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Technika a kultura w ujgciu Waltera Benjamina
w polskich opracowaniach z drugiej potowy XX wieku

alter Benjamin (1892-1940) — intelektualista niemiecki, autor licznych prac

06 niefatwych w odbiorze, fascynujacych glebia i tajemniczoécia’. Jego twér-
czo$¢ jest niezwykle rozlegla, jednoczesnie z duzg swoboda poruszal si¢ w obsza-
rach, ktérych dotykal. Jako doskonaly i przenikliwy obserwator wspétczesnosci
z fatwoscia wypowiadat si¢ na tematy kultury, sztuki, literatury, historii i filozofii.
Chgtnie postugiwal si¢ metafora, aforyzmem, poczuciem poetyki, co kécilo si¢
z tradycyjng forma wypowiedzi naukowej?. Twérczos¢ Waltera Benjamina wymyka
si¢ wszelkim klasyfikacjom. Zawodza jakiekolwiek préby jednoznacznego przypo-
rzadkowania jego mysli do mesjanizmu judajskiego, materializmu historycznego
czy teorii krytycznej, zajmowat bowiem wiele stanowisk, a z kazdego kierunku przy-
jmowat wylacznie to, co miescito si¢ w wypracowanej tylko przez niego koncepcji’.
Na swiecie Walter Benjamin doczekat si¢ naleznego mu miejsca. Liczba publi-
kacji o nim i jego twérczosci jest niezwykle imponujaca, a ich bibliografia zawiera
si¢ w kilku pojemnych tomach®. W Polsce, w drugiej potowie XX wieku, sytuacja
prezentowata si¢ wyjatkowo skromnie. Przez prawie pét wieku poswiecono Benja-
minowi zaledwie paredziesiat artykuléw. Zwrotnym momentem bylo ukazanie sie
w 1997 roku monografii piéra Ryszarda Rézanowskiego pt. Pasaze Waltera Benja-
mina. Studium mysli, w ktérej autor dokonal rekonstrukeji najistotniejszych wat-

! Por. K. Sauerland, O Bogu, jezyku, rzeczach i historii (Walter Benjamin), [w:] idem, Od
Diltheya do Adorna. Studia z estetyki niemieckiej, Warszawa 1986, s. 133.

2 W tym czasie do$¢ mocnym nurtem w Niemczech byla jeszcze tzw. filozofia akademicka, z silnym
oddzialywaniem neokantyzmu.

3 Idem, O Bogu, jezyku..., s. 133. Por. takie, R. Ré2anowski, Pasaze Waltera Benjamina.
Studium mysli, Wroclaw 1997, s. 8.

4 Wokét Waltera Benjamina, jak podkresla Hubert Orlowski, panuje dzi$ niewyobrazalny scisk.
Trwa ustawiczny spér o przynaleznoé¢ filozoficzna, ideologiczna, o jedynie stuszng wyktadnie mysli
Benjaminowskiej oraz o dominacjg wezesnego Benjamina nad péznym. I, jak dalej dodaje Hubert Or-
fowski: ,Na bibliotecznych pétkach instytutéw filozoficznych i socjologicznych tloczy sie po kilka-
dziesiat monografii w ilu$ tam jezykach” (por. H. O tto w s ki, Waltera Benjamina niemieckie losy,
[w:] W. B e njamin, Aniof historii, Poznan 1996, s. 19).
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kéw problemowych mysli Benjamina i niewatpliwie, zgodnie z zalozeniem, przybli-
zyt je polskiemu czytelnikowi, wydobywajac z ,,Zapomnienia”s. Znacznie lepiej
przedstawia sie sytuacja z ttumaczeniami prac Waltera Benjamina®.

Z wieloéci probleméw, ktdrymi zajmowal sig autor Ulicy jednokierunkowej, na
szczegdlng uwagg zastuguja jego wypowiedzi na temat historii i kultury. Walter Be-
njamin jest miedzy innymi autorem do$¢ oryginalnej koncepcji kultury i teorii
rozwoju wsp(')}czesncj sztuki, ktérej warto poswicci¢ nieco uwagi, zwazywszy, ze za-
gadnienie relacji miedzy technika a kulturg jest ciagle aktualne. Jako zwolennik
marksistowskiej metody interpretacji historii’, fakty kulturowe staral si¢ zawsze

5 Por. R.RRézanowski, op. cit.,s. 11.

6 Pierwsze polskie zainteresowanie si¢ Walterem Benjaminem datowane jest na 1963 r. Wéw-
czas to ukazat sie artykut Macieja Zurowskiego pt. Larwa na tle pordwnawczym. W 1975 1. wydany
zostat znaczacy wybér prac Waltera Benjamina pt. Twdrca jako wynworea pod redakcja Huberta Or-
fowskiego. Tom ten wywolal krétkotrwate, ale dos¢ zywe zainteresowanie twérczoscia Benjamina.
Zdaniem Ryszarda Rézanowskiego powstata ,,prawdziwa cksplozja omdwieni oraz interpretacji” (por.
R. Rézanowski, Walter Benjamin po polsku — aspekty recepcji, cz. 1: Zblizenia. Polska — Niemcy,
Wroctaw 1994, nr 1(7), s. 22).

W 1986 r. Karol Sauerland w pracy pt. Od Diltheya do Adorna. Studia z estetyki niemieckiej, po-
$wiecit Walterowi Benjaminowi dwa obszerne rozdzialy: O Bogu, jezyku, rzeczach i historii (Walter Be-
njamin) oraz Przezycie i doswiadczenie, czyli jeszcze raz o Walterze Benjaminie. Natomiast w 1993 r.
ukazata si¢ praca zgiorowa pod redakcja Anny Zeidler-Janiszewskiej pt. Drobne rysy w ciaglej katastro-
fie. Tomi?( ten jest zbiorem artykuléw ukazujacych obecnosé Waltera Benjamina we wspéfczesnej kul-
turze $wiatowej. W 1996 r. ukazal sig tom pt. Aniof historii. Eseje, szkice, fragmenty, w opracowaniu
Huberta Orlowskiego, bedacy poszerzonym wznowieniem esejéw wydanych wezesniej przez tegoz au-
toraw 1975 r. pt. Twdrca jaz; wytwdrea.

Z kolei w 1997 r. ukazala sie ksiazka Ryszarda Rézanowskiego pt. Pasaze Waltera Benjamina.
Studium mysli bedaca, jak podkresla sam autor, rekonstrukeja mys’fi) Benjamina w perspektywie
»przejécia” umozliwiajacego pogodzenie ze soba teologii i materializmu.

W 2005 r. ukazal si¢ przektad nieukoriczonego, ale bardzo wainego w dziatalnoéci naukowej
Woaltera Benjamina dziela pt. Pasaze. Przekladu doEona} Ireneusz Kania, natomiast postowiem opa-
trzyt Zygmunt Bauman. Waznos¢ tej pracy podkreéla we wprowadzeniu Rolf Tiedemann, bedacy jed-
noczesnie redaktorem tego tomu, piszac: ,Niektére ksigzki maja swoja historie, nim jeszcze zaistnieja
jako ksiazki; tak rzecz ma si¢ z nie ukoriczonym przez Benjamina dzietem pt. Pasaze (por. R. Tiede-
mann, Wprowadzenie, [w:] W. Benjamin, Pasaze, Krakéw 2005, s. 5).

7 Vg Kalino wski, Walter Benjamin, czyli fabzywa Swiadomos¢ krytyka, ,Kultura i Spote-
czenstwo”, 1986, rok XXX, nr 4, s. 185.

Walter Benjamin marksizmem zainteresowal si¢ w potowie lat 20. XX wicku, przede wszystkim
pod wplywem Bertolda Brechta. Jednoczesnie nalezy podkresli¢, ze Walter Benjamin nie byt orto-
doksyjnym marksista. U niego watki marksistowskie przeplataja si¢ z watkami teologicznymi. Prak-
tycznie zadnej pracy Benjamina nie mozna interpretowa¢ wprost badz jedynie pod katem teologicz-
nym czy marksistowskim. I jak stusznie zauwaza Ryszard Rézanowski, owa wielo$¢ i ré6znorodnos¢ in-
ter(fretacji nie wynika z nieudolnoéci krytykéw i badaczy zajmujacych si¢ Walterem Benjaminem, ale
rodzi sie wprost ze struktury, metody i wewnetrznych sprzecznosci w mysli i tekstach autora tez O po-
Jjeciu historii. Nalezy zawsze pamigtaé o przeciwstawianiu sobie Benjamina-teologa Benjaminowi-
marksiécie, poniewaz jego metodologiczne prace z zakresu estetyki, teorii kultury czy historii, odczy-

ane jako zorientowane materialistycznie, powstawaly w tym samym czasie co esej o Kafce, kiéry
wedlug Ryszarda Rézanowskiego, miat wszeﬁ(ie podstawy do tego, aby okaza¢ sie punktem zwrot-
nym, prowadzacym ponownie myslenie Waltera Benjamina do teologii 1 judaizmu ?por. R. Rézanow-
ski, olp. cit., s. 8-9). Traktowanie marksizmu i teologii jako uzupelniajace; si¢ wzajemnie jednosci stato
si¢ dla Benjamina swoistym kluczem, umotzliwiajacym mu diagnozowanie terazniejszosci i dostrzega-
nie w niej zrédel mozliwej katastrofy i zarazem wskazywania drogi do ocalenia.

Z kolei wedhug Zygmunta Baumana przy opisywaniu Waltera Benjamina jako marksisty powin-
niémy zachowa¢ umiar, zeby uniknaé nieporozumienia, gdyz ,materializm historyczny” Benjamina
zostal sformutowany jedynie na jego miare i mial niewiele wspélnego z tzw. partyjnym materializ-
mem historycznym 3 or. Z. Bauman, Walter Benjamin ~ intelektualista, [w:] W. Benja-
m in, Pasaze, Krakéw 2005, s. 1160).
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rozpatrywaé w kontekscie szeroko pojgtej catosci spotecznej. Niejednokrotnie moz-
na odnie$¢ wrazenie, ze bardzo bliski byt mu marksistowski postulat, aby wszelkie
zjawiska kultury interpretowaé jako swoisty wyraz ideologii, polityki i walki klas®.
W tej ocenie nalezy jednak zachowywaé sig ostroznie, bo chociaz poglady Waltera
Benjamina ewoluowaly w kierunku marksizmu, to nigdy nie zarzucil on watkéw
teologicznych. Nakierowanie sig¢ na marksizm bylo raczej wyrazem potrzeby w szu-
kaniu ,ratunku” dla terazniejszoéci’. Marksizm, a w zasadzie jedynie materializm
historyczny, byt dla niego w jakims stopniu tylko ,narzedziem” do walki z niemiec-
kim faszyzmem'?. Niewatpliwie, autor Pasazy potrafit niezwykle umiejgtnie iz whas-
ciwg sobie przenikliwoscig dostrzega¢ zaleznosci migdzy percepcja zmystows a zacho-
dzacymi przemianami historycznymi. Jego zdaniem,

[...] na przestrzeni wielkich okreséw historycznych wraz z caloksztattem egzystencji bycia
ludzkich kolektywéw zmienia si¢ réwniez ich sposéb zmystowego postrzegania. Ludzkie spostrze-

ganie za pomoca zmystéw — medium, w jakim si¢ ono dokonuje ~ jest uwarunkowane nie tylko
przez naturg, lecz réwniez przez historig .

Czlowiek wrzucony w czas podlega ustawicznemu rozwojowi historycznemu,
a tym samym i zmianom spofecznym. Owocem owych historycznych i spotecznych
zmian jest zjawisko masowej produkcji i powstania rynku ,,jako obszaru spotkania
czlowieka z przedmiotami, ktére wytworzyl”'2.

W pracy pt. Twérca jako wytwdrca méwit o bezposredniej zaleznosci utworu
artystycznego od srodkéw produkgji, dajac temu wyraz migdzy innymi w stowach:

[...] nawet proletatyzacja intelektualisty prawie nigdy nie zrobi zefi proletariusza. Dlaczego?
Bo kl:%sa. micszczar'ls_ka, dajs& mu vyykszta%cenif:, ob'darzyh go éfo_dkiqm Igrodukc}i, ktéry z racji
przywileju ksztalcenia uczyni go solidarnym z nia, a jeszcze bardziej z nim ™.

Warsztat artysty zwigzany z okreslong klasa reprezentuje jg i stuzy jej intere-
som. Artysta, zeby poczué si¢ wolnym, musiat si¢ uwolni¢ od zaleznosci tej klasy,
odrzucajac tradycyjne formy dziatalnosci i szukajac nowych rozwiazar. Nalezy jed-
nak przy tym uwazaé, zeby z artysty nie przemieni¢ si¢ w dziennikarza i propagan-

8 Por. W.Kalinowski, ap. cit., 5. 185.

9 To whasnie nastawieniu si¢ na wspélczesno$¢, poddawaniu wnikliwej obserwacji zjawisk na-
sz:{' cywilizacji, umiejetnemu dostrzeganiu katastrof i szukaniu ratunku, a przy tym w Lardzo orygi-
nalny sposéb, zawdzigcza Walter Bcn{’)amin swoja popularnoé¢. Niezaleznie od tego, co poddawat
analizie, to zawsze na pierwszy plan wybijaja si¢ jego zainteresowania jako teoretyka wspélczesnej kul-
tury (por. K. Sauerland, Walter Benjamin jako teoretyk wspétczesnej kultury, ,Studia Filozoficz-
ne”, 1971, nr 6, s. 25).

10 Antoni Malinowski okreslit Waltera Benjamina jako bliskiego marksizmowi antyfaszystg (por.
A.-Malinowski, Szkola an?ﬁrcka a marksizm, Warszawa 1979, s. 149).

1 W. Benjamin, Dziefo sztuki w dobie reprodukcji technicznej, [w:) idem, Aniof historii, Po-
znan 1996, s. 208.

12 Por. M. Gotebiewska, Czlowiek w technologii — Benjamina szkic do portretu, [w:] Drob-
ne rysy w ciqglej katastrofie... Obecnosé Waltera Benjamina w kulturze wspétczesnej, red. A. Zeidler-Jani-
szewska, Warszawa 1993, s. 85.

13 W. B enjamin, Twirca jako wytwirca, [w:] idem, Aniot historii, s. 181.
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dystg, poniewaz to z twdrczoscia nie ma juz wiele wspélnego (Walter Benjamin
przywoluje tu postaé Siergieja Tretiakowa'®, operatywnego pisarza, ktéry wspét-
uczestniczac w organizacji kolchozu, byl jednoczeénie i pisarzem i odbiorca. Dla
Waltera Benjamina byl to przyklad dialektycznego przezwycigzenia tradycyjnego
podziatu na autora i odbiorce®).

Autor Pasazy zwracal uwage, ze w obecnej sytuacji spofecznej'® artysta powi-
nien zaangazowac si¢ w walke klasowa. Ogromne znaczenie poetéw, ktérym Platon
odméwit prawa pobytu w idealnym panistwie, zdajac sobie sprawe, jak groine
w skutkach moze by¢ ich ,piéro”, wspélczesnie, zdaniem Waltera Benjamina,
znéw zyskuje na aktualnosci'’. Aktualna sytuacja spofeczna zmusza go do podjecia
decyzji, ,w czyja shuzbg odda swe piéro”ls.

Filozof zarzucat twércom burzuazyjnym, ze angazuja si¢ po niewlasciwej stro-
nie, dzialajg bowiem w interesie klasy wyzyskujacej. Tylko pisarz postepowy jest
w stanie prawidlowo rozstrzygna¢ te alternatywe.

»Jego decyzja”, pisat Walter Benjamin, ,dokonuje si¢ na podtozu walki klaso-

wej, z chwila gdy opowiada si¢ po stronie proletariatu”"’

. Dla autora Ulicy jedno-
kierunkowej istotne bylo, jak si¢ maja do siebie forma i tres¢ dzieta w twérczosci po-
litycznie zaangazowanej? Jego zdaniem, powinniSmy odrzucaé niedialektyczne,
szablonowe podejscie do zjawisk literackich i stosowa¢ metode dialektyczna. Nie
nalezy rozpatrywa¢ jakiegokolwick dzieta, powiesci czy ksigzki w izolacji, lecz
umieszczaé je w Zywym spolecznym kontekscie®.

W ten sposéb dla Waltera Benjamina istotne staje si¢ pytanie nie o to, jak
twérczo$¢ ma si¢ do stosunkéw produkcji, ale jak si¢ ma w nich? Autorowi Pasazy
chodzito o miejsce dziela w obrebie literackich stosunkéw produkeji. Dla poparcia
swej tezy odwolywat si¢ do radzieckich stosunkéw literackich.

Takim przyktadem byta dla niego gazeta. Zrywa ona bowiem dotychczasowe
sztywne ,wiezi faczace nauke i beletrystyke, krytyke i produkcje, oswiatg i polity-

14 JThidem, s. 166-167.

Siergiej Tretiakow wykreowal tzw. typ ,operatywnego” pisarza. Ten operatywny pisarz stanowi
namacalny przyktad funkcjonalnej zaleznosci, w ktérej polityczna tendencja oraz postgpowa technika
literacka znajdujg si¢ zawsze i niezaleinie od wszelkic okoﬂcznos’ci. W 1928 1., w epoce catkowitej
kolektywizacji gospodarki rolnej, lansowano hasto: ,Pisarze do kolchozéw!”. Siergiej Tretiakow poje-
chat do komun ,,?(omunistyczna latarnia” i w czasie dwéch dlugich pobytéw przedsigwziat nastepu-
jace prace: zwoj’{rwanic masowek, skladka pienigzna na przedplaty na traktory, przekonywanie chto-
péw indywidualnych, aby przystapili do kotchozu, inspekcja czytelni, organizowanie gazetek $cien-
n{fh i redagowanie gazety kolchozowej, sprawozdania dla gazet moskiewskich, wprowadzenie radia
i kin objazdowych itp.

15 Por. R. Ré6zanowski, gp. cit,, 5. 208.

16 Praca Twdrca jako wytwdrca powstata w 1934 .

17 W. B enjamin, Twirca jako wytwirca, s. 163.

18 Jhidem, s. 164.

Y [bidem.

2 Jbidem, s. 165.
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ke”?!. Tres¢ takiej gazety to ,tworzywo wymykajace si¢ kazdej innej formie organi-
zacyjnej oprécz tej, jaka narzuca niecierpliwo$é czytelnika”??. Czytelnicy otrzymali
dostgp do prasy nie tylko poprzez czytanie jej, ale maja mozliwo$é wspétredagowa-
nia. I w tym, zdaniem Waltera Benjamina, kryje si¢ czynnik dialektyczny. Rozréz-
nienia migdzy autorem a publicznodcia, podtrzymywane przez pras¢ mieszczaniska,
zaczynaja zanikaé w prasie radzieckiej.

Walter Benjamin krytykuje tu prasg burzuazyjna, gdzie pisarz, jego zdaniem,
nie moze dysponowa¢ $rodkami produkcji, te zalezne s3 bowiem od kapitalu. To
twérca, mogac dysponowaé §rodkami produkeji, staje si¢ dopiero wytwérca. I na
takiej whasnie roli twércy zalezy Benjaminowi. Nie mozna przy tym jednoznacznie
przesadzal, ze rzeczywiscie utozsamial si¢ on z powyzsza diagnoza. Niewatpliwie
chciat zwréci¢ uwagg na é6wezesne problemy spoleczne w Niemczech i znaleé spo-
sob, zeby zaangazowad inteligencjg niemiecka w walke klasows i odciagnaé jg od
shuzenia niemieckiemu faszyzmowi.

Analizujac polityczno-literackie ruchy w Niemczech, stwierdzit,

ze tendencja polityczna, choéby wydawata si¢ nie wiadomo jak rewolucyjna, ma dzialanie
kontrrewolucyjne dopéty, dopéki solidarnosé pisarza z proletariatem wynika z jego $wiatopogla-
du, a nie z jego pozycji wytwércy™.

Latwo w tym miejscu dostrzec bezposredni wplyw Bertolda Brechta, do ktére-
go zreszta Benjamin nawiazuje czesto w pracy pt. Twérca jako wytwérca®,

Walter Benjamin uwazal, iz ogromne znaczenie ma badanie technicznych
i spofecznych warunkéw powstawania dziet sztuki. Witold Kalinowski podkresla,
ze autor Pasazy jako jeden z nielicznych marksistéw? staral si¢ odwaznie i otwarcie
uzasadnia¢ swoje teorie. Nie postugiwat si¢ przy tym hermetycznym jezykiem dok-
tryny marksistowskiej, ale jezykiem wspéiczesnej mu humanistyki. Wykazywat sie
przy tym niezwykla erudycja i gleboka znajomoscig rzeczywistoéci spotecznej. Jako
materialist¢ historycznego cechowat go wysoki poziom autorefleksji, a nawet swois-

6

tej autoironii’®, czego przykladem moze by¢ chociaiby pierwsza teza metaforycznej

pracy pt. O pojeciu historis®.

21 Thidem, s. 168.

22 Jbidem.

23 [hidem, s. 170.

2 Jbidem, s. 174-180.

25 Nalezy podkresli¢, ze mimo stosowania przez W. Benjamina terminologii marksistowskiej, nie
by} on ,zaangazowanym marksista”. Zalozenia marksizmu stosowal wybidrczo i tylko w takim zakresie,
w jakim Bomocne mu to bylo do diagnozowania probleméw wspétczesnosci ,,tu i teraz”.

26 Por. W.Kalinowski, op. ciz, s. 187.

27 Por. W. B enjamin, O pojeciu historii, [w:] idem, Aniot historii, s. 413.

W pierwszej tezie O pojeciu historii Walter Benjamin przedstawia kukle w stroju tureckim, rozgry-
wajacg partie szachéw. W rzeczywistosci, dzigki odpowiedniemu systemowi luster, ulegamy ztudzeniu,
poniewaz to nie kukla samodzielnie wygrywa, ale ukryty pod szachownicy ,garbaty karzel” — mistrz sza-
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Technika, zdaniem Waltera Benjamina, zawsze odgrywala podstawows rolg
w procesie zmian kultury, zapewniajac jej wejicie w nowa fazg rozwojowa®®. Tech-
nika stworzyla mozliwo$¢ reprodukcji, stajac si¢ podstawa przeobrazer w sztuce.
Reprodukcja, dajac mozliwoé¢ zwielokrotniania dziet poprzez powielanie ich, wy-
wolata zjawisko spoleczne o duzym znaczeniu kulturowym. Przelomowe znaczenie
w reprodukcji dziet spowodowane byfo pojawieniem si¢ druku, natomiast powsta-
nie fotografii i filmu bylo wrecz rewolucyjne. Zmiany w sztuce, jakie dokonujg sig
dzigki technice, maja istotne znaczenie dla historyka sztuki, dostarczaja bowiem in-
formacji nie tylko o znaczeniu i tendencjach rozwoju danej dziedziny sztuki, ale
takze, co jest niezwykle istotne, o §wiadomosci spolecznej w danym momencie.
Zmiany w sztuce, wywolane rozwojem techniki, ujawniajg dialektyczng jednos¢
elementéw przeszlosci i przyszioéci®.

Rozwdj techniki stwarza podstawy odpowiadajace nowym czasom, ktérych
przejawem jest postgpowa polityka kulturalna. Ufnos¢ Waltera Benjamina w sto-
sunku do roli techniki odréznia jego stanowisko od wszelkich teorii przypisujacych
technice niszczacy wplyw na kulture®.

Nie zauwazymy u niego tesknoty za ,nieskazong” naturg, nietknietg przez cy-
wilizacje. Technika moze shuzy¢ burzuazji, ale rozwijajac technike burzuazja wy-

chowy. W tej przesyconej metafora tezie Benjamin pragnie nam ukazaé koniecznos¢ polaczenia
dwc'rg: przeciwstawnych elementéw: teologii, zbyt uwiklanej w przeszios¢, ktdra tu symbolizuje ,gar-
baty karzel” i materializmu historycznego, z kolei zbyt zapatrzonego w przysztosé. Gra pozoréw spra-
wia, ze zwycigzaé powinna zawsze kukla, ktdrg zwie si¢ materializmem historycznym, je(fnakie W poje-
dynke nie jest zdolna tego dokonaé. Dopiero gdy wezmie na ,stuzbe” teologie, moze bez ryzyka
zmierzy¢ si¢ z kazdym.

Walterowi Benjaminowi chodzito o podkreslenie dialektycznej jednosci tego, co stare, z tym, co
nowe — teologii z materializmem historycznym. Przeszloé¢ i przyszlosé sprzezone ze sobg w jeden
clement moga si¢ zmierzy¢ z kazdym, kto stanie na ich drodze, moga skutecznie rozwiazywaé na-
brzmiate problemy wspc'){czcsnos'ci. To, co nowe, musi umie¢ rozpoznawaé si¢ w tym, co przeszle,
poniewaz to tam whaénie tkwia zadatki nowoczesnosci. I tylko taka dialektyczna jednos¢ przyszlosci
1 przeszloéci staje si¢ narzedziem pozwalajacym nie tylko analizowaé terazniejszoéé, ale w ogéle ja do-
strzegaé, a wowczas zachodzace zmiany mogg sie dokonywad we whasciwym kierunku.

28 Walter Benjamin, definiujac technikg, stwierdzit: ,Pojgciem techniki nazwalem to wszystko,
co literackie produkty uprzystepnia bezposredniej spolecznej, a tym samym materialistycznej analizie.
Jednoczeénie pojecie techniki stanowi £alechzny punkt wyjécia, z ktdérego daje si¢ przezwyciezy¢ ja-
fowe przeciwieristwo formy i trefci. A poza tym pojecie techniki zawiera Eanon whaiciwej oceny rc{a'—
¢ji pomiedzy technika a jakoscia...” (por. W. B enjamin, Twdrca jako wytwdrca, s. 166).

2 Por. K. S auerland, Przegycie i doswiadczenie, czyli jeszeze raz o Walterze Benjaminie, [w:)
idem, Od Diltheya do Adorna, s. 164. Por. takie, R. Rézanowski, op. cit, s. 210.

30 Wzrost znaczenia techniki w kulturze, migdzy pierwsza a druga wojna §wiatows, budzit nas-
troje katastroficzne, lecz nie u Waltera Benjamina. Pogkrcs'lano, ze zjawiska te wioda do obnizenia
kryteriéw artystycznych, do rozwoju sztuki komercyjnej zaspokajajacej prymitywne gusta. Poprzez to,
ie oryginalna twérczo$¢ zastepuja maszyny, zanikaja indywidualne zdolnoéci. Wytwory sztuki produ-
kowane w masowych kopiach traca indywidualne \%iqmo. Walter Benjamin mowit o utracie aury, lecz
nie wyciq%(a% z tego katastroficznych wnioskéw. Wedtug . katastrofistéw” powstanie §rodkéw maso-
wego przekazu informacji (prasa, radio) powodowalo, ze wznioske, elitarne wartosci duchowe ulegl’y
spospolitowaniu. Rozwojowi ,kultury masowej” towarzyszyla ostra krytyka. Do grona ,katastrofis-
téw’ nalezal miedzy innymi hiszpariski mysliciel José Ortega y Gasset (1876-1960), a takze polski fi-
lozof i pisarz Stanistaw Ignacy Witkiewicz (1885-1939), %por. Z.Kuderowicz Filozofia dzie-
jow, Warszawa 1983, 5. 226-227).
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twarza sily, ktére doprowadza do jej kleski. Miedzy proletariatem a technika nie za-
chodzi antagonizm, lecz swoisty sojusz, proletariat bowiem ma w ,,technice nie fe-
tysz upadku, lecz klucz do szczeécia”™'. Méwiac o technice, Benjamin ma na mysli
technike nowoczesna, wiodaca i najbardziej rozwinigta, a takze technike w szerszym
znaczeniu, odbiegajacym od takiego, jakie potocznie temu pojgciu przypisywano.

Technika u Waltera Benjamina oznacza zaréwno materialny, jak i intelektual-
ny sposob produkgji, spoleczna site wytwdrcza. Technika bedzie wigc zaréwno spo-
s6b funkcjonowania teatru jako instytucji, jak i zasada budowy sztuki teatralnej.
Technika jest aparatura i metoda montazu filmu.

Dzigki takiemu pojmowaniu techniki Walter Benjamin, podobnie jak Bertold
Brecht i wielu innych twércéw zwiazanych z ruchem komunistycznym, doszedt do
wniosku, Ze istnieje bezposrednia, intymna jedno$é miedzy nowoczesnoscia formy
i postgpowoscia tresci w sztuce. Archaiczna technika teatralna nie moze stuzy¢
przekazywaniu nowatorskiej tresci®?.

Przykladem aktywnej roli techniki, analizowanej przez Benjamina, jest film,
ktéry w 1936 roku byt najdoskonalszym osiagnieciem techniki pozostajacej w stuz-
bie kultury.

Do mozliwosci mechanicznej reprodukeji autor Twércy jako wytwércy przywia-
zywal wielka wage. Uwatzal, ze reprodukcja dziel sztuki byla zawsze moiliwa. Jego
zdaniem,

Cokolwick stworzyt czlowick, zawsze moglo byé przez ludzi skopiowane. Totez sporzadza-

niem korii w charakterze wprawek parali sie uczniowie dla nabrania bici}os'ci W SzZtuce, mistrzo-
wie gwoli rozpowszechnianiu dziet, wreszcie inni, powodowani checia zysku™.

Ale dopiero mechaniczna reprodukcja stala si¢ czyms$ rzeczywiicie nowym.
W skali historii powszechnej mozliwos¢ powielania stawala si¢ zjawiskiem coraz
bardziej masowym, ulegajac ciaglemu przyspieszaniu. Przejécie od drzeworytu
w §redniowieczu do miedziorytu i sztychu, a nastepnie do litografii, otworzylo no-
wy etap techniki reprodukeji. Litografia zacz¢la nadaza¢ za drukiem, jednakie juz
w kilkadziesiat lat po wynalezieniu kamieniodruku zostata wyprzedzona przez foto-
grafi¢. W ten sposéb po raz pierwszy od najwazniejszych artystycznych powinnosci
odcigzone zostaly rgce. Walter Benjamin uwazal, ze w poprzedzajacym wynalazku
technicznym kryt si¢ zawsze zalgzek nastgpnego: ,jesli w litografii kryla sie¢ wirtual-
na mozliwo$¢ wydawania ilustrowanego dziennika, to w fotografii kryl sie przyszly

»34

film diwickowy”*.

31 Por. S. Krzemieni-Ojak, Dialektyczna diagnoza Waltera Benjamina, ,Miesiecznik Spo-
feczno-Kulturalny — ,\Nurt”, 1972, nr 10, s. 57.

32 Jbidem.

3 W. Benjamin, Dzielo sztuki..., s. 203.

34 Jbidem, s. 204.
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Tak oto mechaniczna reprodukcja, torujac sobie droge w rozwoju historycz-
nym w sposéb nieciagly i nieréwnomierny, lecz z ciagle rosnaca intensywnoscia,
osiagneta w XX wieku standard pozwalajacy jej uczynié swym obiektem wszystkie
przekazane przez tradycje rodzaje dziet sztuki, a nawet stworzy¢ whasne i nieznane
dotad metody twérczosci artystycznej. Tym samym technika reprodukcji spowo-
dowata gl¢bokie przeobraienia w sposobie oddzialywania sztuki. W nawiazaniu do
Waltera Benjamina Ryszard Rézanowski zauwaza, ze mozliwos¢ technicznej repro-
dukgji tradycyjnego dziefa sztuki, wraz z pojawieniem si¢ fotografii i filmu stworzy-
a nowa jakos¢ i pomimo poczatkowych zlych oznak mozna doszukiwa¢ si¢ pozy-
tywnych tendencji®®.

Reprodukcja wyrywa dzielo z miejsca jego autentycznej egzystencji, pozbawia-
jac je jedynej i niepowtarzalnej ,aury”, samo dzielo za$ zostaje przeniesione w od-
mienng dla niego sytuacje, w ktérej traci ono whasne ,tu” i ,teraz”. Autentyczna
,aura” istnieje, zdaniem Waltera Benjamina, wtedy, gdy odbiér dzieta sztuki doko-
nuje si¢ w akcie postrzegania, poprzez bezposredni kontakt z nim. Aurg autor Pasa-
Zy rozumial jako zjawisko pewnej dali. Ogladu nalezy dokonywaé bezposrednio,
zachowujac jednoczesnie dystans, bez naruszania przedmiotu. Dla oddania istoty
pojecia ,aury” najlepiej postuig stowa Waltera Benjamina, dla ktérego

Jest to niepowtarzalne zjawisko pewnej dali, niezaleinie od tego, jak blisko by ona byla.
Wypoczywajac w letnie popotudnie, przesuwaé wzrokiem po wrzynajacym sig w horyzont gérs-
lg(ail?;zsricuchu lub po galezi, rzucajacej na nas swéj ciess, to oddychaé aurg tych gér, aurg tej

Sposéb zmyslowego postrzegania zmienial si¢ na przestrzeni dziejéw, co Wal-
ter Benjamin tlumaczyt uwarunkowaniami historycznymi. I jeéli zmiany, pisat on,

~ w medium percepdji, ktérych jestesmy $wiadkami, .dad? si¢ okresli¢ jako upadek aury, to
mozna wskazywaé na spoleczne uwarunkowanie tego zjawiska™”.

Wedtug niego, zanik aury umozliwiony przez technike, zostal zaakceptowany
i upowszechniony w wyniku rosnacego znaczenia mas w dzisiejszym Zyciu.

Przyblizy¢ te rzeczy, pisat Walter Benjamin,

[...] w aspekcie przestrzennym i ludzkim jest tak samo namigtnym pragnieniem wspélczes-
nych mas, jak namigtna jest ich ch¢é przezwycigienia niepowtarzalnosci zjawisk poprzez repro-
dukcje. Z kazdym dniem nieodparta staje si¢ potrzeba zawladniecia przedmiotem w obrazie, a ra-
czej w podobiznie, w reprodukcji, z jak najblizszej odleglosci. A reprodukeja — jak na kazdym

- kroku dowodzi tego dziennik ilustrowany i kronika filmowa — w niezaprzeczalny sposéb rézni si¢

od obrazu. Niepowtarzalnoé¢ i trwanie splataja si¢ w nim réwnie mocno, jak w tamtej powierz-
chownos$¢ i powtarzalnos¢. Wyluskanie przedmiotu z hupiny, zburzenie aury, jest wyréinikiem

3% Por. R.Rézanowski, op. cit,, s. 204.
36 W. B enjamin, Dzielo sztuki..., s. 208.
37 Ibidem.
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percepcji, krérej wyczulenie na jednorodno$é na $wiecie %ros}o do tego stopnia, ze za pomoca, re-
produkeji wydobywa ja nawet z rzeczy niepowtarzalnych?

I tak oto zorientowanie rzeczywistosci na masy i mas na rzeczywistos$¢ staje sig
procesem o nieograniczonej doniostosci zar6wno dla myélenia, jak i dla ogladu.

Niepowtarzalno$¢ dzieta sztuki polega na zaszeregowaniu go w odpowiedni
kontekst tradycji. Tradycja jako ,organizm” zywy jest podatna na przeobrazenia.
Przykladem moze stuzy¢ chociazby antyczny posag Wenus, ktéry dla starozytnych
Grekéw byl przedmiotem kultu, natomiast dla $redniowiecznych klerykéw — zho-
wrogim bozkiem. Ale zaréwno w jednym, jak i w drugim wypadku na pierwszy
plan wysuwa si¢ ,,jego jedynos¢, stowem: jego aura”®. W ten sposéb aura otaczaja-
ca oryginal rodzita dystans pomigdzy dzielem a odbiorca. Odbiorca musiat znajdo-
waé si¢ w takim oddaleniu, jakiego wymaga przedmiot kultu. Wlasnie najstarsze
dziela sztuki, zdaniem Waltera Benjamina, tworzono dla celéw rytualnych, naj-
pierw magicznych, a potem religijnych.

Dzielo sztuki egzystujace, otoczone aurg, jest zawsze niedost¢pne lub nawet
przed nim ukryte. Dostgp do dziela sztuki jest w takim wypadku przywilejem. Je-
dyna i niepowtarzalna autentycznoéé dzieta ma swoje podioze w rytuale. Do nie-
ktérych dziel mégl si¢ zbliza¢ jedynie kaplan, natomiast inne odstaniajg si¢ przed
publicznoscia tylko w specjalnych okazjach, a sg i takie, ktérych nikt nie moze
oglada¢®. Wartos¢ kultury tylko w pewnym zakresie zalezy bowiem od ekspozycyj-
nych waloréw dziela.

Niszczenie aury w wyniku reprodukeji technicznej zrywa zwiazki dziela sztuki
z tradycjg kultowa. Ich wartos¢ kultowa traci swe znaczenie na korzys¢ waloréw
ekspozycyjnych i wystawienniczych®!, natomiast odleglos¢ dzieta sztuki od odbior-
cy kurczy si¢ i zanika. W epoce, w ktérej reprodukowanie $rodkami technicznymi
stalo si¢ mozliwe, staje si¢ takze realne to, ze: ,techniczna reprodukeja dziela sztuki
po raz pierwszy w dziejach $wiata emancypuje je z pasozytniczego bytu w rytuale™.

W miarg historycznego rozwoju réznych technik artystycznych mozliwoé¢ wy-
stawiania dziet wzrastata powoli, jednakze proces ten ulegl znacznemu zrewolucjo-
nizowaniu w momencie, gdy warto$ci ekspozycyjne dziel przeznaczonych do ma-
sowego ogladu zaczely dominowaé, Wéwezas dzieto sztuki stato si¢ tworem o funk-
cjach catkowicie nowych.

Nowa funkeja sztuki ma wiele przyczyn. Poprzez fotografic warto$¢ ekspozy-
cyjna zaczyna wypieraé warto$¢ kultowa, ktdra nie zamierza tak tatwo si¢ podda¢,

38 [Thidem, s. 209.

39 Jhidem, s. 209-210.

40 Por. ibidem, s. 213.

4 Por.S.Krzemie#n- O)ak op. cit., 5. 58.
2 W.Benjamin, Dziel sztuki..., s. 211
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~wycofuje si¢ na ostatnie szarice, jakie stanowi dla niej ludzkie oblicze”®, Jedynie
w uchwyconym na goraco wyrazie ludzkiej twarzy poprzez fotografie po raz ostatni
mozliwa do uchwycenia bywa aura, dzi¢ki pamieci o odleglej i wygastej mitoéci.
Jednakze tam, gdzie cztowiek ustgpuje miejsca innym obiektom, wartos¢ ekspozy-
cyjna fotografii po raz pierwszy przewyzsza wartos¢ kultowa™.

Pojawienie si¢ filmu doprowadzito do niezwykle rewolucyjnych przeobrazen
w sferze kultury i sztuki. Dzigki kamerze mozemy oglada¢ rzeczy nie tylko doktad-
niej i wielostronnie, ale takze w sposéb bardziej prawdziwy, bardziej obiektywny.
Film niszezy ,kultowe wigzienie sztuki”, zrywajac z kontemplacja bierng i poddan-
cz3. Nowa sztuka filmowa, likwidujac kontemplacje, wywoluje u widza postawe
cksperta, ktéry obecnie moze sprawdzi¢ przedstawiony $wiat z takim samym obiek-
tywizmem jak czyni to kamera.

Dawny zas artysta byl niczym czarownik. Czarownik, pisal Walter Benjamin,
zachowuje dystans wobec ,,pacjenta” i nawet wtedy, gdy kladzie rek¢ na chorym, to
owego dystansu nie zmniejsza, a wrgez przeciwnie, zwigksza go moca swego autory-
tetu. Chirurg natomiast zmniejsza 6w dystans, wnikajac w glab ciata pacjenta i nie-
znacznie jedynie zwicksza ze wzgledu na ostroznosé®.

»Czarownik i chirurg”, zdaniem Waltera Benjamina,

[...] maja si¢ do siebie tak jak malarz i kamerzysta. Malarz zachowuje naturalny dystans do
rzeczy zastanych, kamerzysta natomiast gl¢boko wnika w tkanke rzeczywistosci. [...] Obraz mala-
rza jest pelny, kamerzysty jest rozbity na czgéci, wiazace sig ze sobg wedlug nowego prawa. Przeto
przedstawienie rzeczywistosci w filmie ma dla dzisiejszego cztowieka nieporéwnanie wigksza wagg,

poniewaz whaénie dzigki temu doglebnemu przeniknigciu aparatura oddaje pozatechniczny aspeke
rzeczywistosci, czego od dzieta sztuki odbiorca ma prawo oczekiwaé™.

Wzrost znaczenia mas stworzyt dla nowej sztuki szanse autentycznego uczest-
nictwa w historycznych przemianach spofecznych wspéiczesnej epoki. Dzigki owej
oryginalnej refleksji o wplywie techniki na dzialalnoé¢ artystyczng i mozliwoéé¢ po-
wielania dziel poprzez reprodukcje mozna uzna¢ Waltera Benjamina za wspéttwér-
cg tzw. teorii kultury masowej, chociaz sam jeszcze tego okreslenia nie znat i nie
stosowal. W okresie, w ktérym pisal swoja rozprawe na temat reprodukcji (1936),
teoria kultury masowej znajdowala si¢ dopiero we wstgpnej fazie swego rozwoju.

43 Ibidem, s. 214-215.

44 Jhidem, s. 215.

W tym miejscu Walter Benjamin przywoluje postaé Atgeta, ktérego zastuga bylo to, iz okoto
1900 r. uwiecznit na zdjeciach opustoszate paryskie ulice. Dlatego méwiono o nim, ze fotografowat je
niczym miejsca przestgpstwa. Tym samym zdjecia Atgeta urastaja do rangi dowodu rzeczowego
w procesie historycznym, zawierajac w sobie ukryte znaczenie polityczne. Takie fotografie narzucajg
konkretny kierunek recepcji i niezbyt nadaja sie 2') ~bujajacej w przestworzach kontemplacji”.

45 [bhidem, s. 226.

46 Thidem, s. 226-227.
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Zdaniem Hannah Arendt, dopiero w latach 50. ubieglego stulecia pojawia si¢
wéréd intelektualistéw zainteresowanie zjawiskiem zwanym ,kultura masowa”?’.
Sadzila ona, iz pojecie to wywodzi si¢ najprawdopodobniej z okredlenia ,spoteczen-
stwo masowe” %, Tym samym kultura masowa stala si¢ kultura spoteczesistwa ma-
sowego™.

Marcin Czerwisiski w pracy Przyczynki do antropologii wspétczesnosci okreslik
kulture masowa jako ,pléd techniki i rynku”’. Ukoronowania kultury masowe;j
upatruje on w telewizji, dzieki czemu tani rynek oferujacy odezyt, spekrakl teatral-
ny, serwis prasowy itp. wszedt w cztery éciany kazdego domu. Telewizja daje od-
biorcy mozliwo$¢ wplywania na redagowanie programu, powszechnos¢ odbioru
sprawita bowiem, ze telewizja kroi swéj program tak, aby rézniacy si¢ migdzy sobg
odbiorcy byli w jak najwickszej liczbie obstuzeni przez odpowiednie dla nich atrak-
gjel.

Zdecydowanym krytykiem umasowienia kultury byl José Ortega y Gasset,
ktéry aktywnie bronit roli zasady elitarnosci kultury. Dlatego tez whasnie on jest
uznawany za prekursora i jakby klasyka krytyki wszelkich zjawisk towarzyszacych
postepujacemu umasowieniu kultury®”.

José Ortega y Gasset, podobnie jak Walter Benjamin, wspélczesng im sytuacje
w kulturze uznawal za kryzysowa, upatrujac przyczyny kryzysu w napigciach, jakie
stwarzala rewolucja techniczna z jednej, a ruch emancypacyjny mas z drugiej strony’>.

Jednakze kazdy z nich wyciagat z tej oceny inne wnioski. Tam, gdzie hiszpan-
ski filozof widzial opozycj¢ migdzy elita kulturalng i zbuntowanym thumem, Walter
Benjamin dostrzegal sprzeczno$¢ migdzy klasg kapitalistéw a proletariatem. José

Ortega y Gasset stawal po stronie elity, broniac jej pozycji, natomiast Walter Be-

47 Por. H. Arendt, O kryzysie w kulturze i jego spotecznej i politycznej doniostosci, [w:) eadem,
Migdzy czzsem minionym a przy:z?ym. Osiem cwiczen z mysli politycznej, Warszawa 1994, s. 233.

48 Ibidem.

4 W blizszej naszym czasom literaturze poswieconej kulturze termin ,kultura masowa” ustepu-
je miejsca terminowi ,,iultura popularna”. Drzigki temu zabiegowi dyskusje poswiecone kulturze
uwolnione zostaly ze showa masa, ktére budzi negatywne skojarzenia. VV}s’pélczesne dyskusje na temat
kultury popularnej tocza si¢ wokét tych samych zagadniest, co dyskusje o kulturze masowej i maja
niekiedy jeszcze bardziej dramatyczny przebieg anizeli kilkadziesiat lat temu. Tym samym zmiana
terminu nie zmienita istoty problemu. Co prawda, mniej jest obecnie postaw apokaliptycznych, co
szczegdlnie znamienne bylo u zarania pojawienia sig zjawiska kultury masowej, natomiast bez zmian
Eozosta{o pytanie o stosunek migdzy czw. kultura wysoka a niska. Obecnie tzw. kultura wysoka, obok

ultury popularnej i tradycyjnej kultury ludowej, staje si¢ jedynie jedna z subkultur nowoczesnego
spoleczeristwa. Kultura wysoka, ktéra od odbiorcy wymaga przygotowania i intelektualnego wysitku,
ustepuje powoli miejsca tzw. populizmowi kulturalnemu, ktéry zaklada, ze to, co podoba si¢ prze-
cigtnemu odbiorcy, jest spolecznie wazniejsze niz elitarna z koniecznoéci kultura wysoka (por.
I. Szacki, Caterdziesci parg lat pégniej, [w:] Kultura masowa, wybér, przekiad, przedmowa C. [1)\/Ii-
tosz, Krakéw 2002, s. 6-7).

50 Por. M. Cz et wifiski, Preyczynki do antropologii wspéfezesnosci, Warszawa 1988, s. 56.

51 fbidem, s. 56-57.

52 Jbidem, s. 43.

33 Por. S.Krzemien-Ojak, op. cit, s. 57.
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njamin przechodzil na strong zbuntowanych mas i z ich zwycigstwem wiazat na-
dziej¢ na przezwycigzenie kryzysu. Pierwszy przyznawat elicie twércéw pierwszo-
planowg rol¢ w spoleczenistwie, natomiast drugi trzezwo analizowal ich role spo-
feczna, biorac za punkt wyjscia ich stosunek do $rodkéw produkcji®’. Zdaniem au-
tora tez O pojeciu historii, w czasie panowania kapitatu zwicksza sie zaleznos¢ twér-
cy dziela od nowych $rodkéw produkeyjnych, takich jak przemyst prasowy, filmo-
wy, ktére juz nie s3 wlasnoscia tworcy, lecz kapitalisty. W ten sposéb jego sytuacja
zbliza go do pozycji robotnika, poniewaz obaj pozbawieni sg $rodkéw produkgji.
Obydwaj dysponuja jedynie sita robocza: robotnik fizyczna, a intelektualista du-
chowa. Zblizenie pozycji intelektualisty do sytuacji robotnika Benjamin uzasadniat
koniecznoscia ich klasowej solidarnosci.

Zapewne Walter Benjamin dostrzegal to samo co Antonio Gramsci, ktéry
uwazal, ze proletariatowi brak nalezytych kwalifikacji do sprawowania na co dzien
hegemonii spofecznej®’.

Whadztwo burzuazji nad nowoczesna techniky pozwalato jej zwigksza¢ domi-
nacj¢ zaréwno nad twércami débr materialnych, jak i duchowych. Ale jednoczesnie
ta sama technika, zdaniem Benjamina, dawala szanse emancypacji producentéw.
Analizie tych perspektyw poswigcat wiele uwagi i ta czgé¢ jego refleksji, ktéra ma na
celu odkrywanie rewolucyjnych konsekwencji spotecznych, ktére niesie ze sobg
rozwdj techniki oraz stwarzanie podstaw, odpowiadajacej nowym czasom, poste-
powej polityki kulturalnej, zdaniem Stawa Krzemiei-Ojaka, ,zachowuje swoja
$wiezo$¢™",

W wielu opiniach dotyczacych wplywu nowoczesnej techniki na kulture
przewazaly przepowiednie katastroficzne. Podkreslano rychly upadek kultury ze
wzgledu na dostosowanie twérczosci do szerokich mas®’.

Walter Benjamin nie akceptowal postawy katastroficznej. Szeroki dostep mas
do sztuki, dzigki reprodukcji technicznej, nie oznaczat dla niego upadku sztuki, lecz
jedynie jej strukturalne przeksztalcenia. Niewiele znajdujemy u tego mysliciela
uwag o charakterze czysto estetycznym, nie samg sztuk¢ bowiem mial on na mysli.
Przede wszystkim chodzifo mu o masy i o ich kulturowe przeobrazenia®®.

Nowoczesna sztuka powinna by¢ adresowana do ekspertéw. Obok nowoczes-
nego oddziatywania filmu, podobnie cyrk i hala sportowa s3 miejscami, gdzie ma-

sowy odbiorca pojawia si¢ jako specjalista, koneser. Przy czym percepcja dzieta

54 Tbidem.

51 Por. M. Czerwinski, op. cit., s. 53.

56 Por. S. Krzemien-Ojak, op. cit., s. 57.

57 Por.Z.Kuderowicz, op. cit., s. 227-228.

58 Por. A. Kum or, Wkregu koncepcji teoretycznych W. Benjamina, ,Kultura i Spoteczeristwo”,
1971, R. 15, nr 1, 5. 171-172.
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sztuki staje si¢ taktyczna, czyli zwigzana z uzytkowaniem. Owa taktyczna percepcja,
zdaniem Waltera Benjamina, odgrywa doniosla rolg w procesie ksztaltowania $wia-
domosci mas. Jej warunkiem jest za$ uzywanie §rodkéw produkcji w zgodzie z ich
spolecznym przeznaczeniem. Krytyczna $wiadomosé mas i srodki produkcji w re-
kach mas warunkuj si¢ wzajemnie®.

Za jeden z wazniejszych probleméw spotecznych Benjamin uwazat to, ze pro-
letaryzacja twércdw, ich rosnacego wywlaszczenia ze $rodkéw produkgji, nie do-
chodzi dostatecznie ostro do $wiadomosci samych intelektualistéw. Dlatego autor
staje si¢ producentem, kt6ry nie panuje nad $rodkami produkgji.

Takim wzorem postawy twoérczej dla Waltera Benjamina byl, jak zauwaza
Krystyna Krzemieniowa, ,Epicki teatr” Bertolda Brechta, ktéry zmuszat widza do
inscenizowania zdarzeri wespét z aktorami. Widz mégl tym samym dokonywaé
konfrontacji z wlasnym doswiadczeniem. Tak zorganizowany teatr, zdaniem Ben-
jamina, jest odpowiednim instrumentem ksztaltowania krytycznej postawy mas®C.

Walter Benjamin byt do$¢ pilnym obserwatorem rozwoju sytuacji kulturalnej
w Zwiazku Radzieckim. Z tym ze sytuacjg ocenial nie z pozycji loséw pisarzy
i ugrupowan, lecz bral pod uwage funkcjg i odpowiedzialnos¢ pisarza w spoleczenis-
twie socjalistycznym, nowe formy kontaktu z widownig teatralng i rezultaty oddzia-
lywania szeroko pojetej publicznosci na repertuar teatru i pracg rezysera. Doswiad-
czenia radzieckie kaza spojrze¢ Benjaminowi na zalezno$¢ migdzy technika i $wia-
domoécia jako na stosunek bardzo skomplikowany. Zawsze jednak podkreslal on
rewolucyjne mozliwosci techniki. Realizacjg jej wymogéw, trudng i nie zawsze kon-
sekwentna, jednakze zgodna z tendencjami epoki, upatrywal w rewolucji radziec-
kiej©!.

Nie nalezy jednak przecenia¢ ideologicznego charakteru dziel Waltera Benja-
mina dotyczacych kultury i szeuki. Nie zawsze interpretacyjne zabiegi autora prze-
nosza nas w krag probleméw struktury spolecznej i walki klas. Najbardziej interesu-
jacy tekst Dzielo sztuki w dobie reprodukcji technicznej nie jest jedynie przyktadem
marksistowskiej metody interpretacji. Punktem wyjscia w nim nie jest bynajmniej
postulat wylacznie ideologiczny, ale empiryczny opis konkretnej sytuacji, w jakiej
znalazha si¢ kultura i sztuka w XX wieku®. Jednakze nie sposéb takie zaprzeczyé

temu, ze ideologiczna proweniencja dochodzi do glosu w jego twérczosci.

59 Por. K. Krzemieniowa, Tradycja i swiadomosé¢ obudzona (Studium o filozofii Waltera
Benjamina), ,Miesi¢cznik Literacki”, 1976, nr 12, s. 66.

60 Por. W. Benjamin, Twirca jako wytwérca, s. 177-180. Por. takze, K. Krzemienio-
wa, op. cit., 5. GG,

61 Por, Ibidem, s. 66.

62 Por. W.Kalinowski, op. cit., s. 194.
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Niewatpliwie jednym z probleméw, ktéry frapowat autora Twdrcy jako wy-
twircy, byt faszyzm. Ta totalitarna wladza usitowala organizowaé, zdobywaé dla
siebie nowo powstale masy proletariackie, nie zmieniajac stosunkéw whasnosci, do
ktérych zniesienia owe masy daza. Masy przez to mogg wyraza¢ swe istnienie, nie
wyrazajac jednoczesnie swych praw®. To sprawilo, ze faszyzm swoje wysitki wokét
estetyzacji zycia politycznego sprowadzal do wojny. Wojna bowiem umozliwiata
skoncentrowanie duzych ruchéw masowych i wyznaczenie im celu, ktéry nie zagra-
zat tradycyjnym stosunkom whasnosci®. Tym celem byla przygotowywana przez fa-
szyzm wojna zaborcza. Technika stata si¢ doskonalym $rodkiem propagandowym.
Pozwolila faszyzmowi organizowaé masy proletariackie do realizacji wlasnych ce-
16w. Taka sytuacja zdecydowanie nie odpowiadata autorowi Ulicy jednokierunkowse;.

Walter Benjamin pisal, ze:

Masy majg prawo do zmiany stosunkéw wiasnodci; faszyzm usituje narzucié im stanowisko
zachowawcze, konseckwentnie zmicrzajace do estetyzacji zycia politycznego. Pogwalcenie mas,

Eowalonych na kolana w kulcie fithrera, znajduje swéj odpowiednik w pogwalceniu aparatury,
téra faszyzm wprzega w proces tworzenia wartosci kultowych®.

Jednakze wszelkie zabiegi dotyczace estetyzacji zycia politycznego w konsek-
wencji prowadza do wybuchu wojny, poniewaz tylko wojna zaborcza, zdaniem
Waltera Benjamina, ,umozliwia pelng mobilizacje aktualnie dostgpnych $rodkéw
technicznych przy zachowaniu panujacych stosunkéw spotecznych”®.

Dlatego tez faszyzm zastosowal t¢ sama aparature, ktéra z natury ma shuzy¢
niszczeniu estetycznych wartosci kultowych, do wskrzeszenia wartosci kultowych.
Faszyzm w Niemczech post¢powal wbrew wewngtrznym, autonomicznym tenden-
cjom nowej techniki. Ujawnia si¢ tym samym coraz bardziej razaca sprzecznosé
migdzy dynamicznymi tendencjami rozwojowymi sit produkcyjnych i hamujaca,
konsekwentng rolg stosunkéw produkcji. Natomiast Walter Benjamin chciat zna-
lez¢ dla twércy pelnoprawne miejsce w $wiecie przysziosci.

6 W.Benjamin, Dzielo sztuki..., s. 237.

Wykorzystanie przez faszyzm techniki do celéw propagandowych scharakteryzowal Walter Ben-
jamin miedzy innymi tak: ,[...] w szczeg6lnosci ze wzgi;gu na kronike filmowa, ktérej znaczenie
propagandowe trudno przeceni¢, wazna jest pewna techniczna okoliczno$é. Masowej produkeji nad
wyraz sprzyja reprodukcja mas. W wielkich $wigtecznych korowodach, monstrualnych zgromadze-
niach, masowych imprezach sportowych i w wojnie, ktére dzi§ dostarczaja tworzywa aparaturze na-
grywajqc;{(, masa sama sobie S}l)oglqda w twarz. Proces ten, ktérego zasigg nie wymaga nawet specjal-
nego go reslenia, jak najicislej wiaze si¢ z rozwojem techniki reprodukgji czy tez zapisu. Ogélnie
rzecz biorac, aparatura z wigksza ostroscia rejestruje ruchy masowe niz optyka naturalna. Ujecia stuty-
sigcznych tuméw najlepiej wychodza, gdy wykonane sa lotu ptaka. I jesli nawet perspektywa ra jest
réwnie dostepna ludzkiemu oku co aparaturze, to jednak obraz odebrany przez ludzkie oko nie da si¢
powickszaé, w przeciwieristwie do zdjecia. Oznacza to, ze zjawiska masowe, a wigc i wojna, stanowig
dla aparatury szczegélnie wdzigczng forme ludzkiego zachowania”.

64 [hidem.

6 Jbidem.

66 [hidem, s. 237-238.
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Staw Krzemien-Ojak uwaza, ze teoretyczne koncepcje Benjamina ujawniaja
tendencje, nurtujace w latach migdzywojennych (XX wieku) lewicowe kregi inteli-
gencji tworczej, pozostajacej pod wplywem marksizmu®. Jednak sam Walter Ben-
jamin nie byt pod duzym wplywem marksizmu, analizowal co prawda stosunki
spoleczne, odwotujac si¢ do terminologii marksizmu, ale tylko w takim zakresie,
w jakim pomocne mu to byto do wykazania zaleznoéci miedzy rozwojem technolo-
gicznym a kultura. Rozwdj technologiczny kreuje nowy typ cztowieka — czlowicka
miasta, thumu, rynku, kina. Rozwdj technologiczny nie pozbawia czlowieka zdol-
noéci wplywania na ksztalt kultury, a wrecz przeciwnie, jak zauwaza Maria Gole-
biewska, opisywany przez Benjamina cztowiek moze wplywa¢ na technologi¢, moze
okresla¢ miejsce technologii wobec siebie, a siebie czyni¢ ,kreatorem, czy graczem
w spolecznej sieci kontaktéw miedzy ludZmi”®®.

Nie wszystkie jednak intencje Waltera Benjamina okazaly si¢ trafne. Nie ulega
przy tym watpliwosci, ze myfliciel z rzadkg przenikliwoscia wyczuwal w mrocznych
czasach ekspansji faszyzmu, mimo restrykcyjnych poczynaii, niezaleing od tego
ustroju, szans¢ na odrodzenie si¢ kultury, gdyz technika, wedtug niego, bedzie do-
konywata przemian we wlasciwym, pozytywnym kierunku. Walter Benjamin staral
sig zwrécié uwagg, ze przeobrazenia spowodowane przez technikg s nieuniknione,
problem tkwi migdzy innymi w tym, zeby czlowick, nawet w najmroczniejszych
czasach, potrafil je wykorzysta¢ dla siebie, a nie przeciwko sobie.

R Por.S.Krzemien-Ojak, ap. cit,s. 59.
68 Por. M. Golebiewska, op. cit, s. 90.

Summary

Technology versus culture according to Walter Benjamin

in Polish studies from the second half of the 20t century

Walter Benjamim — a great observer of contemporary days expressed his views on culture, art, li-
terature, history and philosophy with great ease. He always tried to examine cultural facts as a wi-
dely comprehended social integrity. With inherent acuteness, he perceived the relationships bet-
ween sensual perception and the ongoing historical changes. In his opinion, a man undergoes
both historic and social changes and the phenomenon of mass production is a sign of those chan-
ges. In W. Benjamin's views, technology plays the basic role in the culture changes process.
Thanks to technology there appeared both the possibility to reproduce works of art and the ac-

companying phenomenon of transition from aurative to non-aurative art. W. Benjamin as the
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author of original conception on the influence of technology on the artistic activity expressed in
the possibility to reproduce the works of art, may be considered a co-creator of the so called mass
culture although he had neither known nor used this definition. He did not represent catastro-
phic attitude towards the influence of modern technology on culture, but he referred to cultural
transformations which are inevitable. The question is whether a man is able, even in the darkest
time, to use those changes for his benefit and not against himself.



