MIROStAWA SZOTT

Doswiadczenie domu i jego pokoleniowe
przemiany w tekstach lubuskich poetek

Cho¢ dom jest jednym z pierwszych pojeé, ktére przyswaja sobie dziecko, jego
definicja jest co najmniej wieloznaczna. Dom to cztery $ciany z oknami i drzwiami
oraz przykrywajacy je dach, ale takze — rodzina i przestrzen typowo duchowa,
nieempiryczna. Jego znaczenie mozna tez rozszerzy¢ na miasto, kraj pochodzenia
lub nawet $wiat. Nie bez powodu Jurij Lotman stwierdzit, Ze dom jest pojeciem
,oznaczajacym wszystko™". I nieprzypadkowo homo domesticus® wyréznia sig spo-
$réd innych stworzen tym, iz poza szukaniem bezpiecznego schronienia obdarza
je znaczeniem, czyli semiotyzuje.

Specyficzne rozumienie domu pojawia si¢ w wierszach kobiet. Wynika to stad,
iz dom jest zespolony z silnie utrwalonymi kulturowo stereotypami dotyczacymi
16l plciowych, ktére wskazuja, ze funkcja kobiety jest zajmowanie si¢ domem
i wychowywanie w nim dzieci. Mezczyzna, opisujac swéj dom, siega raczej do
wspomnieni dzieciristwa i matki; rzadziej stawia siebie w ten sposéb w roli ojca.

Na podstawie poezji szesciu wybranych lubuskich poetek, ktérymi sa:
Anna Tokarska, Irena Dowgielewicz, Jolanta Pytel, Grazyna Rozwadowska-
-Bar, Malgorzata Stachowiak i Agnieszka Les$niewska, przedstawi¢ rézne
ujecia motywu domu. Bez watpienia wymienione poetki naleza do najlep-
szych pisarek regionu. Tokarska (ur. 1936) oraz Dowgielewicz (1921-1987)

sa przedstawicielkami pokolenia najstarszego. Rozwadowska-Bar (ur. 1959)

! J. Botman, Dom w ,Mistrzu i Malgorzacie” Michaila Bulchakowa, przet. R. Mazur-
kiewicz, ,Pamietnik Literacki” 1987, z. 4,s. 311.

2 A Legezytiska, Centrum swiata. Antropologiczna i literacka semiotyka domu, [w:]
eadem, Dom i poetycka bezdomnosc w liryce wspotczesnej, Warszawa 1996, s. 7.
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i Pytel (ur. 1952) to pisarki nalezace do grupy poetéw debiutujacych w la-
tach 70. XX wieku. Lesniewska i Stachowiak natomiast reprezentuja poko-
lenie najmiodsze. Wyznacznikami tej tréjdzielnej stratyfikacji pokoleniowej
sa: klucz personalno-chronologiczny, tlo spoleczno-polityczne i tematyka
Utworéw-.

Trzy pokolenia lubuskich twércéw charakteryzuja si¢ pewnymi analogiami
w postrzeganiu uniwersalnego motywu domu. Dla zobrazowania tej sytuacji
postuze si¢ schematem (ryc. 1):

WALORYZACJA —emocje

POZYTYWNA  — barwy
— metafory

Irena Grazyna
Dowgielewicz| | Rozwadowska-Bar

Anna
MIASTO ‘ Tokarska — DOM
— przestrzed \ ’ — miejsce
— ludzie — rodzina
, , — dziecitistwo
Matgorzata Agnieszka Jolanta
Stachowiak Lesniewska Pytel

WALORYZACJA — emocje
NEGATYWNA  — barwy

— metafory
Ryc. 1. Usytuowanie szesciu lubuskich poetek w zaleznosci od dominujacego
sposobu postrzegania domu. Ramki wyodrebniajg poetki z tych samych
pokoleri poetyckich (zrédto: opracowanie wtasne)

Poezja Tokarskiej usytuowana zostala w samym centrum, poniewaz mozna
zauwazy¢ w niej najwicksza polaryzacje, zarwno w zakresie rozumienia motywu
domu, jak i sposobu pisania o nim. Dom traktowany jest przez nig z jednej strony
szeroko — jako miasto, a z drugiej wasko — jako mieszkanie. Raz poetka dostrzega

* Podzial przyjety w pracy Mieszkam w wierszu. Antologia poezji lubuskiej, pod red.
M. Mikotajczak, B. Mirkiewicz, Zielona Géra 2001.
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w tych przestrzeniach przygnebiajaca pustke, innym razem rozkoszuje si¢ ich
picknem. Dowgielewicz natomiast pisze o ukochanym miescie (Gorzowie) oraz
o swoim domu, ale oba te miejsca wartosciuje dodatnio.

W pokoleniu Nowych Rocznikéw, do ktérych nalezg Pytel i Rozwadowska-
-Bar, nast¢puje skupienie poetyckiej uwagi na motywie domu sezsu stricto. Miasto
pozostaje tylko w tle. Tu zauwazy¢ mozna réznice w sposobie ujmowania motywu,
spowodowang zindywidualizowanymi doswiadczeniami.

Pokolenie najmltodsze nie koncentruje si¢ juz w tak znacznym stopniu na
domu jako rodzinie czy na wypelniajacych dom przedmiotach. Akcent zostaje
przeniesiony na prowincjonalne miasto, ludzi w nim zamieszkujacych. Uderzajace
jest tu podkreslanie brzydoty miejsc.

Ow schemat ukazuje gtéwng prawidtowos¢ pokoleniows w podejsciu do
przestrzeni domu. Mianowicie nastapilo przeniesienie punktu ciezkosci z pozy-
tywnych ujec tego motywu do negatywnych deskrypcji miasta (ryc. 2). Przyczyn
tego zjawiska upatrywa¢ mozna m.in. w specyfice swiatopogladéw pokolen oraz
w przeksztalceniach urbanistycznych.

WALORYZACJA —emocje
POZYTYWNA — barwy
— metafory

MIASTO DOM
— przestrzen / — miejsce
— ludzie -— - rodzina

— dziecifistwo

WALORYZACJA - emocje
NEGATYWNA — barwy
— metafory

Ryc. 2. Schemat pokazuje zmiany pokoleniowe w mysleniu o motywie
domu oraz sposobie pisania o nim. Strzatka wskazuje kierunek zmian
(zrodto: opracowanie wiasne)
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Stosunek emocjonalny kobiet do miejsc, ktére opisuja, wynika takze z uwarun-
kowari spoleczno-historycznych okresu, w ktérym tworzyly lub tworzga. Najostrzej
wida¢ te réznice migdzy pokoleniem najstarszym i najmtodszym.

Dom w twérczosci Tokarskiej traktowany jest z pewnoscia wyjatkowo, o czym
swiadezy czgstotliwosé jego pojawiania sie w poetyckich rozwazaniach. Miejsce to
ukazane jest dychotomicznie. Z jednej strony s3g w nim ,,pokoje stoneczne” (Dom,
ZW*,52),z drugiej ,korytarze krete” (Dom, ZW, 52), nie do opisania.,,Noze maja
tu ostrza fagodne” (Powrdt, WBMA, 93), ale ,,ptacz tylko / wchodzi bez pukania”
(Wplgtana w strofe, ZW, 14). Pustka zapelniana jest towarzystwem wierszy, ktére
otwieraja nowe przestrzenie, ogrody i jednoczesnie chodza po starych, stromych
schodach na pigtro. Wiersze potrafig tez tworzy¢ dom, w ktérym jest bezpiecz-
nie ijasno ,w $wietle metafory” (Deus est, ZW, 28). Tokarska oddziela wyraz-
nie przestrzen czterech $cian od halasu miasta, ktére nazywa w tytule jednego
z wierszy ,Krélestwem pospiesznym” (Krolestwo pospieszne, WBMA, 66). Dom
(miejsce harmonii) skontrastowany jest w tej poezji z miastem (miejsce chaosu).
Ozigbtos¢ i pustka ulicy kontrastujg tu z cieplem domu: ,, Tu wizerunek mo;
bezdomny / jeszcze przemilczam / wehodzace $miato w ozigblosé ulic / w pustke
placu” (Zapis wedrowny, ZW, 66).

Relacja domu i miasta przyjmuje zupelnie inng posta¢ w poezji Dowgiele-
wicz. Gorzowska poetka w swoich tekstach przyznaje otwarcie, ze ,kocha to
miasto” (Rzecz o miestie Gorzowie, T M, 43). Stanowi ono wspomnienie modosci:
»2Dotykamy kory / jak nabozni skraju kropielnicy, / szukamy na opuszkach pal-
coéw / $ladéw whasnej miodosci: / (»kocha, nie kocha«) / odrobina kurzu” (Rzecz
o miescie Gorzowie, 'M, 43). Dom natomiast jest dla niej miejscem szczeg6lnym
ze wzgledu na bezpieczeristwo, jakie moze zapewnid, ,broni przed ogromem
i straszliwg uroda / swiata” (Pacierze mojej matki, T M, 53); stanowi azyl. Warto tu
wspomnie¢ tez o lgku gorzowskiej poetki przed otwarta przestrzenia [, Nie jestem
dzielna / prosz¢ o mysig dziure” (Nozatki ze szpitala, SdB, 6)]. Agorafobia ujawnia
si¢ w przypadku tej poezji czgstymi opisami przedmiotéw w najblizszym otocze-
niu (ksiazki, szafy, kaloryfery, krzesta itd.). Dowgielewicz sytuuje dom w centrum

* W artykule stosuje nastepujace skréty dla tytutéw tomikéw: ZW — A. Tokarska,
Zapis wedrowny, Poznan 1975; WBMA — eadem, W bialym mieszka aniof, Zielona Géra
2001; SdB - I. Dowgielewicz, Stadion dla biedronki, Zielona Gora 1970; TM — eadem,
Tutaj mieszkam, Gorzéw Wlkp. 1973; ZdD - G. Rozwadowska-Bar, Zapraszam do domu,
Zielona Géra 1997; TSW — J. Pytel, Tyle swiatla wokdt, Zielona Géra 1978; P — ea-
dem, Przebudzenie, Zielona Géra 1995; 40iCz — eadem, 40 i cztery, Zielona Géra 1996;
CzA — eadem, Czarny aptekarz, Zielona Géra 1999; Ocz — M. Stachowiak, O czyms, Tychy
2005; DRz — A. Le$niewska, Dwie rzeczy, Zielona Géra 2005; RdH — J. Pytel, Requiem
dla Helenki, Warszawa 1999.
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$wiata: ,Nie od Rzymu, / od domu wszystkie drogi” (Rzecz o miescie Gorzowie,
TM, 44). W swoich tekstach nazywa Ziemig¢ ojczyzna: ,Ziemio, ojczyzno ludzi,
dziedzictwo zwierzat, / [...] matko kamieni/[...] piastunko glupawych domkéw
i nadetych domiszcz” (Stadion dla biedronki, SAB, 3). Niewatpliwie wyréznikiem
sposobu ujecia tego motywu jest tu pozytywne wartosciowanie przestrzeni za-
mieszkalej. Zaréwno dom, jak i miasto Iacza pozytywne wspomnienia i przezycia.
Te zachwyty przestrzenig miasta obecne w twérczoéci pokolenia najstarszego
zostajg wyciszone w tekstach nastepnej generaciji.

Poezja Rozwadowskiej-Bar jest udomowiona w sensie dostownym. Pokazuje
to juz tytul tomiku wierszy. Czestaw Markiewicz nazywa te twérczosé , kliniczng
poezjg »domow3z«”* podkreslajac zainteresowanie autorki przestrzenia domu. Bez
watpienia domowo$¢ taczy sie tu scisle z rodzinnoscig. Dom jest azylem, miejscem
wspoélnoty i ciepta. Matka zajmuje si¢ dzie¢mi, czyta im bajki ,,0 krélewnach, ktére
mieszkaja / w drugim pokoju / o krélewiczach / ktérzy kopia pitki /i chodza do
szkoly” (modlitwa, ZdD, 11). Ponadto zajmuje si¢ gotowaniem i sprzgtaniem:
,a mnie na pocieszenie / zamknates w domu / dates dzieci” (modlitwa, ZdD, 11).
W utworze jestem baba ukazana jest rola kobiety i uczenie si¢ jej w okresie dzie-
cinstwa. Najpierw jest zabawa w dom, s3 plastikowe naczynia, wychowywanie
zabawek, a dopiero pézniej te proby przeobrazaja si¢ w prawdziwe Zycie, obowigzki
i problemy: ,mam prawdziwe garnki / tomy przepiséw na zupy / torty swetry
i rekawice / mam dwie céreczki / i pelne rece strachu” (jestem baba, ZdD, 7).
Radosna pedagogika mozliwa jest w sytuacji szczg¢sécia rodzinnego. W obliczu
tragedii zamienia si¢ w filozofi¢ tesknoty.

Tak tez twérczos¢ Pytel oscyluje wokél tematéw egzystencjalnych. Autorka
dotyka problemu Zycia i §mierci oraz ich nieprzewidywalnosci. Motyw domu
w tej poezji konotuje wiele réznych znaczen. Zdarza si¢, ze przyjmuje postaé da-
lekiego wspomnienia z dziecifistwa, innym razem jest przestrzenia sakralizowang
obecnoscig corki (,usta méwily wysoko / ijasnym oknom przynosily oddech”
Cieri, RdH, 23; ,Plot si¢ zaplocit / Drzewo zadrzewilo / [...] Dom zadomo-
wit / Czlowiek uczlowieczyl” Cud, RdH, 5). Ze $wiadomoscig cudu, ktéry sig
zdarzyt (narodziny dziecka), nie mozna wrécié¢ do rzeczywistosci nieodmienionym.
Wierszem, ktéry mozna potraktowac jako antytetyczne dopetnienie utworu Cud,
jest Ostatnie pozegnanie. Otoczenie przestaje mie¢ dla podmiotu lirycznego jakie-
kolwiek znaczenie (,Niebo przestato by¢ niebem / dom przestat by¢ domem /[...]
okno przestato by¢ oknem” Ostatnie pozegnanie, RAH, 19). Dom w tej poezji nie
jest miejscem o stalych wlasciwosciach. Staje si¢ nieraz niezwyktym, méwiagcym

* Cz. Markiewicz, Poezja domowa. Postowie, [w:] G. Rozwadowska-Bar, Zapraszam

do domu, Zielona Géra 1997, s. 23.

47



MIROStAWA SzOTT

przybyszem (,dom ktéry do mnie przyszed! / byt samotny / okna jak chore z¢by
straszyly / brakiem $wiatta” Przeznaczenie, P, 13), ale bywa tez chory lub pusty,
kiedy przestaje znaczy¢ jako dom (,Przyszed? tutaj — dom bez domu / jak mam
przyjac jego otwarte rece / [...] i powiedzie¢ / —wejdz tyle doméw minglo i szumia
jeszcze / ich oddechy” Obecnost, TSW, 7). Przestrzeri domu w twérezosci Pytel
tworzg lustra i zegary (,Smutna kobieta w lustrze / $émieszna z usmiechem na
bezludnej twarzy” Ten pokdj, 40iCz, 31; ,Na bialym parapecie mojego domu / stoi
zegar / odmierza czas wstecz” Zegar, CzA, 24). Motyw domu w poezji Pytel nie
tworzy jednego obrazu. Jego ujecia przenikaja si¢ i wzajemnie dookreslaja, budujac
wyobrazenie opustoszalego i osamotnionego miejsca. Mozliwe jest wyréznienie
kilku ogdlnych jakosci skojarzeniowych towarzyszacych obrazowaniu domu:
uczucie do cérki, wspomnienia z nig zwigzane, zZycie jako przemijanie i cierpienie.
Sposréd wyzej wymienionych tylko ostatnie doznanie (przemijania i cierpienia)
pojawia si¢ w twérczosci najmlodszego pokolenia.

Dom w poezji Stachowiak moze si¢ wydawaé nieobecny. Niemal wszystkie
literackie spojrzenia ukierunkowane sg na to, co jest poza oknem. Pozwala to przy-
puszczaé, ze dom w wezszym znaczeniu stanowi miejsce tworzenia oraz przestrzen
introwersji. Stachowiak wyraznie nie chce zwierza¢ si¢ odbiorcy. W szerszym
znaczeniu okresli¢ mozna dom w tej poezji jako miasteczko i daloby to punkt
wyjscia do rozwazan weryfikowalnych literacko. Wierszem, ktéry ironicznie po-
kazuje prowincjg, jest utwor Miasteczka. Tytut w liczbie mnogiej wskazuje, ze nie
chodzi o konkretne male miasto, ale raczej o zjawiska powtarzajace si¢ na kazdej
prowingji. Kultura nabiera tu na festynach ,zapachu piwa”, a ruski bazar to miej-
sce, gdzie ludzie si¢ zaopatruja w to, co ,potrzebne i niepotrzebne do szczgscia”.
Pojawia si¢ tu zal wobec prowingji: ,, Tylko tu / mozna spe¢dzi¢ Zycie zupelnie
niechcacy” (Miasteczka, Ocz, 28). Caly czas te same twarze i ulice, powtarzalno$é
doswiadczen (,,Po twarzach przechodniéw / wzrok przesuwa si¢ spokojnie / jak
po wytartych grzbietach / wyczytanych ksiazek” Miasteczka, Ocz, 28). Dni mijaja
nie liniowo, ale kolowo. Efektem tego jest jednak poczucie niespelnienia i, co
gorsza, niespelnienia cyklicznego. Stachowiak fotografuje swoimi wierszami zycie
sgsiad6éw, ich uzaleznienia (,Sasiad duzo rozmawia z Bogiem / nawet wigcej niz
wtedy / gdy pijany lezac krzyzem sypial na podwérku” Apostol z czwartego pietra,
Ocz, 32), patologie za sciana (,Kowalczykowa odprawia ceremoni¢ powitania /
dnia / otwiera okno / wyrzuca wczorajsze pety z popielniczki / wyrzuca z ust
pierwszg kurwe / trzaska drzwiami” Prolog [Sulechow 6:15], Ocz, 13). Poetka milczy
na temat wnetrza mieszkania. Odbiorca postawiony jest przy oknach, z ktérych
moze rozgladac si¢ dalej i dokltadniej niz pozwala mu na to optyka. Dom umiesz-
czony jest miedzy sfera sacrum i profanum. Miejsce to zajmuje przestrzen nieak-
sjologiczna, jalowa. Z okien wida¢ zaréwno koscidl, jak i $mietnik. Miedzy nimi
powstaje napiecie. Kobieta przy $mietniku wykonuje gesty pozbawione znaczeri,
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ale z taka dbaloscig, jakby mialy one sens religijny. Pielgrzymowanie do $mietnika
oczyszcza domy, dlatego traktuje si¢ to miejsce na poly sakralnie. Motyw domu
w twérezosci Stachowiak konotuje wiele innych malomiasteczkowych tematéw:
od kompleksu prowincji do glebokich patologii rodzinnych. Sulechowska poetka,
opisujac przestrzen miasta, postuguje sie czesto przejaskrawieniem i ironig. Zu-
pelnie inne $rodki ekspresji stosuje Lesniewska.

Dom w twérezosci Lesniewskiej ukazywany jest symbolicznie. Wieloznaczne
obrazy wystepujace w wierszach poetki nie poddaja si¢ fatwej interpretacji. Wnetrze
domu jest ciemne (,,mieszkanie / samo w sobie jest / zawsze ciemne / brzemienne
wskutek petnych szaf” orzech, DRz, 13). To podstawowy aksjomat dotyczacy tego
miejsca u zielonogoérskiej poetki. Ciemno$¢é ma tu wymiar postrzezeniowy i ak-
sjologiczny. Lesniewska przyréwnuje kilkakrotnie mieszkanie do orzecha. W ten
sposéb uzyskana wyobrazeniowa hermetyczno$¢ domu nie stanowi o bezpieczen-
stwie. Szczelnie zamknigta skorupka orzecha nie pozwala $wiattu dosta¢ si¢ do
wnetrza, a takze wydostac si¢ ciemnosci — zlu na zewnatrz. Mieszkanie nie jest
pelne ludzi, ciepla rodzinnego, ale tego, co materialne — szaf. Jego brzemienno$¢
jest urojona, ironiczna. Meble stanowig tu metonimi¢ materialnego $wiata. Orzech
pokazany jest jako model bycia w §wiecie, ktérego wyznacznikami sa: niedostep-
no$¢, depresyjnosé, hermetycznosé. Podmiot liryezny w wierszu odmieniec mowi
o domu ,przedsionek piekiel” (DRz, 12). Jednak ma si¢ wyrazne wrazenie, ze nie
on sam tak go nazwal, ale jedynie przyjal nomenklature¢ innych. Podréz w glab
domu okazuje si¢ podréza do piekta. Jednak nie Wergiliusz jest tu przewodni-
kiem. Sg tylko wrogie postacie, ktére nazywaja tytutowego odmienica ,smokiem
przedsionka piekiel” (odmieniec, DRz, 12). Miasto w poezji Lesniewskiej nie jest
przyjazne. Przede wszystkim brakuje mu zwigzku opartego na harmonii z naturg.
Zamiast roslin i ciszy obecne s3 samochody, nieznani ludzie i halas (,w ktora-
kolwiek obrécg si¢ strong / poplyne w strumieniach cieplych samochodéw / jak
w strugach lez” w ktorgkolwiek strong, DRz, 14). Miasto epatuje — podobnie jak
w wierszach Stachowiak — brudem. Pojawiaja si¢ uliczne lampy, osypujace si¢
$ciany i przede wszystkim $mieciarki.

Jakie wnioski wynikaja z poczynionych obserwacji? Czy sposéb pojmowania
domu wiaze si¢ ze stratyfikacja pokoleniowsa? Wyniki badari potwierdzily sta-
wiang na poczatku hipotez¢ o ewolucji motywu domu. Przyczyny tej przemiany
oraz réznice migdzy autorkami odnies¢ mozna do dwéch typéw uwarunkowari.
Pierwszy typ okreslony jest przez czynniki wewngtrzne: indywidualne doswiad-
czenia zyciowe, koncentracj¢ na innych wariantach motywu domu (przestrzen
intymna — miasto) i mozliwo$¢ zmiany miejsca zamieszkania (ma na to wplyw
redukcja dysonansu poznawczego). Typ drugi okreslony jest przez czynniki ze-
wnetrzne: doswiadczenia osadzone na tle przemian spoleczno-politycznych (od
czaséw powojennych przez chaos ideologiczny az do wzglednego liberalizmu),

49



MIROStAWA SzOTT

przemiany urbanizacyjne (m.in. zaostrzenie kontrastéw mig¢dzy miasteczkiem
a miastem, zmiana znaczenia miasta), kulturowe odsemiotyzowanie elementéw
domu oraz ruchy feministyczne. Poza tymi czynnikami réznicujacymi odnalezé
mozna takze element spajajacy.

Motyw domu ma $cisly zwiazek z prowincja i jest przez nig uwarunkowany.
Podmiot liryczny jest tu wyraznie zespolony z autorem, a jego wewnatrztekstowos¢
zostaje ostabiona. Regionalne pisarki, doswiadczajac mechanizméw funkcjonowa-
nia malego miasta lub miasteczka, chronig indywidualne przezycia, a zamknieta
przestrzen domu staje sie inspiracjg tworczosci.



