WYZSZA SZKOLA PEDAGOGICZNA im. TADEUSZA KOTARBINSKIEGO
w Zielonej Godrze

DYDAKTYKA LITERATURY XIII
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BADANIA DIAGNOSTYCZNE JAKO PODSTAWA
PROJEKTOWANIA TEKSTOW STERUJACYCH LEKTURA
(NA PRZYKLADZIE ,SACHEMA” H. SIENKIEWICZA)

Przekonanie o potrzebie stosowania w dydaktyce literatury badan empi-
rycznych ewokuje pytanie o wybor i skutecznos¢ odpowiednich dla okre-
slonego celu narzedzi i metod postepowania badawczego. Sposrod tych zna-
nych, zwlaszcza w socjologii literatury, psychologii i estetyce, na baczniejsza,
uwage zasluguja swobodne wypowiedzi uczniow, ktore w warunkach szkol-
nych osiagaja warto$é swiadectw odbioru?.

Na wstepie okreslimy zwiezle, czym sa swobodne wypowiedzi i jakie moga
miec¢ znaczenie dla teorii ksztalcenia literackiego, a w rezultacie dla praktyki
polonistyczne}.

Pisemna swobodna wypowiedZz stanowi forme wypracowania, z ktora,
uczniowie starszych klas szkoly podstawowej 1 szkotl srednich stykaja sie dos¢
czesto, jest ona bowiem naturalnym sposobem ujawniania mysl i przekonan
na temat utworu literackiego. Sposobem — dodajmy — odpowiednim dla
mlodziezy ze wzgledu na jej znaczna dojrzalosé intelektualna i emocjonalna.
Taka szczera, nie skrepowana wypowiedz moze dostarczy¢ wielu informacji
o uczniowskim odczytaniu utworu. Moze rowniez, mimo indywidualnego wi-
dzenia rzeczy, odstonié stereotypy i style odbioru? utrwalone przez szkole i
nauczycielas.

1Okres"leqie »Swiadectwo odbioru” zostalo zaczerpniete z artykulu M. G 1t o wi n-
s k1ego (Swiadectwa t style odbioru, [w:] t e n z e, Style odbioru, Krakdow 1977, s. 117).
Tamze,s. 126-132.

37Z. Swiatynska Wypracowanie uczniowskie jako dokument recepcy: dzieta
literackiego, ,Dydaktyka Literatury”, red. W, Pasterniak, t. 2, Zielona Gora 1977, s. 97.
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Uczniowie — piszac swobodnie na temat dziela przeczytanego, ale je-
szcze nie omawianego na lekcjach — nie s3 ograniczeni ani pytaniami, jak
w przypadku ankiety, ani narzuconymi przez poloniste wymaganiami, jak
w przypadku jakiegokolwiek sprawdzianu podlegajacego ocenie. W swej wy-
powiedzi moga uwzglednia¢ uwagi, sady, opinie, ktore nasunely si¢ im w
trakcie samodzielnej, nie kierowanej przez nauczyciela lektury. I wiasnie te
informacje odstaniaja gusta, emocje, refleksje odbiorcow oraz ich rozne, cze-
sto odmienne spojrzenia na wiele aspektow poznawanego dzieta. Odstaniaja
wiec indywidualne konkretyzacje. Z kolei poddane zabiegom typologicznym
jednostkowe doswiadczenia czytelnicze powinny ujawniac zjawiska powta-
rzalne, a te znow zmierzac¢ do uogolnien.

Swobodne wypowiedzi dostarczaja wiadomosci na temat wyborow czytel-
niczych, ukazuja mianowicie obszary utworu cieszace sie zainteresowaniem i
te pomijane. Uczniowie pisza wszak na ogol to, co jest dla nich najwazniej-
sze. Tresciom tym poswiecaja tez najwiecej miejsca.

Zadania, o ktorych mowa, pozwalaja odkry¢ horyzont uczniowskich ocze-
kiwan, czyli zorientowac si¢, w jakim stopniu dzieto zaspokoilo ich potrzeby
intelektualne i emocjonalne, wzbogacilo dotychczasowe pole doswiadczen
lub im nie odpowiadato, nie wzbogacilo ich wiedzy literackiej i1 pozaliterac-
kiej, nie znalazlo sie wiec w ich horyzoncie oczekiwan.

Z tego rodzaju wypracowan mozna wnioskowac, w jaki sposob ucznio-
wie rozumieja utwor. Jezeli zagadnienie rozpatruje sie w kategoriach teo-
‘retycznoliterackich, wowczas przedmiotem obserwacji czyni sie sposob, w
jaki pisza oni o znamiennej dla utworu konwencji literackiej, w jaki sposob
poprzez jezyk dziela odczytuja, wszelkie dyrektywy wewnatrztekstowe. Owe
dyrektywy powinny byé przez odbiorcéw respektowane, w przeciwnym razie
moga oni popas¢ w konflikt z tekstem lub calkowicie sie z nim rozminaé?.

Interesujace nas zadania dostarczaja zazwyczaj danych na temat pozio-
mow rozumienia dzieta 1 jego wykladni ideowej. Informuja o interpretac;ji
poszczegolnych sktadnikow, a takze calego utworu. Dzieki owym zadaniom
jeszcze przed interwencjami dydaktycznymi mozna pozna¢ trudnosci per-
cepcyjne uczniow 1 zwroci¢ uwage na ich odmienne podstawy wobec dziela.

Wydaje si¢, iz swobodne wypowiedzi mozna zaliczy¢ do trainych me-
tod badawczych®, zwlaszcza gdy w gre wchodzi formulowanie diagnozy dy-

‘M. Glowins ki, Wirtualny odbiorca w strukturze utworu poetyckiego, [w:] Style
odbioru...,s. T1.

>Skutecznos¢ wyzyskania swobodnych wypowiedzi w badaniach zjawisk odbioru po-
swiadczaja opublikowane prace badawcze, np. Z. U r y g a, Odbior liryk: w klasach matu-
ralnych, Warszawa—Krakow 1982; E. Gu tt m e j e r, Rozumienie tresct symbolicznych
przez dziect z klas III-V, Warszawa 1982.
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daktycznej. Jest ona wazna dla podejmowania rozwiazan metodycznych, a
niezbedna dla projektowania dzialan innowacyjnych.

W naszym przypadku swobodne wypowiedzi, zgodnie ze swoim prze-
znaczeniem, poshuzyly jako narzedzie odkrywania sposobdw obcowania li-
cealistow z dzielem literackim. Poznanie owych sposobdw stalo si¢ z kolei
podstawa konstruowania zréznicowanych pod wzgledem trudnosci srodkow
dydaktycznych, czyli tekstéw sterujacych lektura8.

II

Na material egzemplifikacyjny zlozylo sie 110 swobodnych wypowiedzi
uczniow klas drugich jednego z liceéw w Krakowie. Aby ulatwi¢ mlodziezy
prace, zadano jej temat o charakterze otwartym: ,,Napisz mozliwie doktad-
nie, na co zwrocites uwage w trakcie czytania Sachema H. Sienkiewicza,
co z tego utworu zrozumiales i zapamietales”. W objasnieniu ustnym po-
informowano ucznidéw, ze od nich zalezy wybdr zagadnien i kolejnosé ich
omawiania, moga bowiem pisa¢ swobodnie i szeroko o przeczytanym, ale je-
szcze nie opracowanym na lekcjach utworze, moga wymienia¢ o nim opinie,
wyrazac refleksje, ujawnia¢ watpliwosci, a takze, oczywiscie, analizowac go
i interpretowac.

Kilka przyczyn zadecydowalo o poddaniu badaniom empirycznym wstep-
nego odbioru wymienionej noweli Sienkiewicza, a nastepnie o projektowaniu
tekstow sterujacych, ktorych celem uczyniono usprawnianie czynnosci lek-
turowych w procesie przygotowywania uczniéw do uczestnictwa w kulturze.
Po pierwsze, Sachem nalezy nie tylko do najlepszych dziet w dorobku au-
tora Potopu, ale i do najznakomitszych nowel realizmu krytycznego, a na-
wet calej nowelistyki polskiej. Wyrdznia sie mistrzostwem kompozycyjnym,
skondensowana konstrukcja, znamienna, dla najbardziej klasycznych nowel,
precyzja w budowaniu zdarzen fabularnych, logika narracji, ktdrej styl —
zwiezly, przesycony ironia — ukrywa bogata, i zlozona ide¢ o uniwersalnym
znaczeniu’. Po drugie, ze wzgledu na wartosci estetyczne i wychowawcze
tej noweli warto ja poleci¢ uczniom klas drugich szkét ponadpodstawowych.
Wybdr jest tym bardziej uzasadniony, ze Sienkiewicz cieszy si¢ niestabna-

$Definicje projektujaca terminu ,tekst sterujacy” sformulowalam w artykule: Teksty
sterujqce analizq i interpretacjq dzieta literackiego w szkole, [w:] Prace z dydaktyki litera-
tury i jezyka polskiego III, red. Z. Uryga, Krakéw 1986, s. 175, 176.

"T. Bujnicki, ,Sachem” Sienkiewicza. Szkic interpretacyjny, [w:] Prace ofiarowane
Henrykowi Markiewiczowi, red. T. Weiss, Krakdéw 1984, s. 179-196; S. Sandler, Na
tropach ,,Sachema”, [w:] t e n z e, Indiariska przygoda Henryka Sienkiewicza, Warszawa
1979; J. Krzy zanows ki, Poklosie Sienkiewiczowskie, Warszawa 1973, s. 130-132.
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cym zainteresowaniem czytelnikow, o czym swiadcza badania socjologiczne
i dydaktyczne®. Po trzecie, Sachem zawiera réznorodne, zlozone, a wiec i
latwe, i trudne zadania dla odbiorcow. ,,Szyfr” noweli zaklada bowiem —
jak mowi Tadeusz Bujnicki — jak gdyby ,,»podwodjna optyke« lekturowa. Na
pozor schemat fabularny respektuje norme werystyczna [...]. Z drugiej jed-
nak strony, odstania si¢ paraboliczny sens noweli glownie dzieki nasyceniu

jej struktury elementami metaforycznymi, symbolicznymi, stylizacyjnymi”®.

Interesujace wydaje sie wiec pytanie, jak Sienkiewiczowski utwor, po-
zornie tylko latwy w odbiorze, bywa odczytywany przez licealistow, jak
rozumieja jego sensyl®. Czy rozumieja ironie i jej znaczenie w Sachemie,
czy reaguja na odniesienia aluzyjne, czy rozpoznaja konwencje literackie,
a w ich zakresie kompozycje i gatunek literacki, ktory — jak wiadomo —
podporzadkowuje sobie inne elementy utworu. Na jakie skladniki struktury
dzieta zwracaja szczegolng uwage? W jaki sposob interpretuja motyw walki
1 zemsty 1 czy widza w nim znany stereotyp, poddany w noweli autorskiej
rewizji?! Wreszcie, w jakim kierunku zmierza uczniowska interpretacja? Ba-
daniu wstepnej lektury uczniowskiej moze towarzyszyc rowniez pytanie, jak
dzielo literackie bywa oceniane przez odbiorce realnego. I jest to pytanie
celowe, bowiem — jak uzasadnila Maria Golaszewska — ,rownoczesnie z
dazeniem do zrozumienia dziet sztuki i rozlicznymi probami osiagniecia go
wystepuje u odbiorcy daznos¢ do dokonywania ocen”!!.

Zebrane z pieciu klas wypracowania, napisane przed lekcyjnym omowie-
niem noweli, poddano analizie ilosciowej 1 jakosciowej. Odslonila ona roznice
w konkretyzacjach, ujawnita uwzglednione przez uczniow skiladniki dziela i
hierarchie ich waznosci. Obserwacje i wnioski zgrupowano wokol nastepuja-
cych zagadnien:

— kategoria czytelnika, m.in. jego gusta i kompetencje literackie;

— kategoria narratora: a) narrator i jego postawa wobec sSwiata przed-
stawionego, b) wlasciwosci stylistyczne narracji, ¢) kompozycja noweli, d)
cechy gatunkowe;

°S. Siekiers ki, Wspdlczesne funkcje spoteczne literatury klasycznej, [w:] O
wspotczesnej kulturze literackiej, red. S. Zotkiewski i M. Hopfinger, t. 2, Warszawa 1973;
S. Bortnowski ,Potop” w szkole. Odbior powiesci H. Sienkiewicza. Wnioski
dydaktyczne, Warszawa 1988; A. Roh aty n a, Ku nadwgtleniu serc, [w:] Glosariusz 5.
Do wspotczesnosci. Materiaty pomocnicze do uczenia jezyka polskiego w klasie maturalney,
red. J. Zernicki, Wroclaw 1989, s. 167-170.

°T. Bujnicki, ,Sachem” Sienkiewicza..., s. 180.

10Przez sens stowa rozumie sie ,te dodatkowe wartosci, ktorymi slowo moze obrosnad
w okreslonym kontekscie i ktore daja rozng wartos¢ danego stowa w roznych kontekstach”
(M. R. M ayenowa, Poetyka teoretyczna, Wroctaw 1979, s. 159).

'"M. Golaszewsk a, Odbiorca sztuki jako krytyk, Krakow 1967, s. 222.
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— swiat przedstawiony i jego interpretacja;
— kierunki rozumienia i odczytania ogolnego sensu noweli.

A. Swobodne wypowiedzi na temat Sachema, mimo iz ich autorzy pocho-
dzili z jednej szkoty 1 mniej wiece] z jednorodnego srodowiska spolecznego,
ujawnily znaczne roznice percepcyjne. Nie mozna w tym przypadku mowic
o wyniku zaskakujacym, raczej nalezato sie go spodziewac, poniewaz odczy-
tanie dzieta literackiego uwarunkowane bywa wieloma czynnikami, takimi
chocby, jak indywidualne cechy osobowe odbiorcy, jego postawa i1 zaanga-
zowanie emocjonalne, motywacje 1 doswiadczenia zyciowe, takze wczesnie]
nabyta przez niego kultura literacka, czyli opanowana wiedza kanoniczna,
osiagniety poziom kompetencji komunikacyjnych oraz gust czytelniczy, wi-
doczny m.in. w dokonywanych w trakcie lektury wyborach, ktore sprawiaja,
ze jedne skladniki utworu (czy nawet cale warstwy) sa aktualizowane bar-
dziej od innych.

W omawianych wypowiedziach wyraznie z soba kontrastowaly dwie
grupy zadan. Pierwsza swiadczyla o kompetencjach literackich mtodych czy-
telnikow, o umiejetnosci rozumienia przez nich sensow symbolicznych, druga
jednak mowita, ze licealisci pomijali istotne sktadniki noweli, powierzchow-
nie traktowali trudniejsze partie tekstu, skupiajac uwage na wydarzeniach
fabularnych i to uobecnionych. Niezbyt dokladnie rozumieli stowa, owych
stow znaczenia 1 sensy. Ich sprawozdania z konkretyzacji byly najczescie]
fragmentaryczne, nie pozbawione ewidentnych bledow w widzeniu realiow
swiata przedstawionego; niektore wykraczaly poza granice zakreslone te-
kstem utworu. Wiele z nich, najogolniej rzecz ujmujac, swiadczyto o rozu-

mieniu daleko odbiegajacym od adekwatnego.

. Analiza zadan z obu grup dowodzila zaleznosci pomiedzy sposobem czy-
tania a poziomem interpretacji. Na ogol pomysine rezultaty w rozpoznawa-
niu sensow utworu osiagneli ci uczniowie, ktorzy uwaznie przeczytali nowele
1 — jak mozna sadzic — nawigzali z nig bliski kontakt emocjonalny 1 inte-
lektualny. Ujawnial sie on w analizie przedmiotu artystycznego i w wypo-
wiedziach swiadczacych o przezyciu estetycznym. Natomiast oddalenie od
tekstu Sachema doprowadzalo do konkretyzacji wielce subiektywnych, a w
skrajnych przypadkach wrecz do czytelniczych projekcji. W kilkunastu zada-
niach (11,8%) owe projekcje wiazaly si¢ z ocenami pozornymi'?, faktycznie
wynikajacymi z wlasnych przezyc¢ podmiotu, cho¢ odniesionych przezen do

—— = — . e ———

2Klasyfikacja ocen dziet sztuki zostata zaczerpnieta z ksiazki M. G ol a s z e w-
skiej {op. cit., s. 230-246).
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przedmiotu. Znaczy to, ze ,stan podmiotu, jego reakcje i emocje zyskuja
niejako znaczenie samoistne, pelne i odrywaja uwage od dzieta”!3.

I projekcje, i oceny pozorne swiadcza zapewne o niedostatecznej znajomo-
sci dzieta, a takze o braku sprawnosci w jego odczytywaniu. Inacze) mowiac,
Swiadcza o rozumieniu pozornym. Jest ono dopuszczalne w pierwszej fazie
lektury, ale powinno by¢ w pore zauwazone przez poloniste i nastepnie eli-
minowane w dalszych fazach procesu dydaktycznego. W przeciwnym razie
moze dojs¢ do wykluczenia badawczej postawy wobec utworu i utrwalenia
— Jak to okresla Roman Ingarden — postawy ,konsumenta estetycznego,
ktoremu zalezy wylacznie na uzyskaniu pewnego wrazenia lub wzruszenia,
a ktorego samo dzielo stosunkowo niewiele obchodzi” 4.

Do jeszcze innej kategorii nalezaly zadania, w ktorych licealisci bezpo-
srednio informowali o swych trudnoéciach percepcyjnych. Pisali np.: , Tresé
utworu jest oczywista, ale jego interpretacja jest trudna”; ,,Trudno jest oce-
ni¢c postawe i zachowanie Indianina w cyrku. Co on chcial przez to po-
wiedzie¢? [...] Trudno mi jest oceni¢ sens zawarty w tej Sienkiewiczowskiej
nowieli [...]. Utwdr nie jest w pelni zrozumialy”.

Na uwage zastugiwaly rowniez te wypowiedzi, w ktorych autorzy ujaw-
niali interpretacyjne zagadki ukryte w obrazie swiata przedstawionego, a
zwlaszcza w motywacji czynu gléwnego bohatera. Swoje watpliwosci wzgle-
dem wlasnych konkretyzacji wyrazali za pomoca pytan. One tez przeko-
nywaly o refleksyjnym mysleniu uczniéw oraz o ich otwartej i badawczej
postawie, a skierowane do polonisty mogly stanowi¢ propozycje nawiazania
dialogu na temat sensow noweli.

W wielu zadaniach mozna bylo spotkac rozsiane luzne uwagi swiadczace o
ambiwalentnej postawie czytelnikow. Czesto powtarzaly sie-wyznania w ro-
dzaju: ,lektura noweli Sachem wzbudzila we mnie mieszane uczucia”; ,,moje
wrazenia po przeczytaniu opowiadania [!] byly rézne”.

Watpliwosci wzgledem przedmiotu artystycznego i jego znaczenia formu-
lowano w postaci ocen intuicyjnych, ktore albo pozostawaly bez uzasadnie-
nia, albo — niekiedy — prowokowaly wnikliwszych odbiorcéw do penetro-
wania tekstu literackiego i szukania jego istotnych wartosci. W tym drugim
przypadku zmierzano do rozumienia specyficznego, rzadziej do wyrazania
ocen sensu stricto, czyli ocen, ktore dokonuja sie na podstawie konkretyza-
cji estetycznej, powstalej w bezposrednim kontakcie z dzielem.

Na temat przezycia estetycznego wypowiadali sie uczniowie w formie ak-
ceptacji utworu lub jego dezaprobaty. W tej grupie zadan oprocz ocen pozor-

13 Tamze, s. 231.

R. Ingarden, Formy obcowania z dzietem literackim, [w:] Wychowanie przez
sztuke, red. I. Wojnar, Warszawa 1965, s. 179.
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nych 1 intuicyjnych pojawialy sie tez hipotetyczne. Autorzy tych ostatnich
wyrazali swa niezgode na odejscie Sienkiewicza od stereotypu szlachetne]
walki i zemsty. Buntowali sie przeciwko retardacjom i partiom opisowym,
wyrazali natomiast swg tesknote za splotem wydarzen fabularnych, znanych
im na przyklad z powiesci historycznych pisarza.

Dotychczasowe wyjasnienia pozwalajg na podanie ilosciowego zestawie-
nia w tabeli ilustrujacej bezposrednio sformulowane sady licealistow na te-
mat Sachema.

Oddzialywanie emocjonalne \ Liczba lProcentl
Sachema Sienkiewicza wypowledzl

Dodatnie (akceptacja) 28 25,5
Ujemne (d_ezaprobé,iga-) 7 6,4
Brak bezposrednio sformuto-

wanych sadow wartosciujacych 79 68,1

Mo i i —

Spontaniczne uwagi piszacych o Sachemie odstaniaja w jakiejs mierze
horyzont oczekiwan i1 czytelnicze gusta licealistow. Daja znac¢ o barierach
percepcyjnych i ich pokonywaniu, jak chocby ta wypowiedz: ,,Siegajac po
te lekture nie mialam pojecia, o czym ona bedzie. Tytul nic mi nie mowil,
a posrod znanych mi utworow Sienkiewicza takiego sobie nie przypomina-
tam. Troche z oporem przystapilam do czytania, ale im dalej czytatam, im
glebiej wnikalam w lekture, tym bardziej mnie ona zadziwiala”. Na ogodl
nowela ,zadziwiala” akcja wartka, ,,doskonale przemyslana”, logika kon-
strukcji, stowem, ktore ,trzymalo w napieciu” i wzmagalo zainteresowanie,
niekiedy sama tematyka indianska, czesciej wymowa ideowa, gdyz ,,Sienkie-
wicz w tym utworze jest obronca praw i1 godnosci ludzkiej”.

Dla niektorych ,,nowela jest utworem wzruszajacym?”, ,pobudzajacym do
refleksji”, wywolujacym duze wrazenie, ale przede wszystkim fascynujaca
przygoda intelektualna, gdyz ,,po przeczytaniu noweli czytelnik musi zasta-
nowic sie, aby odpowiednio zrozumie¢ sens tego utworu”. Zastuguje wiec
Sachem w opinii tych uczniow na glebsza lekture, bo ,,z jednej strony tresc
jest latwa do zrozumienia, a z drugiej jednak przeczytanie noweli nasuwa
na mysl wiele pytan i niedomowien”.

Trzeba tu podkresii¢, ze dla kilkunastu licealistow Sachem byt dlatego
interesujacy i godny poznania, ze w czasie lektury nalezalo rozszyfrowac
metaforyczne sensy zawarte w zwiezlej, nowelistycznej formie (,,daje duzo
do myslenia [...], wiecej niz czasami kilkutomowe dzieto”).

Siedmiu licealistow wyrazilo swe niezadowolenie poniewaz:

— zakonczenie noweli okazalo sie niezrozumiale lub zawiodlo oczekiwa-
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nia, stad oceny hipotetyczne: ,Mysle, ze nowela powinna sie konczyc zemsta,
tego wojownika. Koniec, jaki zaproponowal autor, nie odpowiada mi” lub
~czytajac te nowele stwierdzilam, ze jest nudna. Myslalam, ze Sachem wpro-
wadzi w to monotonne zycie mieszkancow jakies ozywienie w formie paniki i
leku. Znajac troche historie Indian, myslalam, ze pomsci swych przodkow”;

— rozwo] wypadkow przyniost ,,rozczarowanie potaczone z gorycza’;

— trudno ,,czytalo sie” opisy miasta i1 informacje o jego historii;

— jezyk ekspozycji ,,byl malo ciekawy”.

Fakt, iz wiecej niz polowa uczniow nie sprecyzowala estetycznych sadow
wartosciujacych wprost, mozna wytlumaczyc nie tyle ich obojetnoscia wo-
bec czytanego utworu czy tez niechecia do ujawniania wrazen lekturowych,
ile raczej rygorystycznym potraktowaniem tematu, ktory nie wymagal for-
n.lowania ocen.

Czy brak bezposrednio wyrazonych opinii dowodzi jednak, ze licealisci z
grupy ostatnio omawianej uchylali sie w ogdle od wartosciowania? Nie mozna
na to pytanie odpowiedziec¢ jednoznacznie. Wieksza czes¢ sposrod nich suge-
rowala bowiem aprobate, tylko nieliczni dezaprobate, ale sugestie owe byly
scisle zwiazane z analiza i interpretacja utworu, z trudem wiec dalyby sie wy-
dzieli¢ w postaci ,,czystego” wartosciowania. 7Z tego tez wzgledu poniechano
dalszego analizowania uczniowskich ocen, majac rownoczesnie swiadomosc,
ze kwestia ta wymagalaby — w razie jej podjecia — osobnego, bardzo wni-
kliwego 1 szczegolowego studium, w ktorym nalezaloby uwzglednié liczne
problemy, z jakimi stykaja sie filozofowie, estetycy i literaturoznawcy, gdy
rozpatruja zagadnienia wartosciowania dziela sztukil®.

B. Analiza swobodnych wypowiedzi wykazala, ze na ogol licealisci pomi-
jali milczeniem warstwe jezykowo-stylistyczna noweli, nie zainteresowali sie
narratorem i sposobem ksztaltowania przez niego swiata przedstawionego,
nie docenili nalezycie walorow kompozycji i jakosci gatunkowych. Tylko nie-
liczni zwrdcili uwage na zwiazek miedzy wymienionymi elementami struk-
turalnymi a semantyczna wartosciag noweli.

Przede wszystkim czytelnicy powszechnie utozsamiali narratora z auto-
rem. Pojecia: ,narrator”, ,narracja” byly dla nich jakby zbedne. Wydaje
si¢, 1z przyczyna tego stanu rzeczy tkwi w dzialaniu stereotypu utrwalo-

"*T e n z e, Czego nie wiemy o wartosciach, [w:] Przezycie — dzieto — wartosé, Kra-
kow 1966, s. 83-127; M. Golaszewska,op. cit.,s. 222-270: R. Wellek i
A. W arren, Teoria literatury, przekl. red. i postowie M. Zurowski, Warszawa 1970,
s.324-345; J. Stawinski, Mysli o wartosciowaniu, ,Nurt” 1976, nr4; ten z e, Analiza,
interpretacja 1 wartosciowanie dzieta literackiego, [w:] Problemy metodologiczne wspotcze-
snego literaturoznawstwa, red. H. Markiewicz 1 J. Slawinski, Krakow 1976, s. 123-127.
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nego przez tradycjonalizm w nauczaniu literatury. Stereotyp ow polega m.in.
na formowaniu obok instrumentalnego i mimetycznego takze ekspresyjnego
stylu odbioru, ktory zaklada ,nieustanna obecnosé¢ autora”!®. O uproszcze-
nie takie o tyle latwiej, ze wystepujacy w Sachemie narrator ma znamiona
narratora autorskiego. Wiadomo, ze Sienkiewicz byl protagonista walki z
kolonializmem 1 polityka zaborcza. Mial okazje bezposrednio obserwowac
tragedie Indian, ktorym zagrazala utrata tozsamosci plemiennej, podob-
nie jak Polakom drugiej polowie XIX wieku utrata tozsamosci narodowe;.
Uczniowie na ogol wiedza, ze jako publicysta (reportazysta, felietonista)
wypowiadal sie na ten temat w Listach z podrozy do Ameryka.

Zatarcie granic pomiedzy narratorem, autorem a swiatem przedstawio-
nym sprawilo, ze wielu czytelnikow Sachema nie dostrzeglo dystansu, z
jakim narrator opowiada o ludziach i wydarzeniach. W konsekwencji lub
interpretacje nie informowaly o napieciach emocjonalnych, a zachodza one
zwykle, gdy mamy do czynienia z narratorem, ktory przybiera rozne maski
wobec swiata przedstawionego.

O narracji i sposobach jej konstruowania w Sachemie uczniowie bezpo-
srednio nie pisali, chociaz ,,obok wyroznikow jezykowych narracji przystu-
guje szczegolna, nadrzedna pozycja wobec innych wypowiedzi, stwarzajaca
sprzyjajace okolicznosci do przywileju tzw. »wiarygodnosci«, tzn. zgody z
postawa ideowo-poznawcza autora, odczytywalng z calosciowej konstrukcji
dzieta”1”.

Z ich wypowiedzi mozna sie jedynie posrednio dowiedziec¢, jak owa narra-
cje rozumieli.- Otoz tylko pigtnastu uczniow (13,6%) zwrdcilo trafnie uwage
na ironie i jej role. Oni tez poprawnie postugiwali sie samym pojeciem te-
oretyczno-literackim. Blednie te kategorie estetyczna odczytalo czternastu
uczniow (12,7%). Wiekszos¢, bo 73,7%, wykazala zrozumienie, widoczne za-
ZWYyCzZa) W sposobie interpretowania swiata przedstawionego.

Inne wlasciwosci stylistyczne narracji licealisci pomineli milczeniem.
Ogolnikowo o walorach Sienkiewiczowskiego jezyka pisalo tylko dziesieciu
uczniow (9,1%).

Nie potwierdzilo sie przypuszczenie, ze liceali$ci zauwaza dwa sposoby
opowiadania, a to: relacjonujacy, pod ktorego wplywem na ogol konkrety-
zuje sie w wyobrazni odbiorcy akcja, narrator i proces narracji, orac sce-
niczny, w ktorym dominuje swiat przedstawiony i wydarzenia w nim uobec-
nione. Czytelnicy nie wykazali rowniez zainteresowania zaletami kompozycji

1M. Glowinski, Style odbioru...,s. 131.
17S. E i1 e, Perspektywa narracyjna a zagadnienie autorstwa, [w:] Problemy teorii
literatury, ser. 2, Wroclaw—Warszawa—-Krakow—-Gdansk 1976, s. 180, 181.
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Sachema. Zaledwie trzech uczniow przeprowadzilo jej funkcjonalna analize,
wskazujac na zwiazki lagczace poszczegolne elementy i na ich ksztalt styli-
styczny. Inni, nieliczni, docenili znaczenie ekspozycji, punktu kulminacyj-
nego 1 nieoczekiwanego zakonczenia.

Whikliwe spojrzenie na artyzm noweli dostrzec mozna bylo tylko w jed-
nym zadaniu. Jego autor slusznie zauwazyl, iz sktada sie nan styl ,,jasny,
przejrzysty, oszczedny w slowa, a jednoczesnie obrazowy”, zas ,kompozycja
nowelistyczna” zasluguje na pelna analize. Zainteresowanie gatunkiem po-
zwolilo mu odstoni¢ wykladnie ideowa utworu. Widac wiec tu sprawnos¢ w
odkrywaniu znaczen, kryjacych sie za kategoriami epiki.

Wiekszos¢ uczniow (53,6%) choc¢ poprawnie rozpoznata gatunek, to nie
rozwazala jego specyficznych wlasciwosci. Nie laczyla ich z kompozycja, a
tej z tematyka, motywami, stylem i1 jezykiem. Pojecie ,nowela” stosowala
synonimicznie, wymieniajac je z wyrazami: ,utwor”, ,Sachem”, ,opowiada-
nie”. Dziewieciu licealistow (8,2%) nie odrdoznialo noweli od opowiadania, a
tegoz gatunku literackiego od formy narracyjnej o tej samej nazwie. Pozo-
stali (38,2%) nie postugiwali sie Zadnym terminem z zakresu genologii.

C. Zanim przejdziemy do analizy jakosciowej swiata przedstawionego i jego
interpretacji, zwro¢mu uwage na analize ilosciowa. Odstania ona czytelnicze
wybory i1 hierarchie ich waznosci.

Elementy Wypowiedzi | Wypowiedzi

swiata poprawne btedne

predstawionego
3,6 0,9

Fabularny czas schematyczny| 4

Fabularny czas autentyczny 11 10,0

Przestrzen w noweh 26 23,7
Historia Chiavatty 67 60,9
Historia Antylopy 72 69,0
Charakterystyka kolonistow 54 491 4
Losy Czerwonego Sepa 54 49,1
Wystep cyrkowy 90 81,8 1
Sachem — wodz 65 29,1

Sachem — ieb_ra.k 66 ; _@019 1
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Wielu badaczy literatury!® zgadza sie z pogladem, iz wzajemne, wielo-
stronne powiazania czasu i przestrzeni, czy — jak mowi M. M. Bachtin
— czasoprzestrzeni”1? z narratorem, struktura narracji, z postaciami i ich
losami, a takze z odbiorca wirtualnym i realnym sa w dziele epickim naj-
istotniejsze. Rozpatrywanie owych elementow w porzadku linearnym podyk-

towane zostalo jedynie potrzebami analitycznymi.

W Sachemie fabula rozwija sie w czasie autentycznym i czasie schema-
tycznym. Ta pierwsza plaszczyzna obejmuje wydarzenia rozgrywajace sie
w ciagu jednego dnia, a Scislej] u jego schylku, kiedy to ,spieszyt kto zyw
na przedstawienie cyrkowe”??, Wprawdzie w tym zdaniu wystepuje czas
przeszly, ale jest to epicki czas przeszly o znaczeniu czasu terazniejszego?!.
Czytelnik, odbierajac informacje zawarta w tym wypowiedzeniu, przyjmuje
ja jako prezentacje sceniczna, unaoczniona, zaktualizowana. Tego rodzaju
przywolanie czasu autentycznego znajduje sie rowniez w powtorzeniu: ,, I'ego
wieczora ludnosc spieszyta oto do cyrku”. Stwarza ono dogodng sytuacje, w
ktorej narrator moze podac przyczyny zainteresowania mieszkancow przy-
byciem cyrku, programem przedstawienia, a nade wszystko tytulowym bo-
haterem noweli. W kolejnej sekwencji, zaczynajacej sie od stow: ,(Godzina
0sma wieczor. [...] W cyrku bije luna swiatla”, wystepuje juz czas teraz-
niejszy. Zapowiada on spotegowanie dramatyzmu opowiadanych wydarzen.
Tlo dla nich stanowi jednak utrzymana w czasie schematycznym relacja o
calkowitej zagladzie plemienia czarnych Wezow i rozkwicie Antylopy. Re-
trospektywne spojrzenie narratora-kronikarza pozwala wiec dostrzec, co z

perspektywy -czasu autentycznego rozegralo sie pietnascie lat wstecz, a co

1*M. B utor, Powiesc jako poszukiwanie, przekl. J. Guze, Warszawa 1971, s. 99-108; R.
Petsch, Czas i przestrzen w opowiadaniu, [w:] Teoria form narracyjnych w niemieckim
kregu jezykowym. Antologia, wybor, oprac. 1 przeki. R. Handke, Krakow 1980, s. 85-112;
M. M. Bachtin, Czas i przestrzen w powiesct, przekt. J. Faryno, ,Pamietnik Literack:”
1974, z. 4, s. 273-311; J. M. L ot m a n, Problem przestrzens artystycznej, przekl. J.
Faryno, ,Pamietnik Literacki” 1976, z. 1, s. 213-226; K. Bartoszynski, Problem
konstrukcji czasu w utworze epickim, [w:] Problemy teorii...,s. 195-249; F. Stanzel,
Sytuacja narracyjna t epick: czas przeszty, przekl. R. Handke, [w:] Studia z teorii literatury.
Archiwum przektadow ,,Pamietnika Literackiego”, red. M. Glowinski 1 H. Markiewicz,
Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk 1977, s. 211-223; J. Stawinski Przestrzen w
literaturze: elementarne rozroznienia ¢ wstepne czynnosci, [w:] Przestrzer i literatura, red.
M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska, Wroclaw—Warszawa—Krakow—Gdansk 1978, s. 9-22;
R. H and ke, Unaocznianie przestrzeni w epice a jej percepcja w dramacie, [w:] Przestrzen
i Literatura...,s. 45-52; M. Pt ach e c ki, Przestrzenny kontekst fabuty, [w:] Przestrzen
1 Literatura..., s. 55-78.

19M. M. Bachtin, op. cit., s. 273.

“H. Sienkiewicz, Sachem, s. 410. Wszystkie cytaty wg: H. Sienkie wicz,
Wybor nowel i1 opowiadan, oprac. T. Bujnicki, Wroclaw 1988, BN, seria I, nr 231.

21Zob. F. Stanzel op. cit.
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lat temu siedem i szesc. Narracja utrzymana w czasie schematycznym pelni
w Sachemie nie tylko funkcje dokumentujaca ogrom niemieckich zbrodni,

ale wytwarza odpowiedni nastroj. Towarzyszy on wydarzeniom, ktore na-
stapia dopiero w czasie autentycznym, a chodzi o cyrkowy wystep wodza
,na grobach ojcéw”, zapowiedZ przez niego zemsty i jej niespelnienie.

W Sachemie oba czasy wzajemnie sie przenikaja, dzieki czemu tempo
narracji ulega przyspieszeniu lub zwolnieniu. Temu ostatniemu stuza rowniez
retardacje, z ktorych czytelnik czerpie wiedze o faktach i postaciach. Na
przykiad dowiaduje sie o przesziosci Czerwonego Sepa i losie jego opiekuna,
starego Indianina, zmartego z ran i1 wycienczenia.

Do Sachema mozna odnies¢ uogolniajagce uwagi Roberta Petscha: ,,Swia-
doma gra dwoistoscia 1 zarazem jednoscia przeszlosci i terazniejszosci, tzn.
dwoch stopni dystansu epickiego, rozmaitymi ttami i glebiami, jakie wpro-

wadza, moze wrecz pomagac¢ w ksztaltowaniu biegu wydarzen”42.

Czas w Sienkiewiczowskiej noweli pelni takze funkcje ideowa, przesziosc
bowiem ujawnia historie Indian, ich szczesliwe zycie w Chiavatcie, a nastep-
nie napasc kolonistow na uspiona osade i wszystkie konsekwencje tego czynu.
Terazniejszos¢ ukazuje natomiast dostatnie i bezrefleksyjne zycie Niemcow
oraz wynarodowienie przez nich ostatniego potomka Czarnych Wezow. Z
przeszlosci wylania sie obraz sachema-wodza, czlowieka dumnego i godnego,
terazniejszos¢ natomiast kaze w nim widziec¢ jedynie filistra.

Zwiazki temporalne wchodza bezposrednio w relacje przestrzenne. Zda-
nie inicjalne utworu shuzy jako egzemplifikacja: ,,W miescie Antylopie, po-
lozonym nad rzeka tegoz nazwiska, w stanie Teksas, spieszyl kto zyw na
przedstawienie cyrkowe”. Przytoczone wypowiedzenie nie wyczerpuje jed-
nak wszystkich skladnikow czasoprzestrzeni. Jak wiemy, jest ich wiele w
uswiadomionym czasie fabularnym noweli. Jest ich rowniez wiecej w sa-
me] przestrzeni. Moze ja sobie czytelnik wyobrazi¢c w postaci trzech kot o
zmniejszajacych sie zakresach. Pierwsze z nich symbolizuje rozlegla, otwarta,
plaszczyzne, w ktora wpisane sg Stany Zjednoczone AmeryKki, a przede wszy-
stkim Teksas. Drugie obejmuje plan wezszy, choc bogatszy w realia. Jest to
terytorium polczone w widlach rzeki Antylopy. Powierzchnia ta na sku-
tek zaistnialych wydarzen ulegta z biegiem czasu przeobrazeniu: ,na miej-
scu dzikiej Chiavatty powstala ucywilizowana Antylopa”, ktorej topografia
moze swiadczyc¢ nie tylko o aspiracjach mieszkancow, ale tez o ich sytym
bytowaniu oraz ciasnych horyzontach umystowych. Kolo najmniejsze zakre-
sla obszar wyraznie ograniczony, zamkniety w granicach cyrku. Jego prze-
strzen wypelniaja trzy zwiazane z sobg elementy, sg to: arena, okalajaca ja

2R. Petsch, op. cit., s. 89.
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widownia oraz nad nimi gorujacy ,,olbrzymi zyrandol, zlozony z piecdzie-
sieciu lamp naftowych”. To wlasnie owe elementy decyduja o dramaturgii
wydarzen. Speilniajag bowiem wszelkie warunki dla odwrodcenia rol: Sachen
mogt by¢ mscicielem, a dwczesni napastnicy — pokonanymi. Jednakze bo-
hater nie przekroczyl umownej granicy dzielacej go od widowni. Pozostal
na arenie w roli cyrkowca. Jego postawe determinowaly wydarzenia prze-
szlosci. Na skutek ich tragicznego przebiegu przekroczylt w swoim czasie
granice przestrzenna, przeszedl mianowicie z obszaru swych przodkow na
teren wrogow. Zmiana tych plaszczyzn nie mogta pozostac bez nastepstw.
Zyjac wéréd Niemcow, przyial ich mentalnoéé, jezyk i sposob bycia. Totez
w czasie przedstawienia cyrkowego, mimo sprzyjajacych okolicznosci, nie
dokonat czynu, ktorego obawiali sie widzowie.

Jak z tej zwiezlej analizy wynika, przestrzen, a takze przemieszczanie
jej plaszczyzn?3 czy przekraczanie granic miedzy nimi, zawiera tresci godne
interpretacji.

Czasoprzestrzen Sachema nieznacznie tylko pobudzila wyobraznie licea-
listow. Jedynie nieliczni docenili role wielu skiadnikow przestrzeni 1 uwzgled-
nili relacje miedzy nimi a czasem wydarzen. Rozpatrywanie przestrzeni nie
kojarzyto sie im wylacznie z powierzchowna odpowiedzia na stereotypowe
pytanie ,gdzie 1 kiedy rozgrywa sie akcja utworu”. Ucznowie ci, chociaz nie
postugiwali sie terminami teoretycznoliterackimi, ze zrozumieniem wiazali
losy postaci z czasem 1 przestrzenia epicka. Poza tym zaledwie kilkunastu
piszacych wzmiankowalo o czasie 1 miejscu fabutly, najczesciej powolujac sie
na informacje zawarte w inicjalnym zdaniu noweli. Przewazajaca wiekszosc
konkretyzowala przedmioty przedstawione i laczace sie z nimi wydarzenia,
pomijajac plaszczyzne czasowo-przestrzenna.

Zainteresowanie uczniow skupilo sie gldwnie na postaci bohatera, jego
losach i okoliczno$ciach im towarzyszacych oraz na przedstawieniu cyrko-
wym. Jednakze nie tylko liczba dostrzezonych elementow fabuly decyduje o
znaczeniu odczytan, ale tez — przede wszystkim — odkrycie wzajemnych
miedzy nimi relacji, ich odstanianie w procesie lektury wiedzie bowiem zwy-
kle do dziatan interpretacyjnych. Totez dopiero z analizy jakosciowej mozna
wiedzie¢, ze — na przyklad — postawa bohatera wobec kolonistow budzita
rownie zywe zaciekawienie. Wigzalo sie ono takze z ich charakterystyka i
ogolna, wymowa noweli.

Przez wiekszosc¢ licealistow wydarzenia kreujace swiat przedstawiony
byly wiec czytane uwaznie, chociaz ich interpretacja ukladala si¢ na roz-
nych poziomach. Znaczna czes¢ uczniow trafnie wyeksplikowala tresci sku-

23J.M. Lotm an, op. cit.
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pione wokol bohatera tytulowego. Odmienny poziom reprezentowali ci, kto-
rzy — po pierwsze — nie dostrzegli ironii w warstwie stylistyczno-jezykowej
utworu, po drugie — konkretyzowali przedmioty przedstawione 1 wyglady
wbrew sygnalom wewnatrztekstowym, a po trzecie — snuli wlasne projekcje
w oderwaniu od realiow noweli.

Znaczna czes¢ czytelnikow zauwazyla zaleznosc losow bohatera od eks-
pansywnej polityki Niemcow, totez polowa piszacych uwazala za stosowne
przyjrzec sie blizej sprawcom tragedii Indian, ale tylko nieliczni scharakte-
ryzowali ich wszechstronnie i wyczerpujaco. Inni zadowolili sie jedynie ogol-
nikowymi sformulowaniami, a kilkoro zupelnie falszywie ocenito kolonistow,
poniewaz nie odczytalo ironii w sposobie prowadzenia narracji.

Dla zrozumienia zwiagzku pomiedzy postawa bohatera a zbiorowym cha-
rakterem kolonistow niemieckich istotne znaczenie maja dwie ostatnie se-
kwencje, sktadajace sie na zakonczenie utworu. Jest ono napisane w sposob
znamienny dla klasycznie zbudowanych nowel, zawiera bowiem dramaturgie,
w ktorej najwazniejsza role odgrywa pointa. Momenty przerazenia w czaso-
przestrzeni kulminacyjnego zdarzenia przezyli widzowie, a wraz z nimi, jak
to wynika z wypowiedzi, takze nieliczni czytelnicy, ktorzy swoje emocjonalne
reakcje opisywali, zaskoczeni rowniez nieoczekiwanym rozwojem wydarzen.

Trzynastu uczniow (11,8%) wyrazilo swoje zdziwienie z powodu zakon-
czenia, w ktorym nie zostal spelniony romantyczny motyw walki i zemsty. W
kilku przypadkach podzialal tez utrwalony stereotyp myslenia o Indianach.
Wiodl on do mylnych odczytan ideowego przestania noweli lub prowadzil
do czytelniczych projekc;i.

Interpretacja sceny koncowej w cyfrach przedstawia sie nastepujaco: po-
prawna — 54 uczniow (49,1%), bledna — 23 uczniow (20,9%), pominiecie
— 33 uczniow (30,0%).

Warto zwrdci¢ uwage na znaczng liczbe uczniow, ktorzy nie uwzglednili
Interpretacji zakonczenia noweli. Skupili sie oni jedynie na wydarzeniach
fabularnych, pomijajac zupelnie eksplikacje ukrytych znaczen.

D. Rdznice w odczytywaniu koncowych sekwencji Sachema wiaza, sie posred-
nio z pytaniem o kierunki rozumienia przez respondentow ogolnego sensu
noweli. Dodajmy, Ze nie wynika on z poszczegdlnych elementow struktury
utworu, ale z jego calosci.

Analiza ilo$ciowa pozwala uchwyci¢ nastepujace poziomy rozumienia??
przewodniej idei utworu:

*4Typologia poziomdéw rozumienia tekstu literackiego zostala zaczerpnieta z ksiazki E.
Guttmejer, op. cit.
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1) poziom faktyczny: 33 uczniéw (30,0%),

2) poziom refleksyjny: 25 uczniow (22,8%),

3) poziom symboliczny: 52 uczniow (47,2%).

Ujawnione przez analize ilosciowa rozne typy interpretowania noweli nie
powinny dziwic, zwlaszcza gdy przyjmie sie socjoliteracki punkt widzenia i
gdy sie pamieta o przedlekcyjnym odczytaniu noweli przez mlodziez. I cho-
ciaz wszystkie interpretacje sg do przyjecia, szczegolnie przed interwencjami
dydaktycznymi, toc przeciez nie wszystkie sa w rownej mierze wartosciowe.

1) Na poziomie interpretacji faktycznej pozostali ci uczniowie, ktorzy od-
czytali utwor w sposob werystyczny, ograniczajac swoje wypowiedzi do jego
streszczenia lub przedstawienia losow bohatera tytulowego, lub skupienia
uwagi na anegdocie fabularnej. W tej grupie zadan najczesciej pomijano za-
konczenie Sachema, a jezeli o nim pisano, to bez tlumaczenia jego znaczen.

2) Poziom interpretacji refleksyjnej reprezentowali uczniowie, ktorzy na
ogol streszczali nowele, ale do swego wywodu wiaczali tez indywidualne
spostrzezenia, niekiedy dluzszy komentarz, oswietlajacy jakis element swiata
przedstawionego. W zasadzie nie wychodzili zbytnio poza warstwe fabularna
utworu i jego dostownosc, w ich pracach pojawialy sie jednak uogolniajace
sady. Rozwazania diuzsze dotyczyly przede wszystkim postawy Czerwonego
Sepa wobec Niemcow i1 najczescie] mialy charakter dydaktyczny, niekiedy
takze zyczeniowy. Ocena pozornego czynu bohatera dokonywana byla przez
pryzmat moralny. Role prymarna mialy tu kategorie dobra i zla.

3) Do interpretacji symbolicznych zaliczono wypowiedzi, w ktorych
uczniowie dostrzegli ukryte sensy noweli pod jej warstwa fabularna. Po-
trafili przejs¢ od znaczenia literalnego do znaczen uogodlnionych. Niektorzy
z nich zwrocili uwage na aluzje literackie i odniesienia romantyczne.

Ze wzgledu na wielokierunkowe odczytania mozna byto uehwyci¢ w tych
interpretacjach trzy poziomy rozumienia wykladni ideowej utworu, a to:

— alegoryczny: 18 uczniéw (16,2%),

— metaforyczny: 6 uczniow (5,5%),

— paraboliczny: 28 uczniow (25,5%).

Odczytanie alegoryczne, zgodnie z alegorycznym stylem odbioru, pole-
galo na widzeniu w Sachemie dwu warstw. Zdaniem czytelnikow jedna do-
tyczyla bezposrednio opisywanej tragedii Indian, druga natomiast odnosita
sie tmplicite do sytuacji Polakow, zyjacych od wielu lat pod zaborami. W
czasach okolo roku 1880 mogli oni ulec germanizacji lub rusyfikacji. Ana-
logie w tych zadaniach szly dalej — od zachowania tytulowego bohatera
do postawy Polakow drugiej polowy XIX wieku, bardziej poddajacych sie
trosce o byt codzienny niz trosce o sprawy narodowe.
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Paru licealistow dostrzeglo w Sienkiewiczowskiej noweli wiecej mozliwo-
sci interpretacyjnych (symboliczny styl odbioru). Oprécz paraleli: Indianie
— Polacy oraz kolonisci — zaborcy odkryli oni nowe znaczenie, jakie mogt
mie¢ utwor, zwlaszcza w walce z polityka Prus na ziemiach polskich i z
kolonializmem na drugiej potkuli.

Dla wielu uczniow problematyka Sachema miala wymiar uniwersalny.
Mimo ze nie postugiwali sie pojeciem ,parabola”, zrozumieli, iz Swiat przed-
stawiony owej noweli stanowi zespol sytuacyjnych wykiadnikow, ktorych
ostateczne znaczenie prowadzi do wnioskow ogolniejszej natury. Quasi-re-
lacja z pewnego osobliwego zdarzenia w niemieckim miasteczku w Ame-
ryce, historia Indianina zasymilowanego w srodowisku cyrkowym, to — jak
mozna bylo wywies¢ ze swobodnych wypowiedzi — przypowiesc, z ktorej
plyna madrosci ponadczasowe. Po pierwsze, zaborca czy okupant niszczy
biologiczne sily ujarzmionego narodu, grabi mienie, a zyjacych w niewoli
stara sie wynarodowic. Po drugie, pod plaszczykiem cywilizacji popelniane
bywaja zbrodnie na narodach. Po trzecie, nie powinna cywilizacja niszczy¢
przesziosci spoleczenstw.

W omawianej grupie znalazlo si¢ paru licealistow (6,4%), ktérzy zwrdcili
uwage na motyw walki i zemsty 1 rewizje owego stereotypu przez Sienkie-
wicza. Odkryli tez aluzje literackie do literatury romantyzmu (,,na grobach
ojcow”, ,ostatni z pokolenia”), a zwlaszcza do Konrada Wallenroda Mic-
kiewicza. Zdaniem tych ucznidw Sienkiewicz nasuwa czytelnikowi mysl, iz
jednostka ma szczegdlne zobowiazania wobec narodu bedacego w niewoli.
Bohater powiesci poetyckiej Mieckiewicza dokonal czynu heroicznego; Sa-
chem nawet o nim nie myslal. Obu bohaterow laczy podobienstwo losow z
okresu chlopiecego, podobienstwo sytuacji ich wspolbraci w momencie naja-
zdu wrogow, roznia, sie natomiast postawa wobec zaborcy, a przede wszy-
stkim odmienna $swiadomoscia, narodowa. Ksztaltowal jg i podtrzymywat
w Konradzie Wallenrodzie wierny Wajdelota; Sachem, z chwila smierci sta-
rego Indianina utracit jedyna wiez nie tylko ze swoim plemieniem, ale takze
z rodzimym jezykiem.

E. Analiza swobodnych wypowiedzi m.in. przekonala, zZe:

— Sachem, zaliczony do wybitnych nowel H. Sienkiewicza?®, stanowi
Interesujaca, wartosciowa i odpowiednia, lekture dla uczniéw drugich klas
szkoly sredniej;

T. Bujnicki, Pozytywizm. Podrecznik literatury dla klasy drugiej szkoty sredniej,
Warszawa 1989, s. 108.
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— zaistnialy duze rozbieznosci w odczytaniu noweli, widoczne w wybo-
rach elementow strukturalnych i ich zhierarchizowaniu; mozna hipotetycznie
sadzic, iz powtorza sie one we wszystkich zespotach klasowych, chociaz za-
pewne wystapia w zmienionych proporcjach;

— najlatwiejsze dla uczniow okazalo sie zrozumienie swiata przedstawio-
nego, mimo ze czesto pomijali oni zwiazki temporalne i relacje przestrzenne;

— na ogol licealisci nie interesowali si¢ sposobami prowadzenia narracji
ani wlasciwosciami kompozycyjnymi i gatunkowymi;

— tylko nieliczni dostrzegali walory stylistyczno-jezykowe noweli;

— dla niektorych zasadnicza bariere w rozumieniu utworu stanowit styl
nasycony ironia;

— zdolniejsi poszukiwali zwiazkow laczacych utwor Sienkiewicza z tra-
dycja literacka;

— poziomy rozumienia tekstu literackiego ujawnity si¢ takze w interpre-
towaniu wyktadni ideowej Sachema;

— roznice w sposobach obcowania z dzielem przemawiaja za stosowa-
niem nauczania zindywidualizowanego w ksztalceniu literackim mlodziezy.

111

Nauczanie zindywidualizowane respektuje fakt zroznicowania uczniow, ich
zainteresowan i sposobow obcowania z utworem literackim. Moze ono byc
realizowane roznymi metodami. Nasza propozycja polega na wyzyskaniu me-
tody pracy pod kierunkiem w warunkach systemu klasowo-lekcyjnego. Aby
ja urzeczywistni¢, potrzebne sa odpowiednio do tego celu skonstruowane
srodki dydaktyczne, przystosowane do uczniowskich poziomow wiadomosci
i umiejetnosci. W tej propozycji taka funkcje pelnia zindywidualizowane
teksty sterujace lektura.

Na podstawie swobodnych wypowiedzi ustalono cztery poziomy. Im to
wlasnie odpowiadaja cztery teksty sterujace. Najlatwiejszy (Karta A) ste-
ruje badaniem swiata przedstawionego i kieruje uwage ucznia na rol¢ ironii
w warstwie narracyjnej dziela. Nieco trudniejszy (Karta B) rozwaza kompo-
zycje noweli i laczy ja z problemem gatunku oraz jezykiem utworu. Trzeci
tekst sterujacy (Karta C) wykracza poza podstawowe dzialania analityczne
1 sytuacje Sachema w kregu tradycji literackiej. Ostatni (Karta D) wymaga
wartosciowania uzasadnionego samodzielna analiza 1 interpretacja utworu.

Dzieki swemu zroznicowaniu teksty sterujace ukazuja — po pierwsze —
odmienne drogi podejscia do utworu. Schodza si¢ one jednak w pewnych
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punktach, np. interpretowania wyktadni ideowej dziela czy tez jego war-
tosciowania. Po drugie, stuza uczniom w zaleznosci od ich zainteresowan i
poziomu, zwlaszcza ze s3 napisane na podstawie uczniowskich wypowiedzi
dostepnym dla nich jezykiem.

Przytaczamy nizej owe $rodki dydaktyczne. Spoérdd calego ich ukladu
uczen moze sam wybrac karte najbardziej dla niego interesujaca. W innym
przypadku polonista przydziela do pracy indywidualnej kazdemu uczniowi
odpowiedni dla niego tekst sterujacy?®.

KARTA A

Czytelniku! Zastanow sie nad zdarzeniami, bohaterami, czasem 1 przestrzenia w
Sachemie H. Sienkiewicza, czyli — mowiac zwiezle — nad swiatem przedstawionym
nowell.

1. Zwrdoc uwage, kim jest narrator 1 w jaki sposob snuje swa opowiesc o catkowi-
tej zagladzie Indian. Jakie wiec wydarzenia przybliza 1 dramatyzuje ich przebieg,
a o jakich zwiezle informuje?

2. Okresl czas fabuly 1 przestrzen w Sachemae.

3. W jaki sposob Niemcy zdobyli ziemie Indian, ,ktore rzad stanowy Teksasu
przyznal 1im na wieczne czasy najuroczystszymi traktatami”?

Odpowiadajac, uwzglednij podane nizej fragmenty noweli. Wyjasnij na ich przy-
ktadzie znaczenie ironii, ktore) istota — najogdlnie) mowiac — polega na sprzecz-
nosci pomiedzy dostlownym znaczeniem wyrazu a jego sensem, wynikajacym z kon-
tekstu, w jakim ow wyraz zostal uzyty.

,Pewnym jest, ze odbierali oni [kolonisci] Czarnym Wezom ziemie, wode 1 po-
wietrze, ale natomiast wnosihi cywilizacje”.

»,Osadnicy [...] zebrali si¢ pewnej nocy ksiezycowej w liczbie czterechset i, we-
zwawszy na pomoc Meksykanow z La Ora, napadli na uspiong Chiavatte. Tryumf
dobrej sprawy byl zupelny. Chiavatta zostala spalona, a mieszkancy bez rdéznicy
wieku 1 plci w pien wycieci”.

»Na placu, na ktorym powieszono ostatnich Czarnych Wezow, zbudowano za-
ktad filantropijny; pastorowie w kosciolach uczyli co niedziela mitosci blizniego,
poszanowania cudze) wlasnosci 1 innych cnot, potrzebnych ucywilizowanemu spo-
feczenstwu; pewien przejezdny prelegent mial nawet raz na Kapitolu odczyt »O
prawach narodow«”.

4. W jaki sposob narrator charakteryzuje Niemcow? Odpowiedz wzbogac cyta-
tami z noweli — na przyktad:

,Mieszkancom dobrze si¢ dzialo [...]. Byli uczciwi, rzadni, pracowici, systema-
tyczni, otyh”.

[...] patrzac na te filisterskie, zalane tluszczem twarze, na te rybie oczy, mozna
by mniemad, iz sie jest w jakiej piwiarni w Berlinie lub Monachium, nie zas na
zgliszczach Chiavatty”.

#6Szersze omdwienie zastosowania tekstow sterujacych w procesie lekcyjnym nie miesci
si¢ w ramach tego artykulu.
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»Przede wszystkim trzeba jesé i pié. O tej prawdzie musi pamietaé tak dobrze
kazdy filister, jak 1 ostatni z czarnych Wezow”.

5. Dlaczego w Antylopie ,spieszyl kto zyw na przedstawienie cyrkowe”?

6. Dlaczego wiadomosé o wystepie Sachema ,na grobach ojcéw” ,wprawila dy-
rektora w doskonaly humor”?

7. Czym dla Sachema, a czym dla niemieckiej widowni byl nr 2 programu, tj.
»Taniec i piesn smierci”?

8. Jak rozumiesz komentarz narratora: ,Ludzie maja serce”?

9. O czym $wiadczy zachowanie Czerwonego Sepa po jego wystepie i po przed-
stawieniu?

10. Rozwaz, czy historia ,ostatniego potomka kréléw pokolenia i ostatniego z
pokolenia” byta dla czytelnikéw drugiej polowy XIX wieku przestroga przed wy-
narodowieniem.

KARTA B

Czytelniku! Ocen wartosé Sachema H. Sienkiewicza z punktu widzenia kompozycji.

Na wstepie przypomnijmy, ze ,kompozycja jest czyms, co przenika kazdy bez
wyjatku czynnik dzieta: tematyke, motywy, postaci, zdarzenia, styl i jezyk. Co
wigcej dzieki niej w ogdle dzielo istnieje, ona nadaje mu zamierzony ksztalt i wyraz,
sprawia, ze jest takie, a nie inne” (M. Kridl).

Aby odpowiedzieé na pytanie, dzigki jakim zaletom kompozycji Sachem jest
klasycznie zbudowana nowelga, zanalizuj tekst z pomoca kolejnych pytan i polecen.

1. Jaka role odgrywa w noweli pierwsza — jednozdaniowa — informacja narra-
tora o miejscu 1 aktualnym czasie wydarzen?

2. Zastanéw si¢ nad znaczeniem ekspozycji, zaczynajacej si¢ stowami: ;Miasto
bylo niedawne”.

a) Dzieki jakim wlasciwosciom stylu narrator pozornie aprobuje postepowanie
Niemcéw?

b) Jaka role w ekspozycji odgrywa styl publicystyczny (reportazowy, felieto-
nowy)?

3. Jakie znaczenie ma w kolejnej czesci noweli powtdrzenie informacji: , Tego
wieczora ludno$é spieszyla oto do cyrku”?

a) O czym informowat afisz cyrkowy?

b) Na czym polegala perfidia Hon. M. Deana?

4. Zblizanie dramatycznych wydarzen sygnalizuja stowa: ,,Godzina 6sma wieczdr
[...]- W cyrku bije tuna $wiatla”.

a) Dlaczego w tej czesci noweli narrator rezygnuje z czasu przeszlego i zaczyna
opowiadaé w czasie terazniejszym?

b) Jaka funkcje spelnia zamkniecie przestrzeni (,drewniana szopa”) i ograni-
czenle jej rozmiaréw do areny i widowni, o$wietlonych ,olbrzymim zyrandolem,
ztozonym z pieédziesieciu lamp naftowych”?

5. W jaki sposéb Sienkiewicz stworzyt zdarzenie kulminacyjne?

a) Zanalizuj ,wstep Sachema”, uzupelniajac uwagami o zachowaniu widzéw:
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Wystep Reakcja widowni

Przygotowanie do nr 2 programu T it as
Nieoczekiwana przerwa przed

pojawieniem si¢ Sachema

i wyjasnienia dyrektora cyrku -
Ukazanie sie Czerwonego Sepa

1 opis jego postaci —
Pierwsza czesc¢ ,,T'anca 1 piesni smierci” —
Przerwa: ,dyrektor zbliza sie do wodza” —
Druga czes¢ ,Tanca i piesni smierci” —
Gest msciciela — punkt kulminacyjny —
Sachem w postaci zebraka -

e b ST

b) Jaka role w potegowaniu napiecia odgrywa mowa pozornie zalezna, ktora
polega na tym, ze do wypowiedzi narratora przenikaja cechy myslenia 1 mowienia
bohaterow?

6. O czym dowiaduje sie czytelnik z zakonczenia utworu?

7. Po dokonanej analizie napisz plan dekompozycyjny nowels.

8. Podsumowujac rozwazania, odpowiedz:

a) dlaczego o Sachemie mozna powiedzied, ze jest nowela skomponowana wedlug
tradycyjnych prawidet?

b) w jaki sposob kompozycja Sachema odstania mechanizm wynaradawiania?

KARTA C

Sachem H. Sienkiewicza w kregu tradycji literackie).

H. Sienkiewicz w czasie swego pobytu w Ameryce w latach 1876-1878 intereso-
wal sie szczegolnie losami Indian 1 emigrantow polskich. Pod wptywem tam prze-
zytych wrazen napisal kilka utworow, m. in. Przez stepy, W krainie stota, Orso,
Latarnik, Wspomnienie z Maripozy, Sachem (1883 r.). Sposréd wymienionych trzy
ostatnie podejmuja kwestie narodowa.

Wiesz, jaka role w Latarniku odgrywa Pan Tadeusz Mickiewicza, mozesz do-
wiedziec sie, Jakie znaczenie ma we Wspomnieniu z Maripozy — Biblia J. Wujka.
Zastanawlajac sie nad sensem Sachema zwroc uwage na obecne w noweli aluzje do
literatury romantycznej, a zwlaszcza Konrada Wallenroda Mickiewicza.

1. Jaki cel maig aluzje literackie w podanych nizej przyktadach?

Przez aluzje literacka rozumiemy ,pojawiajace si¢ w utworze swiadome nawia-
zanie do innego dzieta literackiego, apelujace do wiedzy 1 dociekliwosci odbiorcy,
ktory winien owo nawiazanie dostrzec 1 wiasnie zinterpretowac. Aluzja hteracka jest
czesto zabiegiem stuzacym pokazaniu podstawowe) intencji utworu, ktora zostaje
uchwycona doplero w rezultacie jego usytuowania w kontekscie dzieta przywota-
nego”’ (Stownik terminow literackich, red. J. Stawinski, Wroclaw-Warszawa 1976,

s. 20).
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Konrad Wallenrod Sachem
»Niech wam ostatni w Litwie wajdelota Sachem ,ostatni potomek
Nuci ostatnia litewska piosenke” krdlow pokolenia

i ostatni z pokolenia”

»Ale wiecej zguby »Chiavatta zostala
Wrézyl Litwinom od niemieckiej strony spalona, a mieszkancy
Szyszak blyszczacy ze strusimi czuby bez réznicy wieku i
1 plaszcz szeroki, krzyzem naczerniony. plci w pien wycieci”.
Gdzie przeszly stopy takiego widziadla
Niczym jest kleska wiosek albo grodow: »Stynny linochéd
Cala kraina w mogil¢ zapadla. bedzie si¢ popisywat
Ach! Kto litewska dusze modgl ochronié, na grobach ojcow”.

P46jdz do mnie, siadziem na grobie naroddw,
Bedziemy dumad, spiewad i izy ronic”.

2. Uzupelnij dalszymi przykladami podobienstwa i réznice miedzy utworami:

a) zbrodnie maskowane pozorami prawa,

b) tragizm Konrada i trywialnosé¢ Sachema,

c) odmienna postawa obu bohateréw wobec ojczystego jezyka i tradycji naro-
dowej,

d) s ) ) e 5§ e 1 e

3. Co uswiadamialy czytelnikom drugiej polowy XIX wieku odwotlania roman-
tyczne?

4. Jakie przyczyny zdecydowaly o wynarodowieniu bohatera Sienkiewiczowskiej
noweli i jemu podobnych ,sachemow”?

5. Rozwaz, czy historia o niespelnionej zemscie i catkowitej zagladzie narodu ma
cechy przypowiesci (paraboli) o sensach uniwersalnych. Jezeli tak, to jakie ptyna z
niej nauki?

KARTA D

Czytelniku! Zapoznaj si¢ z przywolanymi sadami badaczy literatury, a nastepnie
wybierz przynajmniej dwie wypowiedzi i rozwaz je pisemnie w kontekscie noweli
H. Sienkiewicza Sachem.

1. Julian Krzyzanowski w ksiazce Poktosie Sienkiewiczowskie zalicza Sachema
do ,klejnotéw nowelistycznych” (s. 96), widzi w nim ,satyryczng parabole” (s. 215).
Wedtug niego ,,Sachem to utwdr wieloplaszezyznowy, alegoryczny czy paraboliczny
o podwdjnej — co najmniej — wymowie, z jednej wigc strony, jest on protestem
przeciw temu, co w naszych czasach przyjeto nazywaé kolonializmem, z drugiej
pietnuje on polityke pruska. Opowiesé o wytepionym plemieniu indianiskim miala
dla nowelisty, a niewatpliwie i dla jego czytelnikéw, wymowe polityczna, sytuacje
bowiem Czarnych Wezéw przypominaly pozycje narodu polskiego wystawionego na
zaglade przez rzady zaborcze. W ten sposéb do glosu raz jeszcze, i to nie ostatni,
dochodzit Sienkiewicz — publicysta” (s. 215).
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2. ,Aluzyjnosé, a mowiac [...] wyraznie: paralelizm losu historycznego Indian
1 Polakéw, narodu ujarzmionego 1 wielorako przesladowanego, tepionego, nie byt
czyms odosobnionym w kulturze 1 swiadomosci artystycznej XIX w. Przeciwnie,
paralela byla wyjatkowo popularna, zwtaszcza paralela majaca za czlony rozne
narody, ich losy historyczne, sytuacje terazniejsza” (S. S an d 1 e r, Indianska
przygoda Henryka Sienkiewicza, Warszawa 1967, s. 47).

3. ,Latarnik, Wspomnienie z Maripozy1 Sachem to trzy glosy w tej samej kwe-
stil narodowej, zwrdcone przeciw oportunizmowl 1 ugodzie, przeciw odzegnywaniu
sie od tradycji 1 rezygnac)i z nadziel na przysziosc¢, jatrzace sumienie narodu przy-
kazaniem: »nie zapominaj«” (A. N ofer-L adyk a, Henryk Stenkiewicz,
Warszawa 1963, s. 132).

4. ,[...] koncepcja nowelistyczna Sachema kieruje utwor ku intelektualnym pre-
dyspozycjom odbiorcy. Jest to nowela, by tak powiedzie¢, »zimna« emocjonalnie,
skonstruowana wedtug scistego, logicznege paradygmatu” (T. B ujnic ki,
s,Sachem” Sienkiewicza. Szkic interpretacyjny, tw:] Prace ofiarowane Henrykow:
Markiewiczow:, red. T. Weiss, Krakow--Wroctaw 1984, s. 180).

5. ,[...] analiza Sachema wskazuje, iz utwor miesci sie w kontekscie romantycz-
nym. Co wiece], charakter nagromadzonych aluzji, zwrotow 1 motywow nieodparcie
prowadzi do wniosku, 1z tekstem, na ktorym winna sie skupi¢ uwaga odbiorcy, jest

[...] Konrad Wallenrod (T. Bujnicki,jw.,s. 191).

Na zakonczenie dodajmy, ze teksty sterujace, jak to wynika z ich empi-
rycznej weryfikacji, sprzyjaja pracy z utworem literackim. Ow bezposredni
kontakt jest szczegolnie potrzebny obecnie, w dobie masowej komunikacjii w
czasie, gdy zastepowanie przez uczniow dziela jego metatekstami nie nalezy
do rzadkosci. Poza tym takie teksty wprowadzaja odbiorce w role badacza, a
sam utwor traktuja wielostronnie. Wazna to sprawa, skoro, jak mowi Henryk
Markiewicz: ,,Tym bardziej zasadna jest interpretacja, im wieksze obszary
tekstu sa przez nia uruchomione, i im mniej jest takich miejsc, ktore sie jej

nie poddaja”?’.

"H. Markiewicz, Ideologia a dzieto literackie, [w:] Przekroje i zblizenia dawne 1
nowe, Warszawa 1976, s. 264.



