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CZY WSPOLCZESNA RZEZBA NIEPROFESJONALNA
JEST RZEZBA LUDOWA?

Zastanawiam sig, czy istnieje jednoznaczna odpowiedZ na postawione w ty-
tule pytanie. Czy poshugiwanie si¢ pojeciem rzezby ludowej jest adekwatne
do tego, co dzieje sie obecnie w tej dziedzinie?

Moze na poczatek przypomne kilka encyklopedycznych definicji rzezby.
I tak, w encyklopedii powszechnej Gutenberga (reprint, Krakow 1997, 160)
pod haslem rzeZba czytamy: ,rodzaj sztuk pieknych, polegajacy na tworze-
niu z gliny, drzewa, kamienia, koéci stoniowej, z bronzu i innych tré6jwymia-
rowych postaci ludzkich, zwierzecych i innych ksztaltow”. Dalej dowiaduje-
my sie o podziale pojecia rzezby wedltug Scistego i szerszego znaczenia. Temu
pierwszemu podporzadkowano rzezby z kamienia, modelowanie w glinie, na-
tomiast formy wykonane z pozostalych surowcéw mieszczg si¢ w szerszym
znaczeniu.

We wspolczesnej Wielkiej encyklopedii powszechnej PWN (Warszawa
1967, 252) mozna przeczytaé¢ roéwniez o podziale rzezby zgodnie z formgy
i technika wykonania: ,rzezba dzieli si¢ na peing i relief, ktéry w zaleznos-
ci od stopnia wypuklosci zwie si¢ reliefem wklestym lub wypuktym [... ]
rzezba zwigzana z architektura nazywa si¢ rzezba monumentalna |. .. |. Naj-
og6lniej rzezba dzieli si¢ na przedstawiajacg i bezprzedmiotowa (abstrakcyj-
nga). Podstawowym dzialem jest rzezba figuralna wraz z rzezba portretows”.
We wspolczesnym rozumieniu (Nowa encyklopedia powszechna, Warszawa
1995, 669) ,rzeiba jest autonomiczna dziedzing tworczosci oparta na dzia-
taniach przestrzennych, przedmiotowych i sytuacyjnych”.

Podstawowe definicje nie r6znig si¢ miedzy sobg. Zgodne sg co do troj-
wymiarowoéci i materiatu, z ktérego wykonane sa rzezby. Zalozylam, ze wy-
dawnictwa encyklopedyczne sa pierwszym miarodajnym zréodlem dla czlo-
wieka, ktory szuka informacji o tej dziedzinie tworczosci. Choé¢ nie znalaz-
tam pod hastem rzefba informacji o rzezbie ludowej, jednak dowiedzialam
sie troche o funkcji, ktérg pelnita w sztuce ludéw pierwotnych.

Jakie byly powody niezamieszczenia informacji o rzezbie ludowej, mo-
zemy sie tylko domysla¢. Jednym moglo by¢ przekonanie historyka sztuki,
autora hasta, Ze nie istnieje pojecie rzezby ludowej, nastepnym zalozenie, ze
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rzezby nie da si¢ przypisa¢ konkretnej warstwie spolecznej. Z takim podej-
§ciem spotkalam sie w pracy Jerzego Goreckiego (Goérecki 1983), w ktorej
broni tezy, ze rzezby ludowej nie ma i nigdy nie bylo. Udowadnia, ze kap-
liczki przydrozne, figury $wietych tylko przedstawialy kogos, kogo sie zna,
do kogo mozna sie pomodli¢ i z kim mozna porozmawia¢. Natomiast szu-
kanie wyrazu, estetyka, kontemplowanie piekna, to byly pojecia obce dla
srodowiska wiejskiego. Autor jednak nie uwzglednil w swojej teorii upodo-
ban tej spolecznosci do upigkszania i zdobienia wszystkich wytworzonych
przedmiotow, a szczegblnie tych objetych kultem. Z pewnoscia bylo to nie-
u$wiadomione, nienazwane i niesklasyfikowane przez $rodowisko poczucie
pigkna, ktore tkwilo przeciez w kazdym czlowieku, niezaleznie od pocho-
dzenia. Wyksztalcilo sie w specyficznych warunkach, w odizolowanym $ro-
dowisku, a wigc roznilo sie od powszechnie akceptowanego przez elity. Nie
mozna zapominaé tez o tym, ze chlopi zyli w symbiozie z przyroda, natu-
ra, ktoérej podporzadkowany by} rytm pracy i odpoczynku. Takie warunki
wyksztalcily odpowiednig strukture poje¢, uzaleznionych od doswiadczen
wlasnych i najblizszego srodowiska, w ktérym zyli. Dlatego watpliwe wyda-
je mi sie zalozenie — nawet przy zarzucie, ze patrze przez ,okulary wlasnej
kultury” (Gérecki 1983) — iz chlopi jako odrebna warstwa spoleczna nie
mieli poczucia estetyki, wrazliwosci artystycznej potrzebnej do tworzenia.

Dowiadujemy sie réwniez z tej samej pracy Goéreckiego, ze zaden chiop
nie patrzy! na rzezby jak na dziela sztuki, bo wcale nie byto mu to potrzeb-
ne. Rzezby i figury $wietych zdobywaly akceptacje srodowiska tylko wtedy,
kiedy spelnialy swoja funkcje i to niezaleznie od wygladu. O tym, ze lud nie
dbal o estetyke i inne walory artystyczne, miala swiadczy¢ latwosc, z jaka
zastepowano drewniane figury ,gipsowa tandety” (Gorecki 1983). Bez spe-
cjalnych sentymentéw wies pozbywala si¢ swojej dawnej tworczosci na rzecz
jarmarcznego kiczu.

,Rozwo] twoérczoscei jest historig przelamywania zastanych schematow”
— pisatl Ksawery Piwocki (Piwocki 1964). Zdawaé by sie mogtlo, ze Gorecki
nie wzial pod uwage roli, jaka w §wiadomosci chlopskiej odgrywaly przemia-
ny. Proces, ktéry zachodzil na wsi w §wiadomosci chlopskiej (np. w okre-
sie miedzywojennym), prowadzil do zmiany poczucia estetyki. Wynikato to
z coraz bardziej intensywnych kontaktéw miedzy miastem a wsig. Nadszed!
bowiem czas, w ktérym zaczynaly gina¢ czynniki powodujace izolacje, a to
zawsze niesie za soba zmiany, niezaleznie od tego, jakiej sfery zycia dotycza.
Szczegolnie intensywne zmiany w §wiadomosci chtopskiej mozna byto obser-
wowaé po drugiej wojnie §wiatowej. Calkiem zmienilo sie poczucie estetyki,
stad upodobanie do ,gipsowej tandety”, jak rowniez do plastikowego kiczu.
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Tego rodzaju poczucie piekna bylo akceptowane przez srodowiska wiej-
skie, robotnicze i malomiasteczkowe, tak jak ongi§ np. drewniane $wiatki.
Pomimo zmiany surowca z drewnianego na gipsowy i zmiany w sposobie
zdobienia, figury nadal spelnialy t¢ sama funkcje. Ale w wyniku przemian
pojawilo sie wiecej rzezb tworcéow samorodnych, ktérych rozwéj artystycz-
ny zmierzal nieuchronnie w kierunku sztuki amatorskiej, co obserwujemy
obecnie.

Rzezba na wsi zawdzieczala swe istnienie malomiasteczkowym rzemiesl-
nikom, ktérzy pracowali na zlecenie chlopskie (Kowalski 1971). Cel zamo-
wien byl jasno okreslony, mialy powstaé¢ dziela spelniajace funkcje czysto
kultowe, natomiast walory estetyczne pozostawaly w granicach umiejetnosci
tychze majstrow i na to zwraca uwage Goérecki. Czesto sie zdarzalo, ze wy-
konawcy brakowalo talentu plastycznego, zmystu artysty. Powstawaly wiec
dziela o cechach, ktore okreslane sa dzi$ jako styl ludowy, a tymczasem by-
ty wynikiem nieudolno$ci przyuczanych rzemieslnikéw, ,niefachowosci ma-
lomiasteczkowych partaczy” (Goérecki 1983).

Czy malomiasteczkowi rzemieslnicy rzeczywiscie byli partaczami, tego
nikt na pewno nie wie, mozna sie tylko tego domysla¢. Wiadomo natomiast,
ze nie istnialy w miasteczkach wyspecjalizowane warsztaty artystyczne i za-
den majster nie szkolil swoich uczniéw w kierunku plastycznym. Wyko-
nywanie rzezb na zamoéwienie miejscowej ludnosci traktowano jako zajecie
uboczne. ,Niefachowi partacze” nie przykladali si¢ do pracy i to tym bar-
dziej, im biedniejszy byl zleceniodawca. Stad moglta wynika¢ deformacja,
brak proporcji czy anaturalizm rzezbionych postaci. Ale nie tylko te czyn-
niki wplywaly na wyglad rzezby, jest jeszcze druga strona, o ktérej warto
wspomniec.

Miejscowa ludno$é¢ zamawiajac nows figure Swietego pragnela, by by-
la podobna do poprzedniej, tej, ktéra ulegta zniszczeniu. ,Zywot kapliczki,
rzezby drewnianej byt bliski czasowi zycia czlowieka. Wichry, mréz, goraco
niszczyly drewno, mimo iz zawsze je malowano, a zabieg taki powtarzano co
kilka lat. Kiedy juz figura nie dala sie uratowaé, zamawiano nowa na wzor
starej” — pisal Aleksander Jackowski (Jackowski 1997). Nie chciano zmieniaé¢
wizerunku postaci, ktory zostal zaakceptowany przez lokalne §rodowisko.
Rzadko sie zdarzalo, aby rzemieslnik, do ktérego trafilo zlecenie, przeciw-
stawial si¢ woli mieszkaricow. Byly wyjatki, ale to tylko wtedy, kiedy wyko-
nawca wraz ze zdolnosciami artystycznymi wykazywal niezwykly dar prze-
konywania badZ gdy zamawiajacym byl miejscowy bogacz z konkretnymi
upodobaniami. Najczesciej jednak nowa rzezba przypominala w szczegotach
swoj pierwowzor. Nasladownictwo, tak charakterystyczne w sztuce ludowej,
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bylo jednym z gléwnych powodéw niezmiennego wizerunku rzezby, ktorej
przypisuje sie cechy skladajace si¢ obecnie na styl ludowy.

Nie mozna jednak zapomina¢, ze niedo$cignionym wzorem byly zawsze
figury w kosciolach, starannie wykonane i zadbane. Kiedy w kosciétkach
wiejskich drewniane postacie swigtych zostaly zastapione gipsowymi, lokal-
na spoleczno$é bez oporéw uznala je za wzér do nasladowania — chocby
dlatego, ze miescily sie w ogélnie przyjetym dla tego srodowiska kanonie
piekna.

Badacze sztuki ludowej wartosciujac rzezbe zgodnie wymieniaja jej ce-
chy, postrzegajac ja niezaleznie lub od strony funkcji, ktéra pelnita w éro-
dowisku, badz poréwnujac z rzezba nieludowa. Nie wnikajac w szczegoély,
powtorze to, co zostalo juz przez etnografow i historykéw sztuki sformulo-
wane: cechy, ktore maja wyrézniac¢ rzezbe ludowa to frontalnoéé, brak pro-
porcji, schematycznos$é, geometryzacja sylwetki, duze uproszczenia postaci,
uboga ekspresja, rytmicznosé nacie¢, polichromia dla podniesienia ostrosci
wymowy, a przede wszystkim posta¢ wyrzezbiona w jednym kawaltku drew-
na. Wspolczesny rzezbiarz profesjonalny i amator, ktory rzetelnie ,odrobil
lekcje”, zaopatrzony w powyzsze informacje, bez trudu osiagnie zamierzony
cel. Nie bedzie szukal, jak jego przodek, akceptacji wtasnego srodowiska, bo
jest mu to niepotrzebne. Adresatem jego prac sa mieszkaricy miast, przy-
padkowi turysci, koneserzy sztuki i handlarze. O tym juz zdolaliémy sie
przekonaé¢ w bliskiej przeszlosci, na to sa przyklady wérdod rzezbiarzy dzia-
lajacych wspolczesnie. O czym to §wiadczy? O ewolucji kulturowej, o tym,
jak bardzo roézni sie wspoélczesne rzezbiarstwo i pojecie sztuki ludowej od
tego, ktoére opisywali Grabowski, Moszynski, Piwocki czy Reinfuss.

Definicja rzezby ludowej jest nicadeliwatna do wspétczesnosci, a na pew-
no nie ma nic wspoélnego z tym, co dzieje sie na Ziemiach Zachodnich. Zwro-
ce uwage na fakt, iz tradycyjne pojecie sztuki ludowej, a zwlaszcza rzezby
ludowej, jakim postugiwano sie w latach dwudziestych (niewiele zmienio-
ne wspolczesnie) naszego wieku, juz bylo nieodpowiednie dla tamtych cza-
sow. Z cala pewnosciag mozna powiedzie¢, ze obejmowalo ono rzeczywistosé
pierwszej polowy XIX wieku. Trzeba pamigtaé¢, ze to pod koniec tego stu-
lecia nastapilo zainteresowanie sztuka ludowa ze strony rozwijajacego sie
przemyshu, jak réwniez moda na te dziedzine twoérczosci wéréd mieszkari-
coOw miast. Do jej wzorcow siegneli kubisci (m.in. Tadeusz Makowski). Kon-
czac te liste przypomne, ze sztuka ludowa stala sie tez przedmiotem badan
naukowych, ktére byly wowczas modne szczegolnie wérod historykow sztu-
ki, co nie pozostalo niezauwazone przez artystéow. Konsekwencje tamtych
przemian obserwujemy po dzien dzisiejszy. Przyspieszone zostaly juz po
pierwszej wojnie Swiatowej, kiedy to kulture ludowa, a szczegélnie sztuke,
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zaczeto traktowaé z pietyzmem, uswiadamiajac sobie, ze jest dziedzictwem
narodowym. To w tamtych czasach zbiory muzealne bardzo si¢ wzbogacily
o zabytki kultury ludowej. To wtedy zrodzit sie pomyst konkursow, kier-
maszy czy jarmarkow sztuki ludowej, ktérym patronowali i ktére wspierali
znani artyéci profesjonalni, politycy i naukowcy.

Zmiany w dziedzinie rzezby (i sztuki) ludowej nabraly intensywnosci po
drugiej wojnie swiatowej. Dotyczyly tematyki, techniki wykonania, ujecia
od strony plastycznej, takze osoby samego tworcy i odbiorcéw. Dzialo sie
to pod skrzydlami politykéw ,rzadzacej koalicji”, przy pomocy partyjnych
dziataczy kultury, uniwersytetéw ludowych, doméw kultury, przemystu ce-
peliowskiego, izb regionalnych, muzeéw i wyzszych uczelni (mam nadzieje,
ze nie pominegtam nikogo). Opieka objeta zostala sztuka samorodna, intu-
icyjna, tzw. art brut (Jackowski 1994, 59), naiwna, nieprofesjonalna i ama-
torska. Pomimo takiego rozréznienia wszystko prébowano podciggnaé pod
jedno, juz utrwalone pojecie rzezby ludowej (sztuki ludowej), nie uwzgled-
niajac ewolucji kulturowej. Zapomniano o tym, ze pojecie rzezby ludowej
(sztuki ludowej) w tradycyjnym rozumieniu, o ktérym wspomniatam wczes-
niej, w zaden spos6b nie przystawalo do rzeczywistosci. Uprawianie twor-
czoséci w stylu ludowym do niego nie pasowalo. Brak konsekwencji wérod
badaczy kultury doprowadzil do zamieszania, gdyz wspolczesna tworczosé
ludowa nie miesci sie w tradycyjnym ujeciu, podobnie jak osoba tworcy.

Podjeto proby usystematyzowania tego, co nalezy rozumie¢ przez poje-
cie wspolczesnego rzezbiarza ludowego. Zgodnie stwierdzono, kim na pewno
nie jest: analfabeta ,0 $wiatopogladzie srednio rozwinigtego prostaka, ktéry
powinien by¢ czlowiekiem ubogim, chodzi¢ boso i w wystrzepionych port-
kach, sztuke szczera uprawia¢ wylacznie z wewnetrznej potrzeby, wolna od
zewnetrznych inspiracji” (Jackowski 1980, 9). Tak wiec nie jest niewyksztal-
conym chlopem zyjacym w sielskich warunkach, w odizolowanej od reszty
swiata wsi i w odosobnionym $rodowisku. W tej sprawie konsensus osiagnie-
to. Jednak wcigz brakuje go w odnalezieniu jednoznacznych kryteriow wska-
zujacych na to, kim jest. Najczesciej zaleza one od indywidualnego podej-
§cia historykoéw sztuki, etnograféw, naukowcéw i pracownikéw zwigzanych
z kulturg. Wbrew pozorom zawod wyuczony i predyspozycje psychiczne ma-
ja tu istotne znaczenie, tak jak i miejsce zamieszkania oséb klasyfikujacych
tworczosé. Twierdze tak dlatego, ze kryteria, ktéorymi postuguja sie rozne
komisje i indywidualne osoby oceniajace te tworczosé, czesto nie uwzgled-
niaja specyfiki poszczegblnych regionow, postugujac sie jakims archaicznym
szablonem nieadekwatnym do rzeczywistoéci. Trudnym terenem na pewno
sa ziemie zachodnie i pogranicze, gdzie przemiany kulturowe przebiegaja
inaczej i réznia si¢ od tych w regionach tradycyjnych.
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Wracajac do klasyfikacji tworcy, postuze si¢ dla przykladu radykalnymi
pogladami Aleksandra Blachowskiego, ktory za wspoélczesnego twérce ludo-
wego, a wiec i rzezbiarza, uwaza artyste pochodzacego ze wsi lub z malego
miasteczka, wykonujacego prace zwigzang ze wsia; najlepiej, jesli poczatki
jego tworczoéci przypadajg na okres miedzywojenny (Blachowski 1995, 61).
Wazne dla Blachowskiego jest wyksztalcenie: wskazane podstawowe i tylko
w szczegolnych przypadkach uwzglednia $rednie. Wymaga od tworcy znajo-
mosci ludowych tradycji artystycznych w uprawianej dziedzinie oraz szcze-
rego i spontanicznego akceptowania dziedzictwa tych tradycji wraz z trakto-
waniem ich ,jako plaszczyzny odniesienia wlasnych twoérczych poszukiwan”
(tylko bez nasladownictwa). Nieobojetny jest tez dla Btachowskiego ,sposéb
nabycia umiejetnosci lub wyuczenia rzemiosta ~ tradycyjny, tzn. droga au-
topsji, bezposredniego przekazu miedzy pokoleniami, w zasadzie w ramach
jednej grupy etnicznej”. Dla rzezbiarzy przy ocenie prac stosuje jeszcze do-
datkowe kryteria artystyczne, baczac uwaznie na to, by biografia indywi-
dualna byta zgodna z oczekiwanym archaicznym szablonem (Blachowski
1975, 7).

Po przeczytaniu powyzszych wskazowek rodzi si¢ obraz prawie stulet-
niego tworcy (np. rzezbiarza), z racji wieku ledwo poruszajacego sie czlowie-
ka, ktéry probuje uprawiac¢ swoje morgi metoda ,,prehistoryczng”. W mtodo-
gci byl ,odporny na wiedze” i pomimo darmowej edukacji nauke zakonczyl
na podstawéwce. W dobie powszechnego i tatwego dostepu do ksigzek i $rod-
kéw masowego przekazu powinien zachowaé stoicki spokoj, aby nie ulec tym
pokusom — po to, by zdolnoéci manualne i artystyczne rozwija¢ wylacznie
sposobem bezposredniego przekazu pokoleniowego, czyli ustnego. Do tego
musi dobrze znaé¢ tradycyjng rzezbe ludows, ktéra ma by¢ tylko inspiracja
dla niego i dla jego tworczej postawy. Wskazane tez by bylo, zeby uprawiat
tematyke sakralng, tak jak jego przodkowie, nie wprowadzajac w tej dziedzi-
nie zadnych zmian. Kiedy kandydat na rzezbiarza ludowego spelni powyzsze
kryteria, moze zosta¢ uznany za tworce ludowego przetomu XX /XXI wieku,
a jego prace za ludowe — tylko zZe ten obraz przedstawia niekonsekwentny
przektadaniec dziewietnastowiecznego tworcy ludowego z twoérca samorod-
nym, ktéremu za omaste poshuzyl tworca naiwny i intuicyjny. Mysle, ze
w obecnych czasach trudno znalezé takiego artyste.

Wcigz bez odpowiedzi pozostaje pytanie, jaki powinien by¢ wspoéliczes-
ny tworca ludowy (rzezba ludowa, sztuka ludowa). Aleksander Jackowski
na to pytanie prébowal odpowiedzie¢ dyplomatycznie: ,mozna powiedzie¢,
iz sztuka ludowa jest tym, co w danym okresie uznaje za nig ogé6t etnogra-
fow” (Blachowski 1995, 61). Tymczasem etnografowie nie sg zgodni co do
jednolitej definicji. Nie wynika to z ich bezradnosci, ale wskazuje na spory
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pokoleniowe. Wigkszos$¢ badaczy kultury urodzonych w okresie migdzywo-
jennym przezyla dziecinstwo w czasach, kiedy tradycja byla jeszcze zywa
i znamienne, ze ta grupa mocno trzyma si¢ tradycyjnego pojecia tworcy
ludowego.

Spustoszenie moralne i przewarto$ciowania w psychice czlowieka po-
czynila nastepna wojna. Zmiana ustroju politycznego dokonala kolejnych
zmian w $wiadomosci Polakéw (jak i w calym obozie panstw komunistycz-
nych). Lata czterdzieste i pieédziesigte byly czasem proby i zastraszania dla
pokolenia, w ktérym zywo tkwila pamie¢ o innym porzadku spotecznym. Na
Ziemie Zachodnie przybywala ludno$é z réznym bagazem kulturowym, by
tworzy¢ jednolitg spolecznoéc, ktora wyksztalcila si¢ dopiero w nastepnych
pokoleniach, dzisiejszych czterdziestolatkéw i dwudziestolatkow. W tam-
tych latach dostep do srodkéw masowego przekazu na wsi wciaz byt luksu-
sem. ArtySci ludowi — zachecani przez dziataczy kultury — $wiecili trium-
fy. Rzezbiarze, skrzgtnie dotad ukrywajacy swoja tworczosé (to w obawie
przed osmieszeniem), odwazyli sie pokaza¢ prace. Na ten czas przypadala
mlodoé¢ badaczy kultury, ktorzy obecnie czesto nie akceptujg p6zniejszych
przemian w kulturze ludowej, a tym samym i w sztuce. Dla nich znaczenie
pojecia twdrca ludowy pozostalo takie samo, jak w tamtych czasach. Nie
dostrzegli, ze w dniu dzisiejszym mocno si¢ zdezaktualizowalo, ze nastapit
proces autonomizacji, oddzielenia si¢ tworcy od macierzystego drodowiska.
Przykladem moze by¢ klasyfikacja cytowanego wyzej Aleksandra Blachow-
skiego. Nie mozna nie dostrzega¢ wplywu, jaki mialy na tworczos¢ ludowa
rewolucja techniczna, ,prad w kazdej chacie”, ,dzieci-kwiaty” czy lata sie-
demdziesigte. Skutek tych zmian jest taki, ze zmienila si¢ funkcja rzezby,
tworca zwrocit sie do odbiorcy obcego i pielegnujac w sobie resztki tradycji
wlasnego regionu, podporzadkowal sie¢ nowym regulom gry. Zyskal wiekszg
swobode wypowiedzi, ale stracil pewnos¢ siebie. Od tej pory musial polegaé
na wtasnej intuicji lub opinii miejskich odbiorcéw i fachowcéw ,od kultury”.

Skoro naukowcy i badacze kultury nie zrezygnowali z uzywania pojec¢
kultura ludowa, twdrca ludowy, sztuka ludowa czy rzeiba ludowa w pier-
wotnym znaczeniu, w czasach, kiedy staly si¢ nieaktualne, to konsekwen-
cja jest wprowadzanie zmian poszerzajacych i zmieniajacych znaczenie tych
poje¢ przy uwzglednianiu wszystkich warunkéw wynikajacych z zachodza-
cych przemian kulturowych. Wazne jest réwniez wprowadzenie zalozenia,
ze okreélenie ludowy nie znaczy tylko wiejski, ale miesci sie w szerszym zna-
czeniu, obejmujacym twoérczosé nieprofesjonalna, intuicyjna, naiwna wszys-
tkich niewyksztalconych w kierunku plastycznym tworcéw, niezaleznie od
ich wyksztalcenia, miejsca zamieszkania i wykonywanej pracy, bez uwzgled-
nienia tej o charakterze plastycznym. Sztuke amatorska, a co za tym idzie
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i rzesbe amatorska postrzegam jako kierunek, w ktérym zmierza sztuka
ludowa, dlatego uwazam, ze te dwie dziedziny powinny wspoélistnie¢ nieroz-
tacznie razem.

Czasami bardzo trudno jest jednoznacznie okreéli¢, kiedy rzeiba jest
amatorska, a nie jest juz np. nieprofesjonalna, choéby z tego powodu te
dwie dziedziny sa wzgledem siebie uzupelniajace. Laczenie obu terminéw
w czasach terazniejszych pozwoli w przysztosci — na drodze naturalnej ewo-
lucji kulturowej — pozostaé tylko rzezbie amatorskiej, przy czym pod poje-
ciem nieprofesjonalna rozumiem rzezby wykonane w stylu ludowym przez
artystow, ktoérzy probujg w swej tworczosci nawigza¢ do tradycji wlasnego
regionu lub regionu swoich przodkéw.

Uwazam, ze jest to jedyne dobre wyjécie zmierzajace do uporzadko-
wania zaistnialej sytuacji. Poniewaz rozwéj rzezby ludowej we wszystkich
regionach kraju wyglada podobnie i wszyscy badacze kultury borykaja sie
z tym samym problemem, powyZsze rozwigzanie uwazam za wlasciwe. Juz
od dawna wida¢, ze w przyszlosci to wlasnie uprawiana w réznych stylach
rzezba amatorska stanie si¢ przedmiotem badan etnologow.

Na terenie wojewé6dztwa lubuskiego sporadycznie mozna bylo spotkaé
kapliczki z drewnianymi figurami §wigtych. Nie byly to w przeszlosci ziemie
polskie. Do niedawna we wsi Brzeznica mozna bylo podziwia¢ zabytkowe,
polichromowane drewniane rzezby przedstawiajace sw. Jozefa i §w. Jana
Nepomucena. Staly przy drodze od wielu lat, oparly si¢ wichrom wojen-
nym, pielegnowane byly przez obecnych mieszkancow. Niestety, znalazt je
amator sztuki ludowej i ukradt. W ten sposob zginetlo wiele rzezb, ktore
potem zastgpowano np. gipsowymi figurami. Po drugiej wojnie $wiatowej
na Ziemiach Zachodnich osiedlili sie repatrianci ze wschodu, reemigranci
z Bukowiny, zamieszkali tu osadnicy z roéznych stron Polski. Wéréd tak
zroznicowanej kulturowo spoleczno$ci w latach szeS¢dziesigtych zaczeli co-
raz czescie] pokazywaé sie rzezbiarze ludowi. Nie przecze, ze wplynal na
to komunistyczny mecenat panstwa, ktory za pomoca éwczesnych partyj-
nych dzialaczy kultury sprowokowal ich do ujawnienia swoich zdolnosci,
nagradzajac w konkursach, organizujac wystawy, promujac tworczosé ludo-
wa. Obok dzialaczy partyjnych kontakt z twércami utrzymywala nieliczna
grupa etnograféw, ktéra byla rzeczywista ostojg dla artystéw ludowych.

Inicjatywe organizowania konkurséw przejeli w latach siedemdziesigtych
pracownicy Muzeum Okregowego w Zielonej Gorze, a pdzniej powstalego
w 1982 roku Muzeum Etnograficznego. Konkursy byly i sa nadal nieza-
stgpionym przegladem sztuki ludowej i amatorskiej w regionie. Dodatkowo
pobudzaja do tworczej pracy, pozwalajg na odtwarzanie tych dziedzin twor-
czodci, ktére wiaza sie z naszym dziedzictwem. W konkursach zawsze naj-
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liczniejsza grupe stanowia rzezbiarze. Startuja w nich najzdolniejsi twércy,
siegajac do roznej tematyki. Dotyczyla ona zaje¢ codziennych (jak prania,
koszenia, karmienia) czy $wiat (jak koledowanie, chodzenie ze $§wieconka) lub
tematyki wojennej (postaci zoierzy). Rzeiby o tematyce religijnej rzad-
ko pojawialy si¢ w pierwszych konkursach, za to coraz czeéciej mozna je
spotka¢ w organizowanych przed kilkoma laty.

Rzezbiarstwo jest specyficzna dziedzing sztuki, pozwala twércom na in-
dywidualne wypowiadanie sie. Nie wymaga nasladownictwa, powtarzalno-
§ci, czyli tego, co najbardziej charakterystyczne w sztuce ludowej. Rzezbia-
rze lubuscy posiadaja zdolnosci manualne i wyobraZnie artystyczng, ktora
pozwala tworzy¢ im wlasne wizje otaczajacego swiata. Ta tworczo$é nie jest
jednak zupelnie wolna od wplywu $rodowiska, dla ktérego tworza. By¢ moze
dlatego tak czesto podejmuja tematyke ,starej wsi”, a takze w sposob swia-
domy i celowy nawigzujg do stylu ludowego. Tak wyglada terazniejszoéé,
a jak bylo wczesniej?

Rzezbiarze lat sze§édziesigtych byli przewaznie dzie¢mi gospodarzy
wiejskich, zycie na gospodarce znali z autopsji. Pochodzili z réznych miej-
scowosci, jak miedzy innymi Kopanica (Kieleckie), Kiwerce (na Wolyniu),
Suchostaw (Tarnopolskie), Paszyn (koto Nowego Targu) czy Jaworzno Gér-
ne w Tarnowskiem. W Lubuskiem zamieszkali w duzych miastach, chocby
w stolicach regionu Zielonej Gorze i Gorzowie, i w malych miejscowosciach,
jak np. Brody, czy tez na wsi, m.in. w Wiechlicach oraz w Lutolu. Wigk-
szo$¢ z nich nie zajmowala si¢ juz uprawg ziemi, byli leénikami, robotnika-
mi, listonoszami, rzemie$lnikami. RzeZbili muzykantéw, hajdukéw, traczy
lub zajecia na wsi. Tematy sakralne pojawialy sie sporadycznie. Do rzei-
biarstwa pchnela ich tesknota za rodzinnymi stronami, wlasna wyobraznia,
potrzeba wypowiedzi i cheé¢ kontynuowania tradycji. Wielka motywacja dla
6wezesnych tworcow bylo wskrzeszenie konkurséw, mozliwoséé wystawienia
swoich prac, otrzymania nagrody, a co za tym idzie nobilitacja i poczucie
wtasnej warto$ci.

Lata siedemdziesiate przyniosly duzy wzrost zainteresowania rzeZbg
ludowa dzieki érodkom masowego przekazu, kolekcjonerom, handlarzom
i amatorom pamiatek. Taka sytuacje spowodowal w duzej mierze rozwi-
jajacy sie i preznie dzialajacy przemyst cepeliowski. W Lubuskiem pojawili
sie nowi rzezbiarze, urodzeni w rodzinach osadnikéw (m.in. lwowskich, wi-
leriskich, mazowieckich czy wielkopolskich). Przyjechali z rodzicami bedac
malutkimi dzieémi, ale wychowali sie juz na Ziemiach Odzyskanych. Nowe
pokolenie rzezbiarzy zaczelo podchodzié do tworczosci bardzo merkantylnie.
Dziatajacy juz artysci starszego pokolenia starali dostosowaé sie do rzeczy-
wistosci. Rzezbiarze uczestniczyli w organizowanych dla nich kiermaszach
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sztuki ludowej, probujac promowaé i sprzedawac swoje prace. Wérod rzezb
coraz czesciej mozna bylo spotkaé postacie przedstawiajace rodzing swieta,
madonny, Chrystusa. Nie brakowalo rzemieslnikow wiejskich, kobiet ma-
tek i przy pracy, a takze postaci przedstawiajacych staruszkow. Wigkszosé
rzezbiarzy mieszkata w malych miastach, takich jak Gubin, Swiebodzin,
Kostrzyn czy Zagan. Ich praca nie byla zwigzana z rolnictwem. O trudach
zycia na wsi pokolenia rodzicow i dziadkéw dowiadywali sie z rodzinnych
opowieéci, widzieli na starych fotografiach, czytali w prasie, styszeli w radiu.

Nastepne dziesieciolecia, czyli lata osiemdziesiate i dziewieédziesiate,
nie r6znig si¢ od siebie w sposobie wykonywania rzezby ludowej na Zie-
mi Lubuskiej. Nadal, wzorem lat poprzednich twoércy staraja sig¢ rzezbi¢
nieproporcjonalng, lekko zdeformowang posta¢ w jednym kawatku drewna.
Jednak wszystkie dodatki (grabie, widly, sierpy, kosy, szable itp.) wykonuja
osobno. Ponadto czesto umieszczaja rzezbe na dostawionej podstawie. Na-
stepne pokolenie rzezbiarzy nieprofesjonalnych, urodzone juz na Ziemiach
Zachodnich, fascynuje si¢ tworczoscia profesjonalistow. Wida¢ to zwlasz-
cza w latach dziewiec¢dziesigtych. Czes¢ artystow uczy sie rzezbiarstwa po-
przez kopiowanie wielkich mistrzéw okresu renesansu czy kubistow. Tema-
tow szukaja w ikonografii, rzezbigc Chrystusa w koronie cierniowej lub ostat-
nig wieczerze. Obserwuje si¢ mode na kapliczki, figury $wietych patronéw,
ukrzyzowanego, powraca frasujacy sie Chrystus. Z powodzeniem funkcjo-
nujg tez tematy ubieglych dziesiecioleci. Wspolczesny rzezbiarz najczeéciej
ma wyksztalcenie érednie i jest albo bezrobotnym, albo rencista badz eme-
rytem, lub tez zalozyl wlasna dzialalnosé¢ artystyczna, prébujac rzezbi¢ na
zlecenia. Mieszka najczesciej w miescie, bardzo rzadko na wsi. Do pracy
artystycznej (oprocz pieniedzy, bedacych gléwnym motywem) inspiruje go
potrzeba przekazania swoich wrazen i mysli, czesto po przeczytaniu ksiaz-
ki lub obejrzeniu filmu dokumentalnego w telewizji. Inspiratorami sa takze
inni dzialajacy rzezbiarze, byé moze potrzeba rywalizacji. Rowniez wziac
nalezy pod uwage latwy dostep do drewna, a takze po prostu talent.

Przedstawilam tu w zarysie rozwdéj rzezby ludowej w wojewddztwie lu-
buskim. Jak wida¢ z wyzej przedstawionego materiahi, lubuska rzezba lu-
dowa juz na samym starcie, gdy tylko si¢ pojawila, odbiegata od utartego
stereotypu sztuki ludowej. Rzezbiarze nie spelniali wszystkich warunkow
obowigzujacych do tego, by zosta¢ nazwanym twoérca ludowym. Watpliwos-
ci rodzila przeprowadzka ze wsi do miast. Zrobil tak np. artysta z Paszy-
na, kuzni rzezbiarzy ludowych, osiedlajac sie w Zielonej Gorze, lub artysta
ze wsi Kopanica (dawniej Kieleckie), ktory przeprowadzil sie do malego
miasteczka Brody w wojew6dztwie lubuskim. Czy przez to, ze zamieszka-
li w miescie, nie zajmowali si¢ rolnictwem, skoriczyli szkoly $rednie, ich
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twoérczos¢ przestala by¢ ludowa? Nic na to nie wskazuje: ich psychika, spo-
s6b tworzenia pozostaly takie same. Mimo tego rodzaju watpliwosci trzeba
stwierdzi¢, ze rzezbiarze i ich prace z okresu lat sze$édziesiatych najbardziej
sie zblizaja do tradycyjnego pojecia tworcy ludowego i rzezby ludowe;j.

Lata siedemdziesigte charakteryzuja sie bardzo dynamicznymi zmiana-
mi w tej dziedzinie. W tym okresie na szczyty wzbija sie rzezba wykonywana
w stylu ludowym, nazywana nieprofesjonalna. Juz nie tradycyjnie ludowa,
a jeszcze nie caltkiem amatorska. Staje si¢ tez bardzo dobrym przedmiotem
handlu. Podobnie ksztaltuje si¢ sytuacja w latach osiemdziesigtych. Na-
tomiast lata dziewietdziesiate juz wyraznie wskazuja kierunek, w ktérym
zmierza rozw0j rzezby ludowej. Coraz wiecej rzezbiarzy staje sie powoli
amatorami z wypracowanym stylem i z obawg, by nie zosta¢ zaszufladkowa-
nym wylacznie jako rzezbiarz ludowy. Nasladujac artystéw profesjonalnych,
staraja si¢ doréwna¢ wzorcowi. Obok nich funkcjonujg jeszcze rzezbiarze
nieprofesjonalni o mniejszych zdolno$ciach manualnych. Ich prace sa bar-
dziej nieporadne, oscyluja miedzy twérczodcig nieprofesjonalng a amatorska.
Zdarza sie tez, ze §wiadomie nasladujg tradycyjna rzezbe ludows.

Co wynika z powyzszych informacji? Czy wspolczesna rzezba nieprofe-
sjonalna moze by¢ ludowa? Mozna pozytywnie odpowiedzie¢ na to pytanie
tylko przy zalozeniu, ze ludowy nie znaczy wylacznie wiejski i obejmuje
swym znaczeniem twoérczo$¢ naiwna, intuicyjna i nieprofesjonalng. Uwazam
jednak, ze rzezba nieprofesjonalna znajduje sie pomiedzy ludows a amator-
ska i stanowi jakby kolejny etap w przemianach sztuki ludowej. Lubuscy
twoércy nieprofesjonalni z inicjatywy rzezbiarzy (szczeg6lnie Lecha Bebena
z Nowej Soli) postanowili sami rozwigza¢ problem i zarejestrowali w grudniu
1999 roku Stowarzyszenie Tworcow Rekodzieta Ludowego i Artystycznego.
Statut STRLiA uwzglednia wszystkie przemiany zachodzace w sztuce ludo-
wej i nieprofesjonalnej, dlatego czltonkiem moze by¢ kazdy, kto tworzy i nie
jest wyksztalcony w kierunku plastycznym.

W zwigzku z tym, ze tak niejasne jest rozumienie, czym jest wspolczes-
na sztuka ludowa, nalezy zadac jeszcze inne pytanie: czemu badacze kul-
tury tak kurczowo trzymaja sie tego pojecia? Jako ze ten problem nie jest
przedmiotem powyzszych rozwazan, w odpowiedzi zacytuje ministra kultury
Zdzistawa Podkarskiego: ,Zlikwidowa¢ mozna wszystko w ciagu roku |... |,
tylko czy z tego powodu staniemy sie krajem bogatszym czy biedniejszym?
Bez wspoblczesnych tworcow staniemy sie podobni do zachodniej Europy,
gdzie dziela sztuki ludowej mozna ogladaé¢ tylko w muzeach. R6zni¢ nas
bedzie tylko ciemna bieda nie rozjasniona zadnym z koloréw chlopskiego
storica” (Brzeziriska 1990, 5).
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Barbara Rybinska

IST DIE GEGENWARTIGE UNPROFESSIONELLE
SKULPTUR EINE VOLKSSKULPTUR?

Zusammenfassung

In dem Artikel versucht die Autorin polemisierend die Position der Volksskulptur
in landlichen Kreisen in der vergangenen Zeit festzustellen und zu erkldren, ob
fiir die Dorfgemeinschaft solche Begriffe wie die Suche nach Ausdruck, die Asthe-
tik und Schonheitsbesinnlichkeit fremd oder nur unaufgeklirt waren. Sie macht
darauf aufmerksam, dafl das Leben in der Symbiose mit der Natur, in einem iso-
lierten Milieu die Asthetik spezifisch empfinden ld8t. Im Zusammenhang damit
war der Empfang des Kunstwerkes d.h. der Skulptur anders als der von den Eliten
allgemein anerkannt. Die Empfangsweise dnderte sich im Laufe der vollzichenden
Kulturumwandlungen. Dieser Proze§ hatte zur Folge eine Anderung der kiinstle-
rischen Auffassung, Funktion und Thematik der Skulptur, deren Aussehen friither
von der Geschickheit des kleinstadtischen Handwerkers abhingig war. Es entstand
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eine Gruppe der Volksbildhauer, die ihre Arbeiten merkantil betrachteten. Unve-
randert blieb nur der Begriff der Volkskunst und des Volkskiinstlers. Die Autorin
formuliert einige Voraussetzungen, die erleichtern sollen, die gegenwirtige Volks-
kunst zu verstehen. Auf diesem Hintergrund zeigte sie kurz die Entwicklung der
Volksbildhauerei in der Wojewodschaft Lubuskie (Lebus) seit der sechziger Jahre
iiber vier Jahrzehnte bis heute. Sie machte darauf aufmerksam, daB die Lebuser
Volksbildhauerei am Anfang von dem iiblichen Stereotyp abwich. Dem Begriff der
traditionellen Volkskunst blieben die Skulpturen der sechziger Jahre am nichsten.
In der Charakteristik der siebziger Jahre betonte sie dynamische Entwicklung der
unprofessionellen Bildhauerei, deren Erzeugnisse zum richtigen Handelsgegenstand
wurden. Einen grofien Einflufl hatten darauf die Auflenfaktoren wie z.B. die Ent-
wicklung der Kunstgewerbeindustrie. Die achtziger Jahre waren in dieser Hinsicht
dhnlich, dagegen in den neunziger Jahren war schon die Richtung der Bildhauerei-
entwicklung ganz deutlich. Die unprofessionalen Kunstschopfer (Bildhauer) wur-
den Amateure mit ausgearbeitetem Stil, der die professionellen Kiinstler nachahm-
te. Die Autorin kam zur SchluBfolgerung, dal man auf die im Titel gestellte Frage
mit ja antworten kann, nur wenn man voraussetzt, dafi die Bezeichnung ,Volks-"
nicht nur ,landliches” sondern naives, intuitives und unprofessionelles Kunstschaf-
fen bedeutet.



