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MIEDZY ,ROMANSEM TAJEMNIC”
A POWIESCIA SPOLECZNA,. WOKOL WYBRANYCH
ELEMENTOW PROZY JOZEFA DZIERZKOWSKIEGO

Powiesci Jézefa Dzierzkowskiego nalezg do juz dzisiaj w duzej czesci zapomnianego
dorobku prozatorskiego, ktory w latach czterdziestych XIX wieku charakteryzowat
sie bujnym rozwojem tego gatunku. Jednak takze i wspolczesny czytelnik znajdzie
w tworczosci tego poczytnego niegdy$ powiesciopisarza wiele interesujacych ele-
mentdw, chocby dlatego, Ze powies¢ tego autora zawiera liczne utwory graniczne, tak
zwane ogniwa posrednie, pozwalajace przesledzi¢ rozwdj kilku odmian powiesciowych
w drugiej polowie XIX wieku. Mam tu na mysli powie$¢ spoleczna, czesto tez okresla-
ng mianem powiesci spoteczno-obyczajowej, ktdrej to odmiang wszedt Dzierzkowski
do literatury i datl sie poznac jako jeden z jej gtownych tworcéw wlasnie w latach
czterdziestych. W tym czasie bowiem do literatury wkracza szeroko rozumiana co-
dziennos¢, a czytelnicy wybieraja powie$¢ o tematyce wspdlczesnej, dajac tym samym
pierwszenstwo codziennosci przed historig. Jednoczesnie w jego schemacie powiesci
zaznacza si¢ takze watek romansowy, ktory w dziewietnastowiecznej formule tego ga-
tunku stanowit wazny element struktury, oczekiwany przez czytelnikéw, a szczegdlnie
przez czytelniczki. Jozef Bachdrz stusznie zauwaza, Ze w dobie miedzypowstaniowej
uksztaltowal si¢ w prozie i byt powielany typowy schemat romansowy, a ,,[...] «hi-
storie» romansowe wystepujace w powiesciach miedzypowstaniowych sg fabutami
silnie skonwencjonalizowanymi i w istocie bardzo rygorystycznie narzucajacymi

swoje reguly pisarzom™. Jednoczesnie ta popularnos¢ i moda na watki romansowe
nie oznaczala obecno$ci wybujalej erotyki, a raczej prowadzita do schematyzacji

i konwencjonalnych uje¢ tego tematu:

' J. Bachorz, ,Romans w powiesci’, czyli o wgtkach mitosnych w powiesciopisarstwie polskim
okresu migdzypowstaniowego 1831-1863, [w:] idem, Romantyzm a romanse. Studia i szkice o prozie
polskiej w pierwszej potowie XIX wieku, Gdansk 2005, s. 101.
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We wszystkich fabutach romansowych nastawionych na temperowanie ,wybu-
jalej” erotyki w imie chrzescijaniskiej agape obowigzywal $cisle przestrzegany
scenariusz rdl kobiecych i meskich. Kobiete ukazywano jako istote z natury
przeznaczong do promieniowania miloscia, zdolng bardziej niz mezczyzna do
uczucia zarliwego i angazujacego calg osobowos¢. Mezczyzna, ustepujac kobie-
cie w predyspozycjach emocjonalnych, dominuje w dziedzinie intelektu i woli
(organizacjii wladzy). Mezczyzna tez wprawdzie potrafi kocha¢, ale mito$¢ moze
wypelni¢ tylko czastke jego duszy, zasadniczo bowiem cigza na nim obowigzki
publicznei im - dla okreslonych idealéw lub intereséw — powinien si¢ poswiecac
silniej niz mito$ci*.

Dzierzkowski doskonale wpisal si¢ w te dziewietnastowieczng mode¢ na powies¢,
a w Przedmowie do jednej ze swoich pierwszych i zarazem najoryginalniejszych po-
wiesci, a mianowicie w Salonie i ulicy, nazwal ten gatunek ,,obrazem z zycia”, kreujac
zarazem pisarza na bacznego obserwatora codziennoscii zbieracza ,zdarzen prawdzi-
wych”, ktdry pragnie zas§wiadczy¢ swoim autorytetem, ze w ,,[...] obrazku [swoim],
jakkolwiek zebranym mozaikowg robotg i z mysli, i z wydarzen rozmaitych, jest
prawda, bo jest szczero$¢ sumiennego powiesciopisarza. O miejsce, gdzie si¢ odbywa,
mniejsza, a czas takze obojetny... to pewna, Ze si¢ te wypadki wydarzyly wtenczas,
gdy rdznica salonu i ulicy stawala si¢ coraz wazniejsza w zyciu naszym™.

W obrebie tej powiesci, podobnie jak i w innych, nie stronit pisarz od wynurzen
autotelicznych, jak tez od autorytetu narratora-autora, zamieszczajac w rozdziale
czwartym wprawdzie nie jedyna, ale wartag odnotowania wtasng teorie¢ tego gatunku.
Czeslaw Klak w Postowiu do wspoltczesnego wydania tej powiesci stwierdzil, ze:

Wylozona tu teoria powiesci sprowadza si¢ do nastepujacych punktow: 1)
powies¢, jesli ma by¢ powiescia ,,szczerg i sumienng’, musi zasadza¢ sie na
prawdzie; 2) istota prawdy powiesciowej (artystycznej) nie polega wszakze na
przedstawianiu wylacznie faktow rzeczywistych, dopuszcza bowiem takze to, co
plynie ,,z mysli”, a wiec fikcje; 3) powie$¢ przedstawia prawde, jesli potrafi wzigé
rozbrat z zastarzalymi konwencjami i uprzedzeniami, np. w zakresie jezyka; 4)
powies¢, aby mogta z niej przemawiaé prawda, musi przedstawiac spoleczenstwo
w przekroju socjologicznym, a wiec obok dworéw szlacheckich ulice, przedmie-
$ciai chaty wie$niacze; 5) wreszcie tak pojeta prawda powinna by¢ narzedziem
walkiz glupotai przesadami, a zatem powie$¢ ma mie¢ charakter utylitarny, ma
stuzy¢ naprawie spoleczenstwa i jego obyczajow*.

Podsumowujac, badacz stwierdza, ze ,[...] pisarz, w rozumieniu istoty i zadan
powiesci, zblizat si¢ do koncepcji realizmu™.

2 Ibidem, s. 119.

3 J. Dzierzkowski, Przedmowa, [w:] idem, Salon i ulica, Rzeszow 1989, s. 6.
4 C. Klak, Postowie, [w:] ibidem, s. 196.

5 Ibidem.
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Pamietajac wszakze, ze byl to realizm pierwszej polowy XIX wieku, warto moze
przyjrzec si¢ bardziej wnikliwie wypracowanej przez Dzierzkowskiego w latach
czterdziestych teorii powiesci. Materialem, ktérym chciatabym si¢ tu postuzy¢, ana-
lizujac wzorzec powiesci Eugeniusza Sue Tajemnice Paryza (1843), beda trzy utwory,
pochodzace jeszcze z pierwszego i najbardziej dynamicznego okresu twdrczosci
Dzierzkowskiego. Sa to Kuglarze (1845), Dla posagu (1847) oraz wlasnie najbardziej
dojrzala powie$¢ tego okresu, jaka jest Salon i ulica (1847). Wspomniane powieéci maja
zarazem charakter graniczny, stanowigc cezure miedzy zywa jeszcze w twodrczosci
pisarza konwencja romantyczng a tag nowa, charakterystyczna dla realizmu lat czter-
dziestych, ktorej towarzyszg ostre akcenty krytyki spotecznej®, przechodzace czesto
w satyre na spoleczenstwo galicyjskie, co nie znaczy wszakze, ze nie majg te powiesci
rowniez charakteru uniwersalnego i ze nie wypowiada si¢ w nich pisarz na tematy
ogolnej kondycji spoteczenstwa pierwszej polowy XIX wieku. Jednakze pozostal
Dzierzkowski inaczej niz Kraszewski, a bardziej jak Korzeniowski, twérca swojego
regionu - $wiata galicyjskiej prowincji w promieniach Lwowa, cho¢ w niektorych
powiesciach siegajac dalej az do Wolynia. To nade wszystko wskazuje, jak wazny byt
dla niego konkret i ten swoisty bagaz wtasnych doswiadczen, ktdre rozumiat wlasnie
jako naturalne zaplecze pisarza realisty, ale tez traktujacego powie$¢ jako laborato-
rium obserwacji spotecznej’. Totez Dzierzkowskiego jako tworce wyréznia obecno$é
zarowno przestrzeni miejskiej, jak i tej prowincjonalnej oraz wiejskiej ze skromnym
dworkiem szlacheckim i w mniejszym stopniu z rezydencja magnacka, z postacia-
mi typowymi zaréwno dla rodziny szlacheckiej, jak i dla mieszczanskiego domu,
z przedstawicielami inteligencji miejskiej rekrutujacej sie, podobnie jak sam pisarz,
z rodzin szlacheckich, prébujacych zaistnie¢ na miejskim bruku. Dzierzkowski tak
jak Kraszewski wprowadza do swoich powiesci stosunkowo wezesnie postacie z ludu
(i to nie tylko w epizodach). Bohaterowie ci sg szczegdlnie istotni ze wzgledu na po-
trzebe pokazania przekroju calej zbiorowosci, jak i probe podjecia szerszej refleksji
i postawienia ostatecznej diagnozy o kondycji tegoz spoteczenstwa.

¢ Por. A. Witkowska, Proza narracyjna, [w:] A. Witkowska, R. Przybylski, Romantyzm, Warszawa
1997, s. 500.

7 M. Zmigrodzka o wczeéniejszych szkicach obyczajowych pisata, ze stanowig one ,,[...]
w tworczosci Dzierzkowskiego laboratorium obserwacji realistycznej i teren socjologicznej refleksji
nad zjawiskami wspolczesnej obyczajowosci, a na ogét i nad ich spolecznym uwarunkowaniem”.
(M. Zmigrodzka, Jozef Dzierzkowski, [w:] Obraz literatury polskiej XIX i XX wieku. Literatura krajowa
w okresie romantyzmu 1831-1863, t. 1, S. 111, red. M. Janion, Krakow 1975, s. 611.
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W strone ,,powiesci tajemnic”

Ukazanie si¢ w roku 1843 Tajemnic Paryza Eugeniusza Sue otworzylo nowa epoke
w dziejach powiesci, bedac poczatkiem rozwoju powiesci popularnej, a w literaturze
polskiej, podobnie jak wszedzie, wyzwolilo istna fale nasladownictw. Ten patronat
francuskiego pisarza nie przyniost jednak w obrebie dziewigtnastowiecznej polskiej
»powiesci tajemnic” szczegolnie tworczych i wybitnych kontynuacji. Wypada sie
zgodzi¢ z J. Bachorzem, Ze raczej mieliémy tu do czynienia z wykorzystaniem fran-
cuskiego utworu jako zrddla réznych, lepszych czy gorszych pomystow fabularnych
niz traktowaniem powiesci Sue jako rodzaju twodrczej inspiracji®. Te nawigzania
do Tajemnic Paryza sa dla nas interesujace, gdyz zostaly wykorzystane szczegdlnie
w dwoch powiesciach Dzierzkowskiego, a mianowicie w Kuglarzach oraz w Salonie
i ulicy, w ktorych to po raz pierwszy, w takim znaczeniu, jakie nadatl jej w swojej po-
wiesci Sue, pojawila si¢ przestrzen miejska. U Dzierzkowskiego tym miastem, ktdre
prezentuje zaréwno swoje salony, jak tez ,zaklete i tajemnicze rewiry”, jest stolica
Galicji wschodniej - Lwéw. Nalezy tu wspomnie, ze szczegdlnie Salon i ulica mogt
si¢ poszczyci¢ niemalym sukcesem wydawniczymi czytelniczym, gdyz zaistniat naj-
pierw jako powies¢ w odcinkach, co warto tez podkresli¢, badajac zwigzki tej powiesci
z Tajemnicami ParyZa jako ,romansem tajemnic”, ktory po raz pierwszy ukazat sie
przed wydaniem ksigzkowym w roku 1842 na famach ,,Journal des Débats”, wzbu-
dzajac olbrzymie zainteresowanie odbiorcow. Oczywiscie mniejsze zainteresowanie
towarzyszylo powiesci Dzierzkowskiego, ale tutaj tez mozna méwi¢ o niematym
sukcesie, skoro drukujacy Salon i ulice w roku 1847 ,Dziennik Mdd Paryskich”
(nr 6-16) mogt awansowac z dwutygodnika na tygodnik. Oczywiscie zyskal na tym
przedsiewzieciu Dzierzkowski jako autor i ksiggarz, ktory réwniez w tymze 1847
roku wydat powies¢’.

Wspomniana na poczatku przestrzen wielkiego miasta nie odgrywa jednak w obu
powiesciach Dzierzkowskiego tej roli (a jak dowodzi tego J. Bachdrz réwniez i w in-
nych dziewietnastowiecznych ,powiesciach tajemnic” naszych rodzimych autoréw),
jaka wyznaczyl jej w swojej powiesci Sue. To znaczy miasto nie staje si¢ pelnoprawnym
bohaterem, odstaniajagcym przed czytelnikiem swoje niepokojace rewiry. Nie jest tez
tajemniczym ,miastem zla”, grzechu, symbolem upadku jego mieszkancéw, chociaz
najbardziej metaforyczny i niepokojacy zarazem obraz przestrzeni miejskiej, brudnej,
niszczacej i deprawujacej przedstawit pisarz w powiesci Dla posagu, w ktdrej po raz
pierwszy uzywa okreslenia Lwow', piszac o tym miescie, ze jest:

8 Por. J. Bachorz, Polska powies¢ tajemnic, [w:] Romantyzm a romanse..., s. 224-225.
® Zob. J. Rosnowska, Dzierzkowski, Krakow 1971, s. 197-200.
10 Zob. ibidem, s. 191.
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[...] pelne szychu i falszu, pelne Zycia zwierzgcego i $mierci ludzkiej, petne
kamieni zimnych i zimniejszych ludzi: sliczne i necace z daleka, a zdradliwe
i nudne w istocie, jak kazde polstoleczne miasto, nie dotrzymujace zadnej
z swych cudownych obietnic. Wzniostes sie juz nad miasteczko, ale nie wzro-
ste$ jeszcze w wielkie miasto, w ktérego przynajmniej burzliwe zycie, jak si¢
zanurzysz, znikniesz na czas jakis$ z widowni $wiata, na ktorej plotki, obmowy
i pogadanki wystepuja bez ustanku, odgrywajac bez ustanku wieczna farse zycia
ludzkiego. Ale ty malutka stolico matego kraju zachowata$ wszystkie narowy
matomieszczanskie!'.

J. Bachorz, piszac o przestrzeni miasta w polskiej ,,powiesci tajemnic”, stwierdza,
ze:

Polskie miasto tajemnic jest jednak zazwyczaj ubogie w egzotyke, malo skom-
plikowane i jakby ospale. Wrazenie pewnej slamazarno$ci bierze si¢ stad, ze
stosunkowo duzo miejsca na powiesciowych planach miejskich zajmuja salony.
Towarzystwo salonowe Zyje wlasnym zyciem i niechetnie kontaktuje sie z ulica.
Wigkszos¢ tajemnic kryje sie w arystokratycznym i plutokratycznym blotku,
w ktorym jednak morderstwa i gwalty wydaja sie autorom mniej prawdopodobne
niz np. oszustwa majgtkowe, rabunki ustepujg placu karciarstwu, a bojki - kome-
razom. Taki horyzont przestrzenny starcza do moralistycznego udowadniania, jak
»grzech jest kazdy dziwnie niebezpieczny”, ale bardzo szkodzi fabule: skoro stale
wszyscy sie tu spotykajg ze wszystkimi, skoro wszyscy sie znajg — to czytelnik nie
bez zdziwienia przyjmuje do wiadomosci, Ze o czyms$ waznym (autorowi akurat
potrzebnym do sklecenia ,tajemnicy”) nie wiedzieli'?.

Oczywiscie przestrzen miejska Lwowa w powiesciach Dzierzkowskiego istnieje,
ale w odniesieniu do Kuglarzy stanowi w istocie zaledwie galeri¢ obrazkéw z kan-
celarig prawniczg i najbardziej nacechowanym kolorytem lokalnym szynkiem Pod
Krogulcem, gdzie spotykaja sie ztowieszcze figury, przy formowaniu ktérych wykorzy-
stal pisarz ,,szkole fizjonomii”. I chyba w tej powie$ci najbardziej twdrczo spozytkowal
Dzierzkowski poetyke, jaka zastosowal w swojej powiesci Sue, a mianowicie tworzac
wyraziste postacie ze $wiata przestepczego, korzystajac zaréwno z deformacjii wyol-
brzymienia, niewatpliwej domeny ,,powiesci szalonej”, a takze poddajac owe postaci,
podobnie jak Sue, odcztowieczeniu idgcemu w kierunku animalizacji. Warto w tym
miejscu odwola¢ si¢ do cennej pracy Ewy Skorupy, ktéra piszac o funkcjonujacej
w XIX wieku popularnej fizjonomice kryminalnej, spozytkowanej réwniez w powie-
$ci w kontekscie cenionych prac profesora medycyny sadowej Cesarea Lombroso®,
pisata o wielkich pisarzach tej epoki, ze:

' J. Dzierzkowski, Dla posagu, Lipsk 1847, s. 96.

12 J. Bachorz, Polska powies¢ tajemnic, s. 231.

13 Glo$ne dzielo C. Lambroso, Czlowiek-zbrodniarz w stosunku do antropologii, jurysprudencji
i dyscypliny wigziennej z 1876 r., w Polsce opublikowane zostalo w roku 1891.
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Interesujace bedzie przesledzenie sposobow, w jakie narrator kreowat zbrod-
niarzy, czy tez pospolitych przestepcow, nawet jesli nie znal teorii Lombroso
badz nie wspomagat si¢ nimi. Postaci takie pojawiaja si¢ na przyktad u Balzaka
w Ojcu Goriot, u Dickensa w Wielkich nadziejach. Czy intuicyjnie deformowat
jego twarz, nadawat mu odrazajacy wyglad, ktory mimowolnie u czytelnika mogt
wzbudzi¢ wstret, eksponowal jego atawistyczne sktonnosci? Czy tez stosowal inne
metody charakteryzacyjne, by ukaza¢ zwierzecg nature ztoczyncy?*

W tej wlasnie konwencji, ktorej przy$wiecala tendencja stygmatyzacji ,,czarnych
charakter6w”, pojawiaja si¢ w Kuglarzach postacie Brysia, Wrony, Kobylej Glowy.
Taka charakteryzacja idzie w kierunku bliskim sposobom wyrézniania postaci zto-
czyncow i marginesu spolecznego z powiesci Sue, a mianowicie Szurynera, Puchaczki
i Bakalarza. Szczegdlnie ta ostatnia postac ,,strasznego zabdjcy” taczyta w sposobie
przedstawienia animalizacje polaczong z deformacjg, gdyz juz pierwsze pojawienie sie
wzmiankowanego bohatera budzi groze¢ wygladem zdeformowanej witriolem twarzy.
Zaréwno twarz, jak i cala posta¢, ma przerazaé i zarazem budzi¢ respekt.

[...] Bakatarz okropnie zeszpecit sobie twarz. Wszedzie blizny glebokie, sine,
wygryzione witriolem, wargi nabrzmiate; po odjeciu chrzastek nosowych dwie
dziury nieforemne w miejscu nozdrzy. Oczy jasne, male, okragle, blyszczaly
dzikoscia, czolo splaszczone, jak u tygrysa, gineto pod wielkg futrzang czapka.
Bakatarz byl sredniego wzrostu, glowe mial wielka, barki szerokie, silne, miesi-
ste, ktdre rysowaly sie pod faldami pldciennej bluzy, rece muskularne, dlugie,
$wiadczyly o atletycznej sile. Wyrazu dzikosci, pietnujacego te twarz obrzydla,
odmalowa¢ niepodobna'®.

Gléwna tendencja, ktdra legta u podstaw tego ,,poruszajacego” portretu przestepcy,
jest przerysowanie i proba naznaczenia w szczegélnie wyrazisty sposdb najbardziej
»czarnego charakteru” w tej powiesci. Zdecydowanie inaczej portretowani sg wspo-
mniani wyzej kuglarze Dzierzkowskiego i bywalcy szynku Pod Krogulcem, a narrator
akcentuje tu przede wszystkim zwigzek przydomku z podobienstwem ,,[...] twarzy
lub postawy, czy tez dla zachowania pamieci zdarzenia jakiego, w ktérym ta lub owa
osoba gléwng odegrata role™*. Jednak nie ma w prezentowanych portretach kuglarzy
charakterystycznego dla autora Tajemnic Paryza przerysowania, a jest to raczej proba
zaznaczenia przynaleznosci srodowiskowej, zaréwno poprzez elementy stroju, jak
i cech fizjonomii prezentowanej postaci, co narrator zaznacza zgodnie z zasadami
prawdopodobienstwa, ale tez frenetycznej poetyki, skupiajac sie raczej na pewnej

" E. Skorupa, Twarze. Emocje. Charaktery. Literacka przygoda z wiedzg o wyglgdzie cztowieka,
Krakow 2013, s. 115.

5 E. Sue, Tajemnice Paryza, t. 1, Bydgoszcz 1990, s. 26.

16 . Dzierzkowski, Kuglarze, Lipsk 1845, s. 140.
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skazie urody w odniesieniu do bohaterek tego przestepczego $wiata. Przykltadem
portret Kobylej Glowy:

[...] zgota cato$¢ ryséw niekoniecznie regularnych, ale takich, jakie Francuzi,
pomni na szatanskie sztuki, ktére u nich wyprawiaty kobiety pickne, sprawie-
dliwie nazwali pickno$cig diabelska, szpecil nad miare brak wyrazu prawdziwie
niewiesciego, ktory skromnoscig odpycha, a urokiem przyciaga, i brak plci zdro-
wej, ktora zastepowaly — jakby zylki jaskrawe — jakie$ plamki arabeskami po calej
twarzy rozsiane. Cala za$ ta pigkno$¢, ustrojona wykwintnie jakby nabali podréz
razem, tupata nogg olbrzymig, rozdeptang po ulicach, w brudnych ponczochach
i trzewikach skdrzanych zbloconych jak pantofel faktora miejskiego'.

Natomiast w Salonie i ulicy postacig uformowang zgodnie z zaleceniami takiej
»kompromisowej” poetyki jest baron Karlinski, reprezentujacy typ zuzytego starca,
ale tez o wyrazi$cie i dosadnie kilkoma kreskami zaznaczonej fizjonomii, ktdrej
gtéwnym rysem zdaje sie by¢ falsz i teatralno$¢ sztucznie stworzonej pozy wylacznie
na uzytek wielkiego $wiata:

A w rzeczy samej pan Karlinski byl to falsz chodzacy, falsz cialem, ktore napychat
watg, falsz ubiorem niestosownym jego wiekowi, falsz dusza zepsuta i zgan-
grenowang przez to zycie falszu, udawania, nieszczero$ci, samolubstwa, jakie

pedzil wraz z réwnymi sobie na tych prawdziwie teatralnych deskach, jakimi sg
woskowane parkiety wielko$wiatowych salondw!'s.

W obrebie tej poetyki zostaje pokazana réwniez posta¢ sprytnej i chciwej pul-
kownikowej, ktorej twarz zdradzala ,niepospolite zamilowanie tej pani w goragcych
trunkach”, dodatkowo jeszcze szantazujacej Karlinskiego. Tworzg oni razem bliskg
poetyce ,,powiesci tajemnic”, mocno naznaczonej rodzajowo, ,pare z piekta rodem”.
Nie tylko zresztg ,,czarne charaktery” zawdzigczaja swoja fizjonomie zwigzkom z po-
wiescia Sue. Te podobienstwa datoby sie rowniez uchwyci¢ w kreacji Boguni z Salonu
i ulicy. Ta bohaterka $wiata ulicy, nieszczesliwie zakochana, ofiara salonowego uwo-
dziciela Alfreda Karlinskiego, ktérego w melodramatycznej scenie ostoni wlasnym
cialem, jest bliska krewna Gualezy — Marii z Tajemnic Paryza, o ktorej to kreacji
Umberto Eco napisze, ze ,[...] romantyk za$§ uosabia w Marii odwieczny archetyp
vierge souillée, dziewczyny, ktorej cialo ponizono, lecz ktorej dusza pozostata czysta.
Godzi w ten sposob reguly interesujacej intrygi ze skfonnoscig do moralizatorstwa,
osiggajac efekt melodramatycznosci, ktory poczawszy od Richardsona stanowi pod-
stawe kazdej szanujacej si¢ powiesci™.

17 Ibidem, s. 139-140.

18 7. Dzierzkowski, Salon i ulica, s. 11.

¥ U. Eco, Eugeniusz Sue: socjalizm i pocieszenie, [w:] idem, Superman w literaturze masowej.
Powies¢ popularna: miedzy retorykq a ideologig, przel. . Gniewska, Warszawa 1996, s. 53-54.
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Jednakze w obu powiesciach Dzierzkowski inaczej niz autor Tajemnic Paryza
stroni od pokazywania zewnetrznej strony przestrzeni miejskiej, przechodzac od
razu do wnetrza: szynku i salonu. Bardziej moze taka ,[...] panorame¢ metropolii
jako domeny kontrastéw socjalnych i obszaru pelnego niepokojacej egzotyki, kto-
rej dodatkowo przydaje grozy wieczorna lub nocna pora zdarzen [...]"%, wypelnia
Dzierzkowski prezentacjg kontrastowo zestawionych obrazéw nedzy ludu i zabaw
salonowego towarzystwa. Zdecydowanie brak w powiesciach Dzierzkowskiego opisow
interesujgcej skadinad topografii Lwowa, w ktorej mozna bylo odnalez¢ wiele egzotyki
w kontekscie jego dwczesnej wielokulturowoséci. Wiecej miejsca poswigca pisarz w obu
powiesciach krajobrazom wiejskim, co wigza¢ nalezy z niedoszacowaniem w naszej
literaturze miasta i problematyki miejskiej, z czym jeszcze dlugo zmagac si¢ bedzie
dziewigtnastowieczna powies¢ i to tez ttumaczyloby w jakis sposob brak znaczacych
opisow miasta jako przestrzeni otwartej, chociaz pewne kroki na tym polu uczynione
juz zostaly przez autoréw szkicow fizjonomicznych i ,.fizjologii” miejskich?'. Jednakze
niedobdr tego rodzaju opisdw przestrzeni miejskiej rekompensuje Dzierzkowski
technikg hogartowskiego szkicu, ktdra postuzyl sie¢ w zbiorze Hogartowskie obrazy
z roku 1846. Maria Zmigrodzka pisata o tej formie wiele zawdzieczajacej bogatemu
w realia angielskiemu malarzowi, ze istotne jest tu:

Konwencjonalne zalozenie, iz mozna odgadna¢ sens przedstawionej sytuacji
z wygladu sprzetéw i postaci, uprawdopodobnione jest przez niewatpliwa
dojrzatos¢ techniki opisu wlasciwej realizmowi dziewietnastowiecznemu, przez
wyczucie charakterystycznego konkretu obyczajowego i bogactwa znaczacych
szczegolow. Jest to typ opisu w dwczesnej prozie polskiej nowatorski, znacz-
nie zresztg ciekawszy niz jego banalne powtorki w pdzniejszych powiesciach
Dzierzkowskiego?.

Interesujace z pewnoscig jest to, Ze pisarz w swojej wersji ,powiesci tajemnic” wy-
korzystal ten sposob opisu do charakterystyki srodowiska lwowskiego pétswiatka, co
przy udziale gwary przestepczej niezwykle uplastycznilo i urealnifo obraz zamknietej
enklawy owego spotecznego marginesu, rezydujacego w szynku Pod Krogulcem, do
ktdérego prowadzi nas w powiesci Kuglarze wszechwiedzacy narrator:

W gtéwnej izbie okopconej nalezycie sa fawki proste wokoto, trzy spore przed
nimi stoly, a w kacie szafa drewniana bez drzwiz calym bogactwem szynkowego
szklanego, glinianego i blaszanego przyboru; tuz koto niej stoliczek z kilkoma
drewnianymi lichtarzami, w ktorych stercza roznej wielkosci niedogarki wezo-

2 U. Eco, Powie$¢ tajemnic, [w:] Stownik literatury popularnej, red. T. Z.abski, Wroctaw 1997,
s. 337.

21 Swiat miejski miat juz swoich portrecistéw, do ktérych nalezal K.W. Wéjcicki jako autor ob-
razkéw miejskich oraz autorzy ,fizjologii” warszawskich - J.S. Bogucki i A. Wieniarski.

2 M. Zmigrodzka, Jézef Dzierzkowski, s. 612.
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rajsze, i kilkg wigkszymi szklankami piwnymi o drewnianych krazkach; a nad
nim drewniany két, wbity w $ciane, z dziurawa gléwka wygieta jakby pysk
podnoszacego si¢ weza, odgrywa role kandelabra oswiecajacego jedna pryska-
jaca szabasowka caly ten przybytek ciemny i posepny, z ktérego wybucha az na
korytarz wieczna won wodki pomieszana z wonig bakunowa®.

Opis Dzierzkowskiego podobnie jak rzeczywisto$¢ na obrazach Williama Hogartha
takze zmierza w strone rodzajowej karykatury, cho¢ istotna jest réwniez proba przed-
stawienia i odgadniecia charakterui w pewien sposéb psychologii postaci z analizy
wygladu przedmiotéw i otoczenia, w ktérym ona zyje. Ta technika opisu, ktora
pisarz z wigkszym karykaturalnym i satyrycznym skutkiem zastosowal w obrazach
salonu, doskonale sprawdzila si¢ w tej powiesci. Uwypuklita kontrasty obu $wiatow,
przede wszystkim wydobywajac podobienstwa, a mianowicie szalbierstwa i oszustwa
obu $rodowisk ,, kuglarzy”, zaréwno marginesu spolecznego, jak i tych z wyzyn spo-
tecznych. Doskonale tez wypetnita gléwne przestanie powiesci jako satyry na spofe-
czenstwo bez moralnosci, w ktérym decydujaca role odgrywa pieniadz. Jak stusznie
dowodzi Kazimierz Chruscinski, autor monografii o tworczo$ci galicyjskiego pisarza:
»Dzierzkowski, wzorem Hogartha, dazyl do uchwycenia w zwartym obrazie najwiek-
szej ilosci szczegolow po to, aby oddac rysy rzeczywistosci swoich czasow™.

Piszac o technice hogarthowskiej, nalezaloby wspomnie¢ réwniez o zaangazo-
wanym spolecznie powiesciopisarstwie Dickensa, ktdry takze uruchamiat w swojej
narracji elementy melodramatyczne i sensacyjne. Jednakze pamietaé nalezy, ze
Dzierzkowskiego odrdznia od autora Olivera Twista brak skfonno$ci humorystycz-
nych, a na takie nie bylo miejsca w tej z gruntu moralistycznej tworczosci galicyj-
skiego pisarza.

Réwnie istotnym elementem struktury ,,powiesci tajemnic” jest posta¢ szlachet-
nego bohatera, reformatora i opiekuna ubogich, wykazujacego si¢ ponadto cechami
nadludzkimi. W Tajemnicach Paryza funkcje te pelni ksigz¢ Rudolf Gerolstein,
podejmujacy w imie moralnoséci i ogélnoludzkich warto$ci nieréwna walke ze ztem
zakonczong zwycigstwem. Takiej postaci bohatera prometejskiego, romantycznego
»hadcztowieka” darmo by szuka¢ zaréwno u Dzierzkowskiego, jaki u innych autoréw
rodzimych ,,powiesci tajemnic” wlasciwie przez caly wiek XIX. Istotnym mankamen-
tem powiesci Dzierzkowskiego jest rowniez brak prawdziwego zbrodniarzai jednocze-
$nie gléwnego antagonisty owego ,,czarnego charakteru”. W prozie Dzierzkowskiego
mamy grupe rzezimieszkow (Kuglarze) i amoralne typy $wiata salonu (Salon i ulica).
Jednak trudno tu mowic o tej formule zbrodniarza, o cechach demonicznych, ktéra

% . Dzierzkowski, Kuglarze, s. 125.
2 K. Chruscinski, Jozef Dzierzkowski. Pisarz i dziatacz polityczny okresu miedzypowstaniowego
(1831-1863), Gdansk 1970, s. 72.
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wyksztalcila ,,powies¢ tajemnic” francuskiego autora. Natomiast fatwo zauwazy¢, ze
w utworach galicyjskiego pisarza cze$ciowo role szlachetnego bohatera przejmuje
narrator, uruchamiajac cala sfere moralistyki zaréwno wobec postaci, jak tez adresujac
swoje rozwazania bezposrednio do czytelnika. J. Bachorz pisze, ze:

Tradycyjne nastawienie dydaktyczne przyczynia polskim autorom klopotow ze
zbrodniarzem, a wida¢ to m.in. w dos$¢ konsekwentnym stosowaniu moralistyki
domorosto-filantropijnej dla celéw powiesciowego wymiaru sprawiedliwosci.
Swiete oburzenie na tajdakéw i zbrodniarzy (a bez tej kategorii postaci powies¢
tajemnic obejs¢ si¢ nie moze) nie idzie w parze z jakimikolwiek radykalniejszymi
propozycjami rozwigzania problemu zta. Najbardziej w aktywnosci satyryczno-
paszkwilowej jadowity Dzierzkowski aplikuje czytelnikowi najbardziej rozlazte
finaly: skoficzonemu lajdakowi i niepoprawnemu ztoczyncy Kretowiczowi
dozwoli umrze¢ wcale honorowg $miercig samobdjczg (oszczedzi mu wiec
kompromitujacego aresztowania i publicznego pregierza, cho¢ mniejszych od
Kretowicza, tyle, ze prostackich przestepcow nie obroni od tych etapow kary),
a dla cynicznych degeneratéw z Salonu i ulicy przeznaczy jako kare ich wlasny
grzech. Szlachetni maja tu wielkoduszng satysfakcje ze swej szlachetnosci, zdolnej
objac takze i wspanialomyslne, wzniosle rozgrzeszenie dla tajdakow?®.

To znaczace zubozenie podjetego schematu ,,powiesci tajemnic” sprawia, Ze nie
mamy tu réwniez tak charakterystycznego ,,mechanizmu pocieszenia”, ktdre aplikuje
autor swoim czytelnikom w Tajemnicach Paryza. Umberto Eco w rozdziale Eugeniusz
Sue: socjalizm i pocieszenie, w ksiazce Superman w literaturze masowej, tak o tym
»mechanizmie” pisze:

Nikt nie ,zmienia si¢” w Tajemnicach. Ten, kto si¢ nawraca, byt juz wczesniej
dobry, kto byl prawdziwie zty, umiera bez skruchy. Nie dzieje sie nic, co mogloby
kogokolwiek zaniepokoic.

Czytelnik doznaje pociechy zaréwno dlatego, Ze nastepuje cala seria cudow,
jak i dlatego, ze nie zaktdcaja one biegu rzeczy. Zycie toczy sie dalej tak samo,
nawet jesli przez chwile plakalismy i cieszyliémy sie, cierpielii radowali. Ksigzka
uruchamia szereg mechanizmow gratyfikacyjnych, z ktorych najbardziej pocie-
szycielski funkcjonuje w sferze czystej fantazji...*

Ten wlasnie ,mechanizm pocieszenia” decyduje, Ze powie$¢ E. Sue ma ostatecznie
wydzwiek optymistyczny. Inaczej dzieje si¢ w utworach Dzierzkowskiego, w ktérych
nie ma szlachetnych zbawcéw, mogacych uzdrowic¢ $wiat, cho¢ jednostki pozytywne
z pewnoscig wystepuja, a zto i wystepek, szczegolnie z dzielnic nedzy majg swoje,
podobnie jak u francuskiego pisarza, uzasadnienie socjalne. Nic natomiast nie ttu-
maczy zepsucia salondéw, a tutaj jakby na drugim planie wprowadza Dzierzkowski,
widoczne w Salonie i ulicy oraz w powiesci Dla posagu, zagrozenie w postaci zemsty

% . Bachorz, Polska powies¢ tajemnic, s. 226.
%6 U. Eco, Eugeniusz Sue: socjalizm i pocieszenie, s. 84-85.
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i ,nadciggajacej burzy” ze strony warstw ludowych. Taki wydzwi¢k metaforyczny
moze mie¢ w tej trzeciej powie$ci melodramatycznie uksztaltowana scena zabdjstwa
Anielki, ktéra pada ofiarg nieludzko wykorzystywanego przez jej ojca Rudolfa?, jak
tez rownie dramatycznie uksztaltowana w Salonie i ulicy scena zemsty na uwodzicielu
Boguni Adolfie. Jest to o tyle znaczgce, ze powiesci te powstaly wlasnie przed Wiosng
Ludéw. I jedynie w zakonczeniu Salonu i ulicy, w ktérym zgodnie tez z wymowa ide-
owgy, bliska autorowi Tajemnic Paryza, schemat czaro-bialych charakter6w pozostaje
bez zmian, rozwija narrator-autor swoja opowies¢ o istnieniu jakiejs wyzszej sprawie-

»,

dliwosci, ale trudno to uzna¢ za formule zastepczg ,,mechanizmu pocieszenia™

Nasi uliczni bohaterowie i tym razem jeszcze ulegli ludziom majacym za soba
zgrabny falsz, czyhajacg zdrade i poplecznikdéw w stugach swoich namietnosci,
ktére im pomagaja, a razem mszcza si¢ potem na nich, karzg ich...To jest je-
dyny dowdd wyzszej sprawiedliwosci, ktéra nigdy nie milczy, ale swoimi idzie
drogami...*

Spoteczna powiesé z tezg

Omawiane powiesci Dzierzkowskiego juz w momencie ukazania si¢ odczytane zo-
staty jako utwory o silnym fadunku zaangazowania spotecznego. August Bielowski,
krytyk i przyjaciel pisarza, zwigzany ze $rodowiskiem Ziewonii, odnoszac si¢ na
tamach ,,Dziennika Mé6d Paryskich” do Kuglarzy, pisal, ze Dzierzkowski rzucit ,,na
dno obrazu ide¢™ i napisal utwér o duzym zaangazowaniu w pietnowaniu moral-
nego zepsucia wspdlczesnego $wiata. Takze znany galicyjski krytyk i dziennikarz
Wiadyslaw Zawadzki zanotowat po latach w swoich Pamigtnikach o Salonie i ulicy, ze
pisarz ,[...] stworzyt nowa ere w powiesciopisarstwie galicyjskim. Przeniost bowiem
powies¢ na pole kwestii spotecznych™. Réwniez wspolczesne odczytania powiesci
Dzierzkowskiego, piéra Zmigrodzkiej, wpisywaly utwory tego autora w szeroki dwcze-
sny nurt problematyki spotecznej, istniejacej miedzy tradycjonalizmem szlacheckim
a wykluwaniem si¢ nowych demokratycznych wzorcéw w obyczajowosci i kulturze.
Tyle, ze pisarz zajmuje tu stanowisko umiarkowane czy tez pofowiczne, gdyz w sferze
stosunkow spolfecznych wybiera postep, natomiast w sferze stosunkéw ekonomicz-
nych nie jest zwolennikiem kapitalizmu, stad podkreslanie negatywnej roli pienigdza

# W takim duchu zinterpretowala ten motyw zemsty réwniez Janina Rosnowska (zob. J. Ro-
snowska, op. cit., s. 186).

28 1, Dzierzkowski, Salon i ulica, s. 180.

# Cyt. za K. Chruscinski, op. cit., s. 79.

3 Cyt. ibidem, s. 80.
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i jego wrecz demonicznej sity. Najbardziej tendencje takiego programu widoczne sg
w powiesci Salon i ulica. Zmigrodzka pisata, ze:
[...] Dzierzkowski zagubil sie w tych sprzeczno$ciach. W rezultacie w Salonie
i ulicy bohater musial zosta¢ patetycznym rezonerem, gubigcym w morali-
stycznych komentarzach calg istotng powage konfliktow spotecznych, ludzie
za$ ulicy, wystylizowani tak, by mogli dostapi¢ godnosci bohaterow literackich

i sojusznikéw demokratycznego inteligenta, dostarczyli sentymentalnych klisz
literaturze o szlachetnych, przebaczajacych krzywdy prostakach®.

Zatem najbardziej odwazny okazal si¢ Dzierzkowski w kwestiach obyczajowych,
w obrebie ktérych pietnowal anachronizm i bezproduktywno$¢ salonowego stylu
zycia, bedac zdecydowanym krytykiem arystokracji, jej kosmopolityzmu, ugodowo-
$ci i intryganctwa, ale tez plotkarstwa, zachowawczosci i klerykalizmu. Zblizat sie
w tym ataku na galicyjskie warstwy wyzsze do pokrewnego mu réwniez w sensie
ideowym pisarza — Leszka Dunin-Borkowskiego jako autora Parafiariszczyzny (1843),
szczegolnie w Kuglarzach, powiesci bliskiej formom publicystycznym. Nie znaczy to,
ze nie przedstawil pisarz w swoich powiesciach programu przemian spotecznych.
Ten program istnieje w obrebie trzech powiedci, ale jest tam artykutowany w rézny
sposob. Bardziej bezposrednio i zdecydowanie konkretniej wypowiedzial sie pisarz
na tematy stosunkow wiejskich w powiesci Bez posagu, zapowiadajacej juz utwory
tendencyjne, w ktorej w typowej dla siebie technice kontrastu zderzat ze sobg dwa
$wiaty, wykreowane przez matzonkéw Dolinskich. W jednym przedstawiajac za-
mozng wie$ Rajowke dziedziczki Dolinskiej ze szkotka ludows i programem huma-
nitarnie pojmowanej pracy u podstaw oraz panszczyzniang wie$ Szurkéw matzonka
Dolinskiego, zarzadzang wedlug staroszlacheckich zasad §lepego postuszenstwa,
wymuszanego kijem, w ktorej wloscianie Zyja w skrajnej nedzy. Pierwszy z wy-
kreowanych przez pisarza $wiatow o znaczacej nazwie Rajowka taczy¢ by mozna
z utopijnym folwarkiem w Bouqueval ksi¢cia Rudolfa z Tajemnic Paryza, w ktérym
znajdujg zastosowanie nieco naiwnie skrojone elementy socjalizmu utopijnego, cho¢
nalezaloby pamieta¢, ze Dzierzkowski nie byt wyznawca tej filozofii i szed! tujedynie
w kierunku realnej propozycji spolecznej w duchu haset spotecznego solidaryzmu.
Jezeli jednak pamieta¢ bedziemy, ze powies¢ Bez posagu pisana byla juz po rabacji
galicyjskiej, to jasne sie stanie, ze mogta stanowic realng odpowiedz i zarazem prze-
stroge wobec tych dramatycznych wypadkéw. Zwlaszcza w $wietle owych wydarzen
daloby sie odczyta¢ $mier¢ niewinnej Amelki jako bohaterki wpisujacej si¢ w krag
pozytywnych warto$ci miedzypowstaniowej powiesci tendencyjnej, szerzacej przeciez

3 M. Zmigrodzka, Postowie, [w:] ]. Dzierzkowski, Kuglarze, s. 246.
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o$wiate wsrdd ludu, ale takze bedacej cérka pana Dolinskiego w sposdb nieludzki
wyzyskujacego biednych wloscian.

Ta wazko$¢ problemoéw spotecznych, wokot ktérych obracaly sie powiesci
Dzierzkowskiego, nie szfa jednak w parze z nowatorstwem formalnym. Pisarz nie
stworzyl bowiem nowoczesnej formy powiesciowej, a raczej korzystat z tradycyjnych
juz wzorcow uksztaltowanych w naszej literaturze. Totez jego powies¢ spoteczna
grzeszy jak wiele utworow z lat czterdziestych brakami w zakresie kompozycji. Pisarz
wyraznie naduzywa techniki kontrastu, rowniez w konstrukcji bohateréw, brakuje
mu réwniez umiejetno$ci zbudowania wielowymiarowych postaci, ktérag wypetnia
typowoscig, miewa problemy z ich psychologia, popada tez w czesty schematyzm
w rysunku zaréwno pierwszo-, jak i drugoplanowych bohateréw. Jednoczeénie nalezy
tez zwrdci¢ uwage, ze pisarz urealnit wzorce portretowe bohateréw swiata przestepcze-
go, pozbawiajac ich w swoim rysunku zaréwno cech demonicznych, jak i znaczacych
przerysowan i deformacji. Innym grzechem powiesci bytby jednak nadmierny dydak-
tyzm i rezonerstwo, przekladajace si¢ na przerost komentarza narratora odautorskie-
go o charakterze moralistycznym, rozrywajacego narracje gtéwna, co prowadzi do
redukcji napiecia i dramatyzmu fabuly. Natomiast w obrebie poetyki $cierajg sie tu
wplywy tendencji romantycznych (widoczne zwlaszcza w obecnych w powiesciach
motywach i elementach frenetycznych) i realistycznych (w plastycznym pokazaniu
roznych §wiatéw, mimetyzmie fabuly, jak i w rysunku postaci, uksztaltowanych
i bedacych funkcjg otaczajacego ich $rodowiska). Widac to takze w jezyku powiesci,
jak tez w sferze uzytej symboliki, a do tej nalezg zapowiedzi nadciagajacej ,,burzy”
spolecznej, szczegolnie zauwazalne w Salonie i ulicy®.

Zatem zmierzajac do podsumowania, stwierdzi¢ trzeba, Ze omdwione tutaj powie-
$ci charakteryzuje wyrazny eklektyzm formalny, ktory wynika z prob poszukiwania
wlasnej koncepcji tego gatunku i odrzucania wzorcéw i technik romantycznych na
rzecz tych nowych - realistycznych. Dzierzkowski wydaje sie, szczegolnie w latach
czterdziestych, poszukiwaczem wlasnej formy powiesciowej, a $wiadczg o tym zardw-
no wynurzenia o charakterze autotelicznym, widoczne w kazdym z tych utwordw, jak
i autonomiczne wypowiedzi autora zaréwno w formie recenzji, jak i dtuzszych arty-
kuléw zamieszczanych w dwczesnej prasie, $wiadczacych o tym, ze pisarz wziat udziat
w dyskusji na temat ksztaltu i charakteru tworczosci powiesciowej®. Tutaj, podobnie
zresztg jak L. Borkowski zdecydowanie krytycznie odniést sie do powiesci ,kontuszo-
wej”, wybierajac tez przede wszystkim powies¢ spoleczna o tematyce wspdlczesnej,
ktdra bytaby, jak pisal o takiej formie autor Parafiariszczyzny ,zwierciadtem czasu

32 Por. K. Chruscinski, op. cit., s. 80-82.
3 K. Chruscinski zwrocil uwage na to, Ze pisarz ,,[...] oglosit okoto stu recenzji, poswigeconych
biezacej produkgji literackiej [...]” (ibidem, s. 117).
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swojego, pieczecia terazniejszosci”. Takie cele przyswiecaly rowniez Dzierzkowskiemu,
jakkolwiek siegajagcemu sporadycznie po tematy historyczne (przykladem Uniwersat
hetmariski), to jednak bedacego przede wszystkim kronikarzem przemian, réwniez
tych o charakterze §wiatopogladowym, przedstawicielem $rodowisk demokratycznych
szlachty galicyjskiej, traktujacym ten gatunek jako czuly rejestrator codziennosci,
ale takze wyraz uczu¢ i mysli wlasnych. Totez mimo obecnosci w jego utworach
elementow ,,powiesci tajemnic”, czy tez $ladéw poetyki romantycznej powiesci frene-
tycznej, to jednak przede wszystkim wzorzec prozy Dzierzkowskiego tworzy model
powiesci spofecznej, gdyz jak sam napisal w recenzji Dwdch swiatow Kraszewskiego
»l...] kazda powies¢ jest spoleczna i by¢ nig musi koniecznie™*. Zatem takze i ta
wypowiedZ wyraznie dowodzi, ze traktowal Dzierzkowski ten rodzaj tworczosci
jako forme, w ktdrej do glosu doj$¢ moga réwniez tresci natury publicystycznej, ze
winna mie¢ ona réwniez charakter utylitarny i zaangazowany w problemy spoleczne.
Totez te ostatnie elementy dowodza, Ze powiesci Dzierzkowskiego bytyby ogniwem
poprzedzajacym rozwdj pozytywistycznej powiesci tendencyjnej i mimo swoich nie-
watpliwych brakéw i mankamentéw stanowig one istotne, bo pograniczne ogniwo
w rozwoju tego gatunku w obrebie bujnego powiesciopisarstwa XIX wieku. Natomiast
oceniajac zwigzki autora Salonu i ulicy z twodrczoscig spod znaku E. Sue, mozna tu
zauwazy¢ fascynacje galicyjskiego pisarza tg formulg powiesci popularnej, jak i jej
sita oddzialywania na dwczesnego czytelnika w procesie transmisji wazkich idei
spotecznych. Jednakze mimo wykazanych tutaj podobienstw jednoczesnie pozostat
Dzierzkowski tworcg samodzielnym, poszukujagcym i idgcym w kierunku zaangazo-
wanego spolecznie powieéciopisarstwa, w ktérym ,,powies¢ tajemnic” bylaby jedna
z mozliwosci wzbogacenia jego formuly prozy powiesciowe;.

BETWEEN THE MYSTERY NOVEL AND THE SOCIAL NOVEL -
SELECTED PROSE BY JOSEPH DZIERZKOWSKI

The novels by Joseph Dzierzkowski belong to literary achievements that have been, to a large extent,
nowadays forgotten. Analysing the pattern of the novel by E. Sue, The Mysteries of Paris, detectable
in the Polish author’s works, the author of this article addresses three novels: The Jugglers, For
a dowry and The drawing room and the street. These connections to a “mystery novel” are visible in
the way the municipal space is utilized. In Dzierzkowski’s novels, the city of Lvov, contrary to the
function of a city in the works by the French author, does not play the role of a rightful character.
However, creating expressive figures out of the criminal world, the Polish writer used the poetics
of the species in the most creative way (Jugglers). The lack of a true criminal, and simultaneously
of a main antagonist, the “black character”, is an essential shortcoming of Dzierzkowski’s novel. It
is noticeable that the narrator-author develops his story about the existence of some higher justice,
but it is difficult to regard it as a replacement formula of “the mechanism of reassurance” Therefore,

3 . Dzierzkowski, Dwa swiaty J.I. Kraszewskiego, ,,Dziennik Literacki” 1856, nr 55, s. 7.
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despite the presence of the elements of a “mystery novel” and the traces of the romantic frenetic
poetics in the works by Dzierzkowski, we have to the deal, first of all, with the model of the social
novel here. Estimating the relationships between “Lounge and street” and the works by E. Sue, one
can notice Dzierzkowski’s fascination with this form of the popular novel as well as its influence on
the reader of those times, in the process of transmission of weighty social ideas. This is the model of
the social novel that the later tendentious prose of the period of positivism precedes.



