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IGRASZKI Z KONWENCJAMI-POSTSCRIPTUM O KOBIECOSCI
DO KILKU ZNANYCH UTWOROW BRYTYJSKICH Z XIX WIEKU

Powie$¢ gotycka i pozostajaca pod jej wptywem powies¢ sensacyjna' odwolujg sie do
okreslonych schematéw, motywéw i szablonéw postaci. Do gotyckiego imaginarium
(pewne elementy mozna odnalez¢ i w gatunku sensacyjnym, o ktérym bedzie mowa)
obligatoryjnie zaliczajg si¢ nastepujace komponenty: zrujnowany zamek (opcjonalnie
labirynt, wieza, krypta, klasztor), pojawianie si¢ nadprzyrodzonych i niewyttumaczal-
nych zjawisk, wizji, proroctw, duchéw, widm, atmosfera tajemniczoéci, niezwykltosci
oraz strachu, lawinowo$¢ zdarzen budzacych groze i wreszcie gotycki tyran o diabo-
licznych rysach oraz bohaterka w opresji. W gotyckim i sensacyjnym $wiecie przedsta-
wionym centralni bohaterowie konstruowani s na zasadzie opozycji: cnotliwej boha-
terce przeciwstawiony jest demoniczny totr. Jednakze i w konstrukeji samych postaci
kobiecych moze mie¢ miejsce pewna kontrastowos¢. Upraszczajac: literackie kreacje
dziewigtnastowiecznej kobiecosci czgstokro¢ oscylowaly miedzy dwiema skrajnosciami
— propagowano ,,kobiecos¢ wlasciwg” (proper feminine), a przestrzegano przed ,kobie-
coscig niewtasciwg” (improper feminine), by postuzy¢ si¢ sformutowaniami Lyn Pykett.
Kobieta wlasciwa cechowala si¢ ulegtoscig, biernoscig, postuszenstwem, nadmierna
uczuciowoscia, wyjatkowg wrazliwoscia, zdolnoscig do poswiecania sie, potulnoscia,
a jej gléwnym zadaniem byta funkcja reprodukcyjna. W epoce wiktorianskiej zyskata

! Zob. W. Ostrowski, Gothic novel, ,,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 1968, t. 11, z. 1, s. 159.
W. Ostrowski podaje, ze wpltywy powiesci gotyckiej wida¢ np. u sidstr Bronté. Angielska powies¢
sensacyjng rozumiem tutaj tak, jak ja definiowano w XIX w. Przywolywany w dalszej czesci omowienia
utwdr W. Collinsa Kobieta w bieli zaliczano w owym czasie do powiesci sensacyjnej, a dzisiaj autora
uwaza sie za prekursora powiesci detektywistyczne;.

2 L. Pykett, The “Improper” Feminine. The Women’s Sensation Novel and the New Woman Writ-
ing, London-New York 1992, s. 15, http://www.questia.com [dostep: 27.10.2014]. Wybratam takie
tlumaczenie opozycji proper — improper, jakkolwiek istnieja inne mozliwosci przekltadu, np. stosowna
- niestosowna, poprawna — niepoprawna, przyzwoita — nieprzyzwoita.
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miano ,aniota ogniska domowego” (angel in the house)’. Jej antyteze stanowita kobieta
niewlasciwa, utozsamiana niekiedy z femme fatale, a innym razem (w zaleznosci od
epoki) z Nowa Kobietg czy tez emancypantka. Kobieta niewlasciwa reprezentowata
antywzorzec idealnej kobiecosci.

Igranie z konwencjami wspomnianych gatunkow literackich wydaje si¢ na tyle
szerokim zagadnieniem, Ze nalezaloby zawezi¢ rozwazania do jednego aspektu.
Przyjmujac zalozenie, ze utwory literackie stanowia niejednokrotnie odzwierciedlenie
spolecznych i obyczajowych niepokojow swego czasu, warto sie zastanowi¢, jak Mary
Elizabeth Braddon (Lady Audley’s Secret), Wilkie Collins (Kobieta w bieli), Jane Austen
(Opactwo Northanger) i Eaton Stannard Barrett (The Heroine) wykorzystali konwencje
powiesci gotyckiej i sensacyjnej, aby polemizowac ze spetryfikowanym wizerunkiem
XIX-wiecznej kobiecosci. Problem ten jest na tyle zlozony, ze wspomniani tworcy
pochodzg z réznych epok literackich, a zatem ukazanie kryzysu modeli kobiecych
w obrebie wymienionych powiesci bedzie proba przekrojowego uchwycenia zmienia-
jacego si¢ paradygmatu kobiecosci na przestrzeni XIX wieku.

Z zalozenia archetypiczna bohaterka stanowila charakterologiczny monolit,
obdarzony cechami jednostronnie dobrymi, przypisywanymi kobieco$ci wlasci-
wej. Klasyczny ideal definiuje Hipolita w Zamczysku w Otranto Horacea Walpolea:
»Niewiasta nie wybiera sama swej doli, lecz Niebiosa, ojcowie nasi i me¢zowie za nas
decydujg™. W literaturze gotyckiej i sensacyjnej chetnie postugiwano sie kliszg anielskiej
kobiecosci poddanej meskiej supremacji. Nalezaloby przeanalizowaé, w jaki sposob
wykorzystywano struktury wspomnianych gatunkéw literackich, w tym réwniez forme
parodystyczna powiesci gotyckiej, aby podwaza¢ usankcjonowang koncepcje kobieco-
$ci, oraz jak dalece literacka bohaterka dostosowywata si¢ do dziewietnastowiecznego
ideatu kobiety wlasciwej, a w jakim stopniu od niego odbiegala.

W XIX-wiecznej powiesci gotyckiej i sensacyjnej dychotomiczny podzial dotyczy
nie tylko typologii bohateréw, ale rowniez topiki przestrzennej $wiata przedstawione-
go, ktérg mozna podzieli¢ na locus amoenus i locus horridus. Kobieta wlasciwa jako
spolecznie akceptowany konstrukt przynalezy w literackiej topografii do locus amo-
enus, ,,pastoralnej sfery domowe;j™, a zatem przestrzeni zamknietej, w ktorej pozostaje
pod wladza i opieka ojca. W przeciwienistwie do sfery komfortu i bezpieczenstwa

* Termin pochodzi od tytutu poematu C. Patmore’a The Angel in the House (1854-1862), ktory
opiewa malzenska idylle i propaguje wzor anielskiej zony. Podobna figure opisuje J. Ruskin w po-
emacie Of Queen’s Gardens (1865). Model kobiety-aniota zadomowil sie w anglosaskim literackim
repertuarze wizerunkéw kobiecych jako wzoér do nasladowania.

* H. Walpole, Zamczysko w Otranto. Opowies¢ gotycka, th. M. Przymanowska, Krakéw 1974,
s. 84.

> H. Wheatley, Swojskos¢, marginalizacja i telewizyjne adaptacje gotyckich powiesci dla kobiet,
[w:] Gotycyzm i groza w kulturze, red. G. Gazda, A. Izdebska, J. Pluciennik, £6dz 2003, s. 173.
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locus horridus odnosi si¢ do przestrzeni zewnetrznej. Topograficzna reprezentacja
tego miejsca jest najczesciej zamek lub zrujnowana posiadios¢ zamieszkiwana przez
meskiego fotra. Jesli czyta¢ powies¢ gotycka z feministycznego punktu widzenia, dy-
chotomicznemu uksztaltowaniu topografii literackiej odpowiada w pewnym sensie
ideologiczne przestanie — dom, jakkolwiek stanowi zaciszny azyl, pozostaje jednak sferg
patriarchalng, poza ktorg bohaterka jest wyprowadzana po to, aby dojrze¢ w swojej
kobiecej tozsamosci. Réka Toth, odwolujac si¢ do ideologii Jana Jakuba Rousseau, pisze
o0 ,gotyckim procesie edukacji’®, okreslajac przejécie bohaterki z familijnego $wiata
izolacji ($wiata niewinnosci) do sfery publicznej, opartej na spolecznych relacjach
($wiata doswiadczenia).

Powies$ciowy repertuar stereotypowej kobiecosci obok wlasciwosci psychicznych
czy pelnienia okreslonych rdl spotecznych obejmuje takze wdzigk cielesny, ktory ma
potwierdza¢ wewnetrzne atrybuty. Wydaje sie, Ze zewnetrzna ,anatomia heroiny”
jest konwencjonalna: blond wlosy, rumieniec na twarzy, spuszczone blekitne oczy —
wszystko to ma reprezentowac anielskie wnetrze i puryzm. Z taka konwencja kobiecosci
polemizuje Braddon w sensacyjnej powiesci Lady Audley’s Secret (1862, wyd. ksigz-
kowe). W wazniejszej ze scen tego utworu jeden z bohateréw, Robert Audley, oglada
prerafaelicki obraz tytutowej bohaterki, ktorej anielsko$¢ uwidacznia si¢ na ptaszczyznie
fizjonomii: w jasnej karnacji, delikatnej twarzy, niebieskich oczach, ztotych kedziorach,
a zatem jest to opis przywolujacy tradycyjna koncepcje idealnej kobiecosci. Wymienione
cechy wygladu w §wiadomosci kulturowej ewokowaly skojarzenie z anielskoscia,
wierzono, ze niewinny wyglad odzwierciedla wnetrze. Zaraz jednak dowiadujemy
sie o szkartatnej sukni” Lady Audley oraz rozpuszczonych wlosach i pelnych ustach,
ktore Jennifer Hedgecock interpretuje jako oznake pozadliwej i zmystowej natury, co
stalo w sprzecznosci z wiktorianskim stereotypem kobiecej oziebtosci®. Powiesciowa
wzmianka o ,,dziwnym, ztowieszczym $wietle w glebokich, btekitnych oczach”, ,,prze-
wrotnym spojrzeniu” i wprost — o ,,pieknej diablicy” odstania prawde o bigamicznej
i morderczej naturze protagonistki. Lady Audley konstruuje swo6j wizerunek zgodnie
ze spolecznie aprobowanym ideatem. Pozornie wydaje si¢ uciele$nieniem anielskiej
kobiecosci, a w rzeczywistosci jest mistyfikatorka, figura kryminalng, podejrzana o do-
konanie zabdjstwa, uosabiajacg elementy diaboliczne. Bohaterka zdaje si¢ potwierdza¢,

¢ R.Toth, The Plight of the Gothic Heroine: Female Development and Relationships in Eighteen Cen-
tury Female Gothic Fiction, ,Eager Journal of English Studies” 2010, no. 10, s. 24, http://anglisztika.ektf.
hu/new/content/tudomany/ejes/ejesdokumentumok/2010/Toth_R_2010.pdf [dostep: 15.03.2014].

7 Czerwony kolor sukni mozna postrzega¢ jako symbol namietnosci i rozbudzonej seksualno-
$ci.

8 J. Hedgecock, The Femme Fatale in Victorian Literature: The Danger and the Sexual Threat,
New York 2008, s. 119.

® M.E.Braddon, Lady Audley’s Secret, Hertfordshire 1997, s. 57 (ttumaczenie wszystkich cytatéw
obcojezycznych w artykule - M.W.L).
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iz anielska kobiecos¢ nie jest cechg wrodzona, lecz spotecznym konstruktem. Wyglad
i cechy protagonistki sa zatem jedynie poza, cho¢ Braddon, starajac si¢ odmitologizo-
wa¢ wiktorianski ideal, ostatecznie popada w schemat funkcjonujacego w literaturze
polaryzowania postaci kobiecych na anielskie i diaboliczne, wcielajac obie konwencje
w jednej postaci.

Zabieg podwazania istniejagcych schematéw na temat kobiety' stosuje réwniez
Wilkie Collins w Kobiecie z bieli (1860, wyd. ksiazkowe), ktdra jest uwazana za pre-
kursorskie dziefo literatury kryminalnej. Najlepiej wida¢ to na przykladzie dwoch
przyrodnich siéstr: Marianny Halcombe i Laury Fairlie. Ta ostatnia jest uciele$nie-
niem anielskiego idealu, o czym dowiadujemy si¢ od jednego z bohateréw, Waltera
Hartrighta, ktdry tak opisuje akwarele przedstawiajaca Laure:

Blond wlosy maja delikatny odcien: nie sg Iniane, ale niemal réwnie jasne, nie sg
zlote, ale niemal rownie $wietliste. Ich subtelna barwa stapia sie niemal z plama
przejrzystego cienia, jaki pada od kapelusza. Przedzielone rozdziatkiem na srodku
faluja lekko na skroniach i nikng za uszami. Brwi i rzesy nieco ciemniejsze od
wlosdéw, oczy za$ koloru przejrzystego turkusu, jakie tak czesto opiewaja poeci,
a tak rzadko spotyka si¢ w zyciu. Piekny majg kolor, pickny ksztalt, s3 duze,
tagodne, spokojne i zamyslone, lecz najpigkniejszy w nich to wyraz szczerosci
i zaufania, przeswiecajacy z najskrytszych glebin poprzez wszystkie zmiany
ekspresji blaskiem czystszego i lepszego swiata'’.

W oczach opisujacego ja mezczyzny Laura reprezentuje ideal — posiada wszystkie
atrybuty stereotypowej kobiecosci: blond wlosy oraz swietliste i czyste spojrzenie bte-
kitnych oczu. Tok wydarzen pokazuje, ze wyglad zewnetrzny uzupelniajg wlasciwosci
anielskiego usposobienia: tagodnos¢, spokdj, refleksyjnos¢, szczerosé, ufnosé, delikat-
nos¢, zwiewnosé, lekliwo$é, biernoéé, bezbronnoéé. Niewatpliwie Collins postuzyt sie
tutaj klisza aniota ogniska domowego. Inaczej sportretowana jest jej przyrodnia siostra
Marianna Halcombe:

Cera owej pani byta prawie $niada, a ciemny puszek nad gérna warga przerodzit
sie niemal w wasy. Miata mocne meskie szczeki i szerokie usta, przeszywajace
i zdecydowane spojrzenie brazowych oczu, geste wlosy wegla, zarastajace
dziwnie nisko czolo. Wyraz jej twarzy byl bystry, szczery i inteligentny. Kiedy
milczata, zdawalo sie, ze brak jej zupelnie kobiecej migkkosci i delikatno$ci, bez
ktérych pigkno najurodziwszej kobiety jest picknem niekompletnym. Widzie¢
glowe taka jak ta, osadzona na ramionach, ktdre artysta pragnalby rzezbic,

19 Dodajmy, Ze nie tylko kobiety, ale mezczyzny réwniez. Wujek Fairlie w oczach Waltera nosi
»hiemal kobiece pantofelki” (W. Collins, Kobieta w bieli, tt. A. Szpakowska, Warszawa 1988, s. 38),
ma male stopy, jego palce zdobia pierScionki (ibidem). ,Mozna by powiedzie¢ ogdlnie, ze powierz-
chownos¢ jego cechowalo jakie$ przerafinowanie, co$ kapryénego i kruchego, co swa szczegdlna
nieprzyjemna delikatnoscia razilo w wygladzie mezczyzny, a takze nie wydawaloby si¢ wlasciwe ani
naturalne u kobiety” (ibidem).

1 Ibidem, s. 47-48.
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zosta¢ oczarowanym pelng prostoty gracja ruchow, ktore ukazuja piekno ciata,
a potem zobaczy¢ az odpychajaco meskie rysy i meski wyraz twarzy — réwnalo
sie to przezywaniu wrazen dziwnie podobnych do bezsilnej udreki, znanej nam
wszystkim ze snéw, gdy dostrzegajac anomalia i sprzecznosci marzen, nie umiemy
da¢ sobie z nimi rady'.

W charakterystyce Marianny Collins zrywa z szablonowg kobiecoscia. Co wiecej,
sama bohaterka wydaje si¢ $wiadoma, iz kobieco$¢ jest pewna umdwiong konwencja,
co potwierdzajg jej stowa, gdy poréwnuje si¢ do przyrodniej siostry:

Ja jestem ciemna i brzydka, ona jasna i fadna. Wszyscy uwazaja mnie - i to zu-
pelnie stusznie - za osobe skwaszona i dziwaczke, ja za$ — i w tym maja jeszcze

wiecej stuszno$ci - za czarujaca istote o anielskim charakterze: jednym stowem,
ona jest aniotem, ja zas..."

Tutaj urywa si¢ wywdd bohaterki, jakby nie znajdowata odpowiedniej samodefinicji.
Podczas gdy Laura wpisuje si¢ w koncept aniota ogniska domowego, Mariannie trudno
jest identyfikowac sie z tym idealem. Maskulinistyczna kreacja bohaterki uwidacznia
sie nie tylko w wygladzie, ale réwniez w zachowaniu: jest odwazna, niezalezna, aktyw-
na, rezolutna, sprytna i zaradna, a kulminacyjng manifestacja podwazenia przez nig
niepisanego kodu standardow wiktorianskich na temat kobiety jest moment, w ktérym
zdejmuje kobiecy stroj, aby wspia¢ sie na drzewo w celu podstuchania rozmowy po-
wiesciowych lotrow. Toth, wybierajac feministyczne odczytanie powiesci, zauwaza, ze

kobiece przetrwanie w gotyckim $wiecie meskiej opresji wymusza na kobietach
przyswojenie pewnych meskich atrybutéw [...]. Muszg one postepowac wbrew

patriarchalnym idealom kobiecej perfekeji, aby uwolni¢ siebie z pasywnej roli
przesladowanej kobiety'.

Uwage Téth mozna $mialo zastosowa¢ do powiesci Collinsa, a Marianna zdaje si¢
ilustrowac te teze.

Odpowiedzig na powies¢ gotycka byt tak zwany komiczny gotyk. Jak podaja Avril
Horner i Sue Zlosnik, fala tego typu tekstéw pojawila si¢ miedzy 1790 a 1820 rokiem
jako forma przywrocenia o§wieceniowych idealdw, gtéwnie zdrowego rozsadku i ra-
cjonalizmu'®. Oprocz anielskiego wygladu i usposobienia, typowa gotycka heroing
(rodem z Zamku Udolpho A. Radcliffe) charakteryzowato réwniez szlachetne urodzenie
i bogactwo, czego brakuje protagonistce Opactwa Northanger (1817/1818, wyd. ksigzko-

12 Ibidem, s. 31.

13 Ibidem, s. 33.

14 R. Téth, op. cit., s. 34.

5 A. Horner, S. Zlosnik, Dead Funny: Eaton Stannard Barrett “The Heroine” as Comic Gothic,
»Cardiff Corvey: Reading the Romantic Text” 2000, no. 5, s. 4, http://www.cf.ac.uk/encap/corvey/
articles/cc05_n02.html [dostep: 10.02.2014].
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we)'¢. Austen od samego poczatku rozwiewa ztudzenia czytelnika: ,Nikt, kto si¢ zetknat
z Katarzyng Morland w dziecinstwie, nie sadzilby, Ze ma przed soba przyszta heroine.
Wszystko sprzysieglo sie przeciwko niej: pozycja zyciowa, charakter obojga rodzicow,
jej wlasny wyglad i usposobienie””’. Jak pisze Anthony Mandal, ,,od samego poczatku
Austen ustanawia Katarzyne Morland antywzorcem sentymentalnej bohaterki”'é, ktdrej
kobiecos¢, dodajmy, ksztaltuje sie poprzez niewlasciwe nawyki czytelnicze. Austen
zdaje sie obala¢ panujace wowczas przekonanie, jakoby nadmierna uczuciowo$é, hi-
perwrazliwos¢ i emocjonalno$¢ byty inherentnymi elementami kobiecej natury. Pisarka
sklania si¢ raczej ku tezie, iz takie postrzeganie kobiecosci jest spolecznie wdrukowane
w kobiety, a wzmacniane niestosowna lektura. Znajac schemat powiesci gotyckiej,
Katarzyna oczekuje jego realizacji, gdy zmierza do opactwa generata Tilney’a. Znow
pojawia sie motyw podrozy, ale tym razem mamy do czynienia z parodig ,,gotyckiego
procesu edukacji”

Zgodnie ze spodziewang gotycka konwencja mamy zatem w sypialni bohaterki
tajemniczg skrzynie, czarny sekretarzyk, manuskrypt, sekretny pokoj, burzliwg noc,
przypuszczenia o morderczej przeszlosci wlasciciela opactwa. Fakty zostajg jednak znie-
ksztalcone przez wyobrazni¢ Katarzyny, ktora doszukuje si¢ w zwyczajnych przedmio-
tach gotyckich rekwizytéw, a w niedopowiedzianych fabutach i historiach z przesztosci
potwierdzenia zdarzen budzacych groze. Austen postuguje si¢ wypracowanymi przez
powies¢ gotycka motywami (i wewnatrztekstowymi odwotaniami wprost do angiel-
skich tytuléw powiesci gotyckich, w tym gtéwnie do Zamku Udolpho®), aby ukaza¢
rozdzwigk miedzy §wiatem fantazji a rzeczywisto$cig oraz zgubny wplyw romansowej
lektury na umyst mlodego dziewczecia:

' Powie$¢ zostala napisana w latach dziewie¢dziesiatych XVIII w., ale wydana po$miertnie na
przetomie 181711818 r.

17 ]. Austen, Opactwo Northanger, Warszawa 1997, s. 5.

' A. Mandal, Revising the Radcliffean Model. Regina Maria Roche’s “Clermont” and Jane Austen’s
“Northanger Abbey”, ,,Cardiff Corvey: Reading the Romantic Text” 1999, no. 3, s. 4, http://www.cf.ac.
uk/encap/corvey/articles/cc03_n03.html [dostep: 22.02.2014].

19 Katarzna Morland w rozmowie z przyjaciétka wymienia czytane przez siebie gotyckie lektu-
ry: Italczyk, Zamek Wolfenbach, Clermont, Tajemnicze oskarzenia, Czarnoksieznik z Czarnego Lasu,
Dzwony o pétnocy, Siostra Renu, Straszne tajemnice.

2 Mozna przypuszczal, ze kiedy J. Austen przywolywala powies¢ A. Radcliffe, wazniejsze
dla niej byto nie tyle skrytykowanie Zamku Udolpho jako szkodliwego gatunku literackiego, ile
postawienie za wzdr gléwnej bohaterki, ktdorej udato si¢ dojrze¢ uczuciowo i opanowaé wybujala
emocjonalnos¢. Przypomnijmy, ze wewnetrzny swiat Emilii zostal poddany sublimacji, rozumowej
kontroli, przeksztalcony przez dekalog podyktowany przez ojca: nie folgowa¢ nadmiernej wrazli-
wosci i melancholii, panowa¢ nad uczuciami i samym soba, zachowa¢ réwnowage ducha, hotdowa¢
zasadzie umiaru, zy¢ dla Boga. Mozliwe, ze intertekstualne odwotanie do utworu Radcliffe miato
wladnie na celu aprobate ,,gotyckiego procesu edukacji’, zwiericzonego umiejetnoécia opanowania
przez Emilie nadmiernej uczuciowosci, o co przeciez chodzito tez autorce Opactwa Northanger, gdy
konstruowala swojg bohaterke.
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[...] zrozumiata wkrotce z cala oczywistoécia, ze byly to rozmyslnie i wlasno-
wolnie wywolane urojenia, ze jej wyobraznia, pobudzona strachem, nadawata
znaczenie kazdej blahej okolicznosci, i ze po prostu ona sama, ktéra — nim jeszcze
znalazta sie w opactwie — marzyta, by przezy¢ straszng jaka przygode, nieswia-
domie przystosowywala pézniej wszystko do tego wlasnie celu. Przypomniata
sobie uczucia, jakie ja przejmowaly, kiedy szykowala sie do wizyty w Northanger.
[...] stwierdzita, ze ich Zrédlem byt chyba wplyw lektury, w jakiej sie wowczas
rozczytywala?.

Ale Austen posuwa si¢ jeszcze dalej i obsmiewa inny akcent dwczesnej konwencji
kobiecosci - ignorancje:

Korzysci, jakie daje pieknej dziewczynie fakt, ze jest z natury gluptaskiem, zostaty
juz znakomicie opisane przez moja siostrzyce po piorze, i do tego, co na ten temat
powiedziata, dodam tylko — aby odda¢ sprawiedliwo$¢ mezczyznom - ze chociaz
dla wigkszej i mniej istotnej ich czesci glupota kobiety niezwykle podnosi jej
urok osobisty, istnieje réwniez spora cze$¢, zbyt rozsadna i zbyt wyksztalcona,
by szuka¢ w kobiecie czegokolwiek wigcej nad ignorancje®.

»Heroina romansowa w niestawie” albo ,, Antyheroina” - o taki podtytul mozna
by sie pokusi¢ pod Opactwem Northanger, bohaterka bowiem nie jest ani wyjatkowo
piekna, ani szlachetnie urodzona, ani bogata. Wiecej nawet — Austen uwtacza godnosci
heroiny, gdy kaze wygnanej Katarzynie wrdci¢ do rodzinnego domu ,w samotno$ci
i sromocie”®. ,,Heroina w najetej karetce pocztowej to cios w sentymentalno$¢™* -
podsumowuje autorka Opactwa Northanger, ujawniajac swoja autorska intencje.

Taka parodystyczng konwencje kontynuuje Barrett w epistolarnej powiesci The
Heroine (1813), ktorej zalozeniem, wedlug Horner i Zlosnik, bylo ukaza¢ za pomoca
parodii smutng prawde o spotecznym i ekonomicznym potozeniu dziewigtnastowiecz-
nej kobiety®”. Gléwna bohaterka $wiadomie prébuje si¢ wpasowaé w ideal heroiny
i odegra¢ wszystkie role z nig zwigzane. Poczatkiem jej metamorfozy jest zmiana imienia
z Cherry Wilkinson na Cherubing, protagonistce przypomina ono bowiem o jej nazbyt
krzepkim zdrowiu, co stoi w sprzecznoéci z ogélnym wyobrazeniem o efemerycznosci
gotyckiej heroiny®. W utworze pojawia si¢ motyw podroézy panny Wilkinson jako
etapu ksztaltowania si¢ wlasnej tozsamosci (finalnie okaze sie, jaki wzorzec kobieco$ci
zostanie ostatecznie wybrany).

2L . Austen, op. cit., s. 186.

22 Ibidem,s. 102.

2 Ibidem,s. 217.

2 Ibidem.

» A.Horner, S. Zlosnik, op. cit., s. 2.

% Zwrdémy uwage na konotacje leksykalne. Cherry w jezyku angielskim oznacza wisnie, kojarzy
sie z rumiang, rzeska, jedrna i zdrowa dziewczynga. Cherubina odwoluje sie w tradycji chrze$cijan-
skiej do cheruba, niebianskiego bytu wyzszego niz istoty ludzkie, do aniota, a przeciez o anielskos§¢
w kreacji gotyckiej protagonistki w duzej mierze chodzi.



256 @ Marta Wiatrzyk-lwaniec

Jako zZe mamy do czynienia z komicznym gotykiem, parodia uwidacznia si¢ na
kilku ptaszczyznach. Zacznijmy od ciala. W Osmym Liscie bohaterka definiuje heroineg
zgodnie z panujacym przekonaniem jako mloda, wysoka dame o najwspanialszych
oczach, ktora jest delikatna, ma jasng karnacje (co w kulturze angielskiej bylo wyznacz-
nikiem zaréwno wrazliwosci, jak i przynaleznosci do lepszej klasy), czesto si¢ rumieni,
mdleje, roni 1zy, wzdycha®. Protagonistka przywoluje zatem wszechpotezny w kulturze
angielskiej prototyp kobiecosci wlasciwej, ktdra wyraza si¢ tutaj poprzez jezyk ciala
ijest tozsama z fizyczng delikatnoscia, niemal krucho$cia i emocjonalng wrazliwoscia
(1zy, omdlewanie, wzdychanie). W Liscie Pierwszym i Drugim wyznaje, ze niewatpliwie
posiada wszystkie atrybuty, dzigki ktérym moze pretendowa¢ do tytulu heroiny: nie-
bieskie oczy, dtugie Iniane wlosy splecione w warkocz, doteczki w policzkach, rézany
usmiech, nieskazitelny odcien skory. Mielibysmy niemal idealng kobieco$¢, gdyby nie
pieprzyk na lewej skroni i... niskie pochodzenie. Kontestujac ojcostwo wlasnego ojca
(jest on zaledwie farmerem), Cherry ucieka z domu, aby potwierdzi¢ swoje domniemane
szlacheckie pochodzenie. Przygody bohaterki ujawniaja, Ze stereotypowe zachowania
kobiecego jezyka ciala (takie jak omdlewanie czy rumienienie si¢) nie s3 w nig natu-
ralnie wpisane. Zachowanie Cherubiny podyktowane jest wiedzg o tym, w jaki sposdb
powinna sie zachowywac, jesli chce by¢ uznana za heroing. Bohaterka interpretuje
istniejacg rzeczywistos¢ poprzez schematy myslowe zgodne z gotycka konwencja.

Ostrze parodii dosiega réwniez zamifowania bohaterki do czytania romanséw, ktére
ojciec Cherry pali na znak protestu. Motyw szkodliwosci tego typu lektury Barrett
podejmuje w kilku miejscach powiesci — gdy wprowadza na karty utworu gorliwg czy-
telniczke Biblii, szczycaca sie, ze umyst jej corki nie jest ,,zanieczyszczony romansami
i powiesciami”®, a takze oddajac glos przysztemu mezowi Cherubiny, ktéry probuje
zreformowac jej gusta literackie i przekona¢ do zmiany upodoban czytelniczych. W fi-
nale powiesci Cherubina przeobraza si¢ w Cherry i powraca do idealu udomowione;j
kobiety wlasciwej. Zakonczenie The Heroine wydaje si¢ zatem przewrotne — albo Barrett
w ten sposob oddaje hold stereotypowemu wzorcowi kobiecosci i prze§miewa probe
wyrwania si¢ z niego, albo pesymistycznie pokazuje smutny koniec préb emancypo-
wania sie:

Istotnie, jako heroina, Cherubina cieszy si¢ wladza i przywilejami, o ktorych Cher-

ry mogta tylko marzy¢. [...] Zaprosiwszy czytelnika do $miania si¢ z nadmiaru
wolnosci i jej zgubnych konsekwencji, powie$¢ przypomina mu jednoczesnie,

2 E.S. Barrett, The Heroine, London 1909, s. 39, https://archive.org/details/heroinebyeatonst00-
barrrich [dostep: 11.04.2014].
2 Ibidem, s. 27. Korzystam ze zdigitalizowanej wersji powiesci z 1909 r.
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ze alternatywna ,,rzeczywisto$¢” lezy w cieniu mieszczanskiego domostwa za-
mykajacego dorastajaca dziewczyne®.

I chociaz Cherubina proébuje uciec z takiego mieszczanskiego gniazdka, finalnie
Barrett lokuje ja wlasnie tam, podwazajac fantazje o kobiecej ucieczce z domu - takie
feministyczne odczytanie sugeruja Honer i Zlosnik®. Zakonczenie powiesci wydaje sie
ilustracja wyktadni Johna Ruskina, ktéry twierdzit w Of Queen’s Gardens, ze prawdzi-
wym miejscem kobiety jest wlasnie dom.

Samoistnie nasuwa si¢ w tym miejscu kilka konkluzji. W obrebie przywotywa-
nych utwordw literackich modyfikacja spetryfikowanego konstruktu kobiecosci jest
zauwazalna do pewnego stopnia. Stereotyp dziewietnastowiecznej kobieco$ci wlasci-
wej, a zwlaszcza kobieca pasywno$¢, uczuciowa hipertrofia oraz ignorancja, w ktorej
utrzymywaty bohaterke niewlasciwe, a wrecz zgubne upodobania czytelnicze, zostaja
podwazone. Chociaz wyruszenie w droge, bedace opuszczeniem bezpiecznego locus
amoenus, mialo wplyw na ksztaltowanie si¢ nowych zrebéw osobowosci bohaterki, nie
wszystkie podréze romansowej heroiny konczyty sie metamorfoza, polegajaca na od-
rzuceniu ogdlnie przyjetego idealu kobiecosci. W obrebie istniejacego wzorca mozliwe
byto pewne przesunigcie definicyjne i rozwoj tozsamosci, ale rdzen kobiecosci nadal
pozostawal w ramach patriarchalnych oczekiwan.

Jak podaje Toth, powies¢ gotycka (i, mozna dodag, jej parodia) byta typowo ko-
biecym gatunkiem literackim z kilku wzgleddw: z uwagi na kobiety-autorki, kobiece
audytorium (czytelniczki chetnie identyfikowaly sie z protagonistka) oraz kreacje
bohaterki, ktéra byla zmuszona funkcjonowaé w przestrzeni skodyfikowanej jako
meska®. Wspomniane funkcjonowanie w meskiej przestrzeni tylko w pewnym sensie
przyczynialo sie do dekonstrukcji dziewietnastowiecznego wzorca anielskiej kobiecosci.
Heroina w opresji wykazywala sie cechami tradycyjnie przypisywanymi mezczyznie,
niekiedy udawalo sie jej opanowaé nadmierna uczuciowo$¢ i hiperwrazliwo$¢, lecz
ostatecznie konczyta w domu z obraczka na palcu. Dopiero w kolejnym stuleciu z ide-
alnym konstruktem kobiecosci, aniotlem ogniska domowego, definitywnie rozprawia
sie Wirginia Wolf w eseju Zajecia kobiet, co stanowi osobny temat do rozwazan na
inng okazje.

» A.Horner, S. Zlosnik, op. cit., s. 8.
30 Ibidem.
3 R. Toéth, op. cit., s. 21.
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PLAYING WITH CONVENTIONS. SEVERAL REMARKS ON FEMININITY
IN A FEW NOTABLE 19TH CENTURY BRITISH NOVELS

Summary

Both, the gothic novel and the suspense novel use symbols, themes, motifs and patterns that can be
easily identified and decoded. Nevertheless, Mary Elizabeth Braddon (Lady Audley’s Secret), Wilkie
Collins (The Woman in White), Jane Austen (Northanger Abbey) and Eaton Stannard Barrett (The
Heroine) show that it is possible to play with patterns even within the frame of a conventionalized
novel. These writers make use of the suspense novel and the parody of the gothic novel in order to
argue with a fixed image of femininity. They point at the stereotypes at play behind the representation
of the female appearance, behaviour and preferences. It is worth considering how the novels listed
above subvert the nineteenth century ideal of the “proper womanhood”.



