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Kobiety-pisarki, kobiety-bohaterki

Liliana Kalita
Uniwersytet Gdariski

(NIE)WIDZIALNE SENIORKI. WIZERUNEK KOBIETY
STARZEJACEJ SIE W NAJNOWSZEJ LITERATURZE ROSYJSKIE)

Najnowsza literatura rosyjska penetruje kondycje wspdtczesnego cztowieka, symbo-
licznie utrwala wizerunki jednostkowych przedstawicieli spoteczenstwa i wiekszych
jego grup, koncentrujac si¢, szczegolnie, jesli chodzi o pisarstwo kobiet, na relacjach
miedzyludzkich i obrazie przedstawicielek swojej plci, ich postawach wobec $wiata,
aspiracjach i porazkach, wyborach moralnych i kryzysach warto$ci, uwiktaniach w ste-
reotypowe wzorce i probach ich przekroczenia. Rosyjskie pisarki, by przywola¢ tak
znane nazwiska, jak Ludmita Pietruszewska, Tatiana Tolstoj czy Swiettana Wasilenko
podejmujg problem kobiecego losu, roli kobiety w spoleczenstwie i rodzinie, ptciowego,
emocjonalnego i psychofizycznego rozwoju i wychowania dzieci, a takze milosci we
wszelkich mozliwych jej przejawach'.

Nie ustepujg im réwniez wspoltczedni pisarze, jak na przyktad Andriej Gietasimow
czy Eduard Koczergin, ktdrzy chetnie i czesto ukazuja kobiety na réznych etapach ich
biografii, w rozleglym otoczeniu socjalnym (rodzina, grupa zawodowa, przyjaciele,
wspolne terytorium), kobiety rozniace si¢ $wiadomoscig wlasnego losu, intelektualnym
zapleczem i stopniem dojrzato$ci. Irina Sawkina zwraca uwagg, iz ,obraz starej kobiety
w rosyjskiej tradycji kulturowej funkcjonuje w dwoch gtéwnych postaciach — babcia
istarucha™. Pojecia te z reguly kojarza si¢ z osobami w podesztym wieku, godzacymi sie
na przypisywana im spolecznie funkcje, jednak nie mniej atrakcyjne, naszym zdaniem,
moze by¢ przyjrzenie si¢, na wybranych sposréd najnowszej prozy kobiecej przyktadach,
portretom kobiet doswiadczajacych pierwszych oznak starzenia sie, takich, ktore naj-
czedciej maja juz ponad dwudziestoletnie doswiadczenie zawodowe, bywaja babciami
lub wlasnie si¢ nimi staja, cho¢ nie jest to regula, kobiet bedacych na progu emerytury
lub juz jej doswiadczajacych. Zagadnienie to wydaje nam sie na tyle rozlegte, a jego

1 L. Szewczenko, K 8onpocy o munonozuu 06pasos zepouns ,,6 803pacme” 8 COBPEMEHHOIL ,,HeHCKOTI
npose”, [w:] Wielkie tematy kultury w literaturach stowiatiskich. Staros¢, red. M. Borowski, M. Bukwalt,
E. Komisaruk, K. Wodniak, S. Wojtowicz, R. Zmélik, Wroclaw 2016, s. 278.

2 V1. CaBKUHa, Y Hac Hukoz20a yie He 6ydem amux cmapyuiex?, ,BoIpocsl muTepaTypsl” 2011,
nr 2, http://magazines.russ.ru/voplit/2011/2/sa3.html [20.06.2017].
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manifestacje w najnowszej prozie rosyjskiej tak silne, Zze wymagatoby doglebniejszej
analizy, na ktora, z racji ograniczonych ram tekstu, nie moze tu by¢ miejsca. Warto
jednak, naszym zdaniem, temat ten podjac jako probe jego rekonesansu, jednak bez -
powtdrzmy — aspiracji calo$ciowego jego omowienia w niniejszym tekscie.

Bycie kobietg dojrzals, czy tez seniorka, bo i tak sie okresla ten czas w biografii
kobiet, jest uwarunkowane kulturowo i cywilizacyjnie. W krajach rozwinietych gospo-
darczo nie bedzie uchodzila za starg osoba po sze$¢dziesigtym roku zycia, w panstwach
bardziej zacofanych, do grona senioréw mozna zosta¢ zaliczonym w okolicach pig¢-
dziesiatych urodzin. Warto by¢ $wiadomym, ze kazdy okres zycia, rowniez senioréw,
dzieli si¢ na mniejsze czesci skladowe, jak na przyktad wczesng lub pdzna starosé. Mnie
interesuje ten szczegolny moment przejsciowy zwigzany z doswiadczaniem pierwszych
skutkow starosci, uswiadamianiem sobie, ze wkracza si¢ w kolejng, wazng i odmienng
od wczesniejszej, faze egzystencji, dlatego tez skoncentruje si¢ na bohaterkach pomiedzy
50 a 65 rokiem zycia. Jeszcze do niedawna ten etap w egzystencji kobiety byl postrzegany
jako czas, kiedy zycie u rosyjskich kobiet konczy sie: zaczyna si¢ niewesota emerytura,
ktéra automatycznie kojarzy si¢ z problemami finansowymi, brakiem statego zajecia
(izolacja od spoleczenstwa w ich wyniku) oraz przemijaniem urody>.

Kobieta, tym samym, przestaje by¢ postrzegana jako obiekt seksualny, a staje si¢
w pewien sposob niewidoczna, przezroczysta, staje si¢ juz nie pozadang kochanka,
a jeszcze nie sedziwg staruszka, z ktorej pokladéw pamieci czerpiemy wiedze o prze-
szto$ciizyciowa madros¢. Najnowsza literatura rosyjska pozwala wytowi¢ obraz boha-
terek doswiadczajacych procesu starzenia sig, ja za$ stawiam sobie pytanie badawcze:
z czyjej perspektywy tworzony jest obraz kobiet, czyje oko spoglada na kobiete i kon-
struuje jej portret: narratora, innych bohateréw, a moze samych kobiet dojrzatych?

Jedna z pisarek, ktdra podjela temat starzejacych sie kobiet jest Nina Katerli, o twor-
czos$ci ktorej badacze piszg, iz proza ta ,,zawsze byta i pozostaje podrecznikiem czlo-
wieczenstwa [...] jej sita tkwi w tym, iz rodzi si¢ ona z dos§wiadczenia i znajomosci
konkretnych ludzi”+. Katerli w roku 1999 opublikowata opowies¢ pt. Tom csem, pre-
zentujac w niej historie trzech bohaterek o symbolicznych imionach: Wiera, Nadiezda
i Lubow. Dawne przyjaciotki ze studiéw, a dzi$ 56-letnie kobiety reprezentuja losy
typowe dla wielu Rosjanek: mieszkajaca w Mokszansku Wiera jest mezatka, jej dzieci
usamodzielnily si¢ i wyjechaty do Moskwy, Nadiezda po porzuceniu przez ukochanego
zdecydowala si¢ samotnie wychowywa¢ corke, obecnie dorosta, Luba zas poswiecita
swoje zycie opiece nad niepelnosprawnym bratem, co staneto na przeszkodzie w ulo-

3 M. laBbioBa, /Iasouku OmMMmeHsIOmcst: 603pacm nepecmaerm 6viy npuzo80pPoOM OIS HeHUsUH
8 Poccuu, https://ria.ru/disabled_vzrosl/20170307/1489442588.html [20.06.2017].
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zeniu sobie przez nig Zycia prywatnego — jest wprawdzie cenionym przez studentow
i kolegéw profesorem na wyzszej uczelni, ale jednoczesnie kobietg bardzo samotna.
Mimo réznego doswiadczenia zyciowego, bohaterki taczy poczucie nienadgzania
za szybko zmieniajacym si¢ $wiatem. Wychowane w systemie komunistycznym sa
$wiadkami transformacji ustrojowej i rodzacego sie kapitalizmu, ktory wpltywa na ich
losy: Wiera w obliczu probleméw finansowych technikum odziezowego, ktorego byta
dyrektorem, postanawia zalozy¢ prywatne atelier krawieckie, miejsce pracy Nadiezdy
(kierowniczka biblioteki w branzowym instytucie naukowym) zostaje zlikwidowane
w zwigzku z przeksztatceniami wlasnosciowymi zaktadu, Luba, korzystajaca przy zaj-
mowaniu si¢ bratem z pomocy opiekunek-sasiadek jest zmuszona podnosi¢ im stawki
zgodnie z szalejacg inflacja. Najwiecej uwagi poswieca narrator Nadiezdie Czernych,
ktora w dniu swoich urodzin postanowila, ze odbierze sobie zycie. Miesiagc wcze$niej
stracila prace, w mtodosci przezyta zawod milosny, pozostawiona przez narzeczonego
nieswiadomego, Ze jest w cigzy wiklala sie jedynie w przelotne zwiazki z mezczy-
znami w leku przed kolejnym porzuceniem. Bohaterka swoja przyszto$¢ postrzega jako
powolne umieranie, relacje z corka z powodu braku akceptacji dla stylu zycia Mariny
ijej wyboru partnera sg trudne i obfitujgce w konflikty. Zachowanie matki wobec cdrki
przybiera czesto posta¢ toksycznych naciskéw, Nadiezda manipuluje informacjami
o swoim stanie zdrowia, by wzbudzi¢ zainteresowanie sobg Mariny. W tych zatosnych
i wywolujgcych skutek przeciwny do zamierzonego gestach kryje si¢ jednak drama-
tyczna proba zachowania autorytetu matki, ale tez bycia nadal dostrzegang jako istota
niezalezna, silna i zastugujaca na szacunek i uwage. Towarzyski krag Nadiezdy tworza
przyjaciotki ze studidw i corka, a zatem to na spojrzeniu i uwadze cérki zalezy boha-
terce najbardziej. Los Mariny, jej wybory traktuje Nadiezda jako rekompensate swoich
porazek, chciataby uczestniczy¢ w zyciu corki, ta jednak wigze si¢ z nieodpowiednim,
zdaniem matki, czlowiekiem. Nadiezda czuje, ze jest spychana na margines i Ze musi
skapitulowa¢ przed mlodoscia, ktéra ma swoje prawa i racje oraz przed $wiatem,
w ktorym reguly dyktuja mezczyzni:

CerofiHA B IeHb CBOETO POXKIEHIA. .. KOIIMap! — Beflb 9TO y>Ke He «3a IATHIECAT», a «IIOf

mrecTbfecAT!» — O4eBMAHO: XAATh Oonblne Hedero. Brepenn — crapocts, Ge3neHexbe,

eC/Iu He CKasaTh — HMIIETA, a KaK ellle CKa3aTh — IIpM TaKoil meHcuu? Brepenu — 6omesHu,
1 B KOHIIe KOHIIOB, [...] TO/THAsI HEMOIIbI, CAMO€e CTPALIHOE, 3aBUCKMOCTh. Ousnyeckas’.

Bohaterka utwierdza si¢ w swojej decyzji o samobdjstwie, gdy uséwiadamia sobie, ze
kobiety starsze staja si¢ dla innych niewidzialne. Pewnego dnia, mijajac na ulicy taka
wlasnie osobe, dostrzega, ze: , Tonma o6TeKaeT CTapyxy, TOYHO OHA — HUYTO, MYCOP —

5 H. Katepmu, Tom ceem, ,3Be3na” 1999, nr 2, s. 11. Dalej cytuje wedlug tego wydania, wskazu-
jac strone w tekscie.
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B3IJIAZIBI CKOJIB3SIT MMMO, CKBO3b, IToBepX. .. Her yx. C Hamu aToro He 6ymet” (s. 23).
Lek przed ewentualng konieczno$cig zmierzenia sie z niechecia otoczenia, z odraza,
jaka mogtaby wzbudza¢, a przede wszystkim przed do$wiadczaniem odrzucenia i braku
akceptacji innych sprawia, Ze bohaterka utozsamia sie z niedolezna staruszka, nie roz-
patruje dla siebie innych mozliwosci przezywania procesu uptywu lat, cho¢ - co jest
czesto podkreslane - jak na swoj wiek odznacza sie mlodzienczym wygladem, szczuply
sylwetka, a jej wlosy sg ledwie przyprészone siwizna.

Na swoj sposob uptyw czasu niepokoi réwniez Wiere, oczekujgcg przyjazdu przy-
jaciotek do niej na urlop. Bohaterka obawia sie, iz spotkanie po latach nie bedzie fatwe
ze wzgledu na nieuchronng konfrontacje z réwiesnicami i zobaczenie siebie w Innej:
»Bce MBI IIOC/Ie IATUECATU — KTO Xaba, KTO cTapas KOpoBa C IleYa/IbHbIMI I71a3aMI,
a KTO U BooO1Ile — I/IMCTa B 0OMOpoKe...” (s. 20). Refleksja nad uplywem czasu staje
sie sygnalem do oceny sytuacji tej grupy wiekowej. Los kobiet dojrzalych wiaze si¢
zwykluczeniem spotecznym i ekonomicznym - panstwo nie tworzy dla nich propozycji
spedzania czasu w przestrzeni publicznej, kobiety s skazane na samotne przebywanie
w domu lub towarzystwo podobnych sobie starzejacych sie sasiadek czy krewnych,
staja sie wiec niewidoczne dla innych ludzi, bo w sensie dostownym znikajg z ulic,
urzedow, teatrow:

Hy, a KaK ZO/KHBI >KMTb HEMOJIOfIbIEe OfITHOKME JKEHIMHBI? A Be[lb X MHOTO — He3aMYX-

HUE, BIOBHI... BbIprT Ha IIEHCHIO, BOT OHU U CUJAAT 110 JOMaM, KaXXJjasd B CBOEM YIIIy. bec-

KOHEeUHbIe IH, JUIMHHbIe Beuepa. [TycTble. VI moiTH HUKY/a HEBO3MOYKHO — Ha IEHCHOHHOE
nopasiHue fait bor mpokopMuThes (s. 28).

Desperacka proba Nadiezdy wyrwania sie z sidet bycia niewidzialng dla otoczenia
przychodzi bohaterce do glowy na widok meza Wiery - protagonistka zastanawia sie
czy bylaby w stanie go uwie$¢. Nadia postrzega taki czyn jako szanse na sprawdzenie
swojej atrakcyjnosci, bliskie samobdjstwo ma usprawiedliwi¢ takie zachowanie, wigczy¢
je w obszar ,,czynow ostatnich’, a wiec dozwolonych. Szybko jednak do glosu dochodzi
rozsadek i bohaterka karci siebie za moralnie naganne pomysty. W pod$wiadomej checi
nawigzania romansu z mezem przyjaciotki bez watpienia odzwierciedla si¢ gleboka
samotnosc kobiety, potrzeba wzbudzenia w sobie zaru uczuciowego choc¢by na krétka
chwile, do$wiadczenia namietnosci, by przetamaé monotonig egzystenciji, ale tez uczy-
nienia siebie obiektem pozadania, a zatem istotg widzialng dla innego.

Stawanie si¢ niewidzialng dotyczy réwniez sfery relacji damsko-meskich. Maz
Wiery nawigzal romans z mlodg lekarka pracujaca w sasiedniej wsi. Bohaterka, cho¢
wie o zdradzie, toleruje te sytuacje z leku przed rozpadem wieloletniego zwigzku.
Stwarza pozory normalnego zycia, udaje, ze nie dostrzega niebezpieczenstwa, unika
konfrontacji, przezywajac jednoczesnie osobisty dramat. Obawia sig, ze jako starzejaca
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sie zona nie ma szans z mtoda i wyksztalcong rywalka, szczegélnie pod wzgledem inte-
lektualnym. Poniewaz Siergiej wykorzystuje kazdy pretekst, by wyjecha¢ do sgsiedniej
wsi, Wiera czuje, ze maz kieruje swoj wzrok ku innej, dlatego tez podejmuje probe
odzyskania partnera, kosztem totalnej rezygnacji ze swojego dawnego stylu, bedacego
przeciez manifestacja jej osobowosci i tozsamosci. Wiera pragnie na nowo stac si¢ dla
meza atrakcyjna fizycznie, wiec zaczyna sie odchudza¢, zmienia fryzure i kolor wlosow,
dokonuje zmian w garderobie, co mozna potraktowac jako sygnal zwrdcenia na siebie
wzroku (i uwagi) partnera.

Pisarka portretujaca kobiety na réznych etapach ich biografii, a przy tym czy-
nigcg to w sposob oryginalny formalnie, jest Ludmita Pietruszewska, autorka miedzy
innymi opowiadan pod tytutem Mocm Bamepnoo i Ilo dopoee 60za Spoca. Jak pisze
Janina Salajczykowa, Pietruszewksa wybiera na swoje bohaterki kobiety najczesciej
te zwyczajne, pospolite, czgsto skrzywdzone, ponizane, ztaknione miltosci lub cho¢by
wspolczucia, a obok nich zawistne, bezwzgledne, pozbawione skruputéw, lekkomyslne,
egoistyczne®.

W obu przywotanych wcze$niej utworach mamy do czynienia z kobietami w intere-
sujacym nas przedziale wiekowym. Baba Ola, ktorej historie poznajemy w pierwszym
z wymienionych tekstow, to kobieta jeszcze aktywna zawodowo, utrzymujaca rodzine,
ceniona przez swoich klientéw: ,,cama oHa cebs cTapyxoil He YyBCTBOBAJIa, y Hee ellje
MHoroe 6bu10 Briepeni [...]”7. Bohaterka doswiadczyta stereotypowego niemalze losu
rosyjskiej kobiety: wielka milos¢, slub, dziecko, odejécie meza do innej, samotne macie-
rzynstwo i brak zainteresowania ze strony dorostych dzieci i wnukdéw zajetych wlasnymi
sprawami. Zepchnieta w domu do roli mebla ($pi na kanapie w pokoju goscinnym,
przygotowuje bliskim jedzenie, po czym na dlugie godziny wychodzi), ktérego los
nikogo z domownikéw nie interesuje, szuka potwierdzenia wlasnej warto$ci w oczach
przypadkowych osob. Jako agent ubezpieczeniowy ma kontakt z wieloma klientami,
ktorym szczegélowo opowiada dzieje wlasnego zycia, jednak nawet te spotkania nie
sg w stanie wypelni¢ emocjonalnej pustki w duszy protagonistki. Czyni to dopiero
obejrzany przypadkowo film Mervyna LeRoya Pozegnalny walc (Waterloo Bridge),
w scenach ktdrego bohaterka odnajduje analogie do swojego zycia, co w konsekwencji
przybiera posta¢ obsesyjnego uczeszczania przez nig na seanse tego wlasnie obrazu
w kinach calego miasta:

baba Ons yBHI€/1a Ha 9KpaHE BCE€ CBOM MEYThI, cebs MOJIO[IEHbKY10, TOHEHDBKY1O0, KaK TPO-

6 J. Salajczyk, Dziesigciolecie przemian. Proza rosyjska lat 1985-1995, Gdansk 1998, s. 56.
7 JL. Iletpyuesckas, Mocm Bamepnoo, [w:] idem, Ban nocnednezo uenosexa. [losecmu u paccka-
3v1, MockBa 1996, c. 400. Dalej cytuje wedlug tego wydania, wskazujac strone w tekscie.
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CTMHKA B 3aII0BeJHIKe, C YMCTHIM TMYMKOM, @ TAKKe YBUe/Ia CBOETO My»Ka, KAKIM OH JI07I-
JKeH OBbITD, I Ty >KU3Hb, KOTOPOII OHa II0YEeMY-TO He IPOXIIIa (S. 398).

Od tej chwili zycie baby Oli nabiera sensu, ale i wkracza w wymiar fantasmagoryczny.
W marzeniach i wizjach, ktére snuje, widzi siebie na przejazdzce z odgrywajacym role
gléwnego bohatera Robertem Taylorem, jest nawet przekonana, ze me¢zczyzna zaczepit
ja pewnego wieczoru na ulicy, by wyrazi¢ swéj zachwyt jej mala stopa. Ucieczka w sfere
fantazji, wymystu, czy projekcji, majacej zastapi¢ bolesna dla bohaterki rzeczywisto$¢
nie podlega ocenie narratora. Jego stosunek do bohaterki wydaje si¢ pelen zrozumienia
i akceptacji, baba Ola reprezentuje bowiem tysigce podobnych sobie kobiet zapomnia-
nych, niedostrzeganych, kobiet starzejacych si¢, bedacych ,,na 6ykBanpHo mocnennem
IIATy >KU3HI, Ha OT7IeTe...” (S. 402).

Nieco odmienny portret kobiety rysuje Pietruszewska w opowiadaniu ITo dopoze
602a Spoca. Bohaterkami utworu sg pracownice instytutu naukowego: spokojna, intro-
wertyczna i niezbyt atrakcyjna fizycznie Pulcheria oraz dynamiczna, pewna siebie,
asertywna i dbajaca o swdj wyglad i zachowanie mlodosci Ola. Uwaga narratora kon-
centruje si¢ na Pulcherii, ktéra ,,urpama cama c o601t B cTrapoCTb B TOM BO3pacTe, KOIfia
IpyTHe ellle OYeHb U OUeHb BO3POKAAIOTCA 1 IOAAEP>KUBAIOT B ceOe TOHYC, — 1 caMa
HE 3HA/IA, YTO OTTY/A Y>Ke HET BBIXOa TAKMM Kak OHa %,

Ola, ktéra ma sklonnos¢ do knucia intryg i zwracania na siebie uwagi otoczenia
szuka w Pulcherii sprzymierzenca dla swoich dzialan. W swoim stylu zachowania Ola
jest blizsza miodej pracownicy — Kamilli, jednak na powiernice swych spraw prywat-
nych (wlaczajac kwestie licznych romansow) i probleméw zawodowych (ugruntowanie
swojej pozycji) wybiera wycofana i maloméwna Pulcherie, z pokorg znoszacg wybuchy
temperamentu kolezanki. Wybor Oli nie wynika ze szczerego zainteresowania losami
i osobowoscig Pulcherii, ma ona stanowic¢ dla réwiesnicy jedynie tlo, na ktérym ta
bedzie blyszcze¢ swoimi sukcesami. Ola traktuje kolezanke z wyzszoscig, jako te gorsza,
brzydsza, mniej zaradng Zyciowo, Pulcheria za$ nie sprzeciwia si¢ narzuconej jej roli,
akceptuje ramy, w ktore wtlacza ja borykajaca si¢ na swoj sposob ze starzeniem sie
réwiesnica. W relacji obu kobiet mamy wyraznie do czynienia ze stosunkami opartymi
na wladzy jednej osoby nad drugg (Oli nad Pulcheria), z sytuacja, ktéra Michel Foucault
kwituje nastepujgco: ,,kto zostal umieszczony w polu widzenia i wie o tym, przejmuje
na swe konto ograniczenia narzucone przez wladz¢™. Bohaterka nie ma wielu znajo-
mych, jej aktywnos¢ sprowadza si¢ w zasadzie do czasu spedzonego w pracy i pomocy
corce w opiece nad dzieckiem. Pulcheria — jak sie wydaje - przyzwyczaila si¢ do faktu,

8 JI IlerpymureBcKas, Pacckasot o mo66u, CankT IleTepOypr 2012, s. 36, http://loveread.ec/read
book.php?id=37284&p=35 [20.06.2017]. Dalej cytuje wedlug tego wydania, wskazujac strong w tekscie.
9 M. Foucault, Nadzorowac i karaé. Narodziny wiezienia, Warszawa 1993, s. 243.
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iz nikt nie zwraca na nig szczegdlnej uwagi, ona sama réwniez nie zabiega o to, czego
przykladem moze by¢ jej zachowanie na urodzinach Oli:
HyHbXCpI/IH cupernna CugHeM, IMOTOM CTPOHY/Iach ¢ MeCTa KakK BCE, 6}7,]1}7‘{1/[ HpI/IFHaL[IeHHOf;I
K CTOIy, C€/la U pacCIljIbl/Iach, pacTadna, Kak 651 He CymeCTBOBaIa YK€, B€Ia CKPOMHYIO

n TI/[XyIO, KakK O6I)I‘IHO, JXKN3Hb, YTO-TO IIOIIMBAJIaA, €/1a Ca/IaThl, IIOKa B,prr He IIOHA1A, YTO
PSIIOM CITPAIINBAIOT, KaK ee 30BYT (S. 36).

Ze sfery niewidzialno$ci wydobywa bohaterke meskie spojrzenie, ktére konstytuuje od
nowa utracong tozsamos¢ kobiety. Pulcheria poznaje na uroczystosci mezczyzne — jak
sie okaze cierpigcego na schizofrenie meza Oli — i zakochuje si¢ w nim. Meskie oko spra-
wia, Ze kobieta ozywa, co manifestuje sie natychmiast w poprawie jej wygladu zewnetrz-
nego — Pulcheria rozkwita i pieknieje pod spojrzeniem cztowieka, ktéry obdarzyt ja
swoja uwaga. Ilo dopoee 60ea Spoca bardzo silnie uwypukla role androcentrycznego
spojrzenia na postaé starzejacej si¢ kobiety, wskazujac jego moc w przezwycigzaniu
bycia niewidzialng. To dzialanie, cho¢ wydobywa kobiete z niebytu, ma jednoczesnie
charakter uprzedmiotawiajacy. Jak zauwaza Zbyszko Melosik: w $wiecie definiowanym
przez to, co meskie, kobieta staje si¢ obiektem meskiej percepcji. W konsekwencji,
jednym z jej podstawowych celow jest ,uczynic siebie wartg postrzegania™.

Koncepcja przedstawionych przez Pietruszewska bohaterek poswiadcza zaintere-
sowanie pisarki sytuacjg rosyjskich kobiet doswiadczajacych proceséw starzenia sie,
ale i nosi wyrazne cechy ironii, jednak nie szyderstwa. Jak zauwaza badaczka prozy
Pietruszewskiej: ,Nalezy zauwazy¢, ze pisarka mimo wszystko wyraznie trzyma strone
ludzi starszych - darzy ich respektem. Mimo, iz czesto pozwala sobie na odrobing
humoru i nutke kpiny pod ich adresem, robi to w sposéb dobroduszny, niepozbawiony
wyrozumialosci, ciepta, a nawet szacunku™.

Potrzeba dopelnienia siebie poprzez spojrzenie innego to réwniez temat opowiada-
nia Wiktorii Tokariewej pod tytulem Canvmo-mopmane. Jego bohaterka jest Aleksandra

»12

Pietrowna: ,,HaunHaromas crapyxa. IIaTbiecAT NATH JI€T — IOHOCTD cTapocTu 2. Przez
wiele lat byta obiektem rywalizacji pomiedzy apodyktyczng matka i me¢zem ,,6e3 msatu
MUHYT reHepanoM” (s.12). W wyniku nieustannego napiecia i stresu wywotanych kon-
fliktami w domu nabawila sie choroby serca. Obecnie po $mierci meza i matki oraz
wyjezdzie corki do innego miasta wiedzie samotny byt w mieszkaniu na czwartym
pietrze bloku, a jej jedyng rozrywka jest ogladanie telewizji. Bohaterka oceniajac swoje
przeszle zycie jako trudne i wyczerpujace emocjonalnie, uswiadamia sobie jednak, ze

10 Z.Melosik, Tozsamo$¢, ciato i wladza. Teksty kulturowe jako (kon)teksty pedagogiczne, Poznan-
Torun 1996, s. 83.

1 I Hubicka, Proza Ludmily Pietruszewskiej lat 1985-1995. Z zagadnieti poetyki, Kielce 2003, . 71.

12 B. Tokapesa, Canvmo-mopmare, http://modernlib.ru/books/tokareva_viktoriya_samoylovna/
saltomortale_sbornik/read_2/ [20.06.2017].
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byto ono wypelnione trescia, miato sens, gdyz wokoét byly osoby, z ktérymi mogta dzie-
li¢ swoja codzienno$¢, obecnie natomiast brakuje jej bliskosci z drugim czlowiekiem.
Pewnego dnia na klatce schodowej spotyka bezdomnego inzyniera, ktorego zaprasza
na ugotowany przez nig barszcz: ,Takoit 60pI HEBO3MOXHO eCTb OfiHOIL. IIpocTo
KOIIYHCTBEHHO. JTO BCe PaBHO, YTO CU/ICTD OHOJ B 3aJIe U CIyIIaTh 00XKeCTBEHHYIO
My3bIKy. HyxxHO 06BbefuHNTb co-epexxuBanne. Co-uyBcTre. ORMHOUECTBO — 3TO
orcytcTBre «CO»..." (s. 2).

Ta nieoczekiwana znajomos¢ zapoczatkuje w Zyciu bohaterki nowy etap — Szura
zdecyduje si¢ przyja¢ Olega Pietrowicza pod swdj dach, a rozwiedziona sasiadka zleci
mu opieke nad jej synem. Utwor konczy sie idyllicznym obrazem trojga obcych sobie
ludzi (Aleksandra Pietrowna, Oleg Pietrowicz i syn sgsiadki Kola) wspolnie oglada-
jacych telewizje: ,,«CO» BepHYIOCH B JOM IIOC/Ie LOITOTO OTCYTCTBYMsA. VI Kasanocs,
4TO 3TO He TPOe CUPOT: BIOBA, OPOLIEHHBIN pe6eHOK 1 KOposb JINp, a MOMTHOLeHHasA
CeMbsi — BCTPETWU/IUCD 11 BOCCOEAMHIIINCE ITOCIE LOJITOI pasnykn” (s. 3).

Historig swojej bohaterki Tokariewa unaocznia czytelnikom, iz przezwyciezenie
samotnosci i straty, wyjscie z zakletego kregu starzejacych sie, niezauwazalnych przez
otoczenie kobiet, ale réwniez wyrzuconych na margines mezczyzn i pozbawionych
domowego ciepta dzieci wymaga zrobienia pierwszego kroku, wysitku dostrzezenia
tych, ktérych sytuacja jest rownie skomplikowana. W przypadku Aleksandry Pietrowny
gest ten spotkal sie z wzajemnoscia, dajacg namiastke szczescia. Motyw spojrzenia
u Tokariewej przybiera posta¢ podwojnego kodu: bohaterowie wytawiaja swoim spoj-
rzeniem sposrdd innych tych, ktérzy stang sie im bliscy, by nastepnie — wspoélnie
juz - spoglada¢ w telewizor, kierujac swoj zjednoczony wzrok ku kolejnym osobom.
Tokariewa to pisarka obdarzona bogata tworcza fantazja, tworzaca niebanalne rozwia-
zania fabularne i starajaca si¢ pokaza¢ nieoczekiwang strone rzeczywistosci, co pod-
kreslaja badacze jej prozy: ,,na stronach jej ksiazek to, co niemozliwe staje sie mozliwe,
aniedorzeczno$¢ catkowicie «dorzecznan. [...] We wszystkich tych chwytach i woltach
jest co$ wspdlnego: w nieoczekiwanej sytuacji znajduje sie najzwyczajniejszy cztowiek™.

Najnowsza proza rosyjska chetnie podejmuje tematyke relacji miedzypokole-
niowych, a szczegdlnie kontaktéow migdzy matkami i cérkami. Jest to tez okazja do
penetracji wzajemnych systemowych i kulturowych zalezno$ci, ktore bywaja niekiedy
oparte na dziataniach opresyjnych i oceniajacych, a nie akceptujgcych i rozumiejacych.
Nieprzyjazne ,,oko kobiety” skierowane wobec starzejacych si¢ przedstawicieli tej
samej plci spotykamy w utworze Swiettany Wasilenko pod tytutem Xprowa. Zdaniem
Anatolija Pristawkina ,,Swietlana Wasilenko to powazny pisarz, ktory wlada stowem,
jak to si¢ mowi, od boga, surowym meskim stylem, precyzyjnym okiem. Umiejetnosé

13 JI. JKyxosurikuii, Heyoaunusocmo? Hem — uenoseunocmu!: peyensust na cooprux ,/lemaroujue
kavenu”, ,3HaMa” 1980, Nr 1, C. 245-246.
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cierpienia i wspélodczuwania — oto, co mnie najbardziej pociaga i daje nadzieje w wyra-
zistych opowiadaniach Swiettany™.

Bohaterkg omawianego utworu jest Maria Stiepanowna, ktéra w oczach przyjezdza-
jacej na wakacje corki jawi si¢ jako: ,,BbicoKas, KocTnABast, HeKpacuBble 000MOKEHHbIE
COJIHI[eM K/TIOUVIIBI BHINMPAIOT (OHA II00MIA IVIAThs C OONBIINM BBIPE30OM, U CEpALie
Moe BCerfia HaKpbIBaJIO BOTHOM 37I0CTY 1 YKaJIOCTH, KOI/ia 51 [/IsfieNIa Ha ee KIIIOUMIIbI),
HeCK/IaJHas, C ITUYbUMM BeKaMH, 13-3a KOTOPBIX MajleHbKIe ee I7la3a Kasasuch
BCerfia 3aKphIThIMU .

Corka wstydzi si¢ swojej matki, bo ta przesigkta zapachem hodowanej przez nig
$wini, symbolizujacej biede. W chwili ztosci bezlitosnie krytykuje styl Zycia matki, dajac
w ten sposob upust swoim frustracjom spowodowanym niemoznoscig zaakceptowania
faktu, ze i ona wychowala sie w gorszej cz¢$ci miasta: ,,OHa roToBa 65T G€IHOIL, HO
4TOOBI 9Ta O€HOCTH ObITa TOPHOI 1 YnCTOlL. MaTh 3aBeja CBUHBIO, 1 6€HOCTb CTala
nosopoM’. Podkresleniu braku zrozumienia dla matki stuza metafory animalistyczne -
przyréwnywana jest do ptaka lub zdyszanego psa. W toku rozwoju fabuly dowiadujemy
sie jednak, ze Maria Stiepanowna dokonuje wyboréw niejako na przekdr zasadom
funkcjonujacym w przestrzeni, w ktorej przyszlo jej zy¢. Prowincjonalne miasteczko
to dawny teren wojskowy, w ktérym obecnie kanony zachowan przewidzianych dla
kobiet ustalaja Zony naczelnikdw, niedopuszczajacych do swojego kregu tych, ktére nie
podzielajg ich stylu funkcjonowania. Cérka Marii Stiepanowny przywoluje sytuacje
z przesztodci, gdy jej matka, by skierowa¢ na siebie spojrzenie kolezanek, w wieku
54 lat kupifa sobie pierwsze kolczyki, tanig podrébke wersji jednej ze wspdtpracow-
nic. Bizuteria wywolala zdziwienie w pracy i zwrocita uwage, a Maria Stiepanowna
znalazla sie w centrum zainteresowania do chwili, gdy okazalo si¢, ze na kolczykach
brakuje wybitej proby. Uwaga towarzyszek szybko przerodzila si¢ w uszczypliwa kry-
tyke 1 wskazanie bohaterce jej naiwnosci: ,,A MamMa MefiTeHHO-MeJIJIEeHHO TOpOMIach,
IIOTOM 3aCTBI/IA, JINI[O 3aCTHIIO, U3 MajTeHbKMX I71a3, Ka3aBIUIXCS 3aKPBITHIMH, 110
JINLY KaTUIUCD C/Ie3bl, 3aT€Ka/IN B TYObI, C/IOKEHHbIE B JJIMHHYIO JKa/IKYIO Y/IbIOKY .

Okrucienstwo innych kobiet, ich oceniajgce i nieprzyjazne spojrzenie determinuje
miejsce bohaterki w §rodowisku pracy i lokalnej spotecznosci. Mamy tu do czynienia
z dziataniami represyjnymi kobiet wobec przedstawicielki wlasnej pici, ktora odstaje od
przyjetego kanonu z powodow ekonomicznych, juz sam fakt, iz jest biedna szufladkuje
ja jako te, na ktdra nie warto zwraca¢ swojej uwagi. Zdaniem Marii Janion: ,kobiety,
ktdre ponizajg inne kobiety, sg czestokro¢ strazniczkami systemu, feministki nazywaja

14 A.Ilpucraskus, [Ipeducnosue x pacckasy C. Bacunenxo ,Cuacmoe”, ,PaboTHuia” 1989, nr 10,
s. 18, http://publ.lib.ru/ARCHIVES/R/”Rabotnica’/_"Rabotnica”html#1989 [20.06.2017].

15 C. Bacunenko, /Jéa pacckasa, ,HoBblit Mup” 1997, nr 9, http://magazines.russ.ru/novyi_
mi/1997/9/vasilen.html [20.06.2017].
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je zbrojnym ramieniem patriarchatu. Patriarchat juz nic nie musi, poniewaz kobiety
same wszystko zatatwig, same siebie potepig [...]™".

W kregu podjetej problematyki mozna réwniez sytuowaé opowiadanie Iriny
Polanskiej pod tytutem Crumox. Fabula utworu przedstawia epizod z kolejki, w ktorej
wsrod innych oczekujacych stoi niemloda juz kobieta (,,mo Bospacty ona rogumacs
B MaTpoHbl”) z miodszym od niej kochankiem. Bohaterka zwraca na siebie uwage
nadmiernie eksponowang kokieterig i manierg pozowania na mtodg dziewczyne, czym
wywoluje wrogo$¢ zgromadzonych. Jeszcze przed chwilg obcy sobie ludzie, niezaleznie
od wieku, plci i doswiadczen zyciowych wymieniaja porozumiewawcze spojrzenia,
po czym zwracajg si¢ przeciwko bohaterce. Ich wzrok, uwagi i aluzje majg charakter
potepiajacy:

My>K4MHaM XOTeIOCh B3ATb 3a IUIeYH 9TY KYK/TY I BCTPAXHYTb €€ XOPOLICHbKO, YTOOBI He
3aefla/Io Ha KyKOJIbHOM CJIOBE, SKeHIIHAM XOTe/IOCh IUTIOHYTh 3TOJ opXaloleit 6abodke
BCJIel — B ee MaJIeHbKUIA, YIeTAIONMil B CTOPOHY OT MX y6Oroii, IIpaBegHOl, MydeHnde-
CKOI1 )XU3HM Crief. [IBe NeBYIIKHU, IOLPY>KKU, TOXKE YCMEXHY/INUCh, OffHA CKasasa JpyToii:
«Crapyxa BIaja B JeTCTBO». «IDTO TOYHO», — MOATBEPAN/IA BTOPasd. Y TpeTbeil KeHIIN-
HBI, TTIOCTapIIle, yMa K/IOKOTasa B TONOBe, Kak Bofa B KoTenke: «beaubiit mapenek! He
mait bor, MoeMy MalbuMKy IONA/IETCA TAKAs )K€ CTEPBay», YeTBEPTas TOYHO IPOJO/KA/IA
€e MbIC/Ib: «IJIyTIblil MApHUIIKA K/TIOHY/I Ha CTapyl0 UMOTKY OT OJMHOYECTBA, OT HEyBe-
peHHOCTH B cebe...».

Starzejaca si¢ kobieta jest pigtnowana za odwage przekroczenia narzuconej jej spo-
tecznie roli, za indywidualizm i zbyt jawna — zdaniem tlumu - manifestacje zycia po
swojemu, na przekor oczekiwaniom i stereotypom. Jedynie mata dziewczynka, nieswia-
doma jeszcze obowiazujacych zasad i regul, zafascynowana jest rozmowa zakochanych
i stucha ich ,kxax cnymaror ryxue, 604Ch IPONYCTUTD CJIOBO, HE3HAKOMOE C/IOBO..."
W analizowanym utworze Polanskaja ukazuje sytuacje¢ jednostki w nieprzychylnym
jej thumie, ktory rzadzi si¢ swoimi prawami, miedzy innymi. autorytaryzmem i nieto-
lerancja. Jak pisze Gustaw Le Bon w sytuacjach podobnych do tej, w jakiej znalazta si¢
bohaterka: ,,najmniejsze wystapienie przeciw ttumowi zostaje przyjete z wsciekloscia
i gwaltownymi obelgami, po ktérych szybko dochodzi do rekoczynéw i dany méwca
musi chylkiem czmycha¢ z zebrania, jesli nie potrafi w odpowiedni sposéb odwrdci¢
uwagi ttumu w innym kierunku. Niezalezno$cig swych pogladow méwca najczesciej

16 Cérki sg do wielkich zadan. Rozmowa z Marig Janion, http://ksiazki.onet.pl/fragmenty-ksia-
zek/corki-sa-do-wielkich-zadan/gpzlo [20.06.2017].

17 V. Ionanckas, Pacckasvl, ,3HaMaA” 2003, nr 1, http://magazines.russ.ru/znamia/2003/1/po-
lian.html [20.06.2017].
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naraza si¢ ttumowi, a nieraz tylko dzieki ochronie wladz bezpieczenstwa uchodzi
z zyciem™.

Spojrzenie ttumu na kobiete manifestujaca swoja inno$¢ jest spojrzeniem zazdro-
snym, a przez to agresywnym i niebezpiecznym. Negatywne postawy skierowane sg
w strone kobiety juz niemlodej, co jest dla autorki okazja do wyrazenia swojej postawy
ideowej, Polanskaja bowiem to: ,,pisarz z tragiczna percepcja rzeczywistosci. Poczynajac
od najwczesniejszych, mtodzienczych rzeczy w jej ksigzkach pojawia si¢ nieuchronny
smutek, tragiczny jest dla niej juz sam uplyw czasu, powiekszajacy liczbe strat i cier-
pienia™®.

W zaprezentowanych powyzej utworach mozna wyrdznic¢ kilka postaw seniorek,
odczuwajgcych dyskomfort z powodu bycia niewidzialnymi, marginalizowanymi lub
lekcewazaco traktowanymi. Bohaterki te jednoczy potrzeba zwrdcenia na siebie uwagi
otoczenia, jednak w zaleznosci od pisarek jest ona roznie skierowana. Seniorki z prozy
Niny Karteli beda chcialy zrealizowa¢ swoje pragnienie bycia potrzebng w rodzinie
i kregu bliskich sobie ludzi, podczas gdy bohaterki Ludmity Pietruszewskiej potwier-
dzenia wlasnej wartosci upatruja raczej w obcych, czesto przypadkowo spotykanych
ludziach lub w $rodowisku zawodowym. Pomiedzy nimi sytuujg si¢ postacie z opo-
wiadan Swietlany Wasilienko, Wiktorii Tokariewej czy Iriny Polanskiej, szukajace
oparcia zaréwno w krewnych, jak i w osobach, z ktérymi nie facza je wiezy krwi.
I w tym obszarze zauwazalne s3 niuanse, motywujace taki wybor, na przyktad boha-
terka Tokariewej dopiero po $mierci matki i meza oraz wyjezdzie corki, zwraca sie ku
obcym, cho¢ wezesniej zaspokajanie swoich potrzeb emocjonalnych wiazata wytacznie
z grupa domownikow.

Obraz kobiet starzejacych sie w najnowszej literaturze rosyjskiej poswiadcza ztozong
sytuacje spoleczng i egzystencjalng samych kobiet, stajacych sie czesto ofiarami znie-
czulicy otoczenia i borykajacych sie ze swoimi klopotami w samotnoéci. Zycie seniorek
ukazane w analizowanych wyzej utworach odzwierciedla mentalno$¢ i system wartoéci,
jakimi kieruje si¢ dana spolecznos¢. Jest tez sygnalem kryzysu wiezi rodzinnych oraz
socjalnych i wielu probleméw o charakterze etycznym, obecnych w postsowieckiej
rzeczywistosci.

18 G. Le Bon, Psychologia thumu, s. 25, http://physicsoflife.pl/bibliografia/books/psychologia-
-tlumu.pdf [20.06.2017].

19 A. JlatbiHuHa, Bemynumenvuas cmamos, [w:] V. Ionsauckas, Kak mpyoHo omopeamo-
¢ om 3epxar..., ,HoBblil Mup” 2005, Ne 8, http://magazines.russ.ru/novyi_mi/2005/8/pols.html
[20.06.2017].
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(IN)VISIBLE FEMALE SENIORS. THE IMAGE OF AN AGEING WOMAN
IN THE LATEST RUSSIAN LITERATURE

Summary: The subject of the article is the image of ageing women in the latest Russian prose, in
works by Nina Katerli, Ludmila Pietruszewska, Wiktoria Tokariewa, Swietlana Wasilenko and
Irina Polanskaja. The text concentrates especially on the image of heroines that experience the
first stage of the old age, which falls within the period between 50 and 65 years of age. It is then
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that women realize they are invisible to the society, and the social functions and roles they have
played so far are weakened. The image of the characters to a large degree depends on whose
eye they catch - it can be the eye of their relatives, strangers, friends; it can also depend on how
the women see themselves.

Keywords: contemporary Russian literature, image of heroines, ageing, women, Russian society





