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Mickiewicz i jego dziedzictwo. W 200. rocznice wydania Ballad i romanséw

WSTEP

ktory zywi i zachwyca
ktory sie w krew narodu zmienia
poezja Mickiewicza
sto lat nas karmi
ten sam chleb
sitg uczucia
rozmnozony
Tadeusz Rézewicz, Chleb

Do rak Czytelnika oddajemy kolejny tom monografii z serii ,Scripta Humana”
W 2022 roku, kiedy przystepowalismy do dziela, ze wszystkich powodéw podejmo-
wanej inicjatywy jeden byl najwazniejszy: w tym czasie polonisci (lecz czy tylko polo-
nisci?) obchodzili 200-lecie wydania Ballad i romanséw Adama Mickiewicza, a tym
samym inauguracji polskiego romantyzmu. Wiele o§rodkéw naukowych w catej Polsce,
ale takze za granicg, uczcilo t¢ okoliczno$¢ sympozjami, konferencjami, numerami
specjalnymi czasopism naukowych, prelekcjami. Rowniez pracownicy Uniwersytetu
Zielonogorskiego, przede wszystkim bedacy czlonkami Towarzystwa Literackiego
im. Adama Mickiewicza, wraz z go§¢mi z innych uczelni podjeli trud wspélnych roz-
moéw o Tym, ktory na zawsze wzbogacit jezyk polski i dat §wiatu wspaniate arcydzieta
poetyckie, dramatyczne, prozatorskie i publicystyczne. Dzis, w dobie przewartoscio-
wania niemal wszystkiego, co zwigzane z literaturg i kultura, brzmi to archaicznie
i malo przekonujaco; jednak Czytelnicy zainteresowani tomem mogg si¢ przekonac,
ze ,nie da sie uciec” od Mickiewicza, od uroku jego dziet, od inspiracji, jaka z nich
plynie, od wplywu - réwniez na film, na teatr, na wspolczesng poezje czy wspolczesnie
prowadzong mysl historiozoficzng. T ostatnig podzielil si¢ z obradujacymi profe-
sor Olaf Krysowski z Uniwersytetu Warszawskiego. Najwigcej rozméw, co ciekawe,
oscylowato wokot tematu Ballad i romansow (i innych wczesnych utwordéw wiesz-
cza). Prelegenci: Marta Ruszczynska, Olaf Krysowski, Katarzyna Wegorowska, Aneta
Narolska, Dorota Kulczycka, Joanna Wawryk, Jakub Rawski i niedrukujaca tu swojej
wypowiedzi Malgorzata Burta oraz dyskutanci uczestniczacy w sympozjum udowod-
niali, a raczej — potwierdzali, ze dzieta te Zyjg nadal, aczkolwiek w nowych, nieraz - co
prawda — obrazoburczych wersjach i w nowych formach, jak komentarz, film, wspét-
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czesna poezja itd. Wiekszo$¢ wystapien uwieczniamy w niniejszej monografii. Jak
zauwazyt Recenzent tomu - profesor Wiestaw Ratajczak, méwienie dzi$ o Mickiewiczu
to tak naprawde méwienie o aktualnych czasach i problemach:
Po poznaniu tomu mozna by¢ mocniej przekonanym, ze jest autor Ballad i romanséw poeta
zywym, nieustannie domagajacym si¢ osobistej i poglebionej refleksji, pragnacym nowych
odczytan, czesto podejmowanych ze swiadomoscia ryzyka, i co bardzo istotne - studia te

charakteryzuja romantyzm jako fundament refleksji o wielu, czesto najistotniejszych pro-
blemach naszej wspoltczesnosci.

Pytaniem otwartym pozostaje, w jakim kierunku péjdzie w przysztoéci dialog z poeta,
o ktérym Zygmunt Krasinski, na wie$¢ o $mierci wieszcza, stwierdzit w liscie do
Adama Sottana: ,,On byt dla ludzi mego pokolenia i miodem, i mlekiem, i zdlcia,
krwig duchows. My z niego wszyscy. On nas byl porwal na wzdgtej fali natchnienia
swego i rzucit w §wiat”...

Rok jubileuszowy przynidst wiele refleksji zwigzanych z obecnoscig dziet Mickiewicza
w przestrzeni edukacyjnej na réznych poziomach: od szkoly podstawowej az po aka-
demicka. Dowodzi to, Ze zainteresowanie twdrczo$cig wieszcza nie stabnie, cho¢ dla
wspolczesnej mlodziezy z calej spuscizny Mickiewicza, jak wynika z badan, najbar-
dziej znaczace i wcigz zywotne okazaly si¢ Dziady oraz wlasnie — Ballady i romanse,
a mniejszym zainteresowaniem cieszy sie obecnie liryka wieszcza. Z pewno$cia jednak,
co uswiadomita nam réwniez pokonferencyjna dyskusja, twdrczoé¢ poety wymagataby
od nauczycieli zdecydowanie innych narzedzi i nowego dydaktycznego przekazu, ktére
bylyby na miare XXI wieku. Tym wspolczesnym przekazem mogtby by¢ wiasnie filtr
intertekstualnosci i intermedialnos$ci, co uwidocznito sie réwniez w czasie konferencji
o Mickiewiczu, gdyz w dwdch referatach w perspektywie realizacji filmowych nowe
zycie uzyskata ballada Switezianka. Przejawem tej inspiracji zdaje sie rowniez jeden
z modnych nurtéw literatury, okreslany mianem folk noir, takze aktywny w popkul-
turze. Autor Dziadéw nie po raz pierwszy udowodnil, Ze jego twdrczos¢ doskonale
przekltada sie na jezyk wspodlczesnosci, a pokazaly to inne rocznicowe publikacje.
Przykladem jest pisany 13-zgtoskowcem Wypior Grzegorza Uzdanskiego — poemat
dygresyjny, bedacy zaréwno alternatywng opowiescig o biografii Mickiewicza, jak
i o naszej ztozonej i czesto dramatycznej rzeczywistosci. Tego ostatniego dowodzi
tez projekt antologii Romantycznosé 2022, o ktérym pisze w swoim artykule Joanna
Wawryk. Oba wymienione przyklady, bardzo rézne przeciez autorskie przedsiewziecia,
dowodzg wcigz niestabnacej sily tradycji Mickiewiczowskiej oraz samego romantyzmu.
Zapewnie jest tak, jak pisze w swojej recenzji Wiestaw Ratajczak, ze ,wspdlczes$ni
autorzy odkrywaja Mickiewicza w rzeczach domowych, tacza obecno$¢ tradycji z kon-
kretnymi przedmiotami czy realnymi miejscami”. I to wydaje si¢ najwazniejsze w tym
rocznicowym dyskursie z mickiewiczowska tradycja. Pewne jest, ze nie stala sie¢ ona
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dla nas tylko pomnikows, oficjalng i okoliczno$ciowa dekoracjg, ale weszta bardzo
gleboko do naszej zbiorowej swiadomosci. Jednoczesnie, co nalezatoby podkresli¢,
Mickiewicz to réwniez romantyzm, gdyz ten wlasnie poeta stal si¢ jego najpetniejsza
emanacja zaréwno w pierwszej polowie XIX stulecia, jak tez przez caly ten i nastepny
wiek, w dalszym ciagu pozostajac ambasadorem nurtu w czasach wspolczesnych. To
wlasdnie do tej tradycji odwotujemy sie w trudnych momentach dziejowych, domagajac
sie, aby komentowala ona nasza wspolczesnosé, gdyz parafrazujac stowa Zygmunta
Krasinskiego - ,,z tej tradycji wszyscy jestesmy ulepieni”. Oddajac w rece Czytelnika
tom studiéw o Mickiewiczu, jako redaktorki jestesmy przekonane, ze bedzie on intere-
sujaca i inspirujacg lektura, w ktdrej odnajdzie on zaréwno wspolczesne oblicze poety,
jak i jego wciaz zywa tradycje.

Dorota Kulczycka
i Marta Ruszczytiska
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IDEA WSPOLNOTY ETNOLINGWISTYCZNEJ SLOWIAN
W PRELEKCJACH PARYSKICH MICKIEWICZA*

1. Uwarunkowania ideowe i historyczne

Jedna z kluczowych inspiracji do poszukiwania wspdlnych poczatkéw ludow stowian-
skich stanowita dla romantykoéw filozofia Johanna Gottfrieda Herdera. W przeciwien-
stwie do stereotypdw i fantasmagorii, tworzonych w okresie oswiecenia przez przedsta-
wicieli §wiata zachodniego na temat Europy wschodniej jako krainy zasiedlonej przez
plemiona barbarzynskie, egzotyczne, ktore dopiero trzeba ucywilizowaé, Herder ujrzat
w Stowianach grupe ludéw postugujacy sie jezykiem wysoko rozwinietym. Zauwazyt,
ze dysponuja oni ogromnym potencjatem kulturowym, ktdry na razie jeszcze nie zostat
wykorzystany. Poglady, ktére Herder glosit m.in. w Weimarze, oddziataty bezposrednio
nie tylko na Johanna Wolfganga Goethego i Fiedricha Schillera, lecz takze na studiu-
jacego w tym miescie Jana Kollara. Dodatkowo dzigki Rozprawie o pochodzeniu jezyka
staly si¢ one popularne wéréd niemieckich teoretykéw jezyka i filozoféw (Wilhelm
Humboldt, Johann Gottlieb Fichte, Ernst Moritz Arndt i in.) oraz czeskich i stowac-
kich poetéw, lingwistow i historykéw (m.in. Jén Benedikti, Pavol Josef Safarik, Juraj
Palkovi¢). Mozna powiedzie¢, Ze czerpanie inspiracji z mysli Herdera legitymizowato
poglady 6wczesnych intelektualistow, a takze sprawialo, ze ich twdrczo$¢ odbiorcy
mogli pozna¢ w szerszym kontekscie historii idei politycznych. Zaczeli oni tworzy¢
rézne koncepcje zjednoczenia si¢ narodéw stowianskich méwigcych dialektami jednego
jezyka, ktorym, jak sadzili, pierwotnie postugiwala si¢ cala Stowianszczyzna.

Idea wywodzaca tozsamo$¢ danego narodu z jezyka, okreslana przez badaczy mia-
nem jezykowego nacjonalizmu', stala si¢ niewygodna dla porzadku monarchistycznego
odradzajacego si¢ w Europie po wojnach napoleonskich. W prelekcjach paryskich,

* Artykut stanowi okrojong wersje dtuzszego anglojezycznego studium: Adam Mickiewicz and
the Concept of the Ethnolinguistic Unity of the Slavs, opublikowanego w czasopié$mie literaturoznaw-
czym afiliowanym przy The Pennsylvania State University (USA): ,Interdisciplinary Literary Studies”
2022, Vol. 24, No. 1, s. 1-32.

1 Wigcej na temat pojecia jezykowego nacjonalizmu (lingustic nationalism) zob. [w:] J. Connelly,
From utto sinto Nations. A History of Eastern Europe, Princeton 2020, s. 80-107.
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ktore Mickiewicz wygtaszal w College de France w latach 40., a wigc w okresie trwania
represji, jakie zaborcy (szczegdlnie carska Rosja) stosowali wobec narodu polskiego
po powstaniu listopadowym, idea jedno$ci Stowian silg rzeczy zostata skonfronto-
wana z aktualng sytuacja polityczng, w jakiej sie oni znalezli. Mickiewicz zglebial wigc
jednocze$nie dwa nurty pojmowania narodowosci w kontekscie Stowian. Pierwszy,
inspirowany mysla Herdera, reprezentowany przez Kollara i innych niemieckich oraz
czeskich i stowackich myslicieli, méwit o jednosci etnicznej Stowian i wywodzit ja
ze wspdlnego, cho¢ rozbitego na rozne dialekty, jezyka, ktérym postugiwala sie spo-
tecznos¢ stowianska. Drugi nurt, bardziej kompleksowy, zwracal wiekszg uwage na
uwarunkowania historyczne i polityczne, ktore nakazywaly te jednos¢ kwestionowaé
i zda¢ sobie sprawe, ze jest ona niemozliwa do urzeczywistnienia.

Jednym z fundamentéw idei jednosci Stowian wywodzonej ze wspolnego jezyka
byto nagminne wérod 6wczesnych intelektualistéw odwolywanie si¢ do jego zrodet za
posrednictwem pseudoetymologii. Przedstawiciele tego nurtu wigzali jezyk z charakte-
rem méwigcego nim ludu® i ustalali pochodzenie lub pierwotne znaczenie wyrazéw (na
przyktad nazw miejscowych) na podstawie analizy nie tyle ich budowy morfologicznej,
ile przypadkowych podobienstw brzmieniowych.

Stanowisko odnoszace si¢ do uwarunkowan historycznych nie bylo tak optymi-
styczne w kwestii jednosci Stowian. Kluczowa role odgrywata w tym przypadku sytuacja
geopolityczna, w jakiej znalezli sie Polacy, catkowicie odmienna od potozenia innych
ludéw stowianskich. Na ziemiach polskich, rozebranych ostatecznie w 1795 roku przez
Rosje, Prusy i Austrig, to Rosja, jako jedyny cztonek spolecznosci stowianskiej, przyjeta
postawe agresora i okupanta wobec innego cztonka tej spotecznoséci. Spowodowalo
to, ze jeden jezyk stowianski (rosyjski) stuzyl eliminacji drugiego (polskiego), bedac
jednoczesnie narzedziem wynarodowienia Polakéw. Sposrod ludow stowianskich tylko
Polacy namacalnie odczuli, ze jedno$¢ Stowian jest trudna do urzeczywistnienia.

W tle gloszonych przez Mickiewicza pogladéw na temat jednosci Stowian rozwijaly
sie, rzecz jasna, réwniez inne ruchy intelektualne, m.in. austroslawizm, czyli przekona-
nie o mozliwosci zjednoczenia narodéw stowianskich w ramach monarchii Habsburgéw
(Jernej Kopitar, FrantiSek Palacky? i in.) i potudniowo-stowianski panslawizm - daze-
nie do stworzenia federacji narodéw stowianskich na Potwyspie Batkanskim (Ilija
Garasanin, w pozniejszym okresie Benjamin von Kallay i in.). Ponadto funkcjonowaty
z jednej strony grupy stowianskich okcydentalistéw — zwolennikéw westernizacj,

2 Zawilo$ci romantycznej kategorii ,,charakteru narodowego” precyzyjnie obja$nia Balazs
Trencsényi. Por. idem, The Politics of National Character. A study in interwar East European Thought,
New York 2012.

3 O Frantisku Palackym Mickiewicz wspominal w wyktadach X i XI pierwszego kursu prelekcji
paryskich w kontekscie jego znajomosci rzekomych zabytkow literatury stowianskiej, takich jak Sgd
Libuszy (czg$¢ tzw. Rekopisu zielonogorskiego) czy Rekopis krolodworski.
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przebudowy Europy wschodniej wedtug idei i wzorcéw kulturowych typowych dla
Zachodu (Piotr Czaadajew, Wissarion Bielinski, Ljubomir Nenadovi¢ iin.), az drugiej -
stowianofiléw czy autochtonistéw (Iwan Kiriejewski, Aleksiej Chomiakow, Ludovit Star
iin.), ktérzy tradycje polityczne i kulturowe Zachodu traktowali jako obce i niemozliwe
do przyswojenia przez Stowian.

2. Inspiracje czeskim ruchem odrodzenia narodowego

Formuta Slavus sum, nihil Slavici a me alienum esse puto (,,jestem Stowianinem i nic,
co stowianskie, nie jest mi obce”)4, jedna z mysli przewodnich rozprawy O literackiej
wzajemnosci migdzy roznymi szczepami i narzeczami narodu stowiatiskiego Jana Kollara,
ilustruje w pracy tego stowackiego poety-lingwisty poglad, Ze wszyscy Stowianie to bra-
cia postugujacy sie narzeczami jednego, wspdlnego niegdys jezyka, nalezacy do ,,jednej
wielkiej rodziny”, ktorzy powinni tworzy¢ ,wzajemna ogolnostowianska literature™.
Idee te faczg Kolldra z czeskimi i stowackimi slawistami, z jednej strony z Josefem
Dobrovskym, z drugiej — z Pavlem Jozefem Saférikiem. Cata ta tréjka filologéw-lin-
gwistow postrzegala mowe jako swoista ksiege, w ktorej kolejne pokolenia ludéw sto-
wianskich zapisywaly dzieje wlasnej umystowosci i duchowosci. Idea panslawistyczna
Kollara odegrata istotng role w ksztaltowaniu pogladéw Mickiewicza na temat jezyka
jako podstawowego wyznacznika jednosci ludéw pozornie réznych i rozproszonych,
ktore w rzeczywisto$ci maja wspolne korzenie oraz tworzg jeden korpus pod wzgledem
etnicznym i cywilizacyjnym. Z pierwszego wykltadu II kursu Literatury stowiatiskiej
stuchacze dowiedzieli si¢ m.in., ze: ,,[...] poeta czeski Jan Kollar wydat gtoéna roz-
prawke, w ktorej ujmuje krotko calg rzecz: w tym pismie O literackiej wzajemnosci
Stowian naklada na wszystkich Stowian obowiazek, by nawzajem znali swoje narzecza
i literatury” (IX, 12)°.

Droga Mickiewicza do poznania czesko-stowackiej filozofii jezyka nie byta jednak
ani tatwa, ani krétka. W latach 20. XIX wieku poeta niewiele jeszcze wiedzial o dyna-
mice rozwoju zainteresowan europejskich uczonych, poetéw, podréznikéw kulturg
i historig Stowian’. Wskazuje na to m.in. jego list do Antoniego Edwarda Odynca z 6/18

4 Przeksztalcona maksyma Terencjusza Homo sum, humani nihil alienum a me esse puto.

5 J.Kollar, O literackiej wzajemnosci miedzy roznymi szczepami i narzeczami narodu stowiariskie-
go, przel. H. Batowski, [w:] idem, Wybér pism, oprac. H. Batowski, przel. H. Batowski, A. Bielowski,
E. Bojanowski, A. Brosz, K. Turowski, R. Zmorski, Wroclaw 1954, s. 16.

6 Wszystkie fragmenty wyktadow i pism Mickiewicza cyt. za: A. Mickiewicz, Dzieta. Wydanie
rocznicowe 1798-1998, red. Z.J. Nowak i in., t. 1-17, Warszawa 1993-2005. W sasiedztwie cytatéw po-
daje numery tomoéw i stron.

7 W tym kontekécie zwraca uwage opinia Aliny Witkowskiej, ze ,romantyczna Stowianszczyzna
jest tworem doby popowstaniowej i rozciaga sie wlasciwie na caly czas egzystencji pradu, a w polu
uwagi poszczegdlnych pisarzy (Kraszewski, Lenartowicz, Norwid) pozostanie jeszcze dlugo potem,
gdy pozytywisci otrabili zajecie literackiego placu. Jest wiec zwigzana ze sztuka oraz my$la romantycz-
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pazdziernika 1826 r. Pisal w nim, iz nie ma pojecia, ,,co zacz jest 6w pan Szafarik” (XIV,
370), o ktérym przeczytat w Liscie do redaktora ,,Dziennika Warszawskiego” opubli-
kowanym przez Kazimierza Brodzinskiego w zwigzku z zamieszczonymi przez niego
w pi$mie ,,piosnkami stowianiskimi” (XIV, 370)®.

Gdy juz po opuszczeniu Rosji, w lipcu 1829 roku, Mickiewicz osobiscie udat sie do
Pragi i Karlsbadu, odwiedzal te miejsca przede wszystkim z my$lg o nawigzaniu kon-
taktow ze slawistami, o ktorych wezesniej styszal lub ktorych dzieta czytat. Spotkat sig
m.in. z Vaclavem Hankg i Frantiskiem Ladislavem Celakovskym. Znamiennie brzmi
wpis poety w albumie Hanki: ,,Szanownemu Stawianinowi na pamiatke jeden z jego
wielbicieli™.

Przyznajac Stowianom pierwszenstwo przed Niemcami w wypracowaniu filozofii
jezyka, profesor Collége de France docenil znaczgce osiggniecia w tej dziedzinie mysli-
cieli czeskich i stowackich. Impuls do zaglebienia si¢ w ich prace daly mu inauguracja
wykladéw paryskich w grudniu 1840 roku oraz zwigzana z nig konieczno$¢ zgroma-
dzenia publikacji zrodtowych do dziejow kultury stowianskiej. Ten wlasnie moment
zaglebienia sie Mickiewicza w lekture pism Dobrovskyego, Saférika i Kolldra w sposob
znaczacy ukierunkowat jego myslenie o historii oraz kulturze Stowian. Poeta zaczal
postrzega¢ obie te dziedziny przez pryzmat rozwoju jezyka, dynamiki zachodzacych
w nim proceséw i zmian. Tendencje te dokumentuja nie tylko prelekcje paryskie, ale
tez szkic historyczny zatytulowany Poczgtki Italii (1853). Poeta rozwazal w nim kwesti¢
stowianskich korzeni niektérych ludéw zamieszkujacych starozytng Italie. ,,Nazwy
miejscowosci, rzek i gor — wyjasnial - zachowane u autoréw starozytnych, greckich
i rzymskich, maja brzmienie jakby wyraznie stowianskie. Badania Szafarzyka, Kollara
i innych Stowian wykazujg dowodnie pochodzenie stowianskie wszystkich tych ludéw,
znanych w Italii pod imieniem Henetéw albo Wenedéw” (V1I, 162)°. Warto przypo-
mnie¢, ze Slovanské staroZitnosti (1836-1837) Safarika ukazaly sie w polskim przektadzie

ng okresu dojrzatoéci, nie mlodzienczej brawury i krytyki, kiedy zmierza si¢ bardziej do pokonania
przeciwnika niz rozwazania racji i wszechstronnego rozwijania wlasnego systemu”. A. Witkowska,
»Ja, gtupi Stowianin”, Krakéw 1980, s. 9.

8 Utwory zamieszczone w ,,Dzienniku Warszawskim” (1826, t. 4, nr 12) w rzeczywisto$ci nosi-
ty tytul Piesni ludu. Brodzinski, ktory w 1824 roku spedzil tydzien w Pradze, gdzie osobiscie poznat
pisarzy-jezykoznawcow dziatajacych w czeskim ruchu odrodzenia narodowego: Véclava Hanke,
Frantiska Ladislava Celakovskyego oraz Josefa Jungmanna, pomylit si¢ w identyfikacji autorow tek-
stow przytoczonych w artykule. Zacytowana w Liscie do redaktora ,Dziennika Warszawskiego” O pie-
$niach ludu opinie o George’u Byronie, do ktérej odnidst sie Mickiewicz, przypisal Saférikowi. Byla to
tymczasem wypowiedz Jana Kollara zaczerpnieta z opublikowanej przezen anonimowo w 1823 roku
przedmowy do Pisné svétské lidu slovenského v Uhfich.

9 Cyt. za: M. Szyjkowski, Mickiewicz jedzie do Pragi: z cyklu ,,Polskie peregrynacje do Pragi
i Karlowych Waréw”, ,,Pamietnik Literacki” 1935, t. 32, nr 3-4, S. 445.

10 Nazw ,Wenedowie”, ,Wenetowie”, ,Henetowie” Mickiewicz uzywal wymiennie, podobnie
jak wielu wspotczesnych mu historykow i filologow, ktorzy przyjmowali, Ze sg to rozne imiona jed-
nego ludu.
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przyjaciela Mickiewicza, Hieronima Napoleona Bonkowskiego, w latach 1842-1844".
Staroitalia slavjanskd Kollara za$ zostata wydana w 1853 roku’?, tym samym, w ktérym
poeta podyktowal Poczgtki Italii w jezyku francuskim Armandowi Lévyemu.

Niezwykla aktywno$¢, a takze osiggniecia uczonych czeskich i stowackich w bada-
niach nad Stowianszczyzng sprawily, ze w prelekcjach paryskich Mickiewicz wypo-
wiadal si¢ o nich z atencjg. W IV wyktadzie I kursu méwil o waznej misji narodowej,
jakiej podjeli sie Czesi, rozpoczynajgc na duzg skale badania nad dziejami jezykow
stowianskich:

Obecnie Czesi odkryli swoje powolanie i zdobyli wéréd ludéw stowianskich miejsce przez

nikogo im nie zaprzeczane. Uczeni czescy, od dawna odsunawszy sie od walki politycznej

i uznawszy niebezpieczenstwo zatargdéw religijnych, zwrdcili sie w glab swego jestestwa

i rozpoczeli badac przesztosé. W przeszlosci szukaja Czesi dla siebie ostoi; tam szukajg tez

wspolnego wezta, zdolnego wszystkich Stowian w jedna spolecznos¢ polaczy¢. [...]

Uczeni czescy nie s3 podobni do badaczy starozytnoséci w innych krajach; s oni, ze tak po-

wiem, apostotami narodowosci; pracujg na ksztatt benedyktynow, maurynow, czasem nawet

znoszg te same umartwienia. W ich badaniach jest jaka$ poezja, duch zadny wiedzy i razem

poetycki ozywia ich przedsiewziecia (VIII, 49-50).

Dziatania, ktére Mickiewicz tak wysoko cenil oraz do ktérych mial stosunek
romantyczny (dostrzegal w nich ducha wiedzy i poezji zarazem), sprawialy, ze nie
mogt nabra¢ do nich krytycznego dystansu. Przyjmowal niekiedy bez zastrzezen
rozstrzygniecia etnolingwistyczne mogace budzi¢ watpliwosci juz na pierwszy rzut
oka. Objaéniajac na przyklad genealogi¢ ludow italskich z uwzglednieniem nazw
plemion zamieszkujacych terytoria Polwyspu Apeninskiego i Azji Mniejszej, utozsamit
Wendow” (Weneddw, Wenetow) — opisywanych przez Pliniusza Starszego, Klaudiusza
Ptolemeusza, Tacyta i Jordanesa oraz uznawanych za przodkéw Stowian - ze starozyt-
nymi ,,Lydami” (Lidyjczykami), ludem zamieszkujacym zachodnie wybrzeze Anatolii
i wedlug legend greckich spokrewnionym z Etruskami. Rozstrzygniecia tego typu,

1 Stowianiskie starozytnosci PJ. Szafarzyka, przel. H.N. Bonikowski, t. 1-2, Poznan 1842-1844.

12 J. Kollér, Staroitalia slavjanskd aneb objevy a ditkazy Zivlii slavskych v zemépisu, v déjindch a v
bdjeslovi, zvldsté v feci a v literatute nejdavnéjsich vlasskych a sousednich kmentl, z kterych zfejmo Ze
mezi prvotnimi osadniky a obyvateli této krajiny i slavjane nad jiné cetnéjsi byli, Vieden 1853.

13 Danuta Zawadzka zwrdcila uwage na polemike, jaka w opublikowanej w 1853 roku pracy
Narody na ziemiach stowianiskich przed powstaniem Polski Joachim Lelewel przeprowadzit z etymo-
logiczno-historycznymi badaniami Safarika. Autorka dostrzegla, ze nazwisko stowackiego filologa
postuzyto Lelewelowi za pretekst do wskazania trudnosci, z jakimi jego zdaniem musial boryka¢ sie
badacz historii Stowian, majac do czynienia z niepewnymi zrédlami oraz muszac stawiaé op6r licz-
nym bledom lub ztudzeniom ,,poetéw, podroznikéw, kronikarzy, zwodniczym »brzekotkom« etymo-
logicznym, dawnym wyobrazeniom geografii $wiata” itp. D. Zawadzka, Prelekcje Mickiewicza w oczach
Lelewela, [w:] Prelekcje paryskie Adama Mickiewicza wobec tradycji kultury polskiej i europejskiej. Proba
nowego spojrzenia, red. M. Kalinowska, J. Lawski, M. Bizior-Dombrowska, Warszawa 2011, s. 313.
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niepoparte realnymi dowodami, byly charakterystyczne dla kreowanego przez Kolldra
mitu Stowian jako szczepu starodawnego, poteznego, ktorego historia miala by¢ czescia
dziejow antycznej Europy. Mickiewicz najwyrazniej mit ten chcial traktowa¢ serio.
W szkicu Poczgtki Italii stwierdzal bowiem, iz ,,istniejg powazne przypuszczenia, ze owi
Lydowie byli tylko odlamem Wenedéw albo, doktadniej méwiac, ze [nazwa] Lydowie
byla jedng z nazw Wenedow” (VII, 162-163).

Szkice historyczne ukazujg zatem droge, jaka Mickiewicz pokonal od wstepnego
rozpoznania czeskiej i stowackiej mysli etnolingwistycznej do poddania si¢ urokowi
jej stowianofilskich mistyfikacji. Droga ta prowadzita od pytania, ,,co zacz jest ow pan
Szafarik” do popartego znajomoscig prac czesko-stowackich poetow-filologow postrze-
gania jezyka jako wykopaliska, archeologicznego $wiadectwa przeszlosci. W wykladzie
VII pierwszego kursu prelekeji paryskich Mickiewicz wyjasniat:

Kazde [...] stowo stowianskie jest z jednego kruszcu, bez zadnej domieszki, i badane we
wszystkich przeksztalceniach wiedzie nas od czaséw najdawniejszych az po dzisiejsze.

[...]

Ludy stowianskie przed utworzeniem si¢ panistw i cesarstw na ziemiach, ktére zamieszkiwaly,
mowily wszystkie jednym jezykiem. Dialekty jeszcze sie nie wytworzyly, podania narodowe
jeszcze nie istnieja. Sposobna to pora rozwazy¢ powszechna tradycje ludu stowianskiego.
Bedziemy jej szuka¢ we wspolnym zrédle, w jezyku [...] (VIIL, 84, 8s5).

Ustalenia te okazujg si¢ fundamentalne dla konstrukcji dyskursu stowianoznaw-
czego w wyktadach paryskich. Po pierwsze bowiem uswiadamiaja wage etymologii,
ktora, zastosowana w przemyslany sposob, moze stuzy¢ rekonstrukeji dziejow spotecz-
nosci postugujacej si¢ danym jezykiem ,,0d czaséw najdawniejszych az po dzisiejsze’,
po drugie — wskazuja, iz ewolucja mowy pozwala na odkrywanie podstawowych fak-
tow kulturowych dotyczacych badanej grupy etnicznej w okresie najtrudniejszym do
zbadania - przedpi$miennym, prehistorycznym. Z cech wspdlnych ,,zywych” jezykéw
stowianskich za$§ mozna wywnioskowa¢, iz owe jezyki sg w istocie tylko ,,dialektami”
jednego uniwersalnego jezyka, ktérym moéwila plemienna Stowianszczyzna. Tak zary-
sowana filozofia mowy przeradza sie w Literaturze stowiariskiej w filozofie historii czy
nawet filozofi¢ kultury.

3. Antagonizm polsko-rosyjski,
austroslawizm i inne konteksty mysli Mickiewicza

Idee wspolnoty plemienno-jezykowej Stowian Mickiewicz zaczerpnat jednak nie tylko
z prac Dobrovskyego, Saférika czy Kollara. Zetknat si¢ z nig réwniez w twérczosci Josefa
Jungmanna. Fakt, ze w prelekcjach paryskich (kurs pierwszy, wyktad XI) potraktowat
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go - niestusznie - jako leksykografa, ,ktory nie parat si¢ nigdy poezja i nie czuje si¢
na sitach pisa¢ wierszy” (VIII, 134)'4, moze oznacza¢, iz cenit przede wszystkim jego
wiedze i dokonania w zakresie jezykoznawstwa. Moglo to by¢ podyktowane faktem, ze
sposrod czeskich ,,budzicieli” to Jungmann wyciagal najdalej idace wnioski praktyczne
z przekonania o wspdlnym pochodzeniu wszystkich wspolczesnych dialektéw stowian-
skich. W trosce o uwolnienie kultury czeskiej od wplywéw niemieckich glosil potrzebe
stworzenia (lub przyjecia) jednego jezyka, ktérym bedzie moéwit caly $wiat stowianski.
Co wigcej, jezeli zaszlaby taka koniecznos¢, gotow byt ztozy¢ w ofierze ,,dialekt” czeski
»na oltarzu [...] wszechstowianskiej wspdolnoty™. Sadzit bowiem, Ze role przewodnia
odegra w niej nardd rosyjski lub polski i to od rozstrzygniecia ideowo-historycznego
sporu miedzy nimi bedzie zalezalo, jakim jezykiem cala spolecznos¢ bedzie wladata.
Mickiewicz w wyktadach wzial pod uwage wymienione konteksty myslenia o jezyku,
ale tez wydobyl na jaw jego potencjalne stabo$ci. Uznat mianowicie mowe za kluczowe,
,wspdlne” Zrédlo poznania historii, kultury, ,,powszechnej tradycji ludu stowianskiego”
Zwrocil jednak uwage na skomplikowang historie Stowian, niewolng od podziatow
i sporéw wynikajacych z roznic i sprzecznych intereséw plemiennych. Chod¢, jak prze-
konywatl w wykladzie VII pierwszego kursu, ,,ludy stowianskie przed utworzeniem
sie panstw i cesarstw na ziemiach, ktdre zamieszkiwaty, mowily wszystkie jednym
jezykiem, w nastepnej prelekcji dodawal, ze w czasach pdzniejszych wytworzyty one
odrebne dialekty, ktore odpowiadaly réznicom kulturowym i politycznym, jakie zaczety
sie miedzy nimi rysowac. Przedstawiona przez profesora w pierwszym kursie wyktadow
koncepcja rozdzielenia si¢ ludu stowianskiego na dwie zasadnicze odnogi - Lechitow
oraz Rusow, ktérych to odrebnosé mieli ugruntowaé, podporzadkowujac ich sobie i jed-
noczac sie z nimi, skandynawscy wojownicy Waregowie (in. Normanowie, w prelekcjach
paryskich zw. ,Normandami”), byta popularna wéréd historykéw w XIX wieku. Lelewel
przedstawil ja m.in. w rozprawie Narody na ziemiach stawiariskich przed powstaniem
Polski'®. Mickiewicz zrecznie polaczyt jg z wizja dwoch dialektéw odpowiadajgcych
przeciwstawnym ideom stowianskim: polskiej i rosyjskiej. Byta to jedna z kluczowych
opozycji, na ktorych poeta skupil uwage w wykladach. Jak wskazata Zofia Stefanowska,

14 Jungmann byl rzeczywiscie $wietnym leksykografem, autorem Slovnika cesko-némeckyego
(t. 1-5, 1834-1839), ale pisal takze wiersze, m.in. sonety. Zastynal ponadto jako ttumacz Raju utraco-
nego Miltona, Atali Chateaubrianda, Lenory Biirgera, tekstow Herdera, Goethego i Schillera.

15 M. Szyjkowski, Czeskie odrodzenie w XIX wieku, Warszawa 1948, s. 35.

16 Dzielo to zostalo wydane, zgodnie z informacja zawarta w podtytule, jako ,,tom wstepny”
dzieta Polska wiekéw Srednich, czyli Joachima Lelewela w dziejach narodowych polskich postrzezenia,
t. 1-4, Poznan 1851-1856.
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mial on w ogodle ,,trwalg tendencje do organizowania wizji historii wokot antagonizmu
polsko-rosyjskiego jako gtéwnego wydarzenia dziejow™".

Antagonizm ten ujawnia si¢ w prelekcjach wyraznie, gdy profesor dostrzega zrédto
podzialéw miedzy Stowianami nie tyle w toczonych przez nich sporach terytorialnych,
ile w dwdch réznych ideach ksztaltujacych w sposéb odmienny ich kulture i jezyk:

Polska i Rosja to nie dwie dzielnice ziemi, ale dwie idee [wyrdznienie - O.K.] ci$nione po-

miedzy ludy stowianskie, ktére daza do realizacji, wzajemnie si¢ wykluczaja i toczg odwiecz-

ng walke. Zaleznie od réznych loséw tej walki kraje i ludy stowianskie cigzg to ku jednej, to
ku drugiej z tych idei. W tych to ideach nalezy szuka¢ natury dialektéw. Byly miedzy dia-
lektami niejakie réznice, ale dopiero przyjety pierwiastek duchowy réznice owe rozwinal

i wytworzyt dwa jezyki odmienne (wyktad VIIL, kurs I; VIIL, 93-94).

W jaki sposdb jezyk, w ktorym czesko-stowaccy poeci-lingwisci wyodrebnili dwa
zywioly: polski i rosyjski, podbudowane ideami wykluczajacymi sie, toczacymi ze sobg
walke, miatby zjednoczy¢ Stowian? Jakim sposobem miatby on wzmocni¢ stowianska
spotecznos¢, uwolnié ja od wewnetrznych spordw, rodzimych i obcych dominacji, oraz
przygotowa¢ do odpowiedzialnego uczestnictwa w politycznym i kulturalnym rozwoju
Europy? Jungmann pisal o mozliwo$ci poswigcenia jezyka czeskiego, jezeli role prze-
wodnig przejalby polski lub rosyjski. Mickiewicz jednak zauwazyt, ze ,w takim podziale
Polacy nie chcieli wcale ustgpi¢ pierwszenstwa jezykowi rosyjskiemu, a Rosjanie pol-
skiemu” (VIII, 93). Relacje miedzy ideami polskg a rosyjska charakteryzuje nawet nie to,
ze sg one rézne, lecz to, iz si¢ wzajemnie znosza, wykluczaja. Polska — wskazywal poeta
— cigzy ku kulturze tacinskiej, ku Zachodowi, ku Rzymowi, Rosja - ku bizantyjskiej
i mongolskiej, ku Wschodowi, Konstantynopolowi. To nieprzystajace do siebie §wiaty,
przeciwstawne systemy warto$ci, nieprzyjazne tradycje. Mozna wprawdzie zbudowa¢
jednos¢ na fundamencie réznorodnosci, trudno jednak wypracowac ja w warunkach
niezgody lub wrogosci.

Mimo przywigzywania duzej wagi do antagonizmu polsko-rosyjskiego czy tez
rosyjsko-polskiego Mickiewicz moéwit jednak o przemianie §wiata stowianskiego, ktory
w jaki$ cudowny, niewiadomy jeszcze sposob odrzuci wasnie i walki wewnetrzne na
rzecz wspdlnego dziatania oraz jednej, wiodacej idei. Na poczatku II kursu prelekeji
stwierdzal:

Wiszystkie w ogole kraje stowianskie sa teraz w uroczystym oczekiwaniu. Wszyscy oczekuja

idei powszechnej, idei nowej. Jaka bedzie owa idea? Czy rod stowianski wciagniety zostanie

na zdobywcze szlaki Rosji, czy tez zdolaja porwaé go za sobg Polacy w swoj $mialy pochod
ku tej przyszlosci, ktorag Rosjanie zwa marzeniem, Czesi utopia, a ktdra jest tylko ideatem?

Czy dojdzie do jakich$ ustepstw z obu stron? Znajdziez sie formuta zdolna uczyni¢ zados¢
potrzebom, interesom i daznosciom wszystkich tych ludéw? (IX, 14)

17 Z.Stefanowska, Legenda stowiatiska w prelekcjach paryskich Mickiewicza, ,,Pamietnik Literacki”
1968, nr 2, s. 47.
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Od tego, ktora idea przewazy, zalezaloby takze pierwszenstwo jezyka rosyjskiego lub
polskiego jako waznego czynnika jednoczacego Stowianszczyzne. Jeden z tych jezykow
miatby ksztaltowa¢ ducha calej spotecznosci.

Jesli glebiej si¢ zastanowié, hipoteza Jungmanna czy Mickiewicza, ze cata
Stowianszczyzna moglaby identyfikowac¢ si¢ z ideg rosyjska lub polska, a dodatkowo
moze z jezykiem ktorej$ ze stron, jawi sie jako utopijne marzenie. Zwyciestwo jednej
z omawianych idei musiatoby oznacza¢ kleske drugiej. Ani jedna, ani druga nie mogta
by¢ wzorcem do budowania realnej jedno$ci, poniewaz zadna nie uzyskataby akceptacji
calej zbiorowosci stowianskiej.

Na dodatek takich przeciwstawnych idei scalenia Stowianszczyzny bylo wiecej.
Mickiewicz znat stosunkowo dobrze prace stowianoznawcze Kopitara'®, ktéry juz w 1810
roku w artykule zamieszczonym w wiedenskim czasopi$mie ,Vaterlandische Blatter”
zauwazyl, ze w przeciwienstwie do Rosji, w ktdrej dominowat tylko jeden dialekt sto-
wianski, panstwo Habsburgéw zamieszkiwali Sfowianie méwigcy wieloma dialektami.
Dlatego zdaniem Kopitara nie Moskwa, lecz Wiedent méglby ,,stuzy¢ jako naturalny
punkt zjednoczenia wszystkich Stowian™. Niediugo potem Kopitar stal si¢ kluczowa
postacig w upowszechnianiu idei austro-stowianskich. Wtérowal mu Frantisek Palacky.
Na Kongresie Stowianskim w Pradze w 1848 roku przedstawit on publicznie koncepcje
przeobrazenia monarchii Habsburgéw w federacj¢ rownouprawnionych narodéw, ktorej
istotng czes$¢ mieli stanowi¢ Stowianie®.

Mickiewicz przy calym swym panslawistycznym nastawieniu nie tracit z pola widze-
nia problemu zwalczajacych sie idei polskiej i rosyjskiej. W zwiazku z tym zaczal powat-
piewa(, czy jednos¢ Stowian kiedykolwiek realnie istniata. Sceptycyzm poety zaznaczyt
sie szczegolnie w wykladzie IX kursu pierwszego, w ktérym dwukrotnie zaprzeczyt
on istnieniu jedno$ci Stowian w przesztosci. Nie byto jej, méwil, bo nie ma zadnych
$slad6w, ktore moglyby o niej zas§wiadczy¢. Przeciwnie, ,historia polityczna pracowata
ciggle” (VIIL, 110) nad rozdzieleniem ludéw, ktdre teraz sg sobie coraz bardziej obce.

* % %

18 Zob. wyklady IX i XI pierwszego kursu prelekeji paryskich (VIII, 108, 134).

19 W oryginale: ,,serve as a natural point of union for all Slavs”. Tak mysl Kopitara zostata przed-
stawiona w pracy: B. Trencsényi, M. Janowski, M. Baar, M. Falina, M. Kopeéek, A History of Modern
Political Thought in East Central Europe, t. 1: Negotiating Modernity in the “Long Nineteenth Century”,
Oxford 2016, s. 192.

20 M. Kopecek [MK], “Context” of “Karel Havlicek Borovsky. »The Slavand the Czech«”, [w:]
Discourses of Collective Identity in Central and South east Europe 1770-1945. Texts and Commentaries,
red. B. Trencsényi, M. Kopecek, t. 2: National Romanticism - the Formation of National Movements,
Budapest-New York 2007, s. 250.
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Jezeli zadna z idei towarzyszacych rozwojowi cywilizacyjnemu najbardziej znaczacych
szczepéw Slowianszczyzny nie mogla stanowi¢ fundamentu dla projektowanego zjed-
noczenia, warto zastanowic sie, czy Mickiewicz dopuszczat mozliwos¢ osiggniecia go
w inny sposob. Zapisy prelekeji paryskich wskazuja, ze nie tylko dopuszczal, lecz takze
uznal dzialanie w tym kierunku za osobiste postannictwo. W wypowiedzi inaugurujacej
pierwszy kurs wykladéw ttumaczyt:
Jezyk i literatura tworzg jedyny wezet miedzy naszymi ludami; przez literature czujemy sie
wszyscy bra¢mi i synami jednej ojczyzny. Jedyna to dziedzina, ktéra stanowi wspdlng nam
wszystkim wlasno$¢, i ukazanie jej wartosci jednako nam lezy na sercu. [...] Zjednoczmy sie
na tym polu neutralnym, jedynym, ktérego neutralnos¢ wszyscy szanujemy. To pole umy-

stowe wyobrazajg dla mnie na ziemi mury tej uczelni. [...] Tak, Panowie, w murach tej sali
pragne widzie¢ symbol naszego przysztego zjednoczenia (VIIL, 23).

Nie wsrdd idei bedacych zrédltem antagonizmdw, lecz bezposrednio w ,,jezyku
i literaturze” szukal Mickiewicz pewnych i trwatych ogniw laczacych ludy stowianskie.
Dzielgc sie swymi przemysleniami ze stuchaczami, probowal nie tylko wznies¢ sie ponad
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»podzialy polityczne™ miedzy Slowianami, ale tez uniewazni¢ roznice obyczajowe
czy spoteczno-kulturowe, ktére wewnatrz tej — niegdy$ mniej lub bardziej skonso-
lidowanej — zbiorowoséci w ciggu wiekdw sie wyksztalcily. Poszukiwal ,,neutralnego
pola’, na ktérym Polacy, Rosjanie, Czesi etc. mogliby si¢ polaczy¢ - i wydawato mu
sie, ze odnalazl je w jezyku oraz literaturze, dziedzinach wyrazajacych ducha wspol-
noty w sposob wolny od uprzedzen. Co wiecej, uznal Collége de France za miejsce,
w ktérym owo ,,zjednoczenie” mogtoby si¢ symbolicznie rozpoczaé, a wyklady - za
wydarzenie gromadzace przedstawicieli réznych narodéw i sprzyjajace krystalizacji
zasad budowania nowoczesnej wspdlnoty.

Jednos¢ Stowian postrzegat wiec Mickiewicz nie jako fakt historycznie potwierdzony
lub weryfikowalny, lecz jako ideg, ktorej urzeczywistnienie wydawato mu si¢ mozliwe na
»polu neutralnym” jezyka i literatury. Wywodowi profesora towarzyszy jednak refleksja
na wskros paradoksalna - ze réwniez jezyk i literatura mogg by¢ nosnikami spornych
mydli i ze znalezienie plaszczyzny porozumienia miedzy podzielonymi plemionami
stowianskimi moze okaza¢ si¢ zadaniem bardzo trudnym lub nawet niewykonalnym.
Ten osobliwy sceptycyzm, brak wiary w zdolnos¢ Stowian do wspéldziatania, dostrzegt
u Mickiewicza (jeszcze przed wykladami paryskimi) Jan Kollar. Z tego powodu przed-
stawil polskiego pisarza w stowianskim piekle w drugim wydaniu poematu Sldvy dcera
(pierwsze wyd. 1824, drugie — 1832), nawigzujacego kompozycja do Boskiej komedii
Dantego®.

21 Zob. M. Kuziak, O prelekcjach paryskich Adama Mickiewicza, Stupsk 2007, s. 29.

22 Jak wskazuje Zofia Tarajlo-Lipowska, ,,[...] Polacy zbyt malo, zdaniem Kollara, angazowali
sie w sprawe »wzajemnosci stowianskiej«. Z podobnych powodéw zreszta Kollar miat pretensje do
Mickiewicza i w drugim wydaniu poematu [Sldvy dcera — O.K.] umiescit go w piekle stowianskim.
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Streszczenie: Adam Mickiewicz w wykladach paryskich ksztattowal obraz tozsamos$ci Stowian
w odniesieniu do procesu rozwoju jezyka i dynamiki zachodzacych w nim zmian. Postrzegat
mowe nie tylko jako narzedzie stuzace poznawaniu historii i kultury Stowian, lecz takze jako
czynnik, ktory moze przywrdci¢ jednos¢ narodom pozornie réznym i rozproszonym, ktére
maja wspolne korzenie i ktére - jego zdaniem - tworza wspdlnote pod wzgledem etnicznym
i cywilizacyjnym. Gloszac taka opinie, profesor Collége de France probowat wznies¢ sie ponad

Poemat zlozony z sonetéw dzieli sie na trzy $piewy wedlug gtéwnych stowianskich rzek (Sala, Laba,
Dunaj), trescia jest wedréwka poety w towarzystwie Miny (corki Stawy) oraz Milka (Amora stowian-
skiego) po historycznych ziemiach stowianskich. W drugim wydaniu przybywaja nowe $piewy: Léthé
i Acheron, ktére wyobrazaja »raj stowianski« i »pieklo stowianskie«”. Z. Tarajlo-Lipowska, Historia
literatury czeskiej. Zarys, Wroctaw 2010, s. 106.
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»podzialy polityczne” miedzy Stowianami, a takze uniewazni¢ réznice spoleczno-kulturowe,
ktére wewnatrz tej — niegdys mniej lub bardziej skonsolidowanej — zbiorowosci w ciagu wiekow
sie wyksztalcity.

Stowa klucze: Adam Mickiewicz, wspélnota etnolingwistyczna, pochodzenie etniczne

The Idea of the Ethnolinguistic Unity of the Slavs in Mickiewicz's Paris lectures

Summary: Adam Mickiewicz created the image of the Slavs’ identity in Paris lectures in reference
to the process of language development and the dynamics of changes within it. He perceived
language not only as a tool for learning about the history and culture of the Slavs but also as
a factor that can restore the unity of these seemingly different and dispersed peoples, who have
common roots and who form a single community under ethnic and civilizational considerations.
By proclaiming such an opinion, professor at College de France tried not only to rise above
the “political divisions” but also to override sociocultural differences that have grown over the
centuries within this once more or less consolidated, community.

Key words: Adam Mickiewicz, Ethnolinguistic Unity of the Slavs, ethnicity
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0 POSTACI SWITEZIANKI-ONDYNY W BALLADZIE MICKIEWICZA

Ballada Switezianka nalezy do najbardziej znanych utworéw Mickiewicza pocho-
dzacych ze stynnego zbioru Ballady i romanse z 1822 roku. Kompozycyjnie utwor
wchodzi w sklad trzech ballad rusalczanych zwigzanych tematycznie z malowniczym
jeziorem Switez. Warto zaznaczy¢, ze Switezianka ukazala sie w druku nieco wczesniej,
gdyz pojawila si¢ na poczatku 1822 roku w ,,Dzienniku Wilenskim” (nr 3, s. 348-355).
Jarostaw Marek Rymkiewicz w encyklopedii Mickiewicz snuje domyst, ze trzy ballady
rusafczane powstaly réwnocze$nie, ,,czyli w czasie sierpniowego w roku 1821 pobytu
poety w Pluzynach™.

Nie wchodzac w obrebie niniejszego referatu w skomplikowane kwestie genezy
utworu, ktére byly juz przedmiotem badan wybitnych mickiewiczologéw (Juliusza
Kleinera, Czestawa Zgorzelskiego), chciatabym skupi¢ sie przede wszystkim na $rod-
kowym ogniwie balladowego cyklu, czyli balladzie Switezianka oraz postaci tytutowe;j,
a zarazem gléwnej bohaterce utworu. Punktem wyjscia chce uczyni¢ objasnienie autora
dodane do tytutu - ,,Jest wie$¢, ze na brzegach Switezi pokazuja si¢ Ondiny, czyli Nimfy
wodne, ktdre gmin nazywa $witeziankami™>.

W interesujgcej balladzie posta¢ nimfy wodnej wysuwa si¢ na plan pierwszy. Inaczej
niz w dwu pozostatych, gdyz SwiteZ jest liryczng opowiescia o tajemniczym jeziorze cia-
glych metamorfoz i dawnym zatopionym mie$cie, spoczywajacym na jego dnie, ballada
Rybka stanowi melodramatyczng opowie$¢ o nieszczesciach uwiedzionej dziewczyny,
bliskiej pézniejszej tytutowej postaci z opery Halka Stanistawa Moniuszki. Natomiast
Switezianka jest pelng dramatycznych zwrotéw akji historia o niespetnionej mito$ci
czy raczej erotycznej fascynacji dwojga istot pochodzacych z réznych $wiatéw: mto-

1 J.M. Rymkiewicz, Switez, [w:] .M. Rymbkiewicz, D. Siwicka, A. Witkowska, M. Zielinska,
Mickiewicz. Encyklopedia, Warszawa 2001, s. 537. Jacek Lukasiewicz zwraca uwage na aspekt towa-
rzyski ballady SwiteZ, zwigzany z pobytem poety w folwarku Michala Wereszczaki w Pluzynach,
w obrebie ktorego znajdowalo sie malownicze jezioro Switez. Ballada o tym tytule zostata ofiarowa-
na gospodarzowi jako prezent imieninowy (zob. J. bukasiewicz, Switez, [w:] Studia o Mickiewiczu,
red. W. Dynak, J. Kolbuszewski, Wroctaw 1992, s. 13-26).

2 Cyt. za A. Mickiewicz, Switezianka, [w:] idem, Wiersze. Dziela, wyd. rocznicowe, t. 1, Warszawa
1993, S. 65.
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dzienica i nimfy wodnej. Jednoczesnie nalezaloby zaznaczy¢, ze tego rodzaju relacje
w opowiesciach mitycznych zazwyczaj nie konczyly sie szczesliwie, a przykladem moze
by¢ milos¢ nimfy Echo do miodziefica imieniem Narcyz. Jednak pamietaé nalezy, iz
epoka romantyzmu pokazala tego rodzaju postacie o rozchwianej tozsamosci w nowe;j
odslonie, czesto taczac w ich przedstawieniu wyobraznie poetycka z przekazami ludo-
wymi lub opowie$ciami mityczno-basniowymi. Badaczka folkloru Helena Kapelus
pisala o niezwyklej popularnosci postaci rusatki na tle innych tego rodzaju motywoéw,
zwracajac nieprzypadkowo uwage na jej geograficzna lokalizacje:
W grupie watkow, ktore niestychanie upowszechnily si¢ w literaturze romantycznej i zosta-
ty narzucone nie tylko dwu pokoleniom twdrcdw, ale na state weszty do obiegowej wiedzy
o folklorze, naczelne miejsce zajmuje rusatka, pickna mieszkanka jezior, wabigca do siebie
kochankodw, steskniona za ludzka mitoscig, podobna do germanskiej Nixe, uroczej wodni-
cy. W tej postaci nie zna jej folklor polski, ktéry ma odpowiedniki tego demona wodnego
w szpetnych dziwozonach-bogunach-boginkach. Nie taricza one i nie $piewaja po nocach,
prozaicznie piorg bielizne w potokach kijankami, odmieniaja niemowleta, przesladuja po-
toznice i w niczym nie przypominaja swych siostr ukrainskich i bialoruskich?.
Wracajac do ondyny, to pewne jest, iZ jest to posta¢ rodem z mitologii nordyckiej, nale-
zaca do kultury ludéw skandynawskich, germanskich, jak roéwniez starozytnej Litwy.
O tej ostatniej tradycji warto pamieta¢ w kontekscie ballady Mickiewicza. Dlatego
nalezatoby przypomnie¢, ze ondyna to nimfa wodna, ktéra zakochata si¢ w cztowieku.
Niestety jej wybranek okazal si¢ niewart jej mitoéci, nie dochowat wiernosci, co spo-
wodowalo gniew nimfy i w konsekwencji klatwe rzucong na niewiernego kochanka.
Jednocze$nie byta to klgtwa szczegdlnego rodzaju. Ow czlowiek miat zy¢ tak dtugo, jak
diugo mial $wiadomo$¢ oddychania, gdy jednak zasypial, to zapominat o tej natural-
nej czynnosci i w konsekwencji umierat. Oczywiscie z medycznego punktu widzenia
mamy tutaj do czynienia z do$¢ rzadkg chorobg genetyczng, wspotcze$nie znang pod
nazwg ,klatwy Ondyny”.
Warto o tym mitycznym rodowodzie Switezianki Mickiewicza pamietaé, gdyz jej
swojska regionalna nazwa nie zmienia w istocie charakteru i predyspozycji tej nadprzy-
rodzonej istoty, co bywalo mylace przy interpretacji ballady’, zwlaszcza gdy wezmiemy

3 Por. H. Kapetu$, Romantyzm i folklor, [w:] Problemy polskiego romantyzmu, S-1, Wroctaw-
Warszawa 1971, s. 315-316. Nalezaloby pamigtac o pozniejszych przeksztalceniach, jakim ulegaly po-
stacie rusatek w literaturze krajowego romantyzmu. Przyktadem jest poemat Koscielisko Seweryna
Goszczynskiego i Bogunka na Gople Ryszarda Berwinskiego. W obu utworach postacie te naznaczo-
ne zostaja, tak jak cala natura, tendencja patriotyczna.

4 Stosujemy pisownie duza litera wéwczas, gdy chodzi o imig¢ postaci lub, jak w powyzszym
przypadku, nazwe choroby o charakterze genetycznym.

5 Nalezaloby wspomniec¢ o weze$niejszych interpretacjach tej ballady taczacych biografizm z psy-
chologizmem. Zatem w postaci Switezianki widziano na przyklad ,,syrene kowieniska”, czyli pania
Karoling Kowalska. Innym razem historia milosnych rozterek strzelca miata by¢ jaka$ transpozycja
problemdw erotycznych samego Mickiewicza, ,rozdartego” migdzy mito$cia do Maryli a fascynacja
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pod uwage dwa pozostate teksty. Regionalna rusatka o imieniu Switezianka w dalszym
ciagu pozostaje ondyna®. Zreszta sam poeta zwraca na to uwage we wspomnianym
objasnieniu do ballady.

W Stowniku mitow i tradycji kultury Wladystawa Kopalinskiego czytamy: ,,Ondyny,
undyny, boginki rzek i jezior, prawdop. wytwdr wyobrazni literackiej, przypisywany
mitologiom pin., takze litewskiej; ondyny mialy wyptywac z glebin wodnych, aby
$piewem przywabiac, a potem topi¢ mtodych chlopcéw™.

Tekstow literackich na kanwie tych mitycznych opowiesci w dobie romantyzmu
powstalo wiele. Mozna bez przesady powiedzie¢, ze zapanowata wtedy swoista moda na
utwory literackie z tym motywem, w ktérych taczono czesto fantastyke z regionalizmem
i folklorem. Jednak dla dalszych dociekan nalezaloby wzig¢ pod uwage ballade Rybak
J.W. Goethego z roku 1778 oraz pdzniejsze opowiadanie Undine, rowniez niemieckiego
pisarza, barona Friedricha de La Motte Fouquéego z roku 1811. W tym ostatnim tekscie
mamy opowies$¢ o tajemniczej dziewczynie urodzonej w krysztalowym palacu na dnie
morza, ktdrg sztorm przenidst w poblize rybackiej chaty w czasie, gdy cérka gospoda-
rzy zagineta, prawdopodobnie utopita sie w jeziorze, a zrozpaczeni rodzice wychowali
Ondyne jak wtasng corke, widzac w tym zdarzeniu nieprzypadkowe zrzadzenie losu
i rodzaj zados¢uczynienia ze strony sil wyzszych. Kiedy Ondyna z rybackiej chatki
dorosta, zapatata mito$cig do rycerza Huldbranda, ktdrego poslubita, stajac sie kocha-
jaca malzonka. Ondyna jest w tym opowiadaniu duchem wodnym i moze przybra¢
ludzkg postaé, ale nie ma duszy. Jednak w wierzeniach ludowych uzyskuje ja, poslu-
biajac czlowieka, co w konsekwencji zmienia réwniez jej charakter. Z istoty kaprysnej
i nieczulej staje si¢ oddang i zdolng do poswigcen wierng matzonka. Tak jest i w tym
opowiadaniu, ale to rycerz nie dotrzymuje malzenskiej przysiegi. Ostatecznie Ondyna
wraca do swojego macierzystego zywiotu, ale msci si¢ na niewiernym kochanku, skta-
dajac na jego ustach zabojczy pocalunek. Na podstawie wspomnianego opowiadania
powstala opera romantyczna w adaptacji E.T.A. Hoffmanna z 1816 roku, swego czasu
dos¢ popularna, a co warto zaznaczy¢ — cechuje ja szczegolne podobienstwo do ballady
romantycznej®. Zreszta utworéw muzycznych z wodng panna byto w epoce romantyzmu
duzo wiecej, Ze wymieni¢ cho¢by kantate Stanistawa Moniuszki Undyne, znana tez jako
Prozerpina litewska lub Nijota (Noc nad brzegiem Rossy) z 1852 roku, do ktérej pomyst

pania Kowalskg oraz jakoby zdrada przysiegi danej pierwszej kochance. Wszystkie te skadinad in-
teresujace interpretacje zestawia Kazimierz Cysewski (zob. K. Cysewski, Romantyczne nowatorstwo
i tradycja: o ,Balladach i romansach” Mickiewicza, Stupsk 1994, s. 76-77).

6 Nazwa pochodzi od tac. Unda - fala.

7 W. Kopalinski, Sfownik mitow i tradycji kultury, Warszawa 198s, s. 792.

8 Zob. A. Borkowska-Rychlewska, ,Ondyna” Hoffmanna - u Zrédet romantycznej opery i dra-
matu, ,Pamietnik Literacki” 2007, z. 2, s. 32.
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zaczerpnal kompozytor z mitologii litewskiej, korzystajac z fundamentalnej pracy
Teodora Narbutta® o starozytnej Litwie, a takze z poematu Anafielas J.1. Kraszewskiego.

Nalezy zapamieta¢ dwa wspomniane romantyczne utwory pochodzace z literatury
niemieckiej, gdyz w obu pojawiajg si¢ przeciwstawne wektory rusatczanej opowiesci,
a te znajda si¢ réwniez w balladzie Mickiewicza. Maria Janion zwracala uwage, iz
w balladzie Goethego Rybak autor ,,[...] tworzy nowozytny topos zgubnego uwiedzenia
przez ,wodng panne”. Wabi ona rybaka swoim $piewem i obrazem pochlaniajgcej mor-
skiej dali”*°. W utworze uwidoczniony zostaje niszczacy charakter wodnej kusicielki,
zwigzany rowniez z wodnym Zywiolem, a pierwiastek kobiecy pokazano w mrocznej
odslonie; ujawnia on swoja sile ztowieszcza i niszczacg, nieprzypadkowo skojarzona
z ,Syrenim $piewem”.

Natomiast drugi wektor tozsamosci ondyny zawarty zostal w opowiadaniu de La
Motte Fouquéego. I w tym przypadku mamy do czynienia z niepokojacym erotyzmem,
w ktérym ondyna zostaje pokazana jako istota dwoista, tajemnicza inna, i jak juz wspo-
mniatam, posta¢ o rozchwianej tozsamo$ci. Mimo iz szuka ona kontaktu ze $wiatem
ludzkim", to tak naprawde nigdy do tego $wiata nie bedzie naleze¢, cho¢ za nim teskni.
Przynalezy bowiem do obdarzonego §wiadomoscig obszaru natury. Jednak tym razem
zakochana ondyna pokazuje jakby inne oblicze. Staje si¢ oto bytem zawieszonym mie-
dzy dwoma $wiatami i dlatego ostatecznie pozostaje samotna, nieszczesliwg i w relacji
erotycznej porzucong kochanka, pomimo calego swojego urzekajacego piekna, zaan-
gazowania i pokladéw poswiecen zlozonych na ottarzu mifosci.

Daje sie tu wyznaczy¢ dwa wektory opowiesci o ondynie, z ktorych pierwszy
nazwalabym motywem ,,zgubnego uwiedzenia”. Natomiast drugi opowiadalby historie¢
»odrzuconej czarodziejki” albo wodnej panny o ambiwalentnej naturze, tesknigcej za
innym bytem, takze za mitoécig do cztowieka. Moze jest to réwniez forma przypowiesci
o tajemniczej istocie uwiezionej w obcej powloce cielesnej, a tej bohaterka nie potrafi
do konca zaakceptowac i dlatego podejmuje dramatyczng probe wyrwania si¢ ze swo-
jego ciala, jak tez z zywiolu, do ktdrego zostala przypisana. Wida¢ to doskonale we

9 T. Narbutt, Dzieje starozytne narodu litewskiego, nakladem i drukiem A. Marcinkowskiego,
Wilno 1835. Kantata Moniuszki zostala wystawiona w Petersburgu w roku 1856, a po raz drugi
w Poznaniu w roku 2019. Undyny (Wundyny) - boginki wodne w mitologii litewskiej. Wedlug po-
dan mialy posta¢ dziewic mieszkajacych w wodach rzek i jezior, dokad zwabiaty mtodych chlopcow,
aby ich utopic. )

10 M. Janion, Rusatki, [w:] eadem, Zyjgc, tracimy Zycie. Niepokojgce tematy egzystencji, Warszawa
2001, 8. 277.

11 Te tesknote ondyny za ludzkim $§wiatem w podaniach ludowych tlumaczono potrzeba pozy-
skania przez te istote nieSmiertelnej duszy, a moze poszukiwaniem milosci.

12 Por. N. Nowara-Matusik, Ondyny i meluzyny we wspétczesnej niemieckojezycznej literaturze
kobiet (Bachmann, Neuwirth, Frischmuth), ,Wortfolge” (,,Szyk SI6w”) 2018, nr 2, s. 19-29. Autorka
zajmuje si¢ interpretacja tego motywu we wspodlczesnej literaturze niemieckojezycznej, przedstawia-
jac ondyne jako posta¢ ambiwalentna, bedaca uosobieniem kobiecosci dwoistej. I dlatego bohater-
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wspolczesnych narracjach powiesciowych, jak tez w dzietach filmowych opartych na
tym motywie, ale nawet w tych mniejszych balladowych opowiesciach powtarza sie ten
sam schemat relacji miedzy ondyna a cztowiekiem, w ktérym ,,nimfa wodzi na poku-
szenie, sprowadza nieszczes$cie na mezczyzneg, a nastepnie wraca do swojego zywiotu,
stajac sie z czasem typem kobiety fatalnej, pozbawionej indywidualnych cech™. Nalezy
przyjrzec sie blizej obu tym narracyjnym wektorom opowiesci o ondynie w kontekscie
Switezianki Mickiewicza.

Ondyna - ambiwalentna czarodziejka

Poczatek ballady Mickiewicza utrzymany zostal w aurze sentymentalnej sielanki, ale to
sielanka czytana juz w romantyczny sposob. Bo oto nad brzegami tajemniczego jeziora
SwiteZ pojawia sie przy blasku ksigzyca o tej samej porze para kochankéw, jakby rodem
z sentymentalnej idylli, i jak o nich opowiada narrator - mlodzieniec, chlopiec, strzelec,
czyli mysliwy'4, jest tutaj osobg dobrze znang. To mieszkaniec najblizszej okolicy, moze
gajowy lub ktos inny nalezacy do stuzby lesnej, a tak tez o sobie méwi, wskazujac na
»chateczke” (nieprzypadkowe zdrobnienie), ktora chce ofiarowacd swojej wybrance wraz
z miloscig oraz skromnym i prostym zyciem. Motyw prostej chatki wpisuje sie rowniez
w arkadyjski mit sielskiej szczesliwosci istniejacej blisko natury:

Chateczka moja stad niedaleka

Posrodku gestej leszczyny;

Jest tam dostatkiem owocow, mleka,
Jest tam dostatkiem Zwierzyny®.

Inaczej jest z dziewczyna, ktdrej tozsamosci zaréwno balladowy narrator-gawedziarz,
takze mieszkaniec tejze okolicy, jak i bohater, niezdolni sg do konca zgtebié. Nie wia-
domo tez, jak owa osobliwa para si¢ poznala, cho¢ najpewniej ,,na dzikich brzegach
jeziora’, gdyz w tej okolicy, jak czytamy w balladzie, mtodzieniec zawsze ,,czeka jej
przyjscia’. Zatem postaé dziewczyny jako tajemniczej nieznajomej o niezbadanym blizej
pochodzeniu od samego poczatku pokazana zostaje w atmosferze zagadki, cho¢ nie

ka dystansuje sie od patriarchalnego porzadku ustanowionego przez mezczyzn, a jednak teskni za
milo$cia do mezczyzny, majac $wiadomo$¢ zwigzanego z tym uczuciem cierpienia. Istotny, zdaniem
autorki, we wspolczesnych realizacjach tego motywu podejmowanego przez kobiety pisarki, jest wpi-
sany tam dyskurs plci. Tego rodzaju interpretacje odczyta¢ mozna réwniez w realizacjach filmowych,
przykladem filmy Ondyna i Ksztalt wody.

13 Ibidem, s. 12.

14 By¢ moze bliski krewny bohatera Piesni strzelca z 1 cz. Dziadéw Mickiewicza. W opinii bada-
czy powstala ona w latach 1822-1823, czyli w okresie bliskim Balladom i romansom (zob. W. Dynak,
»O chérze strzelcow” Adama Mickiewicza jako piesni fowieckiej, [w:] Studia o Mickiewiczu, red.
W. Dynak, J. Kolbuszewski, Wroctaw 1992, s. 48).

15 A. Mickiewicz, op. cit., s. 65.
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jest tak do konica, ale narrator portret bohaterki maluje bardzo ogdlnie, co zgodne jest
ze schematycznym opisem postaci balladowej opowiesci. Jednocze$nie juz w punkcie
startu pojawiaja si¢ wyrazne wyznaczniki jej przynaleznosci i tajemniczego, blizej
nieokreslonego pochodzenia:

Skad przyszla? — darmo $ledzi¢ kto pragnie;

Gdzie uszta - nikt jej nie zbada.

Jak mokry jaskier wschodzi na bagnie,
Jak ognik nocny przepada®.

Oba przywolujg zjawiska ze $wiata natury, ktére bardzo wyraznie i juz na poczatku
przyporzadkowuja Switezianke do tego obszaru zjawisk”, mimo iz czytelnik moze
jeszcze tutaj sadzi¢, Ze tajemnicza dziewczyna to istota z krwi i kosci. Tak jednak nie
jestiw dalszej cze$ci opowiesci o niezwyklej nieznajomej odbiorca zndéw zmierzy¢ sie
musi z okre$leniami, ktére wydobywaja pochodzenie i przynaleznos¢ tej tajemniczej
dziewczyny-pasterki, ale przede wszystkim nimfy. Wskazujg one wyraznie na $wiat
natury, oddaja tez pewna niesamowito$¢ i groze tkwiaca w tej postaci. To wszystko poeta
uzyskuje dzieki uzyciu kontrastowych zestawien, znowu idylliczno-romantycznych.
Czytamy, ze jest ona ,,jak sarna plocha’, ale zaraz pojawia si¢ co$ przeciwstawnego idylli,
gdyz bohaterka zdaje si¢ ,,upiorem btadzacym w noc ciemna”. Najbardziej jednak uderza
strofa 14., pokazujaca niezwykla zdolno$¢ do ciaglych metamorfoz tej picknej jeziorne;j
czarodziejki, co okaze si¢ kluczowe w finalowej czesci ballady, kiedy ,,syrena” staje si¢
na powroét ,dziewczyng spod lasku”, a wracajac do poprzedniej postaci, przypomni
strzelcowi o ztamanej przysiedze. Co wiecej, przypisane jej zostaja wrecz nadludzkie
umiejetno$ci pokonywania przestrzeni i naglego rozptywania sie¢ w powietrzu, cho¢
oczywiscie jej zywiolem macierzystym pozostaje woda:

Proézno sig za nig strzelec pomyka,

Raczym wybiegom nie sprostal,

Znikta jak lekki powiew wietrzyka,

A on sam jeden pozostal®.

Nie wnikajac glebiej w tajniki poetyki balladowej, trzeba stwierdzi¢, ze ten sposéb
narracji odkrywania/zakrywania i prowadzenia swoistej gry z odbiorcg™ zgodny jest
z estetyka tego synkretycznego romantycznego gatunku. Ballada w najbardziej geno-
logicznie skondensowanej definicji Juliusza Kleinera - jest krotkim wierszowanym

16 Ibidem.

17 Zob. K. Cysewski, op. cit., s. 91.

18 A. Mickiewicz, op. cit., s. 67.

19 Zob. 1. Opacki, Ballada literacka - opis gatunku, [w:] 1. Opacki, C. Zgorzelski, Ballada. Poetyka.
Zarys encyklopedyczny, t. 7, cz. 1, z. 1, Wroctaw 1970, s. 31-32.
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utworem epickim ,,na temat niezwyklego zdarzenia, o zabarwieniu lirycznym i o ten-
dencji do dramatycznego dialogowego ujecia”®.

I tak jest w istocie, a Switezianka, o czym warto pamietaé, zdaje sie modelowym
wrecz przykladem ballady romantycznej spelniajacym gtéwne zatozenia poetyki tego
gatunku. Dla tego rodzaju interpretacyjnej egzegezy warto przyjrzec si¢ rOwniez narra-
torowi, ktéry w balladzie staje si¢ jednym z jej bohateréw. Wspomniatam na poczatku
0 jego regionalistycznej tozsamosci, ktéra dochodzi do glosu i doskonale wspolgra
z nieco naiwnym gawedziarskim tonem, w jakim zaczyna swojg opowies¢, cho¢ tak nie
musi by¢ do konca i w calym cyklu narrator czesto si¢ zmienia, modyfikujgc jakby in
statu nascendi swoj sposob przedstawiania $wiata, sam tez aktywnie ten $wiat poznajac,
a nawet wen wkraczajac.

Ireneusz Opacki zwracat uwage, analizujac szereg ballad, w tym réwniez Switezianke,
iz narratora mozna okresli¢ mianem ,,sensacyjnego’, gdyz wprowadza i wyjaskrawia
emocje, wydobywajac gre napie¢ i niespodzianek, co tez decydowato o atrakcyjnoéci
ballady*. Nalezatoby tez pamieta¢, ze ballada romantyczna czesto odbiegata swoja
kunsztownoscia od pierwotnego jednorodnego epickiego wzorca. Nie wchodzac glebiej
w to zagadnienie, ktére byto juz przedmiotem szczegélowych analiz, warto zwrdcié
uwage, ze w prezentacji balladowych postaci, zwlaszcza Switezianki, uderza z jednej
strony akcentowanie przez narratora realnosci jej istnienia, a z drugiej wtasnie budo-
wanie otoczki basniowej i przedstawienie bohaterki jako postaci o cechach fantastycz-
nych*?. Szczegélnie ta druga strona jej osobowosci, wskazujaca na dziwnos¢ i niesamo-
wito$¢, rozpoznaje te postaé jako przynalezng do innej sfery zjawisk. I wypada sig tutaj
zgodzi¢ z Kazimierzem Cysewskim, Ze ,otrzymujemy poganska w istocie wizje kobiety
jako swoistej esencji natury, kobiety nie tyle niemoralnej, ile bedacej poza moralnoscia,
wyposazonej we wlasng moralno$¢, czgsto odlegta od konwencjonalnej”.

Jednak zgadzajac si¢ z przytoczong interpretacja, trudno z kolei zaakceptowac
inna, ze w postepowaniu Switezianki mamy do czynienia z ,,kobieca przemyslnoscia”,
»kochanka kaprysng’, ,okrutng kusicielka”, kobieta ,,zwodniczg 4. Odpowiedz wydaje
sie prosta o tyle, o ile bedziemy pamigta¢, ze wszystkie te wymienione cechy i atrybuty
nalezg do charakteru nimfy. I taka jest wlagnie Switezianka, jak tez inne pokrewne jej

20 J. Kleiner, Ballada. Materiaty do Stownika rodzajow literackich, ,Zagadnienia Rodzajéow
Literackich”, t. 1, £.6dZ 1968, s. 196.

21 Zob. L. Opacki, Narrator i $wiat nieznany. Ksztalt i funkcje dramatyzacyjne narratora w pol-
skiej balladzie epickiej, [w:] A. Opacka, 1. Opacki, Ruch konwencji. Szkice o poezji romantycznej, ,Prace
Naukowe Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach” 1975, nr 97, s. 28.

22 Zwraca na to uwage w swojej ksigzce K. Cysewski, ale nie wyciaga ostatecznych konse-
kwengji z atmosfery ,,basniowosci’, gdyz idzie w swojej interpretacji w odmiennym kierunku (Por.
K. Cysewski, op. cit., s. 92).

23 Ibidem, s. 91.

24 Takich okre$len uzywa w swoim artykule K. Cysewski.
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istoty, a przyktadéw moze dostarczy¢ romantyczna literatura, z niej wywodzi si¢ przeciez
kaprys$na Goplana w Balladynie Stowackiego, réwniez zawiedziona w milosci omylna
wrdzka i niespelniona kochanka. Zgodnie zreszta z kanonem mitycznej opowiesci
przemiana ondyny w ucztowieczong istote w balladzie Mickiewicza nie zachodzi. Tak
wiec bohaterka pozostaje do konca kapryéna nimfa, gdyz wskutek zdrady strzelca jej
zwigzek ze $wiatem ludzkim nie zostaje dopelniony. Istnieje wszakze milosna przysiega,
ktorej przy najblizszej okazji nie dotrzymuje lekkomyslny kochanek. Najpierw jednak
bohater bedzie wystawiony na probe — czy jest zdolny dotrzymac mitosnej przysiegi?

Motyw zgubnego uwiedzenia

W demonologii ludowej tego rodzaju postacie, jak: rusatki, majki, boginki wodne,
dziwozony pojawiajg si¢ nader czesto, a zamieszkiwaly one akweny, obszary lesne,
polne, ale tez miejsca gorzyste, i znane byly w calej stowianszczyznie. Wszystkie one
w podaniach ludowych®, czarujac $piewem i taficem, zwabiaja mtodych mezczyzn,
cho¢ moga to by¢ rowniez dziewczeta, i nastepnie zabierajg ,,uwiedzionych” do swojego
krolestwa, z ktérego juz nie ma powrotu. Jezeli komus uda si¢ jednak wréci¢ do $wiata
zywych, to do konca zostaje naznaczony ,,zgubnym czarem’, a to przetozy¢ si¢ moze na
wieczng tesknote i wreszcie che¢ powrotu do tego zakazanego miejsca, a konsekwencja
zdaje si¢ proba ponownego wejscia w otchlan wodna, czyli jakas forma samobdjstwa.
Dlatego w podaniach ludowych postacie uwodzone naznaczone zostajg jakims fatali-
stycznym pietnem, ale moze to cena, jaka si¢ ptaci za poszukiwanie ,,nieznanego pigk-
na”?%. I dlatego romantykom tak bardzo spodobat sie temat spotkania pieknej rusatki.

W balladzie Switezianka jest podobnie, cho¢ zarazem troche inaczej. Bohaterka
czaruje i wabi strzelca na rézne sposoby. W koncu nie zapominajmy, ze jest czarodziejka.
Dlatego najpierw otrzymujemy obraz utrzymany w tonacji idyllicznej - ,,smutnej dzie-
wicy” czy moze blizej tutaj do obecnej w wyobrazni romantykéw eterycznej kochanki,
kobiety-mgieltki, czarujacej swoja niewinnoscig i nieoczywisto$cia swojego istnienia.
Jednak to tylko preludium i wreszcie objawia si¢ ona — finalna krélowa wszystkich
metamorfoz, jakze bliska wizji postaci posagowej bogini z obrazu Sandra Botticellego
Narodziny Wenus. Inspiracja tym obrazem wydaje si¢ prawdopodobna, gdyz to wlasnie
renesansowy malarz stworzyt kanon urody kobiecej, ktory okazal si¢ szczegdlnie trwaty
i zainspirowal duze grono pisarzy od romantyzmu do modernizmu. I dzigki temu
otrzymujemy jakby romantyczng litewska wersje ,,pétnocnej Afrodyty””. To wiasnie

25 Por. L.J. Pelka, Polska demonologia ludowa, Warszawa 1987, s. 101.

26 Por. M. Janion, Rusatki, s. 275.

27 J. Kleiner poréwnywatl ten wczesniejszy obraz do wyobrazenia narodzin Afrodyty (por.
J. Kleiner, Mickiewicz, t. 1, Lublin 1948, s. 210-211). Z kolei Leszek Zwierzynski zestawial balla-
de z Hymnem na dziert Zwiastowania N.P. Maryi, podkreslajac zwiazki przedstawienia postaci
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ona wabi strzelca nie tylko $piewem, ale réwniez tanicem, uruchamiajac przy okazji calg
zmyslowos¢ i erotyczny powab swojego ciala. I jestesmy oto $wiadkami niezwyklego
baletowo-operowego widowiska w wykonaniu Switezianki®:

Wtem z zaston blysna piersi labedzie,

Strzelec w ziemig patrzy skromnie,

Dziewica w lekkim zbliza sie pedzie
I ,,Do mnie” — wola - ,,p6jdz do mnie™.

Ostatecznie zwycieza wodna uwodzicielka oraz zywiol wody, a moze mtodzienca urzekto
zaproszenie do tajemnego $wiata ,wodnych przestworzy’, obszaru, ktéry zamieszkujg
istoty mityczne, takie jak Switezianka, wladczyni tego niezwyklego miejsca. Przestrzen
wodna obiecuje wszystko to, czego strzelec wczesniej nie doznal w zwyklym $wiecie.
Woda natomiast jako Zywiol skojarzony zostaje nieprzypadkowo ze sfera seksualnosci
i kobiecosci. Jednak to nie wszystko, gdyz w tej balladzie poeta otwiera potaczona topike
milodci i $mierci bliskg tradycjom ballad niemieckich®. Zywiot, ktéry na poczatku
wydaje si¢ spokojny i wabi ,,modra falg’, kuszac spetnieniem marzen o $wiecie pelnym
zmystowych przyjemnoéci i w dodatku nieograniczonej wolnosci, nagle ulega zmianie.
Przestrzen wodna w jednej chwili ukazuje swoje nowe, niebezpieczne oblicze, wciagajac
mlodzienica w swoja infernalng przestrzen-otchian.

Leszek Zwierzynski zwracal uwage na szczeg6lng wlasciwos¢ zywiotu wody w bal-
ladach Mickiewicza.

Powierzchnia wody jest idealnym, powszechnie dostepnym modelem granicy migdzy dwie-
ma sferami bytu. To wazna fizyczna wlasciwo$¢ wody, sprzyjajaca wykorzystywaniu tego
zywiotu przez Mickiewicza do kreowania w balladach rzeczywistosci mitycznej, symbolicz-
nej, transcendentnej. Pekniecie toni wody (,,rozdarcie” materii) jest widzialng czescig sym-
bolu, wyrazajacego przebijanie si¢ jednej sfery bytu w druga, wdzieranie sie rzeczywisto$ci
mitycznej w ziemska®'.

Tak dzieje sie rowniez w tej balladzie, w ktdrej moce ,piekielne” zostaja przywotane
pochopna przysiega strzelca, a takze poruszona jest sfera sacrum za sprawg magicz-
nego $wiatla ksiezyca odbitego w tafli wodnej, podobnie jak to jest w balladzie Switez.

Switezianki z ,,funkcjonujacym we wezesnej poezji Mickiewicza rokokowym idealem urody kobie-
cej” (L. Zwierzynski, Wyobraznia akwatyczna Mickiewicza, Katowice 2019, s. 27).

28 O ile fatwo si¢ w tym przypadku zgodzi¢ z interpretacja Leszka Libery, o tyle nielatwo zaak-
ceptowa¢ inne przekonanie, ze obraz Switezianki pozbawiony zostaje pierwiastka erotycznego i bo-
haterka jest sentymentalng ,,smutng dziewicg”. Cho¢ jednocze$nie nalezy pamieta¢, ze badacz pisat
o tym w kontekscie ballad B. Le§miana polemizujacego z romantyczng konwencja (zob. L. Libera,
Romantycznosé i folklor. O tworczoéci Jacka Malczewskiego i Bolestawa Lesmiana, Poznan 1994, s. 33).

29 A. Mickiewicz, op. cit., s. 68.

30 Tu na uwage zastuga ballady Gottfrieda Augusta Biirgera i Ludwiga Uhlanda.

31 L. Zwierzynski, op. cit., s. 24.
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Odpowiedzia zdaje si¢ by¢, jak w operze, pelen niezwyklych efektéw scenicznych
dramatyczny final®, w ktérym osobliwg pare kochankéw pochlania otchtan wodna:
Burzy si¢, wzdyma i wre az do dna,
Kreconym nurtem pochwyca,

Roztwiera paszcze otchlan podwodna,
Ginie z mlodziencem dziewica®.

Mityczna przemiana si¢ dokonata ilos si¢ dopelnil, ale pozostaje niedotrzymana przy-
siega. W konsekwencji milosny zwiazek ondyny z cztowiekiem nie zostaje spelniony.
Zatem Switezianka wraca do §wiata natury i do swojego pierwotnego zywiotu - wody.
Przedtem jednak staje si¢ medium, przez ktére przemawia transcendencja. W nastep-
stwie zostaje mlodziencowi wyjawiona przyszto$¢ oraz charakter nieuchronnej kary
czekajgcej na niego jako wiarotomnego kochanka. W zakonczeniu ballady znowu do
glosu dochodzi meandryczny narrator, dostosowujacy si¢ do zwrotéw akcji, ale tym
razem w roli odkrywcy-detektywa4; tyle ze jego wiedza o tajemniczej parze jest juz
zupelnie inna, mimo iz w konicowej czgéci ballady znéw powraca refren, ktory byt na
poczatku. Jednakze wiemy, ze w tym miejscu zaczyna si¢ juz zupelnie inna opowies¢,
gdyz w wyniku przemiany bohaterami staje si¢ ,,para znikomych cieni”. I ci nowi boha-
terowie naleza tez do innego uniwersum - niematerialnego $wiata.

Podsumowanie

Sumujac rozwazania skupiajace sie na tytulowej postaci z ballady Mickiewicza, nale-
zaloby podkredli¢, iz realizacje tematu Switezianki powinno si¢ usytuowaé w obrebie
wczesnych koncepcji Mickiewicza na temat ludowosci, jeszcze z okresu wilensko-
-kowienskiego. Zgodnie z nimi poeta w Switeziance tworzy hybrydyczng w istocie
postad, taczac dotychczasows tradycje mityczng z ludowa w duchu romantycznym,
a tego rodzaju postawa miesci sie w koncepcji estetyczno-literackiej, zgodnie z ktdra
traktowano folklor jako jedno ze zrédet z mozliwoscig dowolnego przeksztalcania i ada-

»

32 Mozna tu widzie¢ choc¢by zwiazki z Don Juanem Mozarta (por. M. Sokalska, ,, Dziady
Mickiewicza w kregu inspiracji operowych, [w:] eadem, Opera a dramat romantyczny. Mickiewicz-
Krasinski-Stowacki, Krakow 2009, s. 164). Fascynacje Mickiewicza operg, ktéra widoczna jest
w Dziadach, i to we wszystkich cze$ciach, dostrzec mozna réwniez w tworczoéci balladowej poety.
Warto przywolac tutaj ustalenia A. Borkowskiej-Rychlewskiej, ktora wskazata na obecno$¢ w teatrze
operowym motywu niespodziewanego rozpoznania postaci. I tak jest w Ondynie Hoffmanna (por.
A. Borkowska-Rychlewska, ,,Ondyna” Hoffmanna - u Zrédet romantycznej opery i dramatu, s. 37).
Dopowiedziano to réwniez w balladzie Mickiewicza, co potwierdza¢ moze zaréwno zwigzki z opera,
jak i konwencja basniowa postaci ondyny.

33 A. Mickiewicz, op. cit., s. 70.

34 Takiej formuly uzywa I. Opacki, Narrator i $wiat nieznany..., s. 38.
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ptowania®. Dlatego posta¢ Switezianki zdaje si¢ w rownym stopniu tworem wyobrazni
poety istniejacym obok dwu pozostatych tradycji: mitycznej i ludowej. I moze dlatego
blizsza jest ona wspo6lczesnym eklektycznym realizacjom postaci ondyny w literaturze
i sztuce, szczegolnie filmowe;j.

Mam tu na uwadze przede wszystkim filmy fabularne, a mianowicie Ondyne z 2009
roku Neila Jordana z Colinem Farrelem i Alicja Bachleda-Curus, oraz niedawng, bo
pochodzacg z 2020 roku, produkcje niemiecko-francuska Ondine (Undine) w rezy-
serii Christiana Petzolda, ktorej przywotanie wydaje sie tym bardziej interesujace, ze
scenariusz zostal zainspirowany romantyczng opowiescia de La Motte Fouqueego.
Co jest tym bardziej znaczace, ze oba filmy si¢gaja do rodzimych tradycji mitycznych
(celtyckich i niemieckich), pokazujac je we wspoltczesnych realiach, a te okazujg si¢
zaskakujgco aktualne. I co warte zaznaczenia, wykorzystuja tez konwencje gatunkowe,
ktore znalazty si¢ w balladzie Mickiewicza, a mianowicie romans, opowies¢ sensacyjno-
-kryminalng i fantastyke basniowa. I réwniez w nich znajdujemy probe odpowiedzi
na pytanie: czym jest dzisiaj dla nas mit Ondyny i jak on funkcjonuje we wspdtczesnej
kulturze czy popkulturze? Moze obecnos¢ tego rodzaju postaci nalezaloby odczytaé
jako tesknote za utracong duchowoscia, cudownoscia, tajemnicg, a moze jest tu ukryta
potrzeba podjecia dyskursu na temat innosci czy tez poszukiwan wiasnej tozsamosci.
Bo jak czytamy na plakacie reklamujacym film Ondine Neila Jordana: ,,Prawda nie
jest to, co wiesz. Prawdg jest to, w co wierzysz”. Jakze to przestanie wydaje sie bliskie
balladom Mickiewicza, w nich wiedzy o rzeczywistosci uczg nas ,prawdy zywe’, a te
stanowig rodzaj uniwersalnego depozytu, w ktory ,,lud wierzy gteboko” Warto o tym
dzisiaj pamieta¢, tym bardziej ze takie pytania zdaje si¢ stawiaé réwniez poeta w swojej
opowiesci o Switeziance.
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Streszczenie: Artykul stanowi prébe interpretacji ballady Switezianka Adama Mickiewicza
w kontekscie ondyny jako postaci o charakterze mitycznym. Autorka odwoluje sie w swoich
poszukiwaniach do wcze$niejszych tekstow, gléwnie niemieckiego romantyzmu. Jednoczesnie
potwierdza i uzupelnia zwigzki tej postaci z tradycjg mitu i basni. Konteksty i powigzania poka-
zuje takze w aspekcie poetyki historycznej, a istniejace przeksztalcenia rozpatruje rowniez jako
odbicie wlasnych koncepcji poety na temat folkloru. W zakonczeniu artykutu autorka przed-
stawia zwiazki postaci Mickiewicza z bliskimi tej balladzie realizacjami filmowymi. Dowodzi
to aktualnosci i jednocze$nie trwalosci przestan tekstu Mickiewicza, réwniez w kontekscie jego
bohaterki jako postaci hybrydycznej otwierajacej si¢ na wspdlczesnosé.

Stowa klucze: ondyna, woda, romantyzm, mit, fantastyka basniowa
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On the figure of Switezianka-Ondine in Mickiewicz’s ballad

Summary: The article is an attempt to interpret the ballad Switezianka by Adam Mickiewicz in
the context of ondine as a mythical charackter. In her search, the author refers to earlier texts,
mainly German Romanticism. At the same time, it confirms and complements the relationship
of this character with the tradition of myth and fairy tales. The above contexts and connections
are also shown in the aspect of historical poetics, and the existing transformations are also
considered as a reflection of the poet's own concepts of folklore. In the summary of the article,
the author presents the relationship between Mickiewicz's character and the film productions
close to this ballad. This proves the topicality and at the same time the durability of the messages
of Mickiewicz's text, also in the context of its heroine as a hybrid character opening herself to
the present.

Key words: ondine, water, romanticism, myth, fairy-tale fantasy
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Refleksje te dedykuje Mojej Licealnej Polonistce -
Pani Profesor Teresie Lopatto,

dzieki ktorej odkrylam i pokochatam romantyzm.
Dzigkuje!

Ponadczasowo$¢, fenomen, przelomowosé, nowatorstwo. .. Mickiewiczowskich Ballad
i romanséw to wyrozniki utrwalone w refleksjach historykéw literatury réznych
naukowych wrazliwosci, postaw, szkot czy generacji. Na specyfike oraz wyjatkowosé
owych mlodzienczych romantycznych dziet wskazywali m.in.: - Juliusz Kleiner, ktéry
w 1972 roku pisal:

Z poczatkiem czerwca 1822 roku ukazal si¢ pierwszy tom Poezyj Mickiewicza. Byl to tomik,
co $wiezym, demokratycznym pi¢tnem i zabarwionym prowincjonalnie jezykiem przeciw-
stawit si¢ pseudoklasycyzmowi arystokratycznej elity’;

- Maria Dernatowicz, eksponujaca to, ze

[...] rok wydania Ballad i romanséw przyjety jest powszechnie za date przefomu roman-
tycznego w Polsce; wolne od ,,zmyélen dziwnych” romanse opiewajg nieszczescia mitosne
w konwencji na ogé! sentymentalnej, totez o nowatorstwie cyklu zadecydowaty ballady. ... ]
Romantyczny byt regionalizm ballad, nade wszystko zas rola poznawcza przyznana ,czu-
ciu i wierze’, nie ,medrca szkietku i oku’, oraz znaczenie przypisywane szeroko rozumia-
nej kulturze ludu - od kolorytu zewnetrznego po system wartosci. Ballady wykazujg orga-
niczny zwiazek z piesniami i podaniami ludowymi, tak w doborze motywéw (powracajace
na ziemie duchy, czarodziejskie przemiany), jak w kreowaniu przedstawianej rzeczywisto-
$ci (Scista wieZ miedzy $wiatem widzialnym a niewidzialnym, sprawiedliwo$¢ wymierzana
przez moce nadprzyrodzone), niejednokrotnie tez w jezyku i wersyfikacji. Z tych wzgledow
sg jakby introdukcja do Dziadéw wilenskich?.

1 J. Kleiner, Zarys dziejow literatury polskiej, Wroclaw-Warszawa-Krakoéw-Gdansk 1972, s. 198.
2 M. Dernalowicz, Ballady i romanse, [w:] Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny, t. 1,
red. J. Krzyzanowski, C. Hernas, Warszawa 1984, s. 46.



38 Katarzyna Wegorowska

Wiréd wypowiadajacych sady o 1. tomie Poezyj sa ponadto:
- noblista, Czestaw Milosz, zdaniem ktérego —

[...] pojawienie si¢ [...] pierwszego zbioru wierszy pt. Ballady i romanse, w roku 1822, na
dobre otwarto er¢ romantyzmu w Polsce. Przedmowa do tego tomu byla manifestem no-
wego nurtu, ale jeszcze wyrazniej §wiadczyly o nim same wiersze3;

- Jan Tomkowski konstatujacy, ze ,,Ballady i romanse to pierwsza polska ksigzka roman-
tyczna — wlasciwie ksigzeczka™;
- Tomasz Mitkowski i Janusz Termer dopowiadajacy, ze

Ballady i romanse, ktdre ukazaly sie w I tomie Poezji, to zaledwie 14 wierszy, jednak o sile
detonatora, skoro daly poczatek fali balladomanii. Mlody prowincjonalny poeta przeciw-
stawit dojrzatej szkole pseudoklasycznej $wiat peten dziwno$ci: jasnosci - ciemnos¢, pew-
noéci - tajemnice, ogladzie — niepokdj i ludowe zasady moralne. Wszystko to mialo smak
nowosci, niecodzienng scenerig, nastrdj grozy albo co najmniej niedoméwienia’;

— Jacek Lukasiewicz, dostrzegajacy fakt, iz

[...] zkoncem maja 1821 roku spod prasy drukarni Zawadzkiego wyszed! I tom Poezji Mic-
kiewicza, zawierajacy Ballady i romanse — od tej daty zaczeto w Polsce liczy¢ nowa epoke
literacka. [...] S w balladach najglebsze wyznania egzystencjalne. [...] W balladach odkryt
Mickiewicz podstawowy temat swej poezji’;

- Bogustaw Dopart, ktdry, oprocz ustalenia cyklicznej organizacji Ballad i romanséw,
wyodrebnienia funkcjonujgcych w nich grup podmiotowo-tematycznych (podmiot
etosowy, tematyka ludowa: Romantycznosé, Switezianka, Rybka, Powrét taty; podmiot
etosowy, tematyka mediewialna: Switez, Rekawiczka, Lilie; podmiot maski sentymen-
talnej: Kurhanek Maryli, Dudarz, Pierwiosnek; podmiot maski parodystycznej: Do
przyjaciot, To lubie, Pani Twardowska, Tukaj)’, eksponuje wspomniane nowatorstwo
cyklu wpisujacego sie w literature nowoczesng, ktora

[...] jest w oczach Mickiewicza przede wszystkim pluralistyczna, rozmaita w duchu i kla-
sycznosci, i romantycznosci, pograzona w tradycjach zycia zbiorowego, ale i indywiduali-
styczna, historyczna, lecz i filozoficzna. Kilka watkéw ma tez pojmowanie Mickiewiczowskie
romantyzmu: raz jest to synonim epoki sredniowiecznej badz wyptywajacych z niej tradycji
kulturalnych, kiedy indziej réwnoznacznik literatury narodowej badz ludowosci, wreszcie
pewien typ albo tresci, albo postawy myslowo-egzystencjalnej w literaturze wspotczesnej:
w $wiadomosci autora trudno odnalez¢ rozréznienie romantyzm - sentymentalizm; wbrew
dzisiejszym pogladom na te sprawe traktowal zapewne Ballady i romanse jako cykl integral-
nie romantyczny. [...] Mickiewicz bronit nowoczesnosci, pluralizmu i wolnosci tworczej;

C. Milosz, Historia literatury polskiej do roku 1939, przel. M. Tarnowska, Krakow 1993, s. 248.
J. Tomkowski, Literatura polska, Warszawa 1993, s. 110.
T. Mitkowski, J. Termer, Leksykon lektur szkolnych, Warszawa 1993, s. 175-176.
J. Lukasiewicz, Mickiewicz, Wroctaw 1996, s. 33, 34-35.

7 B. Dopart, Adam Mickiewicz, [w:] Historia literatury polskiej, t. 2: Romantyzm, pozytywizm,
Warszawa 2007, s. 155-156.
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atakowal w Romantycznosci. Ta ballada programowa, pierwszy w Polsce wiersz-manifest
romantyzmu (powstala 13 stycznia 1821 roku), tworzyta zaskakujacg alternatywe $wiatopo-
gladowa wobec niewiele wczesniejszej Ody do miodosci. ,Swiat ducha’, czyli idealna posta-
wa rzeczywistos$ci i wszelkich form zycia ludzkiego, zostaje zastagpiony ludowym czy$écem,
olimpijska biesiada pelni Zycia - cierpieniem i samotno$cia, utopijna przyszto$¢ — zwykla
eschatologia®.

W grono znawcéw Ballad i romansow wpisuje sie takze popularyzatorka i mifo-
$niczka cyklu — Emilia Kiere$, ktora poprzez ciekawostki [tu: informacje lub fakty dotad
nieznane, wzbudzajace zainteresowanie, np. swoja niezwykloscig lub rzadkoscia]?,
zwerbalizowane w komentarzach [tu: objasnieniach lub interpretacjach uzupelniajacych
tekst gléwny/zasadniczy], do poszczegélnych utworéw A. Mickiewicza, przybliza ich
mlodemu czytelnikowi jego réwiesnika — nastoletniego poete charakteryzujacego sig
wspanialg i bujng wyobraznia, niepowtarzalnym kunsztem literackim, nietuzinkowg
osobowoscig, niezréwnanym dowcipem.

Autorka owych komentarzy, $wiadoma tego, iz

1) w szkole rzadko sie o tym méwi, wiec zachecamy, by siegnac¢ po te ksiazke i zaprzyjazni¢

sie z Adamem Mickiewiczem - tym chlopakiem, ktéry piszac Ballady i romanse, nie miat

pojecia, ze stang si¢ one jedng z najbardziej przelomowych ksigzek w historii polskiej lite-
ratury; 2) niezrozumiale okazuja sie dzis nie tylko poszczegélne stowa, lecz takze zwyczaje,
okolicznosci i sytuacje. W miare mozliwo$ci sprobowatam je Wam objasni¢ w przypisach

i komentarzach',
stworzyla ,,osobisty przewodnik po Balladach i romansach, ktére powstaly w czasach
dla nas juz bardzo odlegtych™.

Jej erudycyjna dociekliwo$¢ sprawila, ze poszczegdlne utwory zawarte w nowa-
torskim cyklu A. Mickiewicza, zilustrowane przez Marianne Sztyme, opublikowane
naktadem Wydawnictwa Egmont Polska sp. z 0.0., opatrzone zostaly informacjami
zachecajacymi potencjalnego, gléwnie nastoletniego, odbiorce do ich lektury i dzieki
nim poznawania postaci oraz charakteru ich mlodego autora.

Przedmiotem, a tym samym celem niniejszych rozwazan sa zatem malo znane
fakty o mtodzienczym zyciu romantycznego poety zwerbalizowane w ciekawostkach
wspoltworzacych komentarze do poszczegdlnych ballad i romanséw, wydanych, tym
razem, w 2018 roku.

I tak nacechowany poetyka sentymentalng Pierwiosnek stal si¢ inspiracjg uwagi
o wygladzie mtodego A. Mickiewicza, z ktorej wynika, ze

8 Ibidem, s. 153.

9 Definicje leksemow zinterpretowanych w tekscie zostaly ustalone i zmodyfikowane na podsta-
wie stownikéw jezyka polskiego wyszczegélnionych w Bibliografii zamieszczonej na koncu artykutu.

10 E. Kiere$, Wstep, [w:] A. Mickiewicz, Ballady i romanse z komentarzami Emilii Kieres,
Warszawa 2018, s. 5.

1 Ibidem.
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[...] nie byl jeszcze wtedy tym nieco groznym wieszczem o srebrnej Iwiej grzywie i krza-
czastych brwiach, jakiego mozecie zna¢ z portretéw. W tamtych czasach miat dlugie, wijace
sie ciemne wlosy i czarne (cho¢, co ciekawe, niektdrzy twierdza, ze zielone) oczy, rumiang
cere i tagodny usmiech. Byt drobnej postury, skromny i czgsto zamyslony — podobno tatwo
nawigzywal kontakty i wszyscy go lubili (s. 14)™.

Wykorzystujacy zabieg maski parodystycznej Tukaj zainicjowal refleksje o tym,

ze przyszly autor narodowej epopei, poprzez nadmiernie rozbudzong wyobraznie

i nieodpowiednie skojarzenia (zaréwno w dziecinstwie, jak i zyciu dorostym), nie lubit

czynnosci pisania:

Mickiewicz opowiadatl kiedys przyjacielowi, ze czul wrecz wstret do pisania. Dzieci uczyly
sie wowczas kaligrafii nie w zeszycie, ale na deszczulkach. [...] Gryzmotki, ktére wycho-
dzity spod reki malego Adama, wydawaly mu si¢ wtedy — jak twierdzit po latach - podob-
ne do wnetrzno$ci rozgniecionych pajgkéw. [...] Maly Adam dlugo musiat przy kaligrafo-
waniu korzysta¢ z pomocy brata, Franciszka — nawiasem méwiac, ta nieumiejetnos¢ byta
jedna z przyczyn, dla ktorej zostat na drugi rok w trzeciej klasie. Nigdy zreszta nie wyuczyl
sie pieknego pisma, co mozemy stwierdzi¢, ogladajac jego rekopisy. Wielokrotnie tez prosit
przyjaciot o przepisywanie swoich utwordw na czysto (s. 162).

Kreatywno$ci budzacego sympatie chlopca dowodzi natomiast komentarz do charak-

teryzujacego si¢ typowa poetyka romantyczng utworu To lubie, z ktorego wynika, ze

Adam byt figlarzem. Rzadko si¢ o tym moéwi, zwlaszcza w podrecznikach - ale jako chlo-
pak byt wesotym tobuziakiem, a przy tym budzil powszechng sympatie. Nie zachowato si¢
wiele wspomnien o jego psotach, ale tych kilka, ktére znamy, dowodzi, Ze zarty nie byly mu
obce. Adam Pilecki, szkolny kolega Mickiewicza, wspominal na przyklad, jak to kiedys zo-
stal wywotany do odpowiedzi na lekgji historii starozytnej. Nie byl przygotowany, poprosit
wiegc Mickiewicza, by mu podpowiadat. Ten ochoczo zaczat dyktowaé szeptem odpowiedz,
a kolega, ufny, bez zastanowienia powtarzal wszystko, co ustyszat:

Niedaleko Damaszku

Siedziat diabet na daszku,

W kapeluszu czerwonym

Kwiateczkami upstrzonym.

Kiedy wszyscy sie spostrzegli, co si¢ dzieje, cata klasa, nie wylaczajac samego Pileckiego,
gruchnetfa $miechem (s. 118).

To samo dzielo jest podstawg drugiej ciekawostki ilustrujacej Mickiewiczowskie

poczucie humoru, bowiem

12 Wyrézniki tego wygladu oddajg niektére propozycje plastyczne przygotowane m.in. przez:

Aleksandra Ortowskiego — Adam Mickiewicz, Walentego Wankowicza — Mickiewicz w mundurze na-
uczyciela szkoly kowietiskiej, Mieczyslawa Jurgielewicza — Mickiewicz wsréd filomatéw. Przytoczone
w tekscie ekscerpty-cytaty pochodzg z opracowania: A. Mickiewicz, Ballady i romanse z komenta-
rzami Emilii Kiere$, Egmont Polska sp. z 0.0. Warszawa 2018. W nawiasach podano numery stron,
z ktérych je pozyskano.
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[...] innym razem, gdy Adam zachorowal, po okolicy poniosta si¢ wie$¢, Ze umarl (pamietaj-
cie, ze dwieécie lat temu informacje rozchodzity si¢ znacznie wolniej niz dzi$ i trudniej bylo
je sprawdzic!). Byly wlasnie $wieta i rodzina Mickiewiczéw przyjechala do Cyryna w od-
wiedziny do wuja. W sasiedztwie mieszkal pop (ksiadz unicki) Horbacewicz, ktérego syn
czesto sie bawil z Mickiewiczami. Takze tym razem przyszed! si¢ z nim zobaczy¢. Adam nie
pokazal sie przez caly wieczér, a kiedy mlody Horbacewicz wyszedl, nasz dowcipnis ubral
sie w biale przeécieradlo i stanal na mostku, przez ktory mial przechodzi¢ jego przyjaciel.
Chlopak si¢ przerazil, jednak Adam - udajacy wlasnego ducha - napominat go tylko, by
sie za niego pomodlil. Kolega czym predzej pognat do domu, uderzyt w cerkiewne dzwony
izwotal wszystkich sasiadéw na modlitwe, cho¢ pora byla juz pézna. Niestety, nie wiemy, jak
skonczyla sie ta historia i czy Horbacewicz, poznawszy prawde, natart Adamowi uszu (s. 118).

Naiwno$¢, strach, a rdéwnoczesnie zdolno$¢ obchodzenia sie z bronig palng oraz
tatwos¢ nawigzywania kontaktéw interpersonalnych z obcymi to wyznaczniki komen-
tarza do nacechowanego tematyka ludowa Powrotu taty. Wynika z niego, ze

[...] podobno sam Adam Mickiewicz spodziewal sie spotkania ze zbojnikami, kiedy wyjez-
dzat z rodzinnego Nowogrddka na studia do Wilna. Byt wéwczas niewiele starszy od Was,
bo siedemnastoletni. Kiedy matka data mu na odjezdnym jedenascie ztotych dukatéw, Adam
w obawie przed napadem wzial ze sobg réwniez stary pistolet. Sam go wyczyscil przed po-
drozg i nabil srutem. Bedac juz w drodze, niespokojny i przelekniony (pamietamy, jak buj-
nga mial wyobraznie!), polozyt sobie bron na kolanach dla odstraszenia ewentualnych roz-
bdjnikow. Bogu ducha winni wspottowarzysze podrozy zlekli si¢ nieco; probowali naklonié
mlodziutkiego studenta, by schowal pistolet, ale to tylko wzmoglo obawy Adama. Naiwny
mlodzieniec nawet nie zdawat sobie sprawy, ze swoim zachowaniem zdradza, iz wiezie co$
warto$ciowego! W koricu jeden z podréznych przekonat go, ze nie ma si¢ czego leka¢, po-
kazujac mu wlasny, znacznie bogatszy bagaz. Tym podréznym byt stary Zyd o imieniu Jan-
kiel (zapamietajcie to imig, jeszcze si¢ z nim zetkniecie!) — ostatecznie wraz z Mickiewiczem
spedzili jazde na przyjaznej pogawedce, a na pozegnanie Jankiel podobno udzielit Adamowi
jeszcze kilku madrych i praktycznych rad oraz przestrég (s. 85).

Stanowczo$¢, niezlomnos¢, odwaga, konsekwencja staty sie z kolei wyréznikami
refleksji o negatywnej interakcji mtody Adam Mickiewicz <> dojrzaty Jan Sniadecki opa-
trujacej Romantycznosé — ballade uchodzacg za romantyczny manifest, a réwnoczesnie
polemike z racjonalistyczna filozofig o§wiecenia i jej spadkobiercami. W dopetniajgcym
ja komentarzu zawarta zostala bowiem informacja, iz

[...] pierwszy tom Poezji wywolal burze w kregu literatow, gdyz Mickiewicz okazal si¢ nie-
pokorny: pomyslcie tylko, ze w postaci ,,starca” sportretowat Jana Sniadeckiego, profesora
Uniwersytetu Wilenskiego, astronoma, matematyka, filozofa, geografa — ale tez poete i kry-
tyka. Sniadecki poczut sie dotkniety i - by¢ moze po czeici whasnie dlatego — odni6st sie
bardzo krytycznie do debiutu Mickiewicza. Podobno zaraz po przeczytaniu tomiku udat
sie z wizyta do doktora Augusta Bécu (ojczyma innego wielkiego poety, Juliusza Stowac-
kiego). Niespodziewanie natknat sie tam na wieksza grupe gosci, wérdd ktérych znajdowat
sic Adam Mickiewicz. Udajac, Ze go nie widzi, Sniadecki - przy zachecie gospodarza - za-
czal krytykowa¢ $wiezo wydany tomik, natrzasajac sie z niego bez litoéci w sposob wielce
upokarzajacy dla autora (ktory jednak, trzeba przyzna¢, wiedzial, komu si¢ naraza, tworzac
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w balladzie taki portret!). Mickiewicz, mlody i nie$mialy, nie odezwat si¢ ani razu i zapew-
ne szybko opuscil towarzystwo. Ale, co niezwykle wazne: Zadne docinki nie zawrécity go
z raz obranej drogi (s. 24)".

Z objasnienia ubogacajacego, wywodzaca si¢ z tradycji ludowej/gminnej, Rybke
mlody czytelnik dowiaduje sig, ze

Adam Mickiewicz w dziecinstwie nastuchat sie ludowych basni, podan, pie$ni. Wspomi-

nal niejaka Gosiewska, ktora byla stuzacg w jego rodzinnym domu. Podobno znata mnoé-

stwo pie$ni i duzo $piewala, zwlaszcza w pracy i wtedy, gdy do domu przychodzily dziew-
czeta prza$cé. Jeszcze wiele lat pézniej Adam pamietal te przy$piewki stowo w stowo (s. 73).

Uwaga owa potwierdza teze Czeslawa Milosza, wedtug ktorego ,,Mickiewicz czerpat
z fantastycznych motywéw ludowych i przemienial je w wiersze, czasami nawet, cho¢
rzadko, nasladujgc rytm ludowej piesni™*4.

Uczuciowych predyspozycji zaréwno mlodego, jak i dojrzalego wieszcza dowodzi
z kolei ciekawostka uzupelniajaca nacechowanego poetyka sentymentalng Dudarza.
Jej motywem przewodnim jest cyprysowy listek symbolizujgcy: smutek, wieczna tro-
ske, rozpacz, trwalo$¢, nie$miertelno$é, odrodzenie, zalobe, Zycie, przediuzenie zycia,
wiernos$¢, wewnetrzng site, che¢ walki, odseparowanie sie od zla, rozstanie z bliska
osoba®. Z uwagi tej wynika, iz

[...] kiedy Maryla rozstawala si¢ z Adamem, Zegnajac si¢ z nim na zawsze, podarowata

mu na pamiatke cyprysowy listek. [...] Adam Mickiewicz do konca zycia przechowywat

w szufladzie biurka zasuszony listek od Maryli przywieziony dtuga, okrezng droga z Litwy
do Paryza (s. 200)".

Komentarz do przywolanego juz Pierwiosnka potwierdza natomiast teze o ekstra-
wertycznym usposobieniu poety, ogdlnej sympatii do nastoletniego tworcy, jego patrio-
tyzmie, niezlomnosci, odwadze, talencie organizatorskim, intelektualnej kreatywnosci,
co przejawialo si¢ w tym, ze

13 Zdaniem C. Mitosza ,,wydaje sie¢, ze starzec w Romantycznosci to nie kto inny jak wyznawca
racjonalizmu, profesor Jan Sniadecki” - C. Mitosz, op. cit., s. 250. Wedlug T. Mitkowskiego i J. Termera
,W programowym wierszu Romantycznos¢ podjal Mickiewicz polemike z Janem Sniadeckim, prze-
ciwnikiem nowinek w poezji, a w szczeg6lno$ci wprowadzaniu $wiata fantastycznego do wielkiej
literatury. Tymczasem miody poeta deklaruje: Czucie i wiara silniej méwi do mnie / Niz medrca
szkielko i oko, opowiadajac si¢ po stronie tych, ktorzy dostrzegaja swiat inny, niz tylko dajacy sie
ogarna¢ w kategoriach rozumowych. Dziewczyna, ktorej si¢ zdaje, ze widzi zmarlego kochanka, nie
zastuguje na zlekcewazenie: Miej serce i patrzaj w serce! — wzywa poeta, postrzegajac wielka pote-
ge w doznaniach pozarozumowych, w sile uczuciowosci” - T. Mitkowski, J. Termer, op. cit., s. 176.

14 C. Milosz, op. cit., s. 250. )

15 Por. W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 50-51; A.P. Chenel, A.S. Simarro,
Stownik symboli, przet. M. Boberska, Warszawa 2008, s. 33-34.

16 Jacek Lukasiewicz ustalil, Ze ,,[zachowat si¢ - K.-W.] rézaniec z ziaren ofiarowany przez Maryle
Adamowi. Dzi$ zobaczy¢ go mozna w Muzeum Mickiewicza w Paryzu” - J. Lukasiewicz, op. cit., s. 39.
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Mickiewicz chcial podarowa¢ Ballady i romanse przyjaciotom. Wida¢ to od razu na pierw-
szej stronie. Znajdujemy oto dedykacje:

Janowi Czeczotowi, Tomaszowi Zanowi, Jozefowi Jezowskiemu i Franciszkowi Malewskie-
mu, przyjaciolom moim na pamigtke szczesliwych chwil miodosci, ktére z nimi przezylem
poswiecam.

Kim byli przyjaciele Adama? Jan Czeczot, Tomasz Zan, Jozef Jezowski i Franciszek Ma-
lewski - zapamietajcie te nazwiska, bo na pewno jeszcze si¢ z nimi spotkacie. Chyba bez
przesady mozna uznac, ze byly to jedne z najblizszych os6b w zyciu Mickiewicza. Razem
zalozyli najpierw Zwiazek Filomatéw, pdzniej Zwiazek Filaretow, o ktorym jeszcze nieraz
uslyszycie w szkole. Méwiac w skrdcie, oba te stowarzyszenia powstaly po to, by zachecaé
mlodych do samorozwoju i poglebiania wiedzy - ale jednocze$nie miaty budzi¢ ducha pa-
triotyzmu i opdr wobec rosyjskiego zaborcy. Sciagneto to na Mickiewicza i jego przyjaciot
niemale klopoty, ktore zawazyly na zyciu kazdego z nich. Zostali aresztowani przez wladze
carskie, osadzeni w wigzieniu, byli wielokrotnie przestuchiwani i ostatecznie skazano ich
na zsylke i osiedlenie w glebi Rosji. Niektorzy przed wywozka musieli jeszcze odsiedzie¢
dodatkowy wyrok w twierdzy (s. 12-13).

Zazylo§¢ owa potwierdzona zostata naukowymi ustaleniami Jacka Lukasiewicza,
wedtug ktérego

Adam wiedzial, Ze nowatorska poezja wymaga nie tylko romantycznej spontanicznos$ciina-
tchnienia, takze skupienia i sztuki. Twérczo$¢ Mickiewicza, jak twdrczo$é kazdego mlodego
poety, byla skierowana do znajdujacych sie najblizej niego i umystowo réwiesnikéw. W tym
wypadku do stuchaczy wykladéw profesora Leona Borowskiego, znajacych dawne formy
w poezji i w wymowie, potrafigcych ocenic¢ ich poprawno$¢ i kunszt. Poeta pisal swe balla-
dy nie tyle dla ludzkosci, ile dla Zana, Czeczota, takze dla Johasi, Maryli, Michala Weresz-
czaki czy Karoliny Kowalskiej. Dla oséb, na ktérych mu zalezato, potrafigcych wraz z nim
sie bawi¢, wzruszad, przeczuwad. [...] Stuzyly wiec ballady towarzyskiemu obcowaniu, lecz
jakze inaczej niz dorazne imieninowe ,,jamby” czy ,toasty”".

Swoista ciekawostke stanowi opis sposobu przekazywania nowych wierszy przez
przyszlego wieszcza, ktory, co oddaje objasnienie opatrujace wiersz Do przyjaciét,
[...] osobiscie zanosil przyjaciolom swoje nowe wiersze. Tym razem jednak bylo to nie-
mozliwe — od wrze$nia 1819 roku poeta mieszkal bowiem w Kownie oddalonym od Wilna
o okolo stu kilometréw. Podjal tam prace nauczyciela literatury, historii i prawa, a dodat-
kowo prowadzil szkolng biblioteke. Podroz z jednego miasta do drugiego trwata wowczas

dluzej niz jeden dzien. Dlatego tez nowg ballade Adam postal poczta, wraz z tym wierszo-
wanym listem Do przyjaciot (s. 106).

Przywolane rozwazania, celowo inkrustowane tak licznymi ekscerptami-przyto-
czeniami, dowodza, ze poprzez ciekawostki zawarte w komentarzach opatrujacych
wybrane ballady i romanse Emilia Kiere§ dokonata proby rekonstrukeji osobowoscio-

17 J. Lukasiewicz, op. cit., s. 31. Relacje te potwierdza tez Juliusz Kleiner, charakteryzujac ,,nie-
wielki, skromnie wydany tomik, zadedykowany czterem przyjaciotlom filomatom” - J. Kleiner, op. cit.,
s.198.
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wego portretu przyszlego wieszcza. Wizerunek ten, o czym $wiadcza ,,dane jezykowe™®
werbalizujace jego poszczegdlne elementy, skomponowany jest bowiem z pojedynczych
wyrazow oraz wielowyrazowych dookreslen oddajacych zaréwno wyglad zewnetrzny
Mickiewicza chfopaka, mtodzierica, mlodziutkiego studenta (drobnej postawy, dtugie,
wijgce sig ciemne wlosy, czarne lub zielone oczy, rumiana cera, tadny usmiech), jak i jego
binarne, zar6wno pozytywne, jak i negatywne predyspozycje charakterologiczno-men-
talne (skromny i czgsto zamyslony, wszyscy go lubili, budzit powszechng sympatie, tatwo
nawigzywat kontakty, bujng miat wyobraznig, zZarty nie byly mu obce, figlarz, wesoty
tobuziak, jego psoty; niepokorny, zadne docinki nie zawrdcily go z raz obranej drogi, nie
odezwat sig ani razu i zapewne szybko opuscit towarzystwo, wiedziat komu sie naraza;
miody i nieSmialy, niespokojny i przelgkniony, naiwny mlodzieniec, wstret do pisania).

Godne uwagi sa tez, nacechowane niekiedy perswazyjnie, werbalne konstrukgje
adresatywne typu: Byt wowczas niewiele starszy od Was, bo siedemnastoletni; pomyslcie
tylko, ze w postaci ,,starca” sportretowat Jana Sniadeckiego; pamigtamy jak bujng miat
wyobraznigl; Jankiel (zapamietajcie to imie, jeszcze sie z nim zetknieciel; zapamietajcie
te nazwiska, bo na pewno jeszcze sig z nimi spotkacie; zwiqzek Filaretow, o ktorym jesz-
cze nieraz ustyszycie; zachgcamy, by siggngé po te ksigzke i zaprzyjaznic si¢ z Adamem
Mickiewiczem; W miare mozliwosci sprobowatam je Wam objasni¢ w przypisach i komen-
tarzach. Sugerujg one mlodemu czytelnikowi, ze to wlasnie on - réwiesnik przysztego
wieszcza — jest waznym odbiorca nie tyko poszczegdlnych Ballad i romansow, ale
i dopetniajacych je, bogatych w mato znane mu fakty, informacji.

Umiejetne polaczenie tekstow werbalnych omawianego tu edytorskiego projektu
z dopelniajacymi je tekstami wizualnymi - starannie przemyslanymi ilustracjami,
sprawia, ze propozycja Emilii Kiere§ nalezy do grona cennych przedsiewzig¢, jakze
skutecznie popularyzujacych rodzimy romantyzm, a tym samym literature ojczystego
romantyzmu wsrod kolejnych pokolen Polakdow.

Potwierdza tez, wymieniane we wstepie tych rozwazan, ponadczasowosé, fenomen,
przelomowos¢, nowatorstwo... mtodzienczych Mickiewiczowskich dziet, o ktérych
nastoletni autor, $wiadom ich wyjatkowego wymiaru, w 1822 roku napisal:

18 Stanistaw Gajda stwierdza, ze ,,]ingwistyka byla i bedzie nauka empiryczng. Nie moze istnie¢
bez danych jezykowych, ale te dane to nie tylko fakty o charakterze zewng¢trznym (materiat jezyko-
wy), lecz takze - jak w lingwistyce kognitywnej - struktury wiedzy. Charakterystyka jezyka wymaga
siegniecia do myslenia, odwotlania do kontekstu spofecznego i kulturowego. I na odwrét — w miare
pelna eksplikacja tych ostatnich nie jest mozliwa bez przywolania jezyka” - S. Gajda, Jezyk - jezyko-
znawstwo - polonistyka, [w:] Polonistyka w przebudowie, t. 1: Literaturoznawstwo - wiedza o jezyku -
wiedza o kulturze - edukacja. Zjazd Polonistow, Krakow 22-25 wrzes$nia 2004, red. M. Czerminska,
Krakéw 2005, s. 34.



Ciekawostki o przysztym wieszczu zwerbalizowane w komentarzach Emilii Kiere$ do Ballad i romanséw Adama Mickiewicza 45

Ogtaszajac zbiorek niniejszych ballad i piesni gminnych, uwazanych zwyczajnie za gatunek
poezji romantycznej, zostajacej pod klatwa rzucang dzi$ przez wielu poezji arbitréw, teore-
tykow, a nawet samychze mistrzow, uczutem potrzebe wstepnie przeméwié, wprawdzie nie
jako artysta, lecz w imieniu tych artystéw, ktérych rodzaj pracy byt tez i mojego ¢wiczenia
sie przedmiotem. Mniemam za$, zZe uczynie zado$¢ powinnosci lub potrzebie, gdy zamiast
zbijania zarzutéw strony przeciwnej wystawie rzecz moje we wlasciwej czystosci; gdy zamiast
bronienia poezji romantycznej wywiode jej poczatek, oznacze charakter tudziez wymienie
wzory celniejsze. Aby za$§ pokaza¢ dowodnie, jak rodzaj poezji romantycznym zwany po-
wstal, doskonalit si¢ i na udzielny, w sposobie skonczony uksztalcil si¢ nareszcie, potrzeba
wylacznych okoliczno$ci wplywajacych nan, czyli tworzacych go, szukad i odrézniaé¢ mie-
dzy mndstwem innych okolicznosci, tworzacych inne poezji rodzaje. Nalezy poszukiwaé
zwyczajnej zawisto$ci i nastepstwa zdarzen, jak za odmiang uczud, charakteru, opinii naro-
dowych zachodzi odmiana w swej poezji, ktdra najpewniejszym bywa znamieniem wieko-
wego usposobienia ludow™.
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Streszczenie: Przedmiotem niniejszych rozwazan sg uwagi dotyczace mlodzienczych dziet Ada-
ma Mickiewicza, ktdre staly sie inspiracjg dla Emilii Kiere§ do napisania przez nig komentarzy
ulatwiajacych wspoélczesnemu czytelnikowi lekture, a tym samym odbiér, Mickiewiczowskich
Ballad i romanséw. Zwerbalizowane w nich ciekawostki pozwalaja bowiem na lepsze poznanie
osobowosciowo-charakterologicznych predyspozycji autora przefomowych utworéw, ktore wli-

19 A. Mickiewicz, O poezji romantycznej, [w:] Dziela, t. V, Warszawa 1955, s. 185.
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teraturze polskiej zainicjowaly nurt romantyczny. Przyblizaja one tez postaé przysztego wieszcza,
nastolatka obdarzonego nie tylko nieprzecietnym potencjalem intelektualnym oraz talentem
literackim, ale, jakze istotnymi w zyciu kazdego z nas, zaletami (szacunkiem do starszych, poczu-
ciem humoru, kolezenstwem) i wadami (awersja do kaligrafii, naiwno$cig, rozmaitymi lekami).
Stowa klucze: ciekawostki, komentarze, wieszcz, osobowosciowo-charakterologiczne predyspo-
zycje, werbalizacja

Curiosity about the future bard as expressed in commentaries
by Emilia Kiere$ based on Ballads and Romances by Adam Mickiewicz

Abstract: The purpose of this discussion is to comment on the works of Adam Mickiewicz in his
youthful years. These inspired Emilia Kieres to write her commentaries with a view to making
it easier for contemporary readers to read and,thus, access Mickiewicz’s Ballads and Romances.
The curiosity expressed in the ballads allows for a better understanding of the personality-
characteristic predispositions of the author of the landmark works that initiated the Romantic
trend in Polish literature. This work, written as a teenager, also provides a clearer picture of the
future bard who was endowed not only with outstanding intellectual potential and literary skills,
but also, as important in the lives of each of us, positive qualities including respect for elders,
and a sense of humour and of camaraderie, and less positive qualities such as an aversion to
writing neatly, various unfounded fears and naiveté.

Keywords: curiosity, commentaries, bard, personality-characteristic predispositions, verbalization

Katarzyna Wegorowska — rodowita choszcznianka, profesor Uniwersytetu Zielonogodrskiego;
lingwokulturolog, milosniczka polszczyzny, sztuki, kultury tradycyjnej; tworczyni i kie-
rownik, finansowanej ze swoich prywatnych srodkéw, Pracowni Jezyka i Kultury Ludowej
Uniwersytetu Zielonogdrskiego; inicjatorka i redaktor naukowa cyklu Studia Kresowe;
recenzent naukowa serii Rzemiosto artystyczne i wzornictwo w Polsce. Bizuteria w Polsce
wydawanej staraniem Torunskiego Oddzialu Stowarzyszenia Historykow Sztuki; autorka
monografii: Sfownictwo wileiskie na Pomorzu Zachodnim (2000); Jezykowe swiadectwa
kultury i obyczajowosci Kreséw Pétnocno-Wschodnich utrwalone we wspomnieniach ich by-
tych mieszkaticow (2004); Kamienie i klejnoty w jezyku, kulturze, sztuce (2012); Ztoczowskie
peregrynacje. Jezykowe, literackie, kulturowe, historyczne refleksje o poetyckim ,Wspomnieniu”
Antoniego Pajgka (2012); Chryzantema, harfa, todzik, wenus... W strong konch(i)olingwistyki.
Rzecz o muszlach w polszczyznie (2013); Z szuflady lingwokulturologa. Rzeczy jezykowo-
-kulturologiczne o gwarowo-dialektalnym skarbcu polskiej kultury, dziedzictwie dawnych
i wspélczesnych bartnikow, swoich i obcych w jednej z barlineckich basni, oraz przewrotnych
rusatkach (2018); Od Gorgony do Kolberga. Swiat korali / koralowcéw w polszczyznie. Rzecz
lit(h)olingwistyczno-kulturologiczna (2019); Ksigzki piekne )( Ksigzki po(u)zyteczne. llustracje
i dekoracje ksigzkowe znakami jezyka, kultury, sztuki. Rzecz lingwokulturologiczno-dydak-
tyczna o artystycznych komponentach ubogacajgcych rowniez moje monografie naukowe
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(w druku); Bizuteria w jezyku, kulturze, sztuce. Rzecz leksykalno-kulturologiczna (w druku).
Zainteresowania naukowe koncentruje wokot, stworzonej przez siebie, lit(h)olingwistyki
(a w jej obrebie ambronimii, gemmonimii, gliptonimii, tezauronimii) oraz konch(i)olin-
gwistyki. Obecnie bada jezykowe wyrézniki prawdziwej oraz sztucznej bizuterii. 26 maja
2023 roku zostata uhonorowana wyréznieniem Deby Powiatu Choszczenskiego w kategorii
»Osobowo$¢ Powiatu Choszczenskiego”
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0D PRAGNIENIA WOLNOSCI DO ZDRADY.
EWOLUCJA MOTYWU PASTERKI
WE WCZESNYCH UTWORACH MICKIEWICZA

Temat Mickiewiczowskich pasterek stale powraca w kolejnych oméwieniach Ballad
i romansow oraz Dziadéw kowiensko-wilenskich, ale najistotniejsze uwagi w tym
zakresie zostaly sformutowane na poczatku dwudziestego wieku w pracach Zygmunta
Matkowskiego Cervantes w Polsce. ,Don Kichot” a ,,Dziady” wiletisko-kowieriskie oraz
Henryka Schipera Sentymentalizm w twérczosci Mickiewicza'. W pdzniejszych opraco-
waniach w odniesieniu do Ballad i romanséw poprzestawano zwykle na przywotaniu
kontekstu sielankowego i autobiograficznego, natomiast w badaniach nad Dziadami,
pos$wieconych zabiegom wiodacym do uspdjnienia tekstu, w centrum uwagi history-
koéw literatury znajdowal sie bohater dramatu, posta¢ kobieca za$ na jej peryferiach.
Tymczasem wydaje si¢, Ze spojrzenie syntetyczne na ostatnia z kwestii moze przynie§é
interpretacyjne korzysci. W pisanych przez Mickiewicza w zblizonym czasie utworach
nastepuje znamienna przemiana motywu. W planie autobiograficznym stanowi ona
odzwierciedlenie emocji poety, na co szczegdlng uwage zwracaja Henryk Schipper oraz
Juliusz Kleiner w swych monografiach>. Co wazniejsze jednak, dowodzi twdrczego
stosunku pisarza do tradycji pastoralnej oraz uwidacznia jej splatanie sie z watkami
romantycznymi w jego wczesnej tworczosci.

Powies¢ pasterska wydaje sie niemal oczywistg tradycjg literacka w przypadku
tematyki milosnej. Jak pisze o tym gatunku Teresa Eminowicz, ,,zajmuje si¢ mito$cig
w réznych jej odcieniach. Jest to zawsze milo$¢ nieodwzajemniona, idealna, uszlachet-
niajaca, dla ktérej warto, a nawet trzeba, cierpie¢™. Mito$¢ jest tu przezywana, bohate-
rowie analizuja wlasne stany emocjonalne, stad tez ,,gléwnym narzedziem wypowiedzi

1 Z. Matkowski, Cervantes w Polsce. ,Don Kichot” a ,Dziady” wilerisko-kowieriskie, ,,Pamietnik
Literacki” 1918, s. 26-66; H. Schipper, Sentymentalizm w twérczosci Mickiewicza, Lwow 1926. Przegladu
badan nad sentymentalizmem w twérczosci A. Mickiewicza dokonuje B. Dopart w rozprawie Poezja
Mickiewiczowska a sentymentalnos¢ czula, [w:] idem, Mickiewicz. Poeta alternatyw, Krakow 2021, s. 70.

2 H. Schipper, op. cit.; ]. Kleiner, Mickiewicz, t. 1: Dzieje Gustawa, Lublin 1995.

3 T. Eminowicz, Hiszpatiski romans pasterski, Krakow 1994, s. 18.
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w romansie pasterskim jest dialog™*. W potaczeniu narracji z dialogiem i monologiem
przejawia sie — zdaniem badaczki - gtéwne pokrewienstwo tego gatunku z dramatem”.

Romansem pasterskim La Galatea debiutuje w roku 1585 Miguel de Cervantes
Saavedra (polskie ttumaczenie utworu pochodzi z 1787 roku®). , Tematyka bukoliczna -
pisze Eminowicz - byla wyjatkowo droga pisarzowi i w calej jego twdrczosci pojawiaja
sie jej elementy. Najbardziej znany jest fragment bukoliczny, ktéry miesci sie w powiesci
o Przemyslnym szlachcicu Don Kichote z Manczy”. Wedle Zygmunta Matkowskiego
pomiedzy nowelami wtraconymi w powiesci a trescig drugiej i czwartej czesci Dziadéw
A. Mickiewicza zachodzi wiele analogii:

Wszystkie trzy obracaja si¢ okolo zasadniczych watkéw szalu mitosnego i pustelnictwa,
tym razem na tle egzaltacji arkadyjskiej, pastoralnej. Obtgkani kochankowie-pustelnicy sa
oczywiscie takze i poetami.

W pierwszej z nich znajdujemy zasadnicze motywy psychologiczne, dekoracyjno-nastrojo-
we i ideowe badz tylko IV, badz tez i I Cz. Dziadéw. W odniesieniu do tej ostatniej przede
wszystkim calg koncepcje i fabule Zosi-pasterki®.

Motyw pasterki, ktéry oddziatal na Mickiewiczowska wizje tej postaci, znajdziemy
juz we wczesniejszej Galatei, o czym wspomina cytowana badaczka: ,,Cervantes - czy-
tamy w jej pracy - [...] przedstawia najwigcej postaci obu plci zdecydowanie wrogich
milosci dla zachowania wolnosci. Skrajnym przypadkiem jest Gelasia przygladajaca sie
z u$miechem, jak zakochany pasterz usituje utopi¢ sie z rozpaczy™. Zofia Szmydtowa,
a za nig Eminowicz, zwracaja uwage na pokrewienstwo tej postaci z pozniejsza Marcela:

Jest to prototyp Marceli z Don Kichota. Gelasia, odrzucajac mito$¢ zakochanego Galercia,

$piewa piesn na czes¢ zycia wolnego od mitosci. Nie chce zna¢ uczué¢ wywolujacych gniew,

zazdro$¢, cierpienia i §mier¢. Kocha nature, ja§miny i réze, urodzita sie wolng i wolna chce
pozostac™®.

Historia Marceli wypelnia pierwszg nowele wtracong w powiesci. Sg to dzieje nie-
zwykle urodziwej cérki bogatego rolnika, w ktorej ,wielu zakochiwalo si¢ [...] i tracilo

dla niej glowe™'. Nie chcac wychodzi¢ za maz, przebiera sie za pasterke, by razem
z innymi dziewczetami strzec bydla w polu. Za nig podazajg i przywdziewaja stroj

pasterski bogaci szlachcice i rolnicy, pragnacy sie do niej zaleca¢. Marcela, uprzejma

4 Ibidem, s. 21.

s Ibidem, s. 24.

6 Galatea. Powies¢ pasterska na polski jezyk przettumaczona, Warszawa 1787. Wszystkie cytaty
z powiesci pochodzg z tego wydania, odpowiednie strony sg zaznaczone w tekscie gtéwnym.

7 Ibidem, s. 43.

8 Z. Matkowski, op. cit., s. 66.

9 Ibidem, s. 44.

10 Z.Szmydtowa, Cervantes, Warszawa 1965, s. 49.

11 M. de Cervantes Saavedra, Przemysiny szlachcic don Kichot z Manczy, przel., wstep i opra-
cowanie W. Charchalis, Poznan 2014, s. 187. Wszystkie cytaty z powie$ci pochodzg z tego wydania,
odpowiednie strony s3 zaznaczone w tekscie gléwnym.
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i przyjazna, odrzuca jednak wszelkie deklaracje milosci i propozycje malzenstwa,
doprowadzajac do rozpaczy adoratoréw. Jej postawa oceniana jest krytycznie przez
kolejnych narratoréw, opowiadajacych dzieje ,pasterki morderczyni” (s. 192). Za jej
przyczyna umiera bowiem z milosci Grisostomo, student przebrany za pasterza, o ktd-
rym przyjaciel mowi: ,,Kochal, zostal odtracony; ubédstwial, zostal wzgardzony; btagat
bestie, naprzykrzal sie marmurowi, gnal w pogoni za wiatrem, krzyczal w samotnosci,
stuzyl niewdzigcznosci, ktéra w nagrode oddala go $mierci na zer w srodku wedrowki
jego zywota [...]” (s. 199). Sama Marcela tymczasem wykazuje niestuszno$¢ oskarzen,
wszak nie ma przymusu kochania kogo$ tylko dlatego, Ze 6w obdarza ja miloscig za
jej piekno niezalezne od niej samej. ,,Ja urodzitam si¢ wolna i aby zy¢ wolna, wybra-
fam samotno$¢ pol” (s. 208) — méwi. I dalej: ,,Mam wolna wolg i nie lubie sie nikomu
poddawa¢, ani nie kocham, ani nie odrzucam nikogo” (s. 209). Na grobie Grisostoma
postanowiono przeciez umiesci¢ epitafium obwiniajgce panne: ,,Zginat z rgk wyzbytych
litosci / oschlej, lecz pieknej niewdziecznicy, / po ktdrej wszechswiat odziedziczy /
bezwzgledna tyrani¢ mitosci” (s. 210).

Historie te zdaje si¢ Mickiewicz przetwarzaé zrazu w ,,gloszacej obowiazek ero-
tyczny”* balladzie To lubig®. Bohaterka utworu, Maryla, to niejako miejska wersja
pasterki Cervantesa. Jej wizerunek zostal zmodyfikowany: uczciwo$¢ i dobro¢ Marceli
zastapiono proznoscia i okrucienstwem dziewczyny: Maryla gardzi ttumem zalotnikéw
oraz czerpie ,rado$¢ dziky” z bolesci cnotliwego Jézia, ktory — niczym Grisostomo -
umiera z milosci, by spocza¢ ,,nad rzeczultky, w tym zielonym grobie” (w. 87, s. 141).
Dzieje bohaterki natomiast zmieniono - jak wykazano - pod wplywem oddziatujacych
na cykl Mickiewicza ballad Juliana Ursyna Niemcewicza't. Motyw mito$ci wzgardzonej
zostal polaczony z motywem porwania dziewczyny przez méciwego upiora-kochanka.
»Obraz dziewczecia upornego i jego kara za niewykonywanie bozego przykazania™
to motywy, zdaniem Wilhelma Bruchnalskiego, przejete przez Mickiewicza od autora
Bajek i powiesci. W epizodzie wtraconym Don Kichota historia Marceli opowiedziana
jest przez uczestnikéw w czasie pogrzebu pasterza, a zakonczona odejsciem pasterki.
Mickiewicz zartobliwie wprawdzie (ballade te Kleiner okresla mianem ,historyjki”
i kwalifikuje do ,,zabawek” pozbawionych jeszcze grozy'®), lecz przywoluje zaswiaty, by

12 J. Kleiner, op. cit., s. 205.

13 Wszystkie cytaty z cyklu Ballady i romanse pochodza z nastepujacego wydania: A. Mickiewicz,
Wybdr poezyj, t. 1, oprac. C. Zgorzelski, wyd. 8 przejrzane, Wroctaw 1997, BN I 6. Numery werséw
istron sg zaznaczane w tekscie gtéwnym.

14 O oddzialywaniu ballad J.U. Niemcewicza na Ballady i romanse pisze Wilhelm Bruchnalski
w studium Mickiewicz — Niemcewicz. Studium historyczno-literackie, ,,Pamietnik Literacki” 1904,
$. 55-77.

15 Ibidem, s. 61.

16 J. Kleiner, op. cit., s. 303.
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dokona¢ oceny moralnej postaci. Potgpiony duch Jézia porywa dziewczyne i przenosi do
czy$éca dla odbycia kary, bowiem okazuje sie ona winng nieodwzajemnionego uczucia:
Wiedziatas, ze si¢ spodobalo Panu
Z meza rdd stworzy¢ niewiesci,
Na oslodzenie mezom zlego stanu,
Na rozkosz, nie na bolesci.

Ty jakby$ w piersiach miala serce z gtazu,
Ani cie jeki ubodty,

Nikt nie uprosit stodkiego wyrazu

Przez lzy, cierpienia i modly

Za taka srogos¢ diugie, dlugie lata
Drecz sie w czyscowej zagubie, [...]” (w. 101-110, 5. 142)

W osadzie nad Marcelg-Maryla staje zatem Mickiewicz - inaczej niz Don Kichot -
po stronie pasterzy i przyjaciol Grisostoma. Odwotanie do biblijnej Ksiegi Genesis
stuzy dowiedzeniu, iz kobieta zostala stworzona na ostodzenie zycia mezczyznie.
Nieodwzajemnienie milosci staje si¢ zatem grzechem, zastugujacym na kare i pokute.
Kleiner dostrzega w tym ujeciu wolterowskie spojrzenie na etyke katolicka: ,,Przeciez
Koscidl czysécem i pieklem grozi dziewczatkom - pisze — na wypadek, jesli ulegna
pokusie milosnej; ballada To lubig poucza, ze na meki czyScowe zastuguja te, ktore
nie do$¢ fatwo ulegajg Erosowi””. Kontekst powiesci pasterskiej inaczej jednak kaze
spojrze¢ na sprawe. Celem ostatecznym milosci w romansie, w tym takze u Cervantesa,
jest malzeristwo, legalizujgce to uczucie w ramach tadu spotecznego™. W balladzie
To lubig chodzi wigc o nieodwzajemnienie mitosci wiodacej do malzenstwa, a nie
bedacej jedynie pragnieniem przezywania rozkoszy. Kwestie te uscisla Mickiewicz
w cze$ci drugiej Dziadéw'. Widmo Zosi-pasterki znéw opowie swa historie, dokonu-
jac samooceny. ,,Najpiekniejsza z calego siota” dziewczyna wysmiewa meskie zaloty,
okreslajac sie¢ mianami ,,dziewczyny pustej” (w. 413) i ,,pierzchliwej Zosi” (w. 418).
Przy czym moéwi wlasnie o malzenstwie: ,chociaz pigkna, nie chciatam zamescia”
(w. 29). Autor dodatkowo obcigza jg — podobnie jak Maryle — wing préznosci: ,Do
tych pasterzy gonitam stada, / Ktdrzy ma wielbili krase; / Lecz zadnego nie kochatam”
(W. 445-447). Nie obarcza jej jeszcze wing zdrady, wszak - jak podkresla H. Schipper -
przewinienie przedstawicielki ,,duchéw posrednich” musiato by¢ lzejsze od zdrady
milosnej, mogla wiec nim by¢ wlasnie ,,ptochos¢ i nieczulo$¢ wobec mitosci dru-

17 Ibidem, s. 304.

18 Zob. T. Eminowicz, op. cit., s. 44-45.

19 Wszystkie cytaty z ,,Dziadéw” kowietisko-wiletiskich pochodza z nastepujacego wydania:
A. Mickiewicz, ,,Dziady” kowierisko-wileriskie (czes¢ I1, IV, 1), oprac. J. Skuczynski, Wroctaw 2012, BN
I 317. Numery wersow sg zaznaczane w tekscie glownym.
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gich™°. ,Nieczula pasterka” ponosi zatem jedynie kare czys¢cowa. Wymagajac przeciez,
by my$l bohaterki ,,na ziemskiej spoczeta bloni” i gonila nie za zefirkiem, muszka czy
barankiem, lecz wlasnie za kochankiem, Mickiewicz odmawia jej prawa do wolnosci.
I tu takze ,,Bozy rozkaz” sankcjonuje 6w wymog. Zofia Szmydtowa wskazuje przede
wszystkim na probierz spoteczny w ocenie zycia czlowieka: wyroki w drugiej czesci
Dziadéw uderzaja — pisze — ,w wylaczanie si¢ z powszechnej doli ludzkiej, czy to przez
obojetno$¢ dla innych, czy przez nieludzkie okrucienstwo, czy przez sztuczng izolacje
od cierpienia [...]”*". Izolacja ta polega w przypadku Zosi na odrzuceniu milosci,
postrzeganej wlasnie jako cierpienie. Taka jej koncepcja ksztaltuje romans pasterski:
wolnoé¢ od milosci daje szczedcie, milosé za$ jest Zrédtem cierpienia. ,,Bylam wolna
i szcze$liwg, lecz o nieba! Jakze to krotko trwalo [...]” (s. 18) - méwi jedna z bohaterek
Galatei o swym stanie przed zakochaniem. W piesni pasterza za$ uczucie to jawi sie
wlasnie jako zniewalajace: ,Mitoéci! Trzeba twoje blogostawi¢ peta, / Kochankowie,
cho¢ cierpia, gdy wolnos¢ odjeta; Ledwo tylko potowe przykrosci ponosza / Ty sama
umiesz szczg$cie podwaja¢ rozkosza” (s. 28). W romansie pasterskim wszakze jasno
wybrzmiewa przestanie, iz ,, Lepiej wraz cierpie¢, niz by¢ szczgsliwym samemu” (s. 28).
Kontekst ten pozwala znacznie lepiej zrozumie¢ mysl poety, ktérag powtarza Gustaw
w czesci czwartej Dziadow: ,,Kto milosci nie zna, ten zyje szczgéliwy, / I noc ma spo-
kojna, i dzien nieteskliwy” (w. 48-49 i 120-121).

Kiedy Mickiewicz pragnie milo$¢ uczyni¢ tematem gléwnym utworéw wchodzacych
w sktad cyklu Ballady i romanse — pisze Kleiner — wtedy wprowadza inny od ballady
gatunek nazwany przezen ,,romansem” Romanse — ,wedlug stow Przemowy — »tym
[...] roznig si¢ od ballady, iz poswiecone s3 czutoéci«. »Romansem« nazwal Kurhanek
Maryli i Dudarza. Obu wierszom dal sentymentalna »czulo$é« i tlo idylliczno-paster-

3322

skie”**. Z punktu widzenia omawianych motywow istotny jest drugi z wymienionych
tekstow. Kleiner napisze o nim w zwigzku z powstalg — jego zdaniem - w tym samym
czasie pierwszg cze$cia Dziadow: ,,Prawdopodobnie w umysle Mickiewicza Scieraly si¢
dwie koncepcje; jedna, utrwalona w Dudarzu, idzie po linii Walerii: kochanek gasnie
strawiony tesknota i chorobg — druga, werterowska [...], uczyni Gustawa upiorem
samobojcy”*. Rola kochanka w Dudarzu pozostaje zatem niezmienna w stosunku do
poprzednich ujeé: pasterz umiera wskutek nieodwzajemnionej mitoéci. Jego $mieré
z milo$ci postrzegana jest wszakze jako wina: ,Zgrzeszylem tylko, ze moje lata / Tak

sie nadaremnie starly; [...]” (w. 149-150, s. 184) — powie o sobie. Istotniejsza zmiana

20 H. Schipper, op. cit., s. 161.

21 Z.Szmydtowa, Rousseau-Mickiewicz, [w:] eadem, Rousseau-Mickiewicz i inne studia, Warszawa
1961, s. 83.

22 J. Kleiner, op. cit., s. 329. Pierwowzorem Kurhanka Maryli jest wedle badaczy tekst Karpinskiego
Korydon smutny, na Smier¢ Palmiry, zob. ibidem, przypis 93.

23 Ibidem, s. 267.
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dotyczy motywacji pasterki. Odrzucenie kochanka nie wynika juz z pragnienia wol-
nosci, lecz ze zdrady. I jest to wyrazna modyfikacja omawianego motywu. W romansie
pasterskim bowiem - pisze badaczka - ,,Milo$¢ pasterzy jest prosta i nie wyrzadza
innym krzywdy. Stalym elementem jest zazdros¢, ale nigdy nie jest ona uzasadniona
autentyczna zdradg 4. Tymczasem w Dudarzu Pasterka ,,slubny splata wieniec” innemu
mlodziencowi niz ten, ktéry umart z mitosci do niej.

Jednemu oddajesz wieniec

Z 16z, liliji i tymianka;

Kocha ci¢ drugi mlodzieniec,

Ty jednemu oddasz wieniec;

Zostawze Izy i rumieniec
Dla nieszczgsnego kochanka, [...]. (w. 97-100, s. 183)

Kleiner pisze o ,,pasterce zapominajacej o zmarlym™. Zestawiajac bohateréw
Dudarza i Switezianki, zadaje pytanie: ,Tamta para daje obraz kochanka pokutujacego za
chwile niewiernosci, fatwej do usprawiedliwienia — czegoz ma si¢ spodziewac pasterka,
co spowodowata §mier¢ mlodzienca i co nawet pamigtke ostatnig odrzuca?”*®. Dudarz,
czytany w kontekécie Switezianki i Rybki, ma by¢ zatem ,,zapowiedzig grozna dla tej,
ktora opuscita nieszczesliwego kochanka”. Niezaleznie jednak od takich skojarzen -
dodaje badacz — mamy tu do czynienia ze $miercig typowo sentymentalng, wynikajaca
z nieodwzajemnionej mitoéci. Sfowo ,,nieodwzajemnione;j” nalezaloby jednak zastgpié
stowem ,,zdradzonej’, wszak Pasterka w trakcie piosenki starca wzdycha, na jej oczach
»lezki zaswiecg / I réz wystapil nalice” (w. 79-80, s. 182), a odchodzac ,,w chustce skryta
twarz boskg” (w. 186, s. 186), co jest jawnym dowodem wzruszenia. Wyjasnienie jej
zachowania znajdziemy w monologu Gustawa w IV czeéci Dziadow:

Gdybys na mojej pamigtke meki

Jeden przynajmniej dzionek chodzila w zalobie,

Przypieta jedne czarng wstazke do sukienkil...

Moze spojrzysz ukradkiem... iezka bolesci...

I pomyslisz westchnawszy: ach, on mig tak kochal! (w. 1086-1090)

Wskazang koncepcje Mickiewicz rozwija w ostatniej scenie drugiej czesci dra-
matu, stuzacej polaczeniu jej z czgscia czwarty. Bohaterka pierwszej czesci Dziadow -
Dziewica — ,,w nastepnym stadium koncepcji - pisze Kleiner — bedzie pasterkg w zato-
bie”?®. W scenie spotkania tajemniczego, milczacego Widma zakochanego mtodzierica
z Pasterka ta ostatnia usmiecha si¢ do Widma, oglada za nim, a ono za nig podaza.

24 T. Eminowicz, op. cit., s. 29.
25 J. Kleiner, op. cit., s. 331.

26 Ibidem, s. 334.

27 Ibidem.

28 Ibidem, s. 265.
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Z czgéci drugiej dramatu wynika, iz to po nim Pasterka nosi zalobe, ze to duch samo-
boéjcy z milosci, co zmieni Mickiewicz w czesci trzeciej, wkladajac w usta Guslarza
wyjasnienie, iz ,,on zyt moze’, a zatem byt duchem, cieniem zywego czlowieka, a rana
na piersiach byta ,,w dusz¢ zadana” (Dziady cz. 111, sc. IX, w. 13 1 26*°). Tu takze dowiemy
sie, ze w czesci drugiej dramatu Widmo zjawia si¢ tuz po weselu Pasterki, ktdra w czesci
trzeciej staje sie kobieta wypatrujaca ducha, nazwanego przez Gusélarza jej ,,kochan-
kiem”. Zainicjowany w zakonczeniu czesci drugiej zwigzek miedzy postaciami jest kolej-
nym krokiem w strone odejscia od dotychczasowych realizacji omawianego motywu.
W przypadku postaci meskiej — umierajgcy z mitosci kochanek staje sie upiorem
samobdjcy z rozpaczy. Gdy idzie o posta¢ kobiecg, mamy do czynienia z kontynuacjg
zmian dokonanych w Dudarzu. Zdrada zostaje usankcjonowana: Pasterka jest po slubie
z innym, a po kochanku nosi Zalobg. W ten sposéb wiaze Mickiewicz postaé Pasterki
z cze$ci drugiej z kochanka z cze$ci czwartej. Ta jest przeciez takze ,,cudzym przykuta
pier§cieniem’, a tuz przed $lubem z innym, jak Pasterka z romansu, odrzuca listek -
pamiatke wspolnej przeszlosci z Gustawem.

W dramacie omawiany motyw zostaje wzbogacony o dodatkowy element — §lub
ze wzgledéw majatkowych. Problem zwigzku milosci ze ztotem jest tematem partii
wstepnej trzeciej ksiegi Galatei:

Skarzymy si¢ zawsze na przykrosci zycia, i tak do$¢ krotkiego, a najczeéciej sami tych przy-

kroéci jeste$my sprawcami. Nienasycona zlotem chciwos¢ jest Zrodltem wystepkow i nie-

szcze$¢ ludzkich. [...] Lecz o Nieba! Ktoz najwigcej z tego ucierpial wynalazku, jedli nie
milos¢. Samo czule serce juz dzi$ nie daje zupelnego do kochania prawa, jezeli kto chce
trzymac reke tej, ktorg by mogl uszczesliwié, trzeba teraz dowodéw bogactwa, nie dowo-
dow statosci. Kochanek w ubdstwie urodzony moze by¢ godnym mitosci, ale nie ma szcze-
$cia; im jest wierniejszy, tym nieszczesliwszy, zgryzoty, rozpacz sg udzialem jego zycia. Cz

wigc robi¢, kiedy kto jest ubogim a tkliwym? Nie kochac¢? Ach! To jeszcze gorzej. (s. 117-119)
Jest to wprowadzenie do opowiesci o ,,zdradzie” kochanej przez Elicja Galatei, ktorej
reke ojciec oddal bardzo bogatemu Portugalczykowi, pragnac, by ,zie¢ przyszly tak
byt bogatym jak jego corka” (s. 126), a ktora to wole corka zgodzila sie spetnié. Funkcje
przestrogi przed negatywnymi skutkami takich kalkulacji pelni odczytana w ,,padole
grobowcow”, w czasie zalobnego $wieta ku czci zmartych, historia zycia zmartego
pasterza Lizysa**. Zakochany ze wzajemnosciag w Ludwice zostal odrzucony przez jej
ojca jako kandydat do malzenistwa stowami: ,,Kochasz ma cérke, wiem, lecz nie do$¢
na tym; / By ja mie¢ Zong, trzeba by¢ bogatym” (s. 187). Zebrany przez pasterza majatek

29 A.Mickiewicz, ,, Dziady” drezderiskie (czgs¢ I1I), oprac. J. Skuczynski, Wroctaw 2012, BN 1318,
8. 175.

30 Liczne zwiazki zachodzace miedzy omawianymi utworami Mickiewicza a romansem paster-
skim pozwalajg - jak si¢ wydaje — sformutowac¢ teze o powinowactwie opisywanego w Galatei obrze-
du z obrzedem dziadéw w czeéci drugiej dramatu poety.



56 Aneta Narolska

»za morzem” pochiania choroba matki, Lizys za$ umiera, gdy inny pasterz otrzymuje
reke panny. Mitoé¢ Elicja konczy sie inaczej — dzieki otrzymanemu od przyjaciét mie-
niu pojmuje Galatee za zon¢. Wypowiedz Tymbria, wspanialomyslnie dzielacego swoj
majatek pomiedzy kolejne pary kochankéw, stanowi podsumowanie tematu zlota: ,, Ze
ztoto moze przynies¢ szczescie, czuje / Lecz wtedy, gdy go czlowiek innym daje” (s. 223).

Motyw ten w analogicznym ksztalcie nie mogt pojawi¢ sie¢ w utworach o usank-
cjonowanej slubem milosnej zdradzie. ,,Przebdg! Tak ciebie oélepito ztoto / T honoréw
$wiecgca bantka wewnatrz pusta!l” — wyrzuca Gustaw kochance w godzinie bolesci
i wspominania, potwierdzajac niejako prawde zawartg w Galatei o wiecznej rozpa-
czy ubogiego kochanka. Na literackos¢ tego motywu zndéw zwraca uwage Kleiner,
dostrzegajac w monologu Gustawa obecnos¢ aluzji do historii kréla Midasa: ,,Niech,
czego dotkniesz, przeleje si¢ w ztoto; Gdzie tylko zwrocisz serce i usta, / Catuj, Sciskaj
zimne zloto!” (w. 955-967)*. Wiszystko to stuzy wyrazeniu buntu przeciw utrwalonym
normom obyczajowym, przeciw kompromisowos$ci panny, a wreszcie przedstawieniu
nowej, romantycznej koncepcji mitosci:

Ja, gdybym réwnie byt panem wyboru,

I najcudniejsza posta¢ dziewicza,

Jakiej Bég dotad nie pokazal wzoru,

Piekniejsza nizli aniotéw oblicza,

Nizli sny moje, nizli poetéw zmyslenia,

Nizli ty nawet... oddam ja za ciebie,

Za stodycz twego jednego spojrzenial

Ach! i gdyby w posagu

Plynelo za nig wszystkie ztoto Tagu,

Gdyby krdlestwo w niebie,
Oddatbym ja za ciebie! (w. 968-978)

Nieprzypadkowe w kontekscie hiszpanskiego romansu pasterskiego, a zwlaszcza
Galatei, ktdrej akcja toczy sie nad brzegami rzeki Tag, wydaje sie odwolanie do ,,ztota
Tagu”. Kobieta jawi si¢ tu jako winowajczyni, wszak - inaczej niz ubogi kochanek -
jest ,pania wyboru”. Uspokojenie Gustawa po wybuchu gniewu pozwala mu przeciez
zrozumie¢ prawde o jej prawie do wolnosci: kochanka staje si¢ Marcela, ktéra niczego
nie obiecywala i nie jest odpowiedzialna za milos¢, ktérg wzbudza:

I jakiez sg jej grzechy?

Czyli mie¢ stéwkiem dwuznacznym podwiodla?

Czy wabigcymi fowita usmiechy

Albo ktamliwe ukiadata lice?

I gdziez sq jej przysiegi, jakie obietnice?

Miatemze od niej cho¢ przez sen nadzieje?

Nie! nie! sam urojone zywilem mamidta,

31 J. Kleiner, op. cit., s. 430.
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Sam przyprawilem jady, od ktorych szaleje! (w. 1051-1058)

W czesci czwartej Dziadow Mickiewicz daje zatem kobiecie prawo do nieodwzajemnie-

nia mitosci, dochodzac tym samym do prawdy, ktérg Don Kichot zrozumiat od razu:
- Nikt, zadnego stanu ani kondycji, nie o$mieli sie ruszy¢ w $lad za piekng Marcelg, pod
karg sprowadzenia na siebie wscieklego gniewu mego. W jasnych i dobitnych stowach wy-
tozyta ona, jak niewielka wine ponosi za §mier¢ Grisostoma, czy wrecz nie ponosi zadnej,
oraz jak jest daleka od przyjecia z wlasnej woli ktéregokolwiek z kochankdw, z tego wiec
powodu jest sprawiedliwe, aby zamiast ja $ledzi¢ i przesladowa¢, wszyscy dobrzy ludzie na
$wiecie czcili jg i szanowali, wszak okazuje sig, Ze na nim jest ona jedyna istota zyjaca z tak
szczerym zamiarem. (s. 210)

* % *

W badaniach nad twérczo$cig Mickiewicza z okresu kowiensko-wilenskiego niezwykle
mocno akcentuje si¢ kontekst biograficzny. Dzieje sie tak réwniez w odniesieniu do
postaci pasterki. W swej interpretacji drugiej cze$ci Dziadéw Henryk Schipper pisat
o postuzeniu si¢ przez Mickiewicza ,tradycyjng maska pastersky” dla siebie i Maryli
oraz o ,koncepcji maskowosci pasterskiej w przedstawieniu osobistych stosunkéw
poety”®. Jak wynika przeciez z tych samych badan, przemiany omawianego motywu
byly przede wszystkim rezultatem rozwoju tworczosci Mickiewicza, przenikania do
niej nowych watkéw romantycznych, a wreszcie - jak rzecz wyrazi badacz - ,,zmagania
sie uczuciowosci sentymentalnej z romantyczng w ujmowaniu przezy¢ erotycznych”>
w dzietach poety. Stad tez konwencjonalne biografie ,,nieczutych pasterek” s3 wzbo-
gacane o romantyczne motywy zdrady i zemsty sit nadprzyrodzonych. Gdy mowa zas
o tradycyjnym typie dumnej, plochej, nieczulej pasterki, to i ten przeciez nie zostaje
przez Mickiewicza przejety odtworczo. Poete wyraznie inspiruje realizacja motywu
w dzietach Cervantesa. Za nim akcentuje dylemat prawa do wolnosci kobiety z jednej
strony i obowigzku odwzajemnienia mito$ci z drugiej. Interpretacja motywu w kontek-
$cie religijno$ci ludowej kaze mu naklada¢ na kobiete obowigzek milosci. Motyw ten
realizuje w duchu romantycznym: i lekcewazenie mitosci, i wiarotomstwo postrzegane
sg jako zbrodnia zastugujaca odpowiednio na kare czy$¢cowych katuszy lub zemsty
przybylego zza grobu kochanka. Rzecz znamienna jednak, Ze w zakonczeniu czwar-
tej czgsci Dziadow powracamy do donkichotowskiego ujecia motywu: zadza zemsty
kochanka zostaje ostatecznie zastgpiona przyznaniem kobiecie prawa wolnego wyboru.
W poéiniejszej tworczosci postaé pasterki, pozbawiona wszelkich dylematow, powrdci
wlasnie w kontekscie donkichotowskim: kolejng jej realizacjg stanie si¢ jeszcze jedna

32 H. Schipper, op. cit., s. 168.
33 Ibidem, s. 155.



58 Aneta Narolska

Zosia-pasterka, mieszkanka wyobrazni i ksigzkowego $wiata nasladowcy Don Kichota,
a ,w rzeczywisto$ci” soplicowskiej idylli**.
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From the desire for freedom to betrayal. Evolution
of the Shepherd’s Motif in Mickiewicz's Early Works

Summary: The aim of the research was to determine the transformations of the shepherdess
motif in A. Mickiewicz’s early works. The series Ballady i romanse and the second and fourth
parts of the drama Forefathers’ Eve were analysed. The works are discussed in the context of the
Spanish shepherd’s novel and the episode inserted in the novel Don Quixote by M. de Cervantes
Saavedra. On the basis of the research, a conclusion was formulated about the inspiring role of
Cervantes work in Mickiewicz’s early works. It was also established that the evolution of the
shepherdessmotif in the poet’sworkstook place as a result of the development of hisworkconsist-
ing in enriching it with new romantic themes.

Keywords: shepherdess, Adam Mickiewicz, Miguel de Cervantes Saavedra, Ballades and romances,
Forefathers’ Eve, Galatea, Don Quixote
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OBECNOSC ADAMA MICKIEWICZA W DZIELACH JULII HARTWIG

Julia Hartwig wypowiadala sie o romantyzmie wielokrotnie. W ksigzce Zawsze powroty
przyjmowala sad Charlesa Baudelaire’a, ze jest to nie tyle epoka czy prad, ile pewna
forma duchowosci, idea, styl, intymno$¢, ,,lot ku nieskonczonosci, wyrazony wszystkimi
$rodkami jakimi rozporzadza sztuka™. Taki poglad jej samej szczegdlnie odpowiadat.
Bliskie stawaly si¢ jej, m.in. wskutek licznych prac translatorskich, postaci tamtego
okresu, ich sposob my$lenia, rozpoznawania i wyrazania siebie, odbioru i oceny $wiata.
W Dzienniku, nawigzujac do Roku Chopinowskiego i piszac po raz kolejny o uwielbia-
nym Chopinie, o swojej pracy nad drugg, poszerzong edycja Korespondencji Fryderyka
Chopina z George Sand i z jej dzie¢mi, napomkneta o uczuciach towarzyszacych jej przy
wykonywaniu tego zadania:

[...] sama praca nie tylko nie byta Zzmudna, ale przyniosta mi nieoczekiwang przyjemnosé
powrotu do atmosfery tamtych lat i do obcowania z postaciami ciekawymi — bo niewatpli-
wie ciekawg postacia jest George Sand - i, rzecz jasna, z przewijajaca si¢ w tle tych listow
postacia Chopina, ktérego obdarzam czutym uczuciem, rozbudzonym nie tylko jego muzy-
ka, ale i korespondencja z rodzing w Polsce i z jej przyjaciotmi, do ktérej powracam, zawsze
przy tych samych listach wzruszona lub rozbawiona. Osoba Chopina budzi we mnie rzadko
z podobnej okazji przezywang serdecznos¢, jest w nim co$ niezwykle mi bliskiego, co rodzi
tesknote za czyms tak pieknym, wzniostym, a zarazem swojskim jak Chopin®.

Przy okazji po raz kolejny wyrazita poglad na temat samego romantyzmu:

Do epoki romantyzmu mam zresztg szczegdlny stosunek. Przygotowujac ksigzke o Gérar-
dzie de Nerval, poznawatam go stopniowo, od strony nie tylko francuskiej, ale i niemieckiej.
Romantyzm i przyciaga, i odstrasza. Ja patrze na t¢ epoke samolubnie, nie do$¢ racjonalnie,
wybierajac z niej to, co moze okazac sie w mojej wlasnej tworczosci uzyteczne. Piotr Maty-
wiecki zaskoczyt mnie na krakowskim spotkaniu autorskim twierdzeniem, Ze jestem poet-
ka romantyczna. Po raz pierwszy tak to formuluje, bo przeciez nie rozgrzebuje tej wiedzy
jak kura ziarna, ale raczej ,,spijam jej miody” i odnotowuje tez wszystko, czego we wlasnej

1 . Hartwig, Podzigkowanie za goscine. Moja Francja, Gdansk 2006, rozdziat Dandys w salo-
nach, s. 180. Identyczny passus znajduje si¢ w 2. tomie Dziennika. Eadem, Dziennik, t. 2, Krakow
2014, S. 420-4211 8. 421-423.

2 Eadem, Dziennik, t. 1, Krakéw 2011, s. 291.
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tworczosci strzec sie trzeba. Bo jest w romantyzmie i wielko$¢, i czulostkowosé, i krolewska
rozlegto$¢, i werterowska pojedynczo$é.

Julia Hartwig pisze swoje dzienniki (i podobne dziennikom wspomnienia) na zasadzie
wolnych skojarzen. Jedno wydarzenie wywoluje w jej pamieci drugie itd. — autorka
postepuje troche jak w poemacie dygresyjnym - jedna dygresja jest powodem powstania
drugiej, ta z kolei trzeciej, czwartej itd. 20 marca 2008 roku poetka pisze o okultystach.
Punktem wyjscia jest zdanie Virginii Woolf o ,,starym Yeatsie” wierzacym w spiry-
tualizm. Nie tylko zresztg ,wierzacym’, gdyz William Butler Yeats, irlandzki poeta
przetomu XIX i XX wieku, pozostajacy pod wplywem romantycznego wizjonerstwa
Williama Blake’a, nie stronil od spirytualistow i okultystéw. Jak suponowala zaprzy-
jazniona z nim Woolf*:

Widzial pewne rzeczy. Jak pewnej nocy wieszak na ubrania wedrowat ku niemu przez poko;.
Potem wiszacy na nim plaszcz rozswietlil sie, potem pojawila si¢ w nim reka.

Ta reminiscencja wywoluje kolejne asocjacje, ono zas — nastepne, dotyczace Kota
Sprawy Bozej kojarzonego z sylwetka autora Dziadow:

Ciekawa paralela z Joyceem, znana z jego biografii. Pod wplywem zony zajat sie spirytuali-

zmem, brat udzial w organizowanych przez nig seansach i piszac, korzystal z jej rad i ,na-

tchnien”

Trudno nie pomysle¢ z tej okazji o towianszczyznie Mickiewicza i jej otoczce obyczajowe;j.

Choc¢ chetnie uznaliby$my ten rodzaj uwiedzenia za powazniejszy, bo podszyty elementami

religijnymi, mesjanistycznymi (czy stusznie?)’.

Na to pytanie autorka juz nie odpowiada, mozliwe, ze zostawia odpowiedz znawcom
przedmiotu takim jak Alina Witkowska czy Krzysztof Rutkowski®, moze tez pisarzom
dowolnie reinterpretujagcym fenomen romantycznej sekty’.

Nastepne wpisy dokonane w tym dniu dotycza wspotczesnych kwestii politycz-
nych. Temat ezoterycznych eksperymentéw w polskim i europejskim romantyzmie
nie jest zatem ani rozwijany, ani poglebiany. Podobng gre asocjacji wywoluje wizyta
poetki u Czestawa Miltosza w czasie jej pobytu w Stanach Zjednoczonych. Pojawia
sie wspomnienie Goethego, ktéry - jak wiadomo - nigdy nie uwazal si¢ za roman-
tyka, a nastepnie aluzje do Lirykow lozariskich Mickiewicza. Spoiwem taczacym realng

3 Ibidem, s. 291-292.

4 W internecie mozna znalez¢ wspolne zdjecia Virginii Woolf i W.B. Yeatsa (zob. np. https://
jonathanmorse.blog/2018/09/09/a-double-portrait-of-virginia-woolf-and-william-butler-yeats/ [do-
step: 15.02.2023]) oraz artykuly o ich wzajemnych relacjach, réwniez na polu literackim (https://aca-
demic.oup.com/liverpool-scholarship-online/book/43389/chapter-abstract/363202694?redirected-
From=fulltext [dostep: 15.02.2023]).

s Ibidem, s. 72-73.

6 Zob. np.: A. Witkowska, Towiariczycy, Warszawa 1989; K. Rutkowski, Braterstwo albo Smierc.
Zabijanie Mickiewicza w Kole Sprawy Bozej, Gdansk 1999.

7 Zob. np. G. Spird, Mesjasze, przel. E. Cygielska, Warszawa 2009.
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przestrzen z zycia Milosza, uwieczniona zreszta w jego utworze, z dzietami Goethego
i Mickiewicza jest pickno krajobrazu:
Najwigksze wrazenie zrobil na mnie widok z ich domowego ogrodka, tylekro¢ opisywany
w wierszach Milosza. W dali niekoniczaca si¢ przestrzen oceanu, z ogromnym niebem, kt6-
rego nic nie przestaniato. To byla sceneria jednego z wierszy, ktéry najbardziej lubie, zaty-
tulowanego Dar. Wiersz ten stawiam obok dwéch innych arcydziel, jakimi sa Uber allen

Gipfeln ist Ruh i Mickiewiczowskie Liryki lozariskie. Wiersz Milosza tym sie r6zni od nich,
ze daleki jest od metafizyki, méwi o szczesciu istnienia®.

A wlaénie Liryki lozatiskie (podobnie jak Ballady i romanse)sa bardzo waznym,
jak si¢ zdaje, punktem odniesienia w praktyce poetyckiej Hartwig. Zderza sie¢ bowiem
w jej wierszach plastycznos$¢ z muzycznoscig; sceny monumentalne kontrastowane
s z obrazami malenkosci, miniatury; nie tyle jest wazna cywilizacja, historia, rela-
cje miedzyludzkie, ile przyroda i miejsce w niej czlowieka, jego samopoczucie na jej
tonie. Przyroda, jak np. w Mickiewiczowskim dystychu Uciec z duszg na listek®, bywa
odrealniona, basniowa, zagadkowa. Jesli w liryce i prozie artystycznej Hartwig pojawia
sie kultura, to najczesciej jest to dialog z ,wielkimi umarlymi”, dialog z tymi, ktorych
poetka tltumaczyta, o ktorych pisata biografie i eseje wspomnieniowe, ktérych tropem -
w sensie dostownym, np. w Paryzu, i w sensie przeno$nym, w poezji - podazala. Warto
przewertowac chociazby tom Méwigc nie tylko do siebie..., aby to wszystko odkry¢™°.

Hartwig czyta Mickiewicza z przejeciem, robi wypisy z jego dziel. Sama jest tej pasji
$wiadoma. 8 wrze$nia 2008 roku w swoim Dzienniku notuje:

Ostatnie zapiski z Obor sg cytatami z listow Mickiewicza do przyjaciot z okresu moskiew-

skiego i pozniejszego. Zadziwilo mnie, jak chlonetam te lekture, jak wyczuwatam jej nie-

postarzalg §wiezo$¢, bliskie brzmienie. Zdumiewajacy doskok do Mickiewicza i do jego
osobowosci w latach mlodej dojrzalosci®.

Poetka zastanawia sie tez nad sensem i znaczeniem mowy ojczystej dla najwybitniej-
szych poetow. Pretekstem jest notatka o Josifie Brodskim, ktéry zalit sig, ze ,,doskwiera”
mu jezyk rosyjski. Pod koniec zycia pisal po angielsku, jednak wiersze tworzone w obcej,
niestowianskiej, nierodzimej mowie, nie s tak doskonale, jak te pisane wtasnie po
rosyjsku. Od Brodskiego Hartwig czyni przejécie do autora Dziadow:

W Polsce jezyk byl jednym z przedmiotéw kultu dla poetéw. Chwali naszg mowe Mickie-
wicz, chwali Mitosz, ktérego Brodski uwazat za najwigkszego poete wspoltczesnego'.

8 Ibidem, s. 221.

9 Wrtasc. Uciec z duszqg na liscie... Zob. A. Mickiewicz, Wybér poezyj, t. 2, oprac. C. Zgorzelski,
BN I 66, Wroctaw 1997, s. 346, zob. przypis na s. 347.

10 Zob. . Hartwig, Méwigc nie tylko do siebie. Poematy prozg, Warszawa 2003.

1 J. Hartwig, Dziennik, t. 1, s. 167.

12 Eadem, Dziennik, t. 2, s. 432-433.
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Tak pisze 93-letnia poetka, ktora — podobnie jak Brodski, autora Pieska przydroznego
spos$rod poetéw réwiesnych cenila najwyzej. A czy - analogicznie — Mickiewicza —
sposrod polskich romantykéw? Mozna twierdzi¢, ze... nie. Jako najdoskonalszego
romantycznego poete, ale i prozaika, epistolografa, myséliciela wybierata ,,pdznego
wnuka” - Cypriana Norwida®. Dwa tygodnie po powyzszym spostrzezeniu notowala:

Zajmuje sie teraz niemal wylacznie Dziennikiem, ale u wezglowia tapczanu wcigz trwa-

ja moje dorywcze, ale zaplanowane lektury: Alfabet Mitosza [sic!], Podkreslenie moje Niny
Berberowej i poezje Norwida'.

W jej twdrczosci odnajdujemy jednak wigcej $ladow obecnosci poezji Mickiewicza
niz Norwida - by¢ moze ten drugi inspirowal jg jako mysliciel, filozof, bardziej tez
jako prozaik — autor Bialych i Czarnych kwiatéw, ktdre autorka w poematach proza,
obecnych np. w Blyskach, ale tez w dziennikach i innych formach wspomnieniowych
bardzo czesto nasladowata.

Mickiewicz z kolei pobudzat wyobraznie tworcza — wplywal na obrazowanie. Bylo
ono inspirowane wspominanymi w dziennikach wierszami z Lirykéw lozariskich, réw-
niez Ballad i romanséw, sporadycznie tez Panem Tadeuszem. Czy - abstrahujac od
jeszcze niedawnych haset ekologdéw — nie brzmig w ponizszym zdaniu echa z X Ksiegi
epopei, opiewajacej ,,puszcz litewskich przepastne krainy”?

Spedzitam zamierzony miesiagc w Bialowiezy i bylo to do$wiadczenie niezwykle. Zrozumia-

tam, Ze puszcza na zawsze bedzie dla mnie zagadka i trzeba jg zostawi¢ i uszanowa’ przy-
obiecany przez ludzi spokdj dzikim zwierzetom i ptactwu®.

Nieco wcze$niej*® poetka méwi o wycieczkach po Puszczy Biatowieskiej i dziwach,
jakie o zwierzetach opowiadali tamtejsi le$niczowie. Oczywiscie Puszcza Bialowieska
to nie to samo co ,,puszcza litewska’, jednak kazda z nich, niezaleznie od polozenia
geograficznego i czasu, kiedy probowano dociec ich tajemnic, roztacza swéj niepo-
wtarzalny czar. Ten urok, te madros$¢ puszczy i jej mieszkancéw, jej dziewiczosc i jej
autonomig - o ktérych tez napomyka Hartwig — w sposob basniowo piekny przedstawit
niemal dwiescie lat temu Adam Mickiewicz.

Z lektury Lirykéw lozatiskich pozostalo Hartwig wspomniane operowanie kon-
trastami wielko$ci i monumentalnosci zderzonej z miniaturowoscig, minimalizmem.
Podmiot liryczny jej wierszy zazwyczaj opowiada si¢ za tym, co male, nawet w tak
ironicznym wierszu, jak Wyreczymy cie naturo, gdzie pada deklaracja, ze to ludzie

13 Szerzej pisz¢ o tym w tomie pokonferencyjnym: Genologie romantyczne, red. E. Hoffmann-
Piotrowska, O. Krysowski, Warszawa, b.d. Tytul artykulu: W konstelacji romantycznych form, gatun-
kow i tematow. O poezji Julii Hartwig.

14 J. Hartwig, Dziennik, t. 2, s. 437.

15 Ibidem, s. 44s5.

16 Ibidem, s. 444-445.



Obecnos¢ Adama Mickiewicza w dzietach Julii Hartwig 65

(jakze mali w poréwnaniu z planeta) skrzywdza matke ziemig¢ na tyle, ze i ja, i siebie
samych ostatecznie unicestwia:

Naduzywa swojej mocy

Trzgsienia ziemi wylewy rzek huragany

a ja ci mowie ze wystarczyloby poranne stukanie dzieciota w kore sosny
ktére roznosi sie po okolicy i trafia prosto w serce drzewa'

Mato$¢ czlowieka wobec kosmosu wyraza m.in. Mickiewiczowska Switez: ~Gwiazdy
nad tobg i gwiazdy pod toba / I dwa obaczysz ksigzyce™®. Jednostka ludzka sytuuje si¢
w tym wierszu jako mikrokosmos w samym centrum makrokosmosu, wszech$wiata,
jako jego serce. Takie romantyczne umiejscowienie cztowieka wobec wszechswiata jest
charakterystyczne dla prozy artystycznej Hartwig, nieraz tak lapidarnie skonstruowane;j
jak utwor Egka:

Laka gorska na wznoszacym sie¢ stoku, wysadzana ztotymi mleczami.
Odwrdécone moje nocne niebo®.

Mozna zaryzykowal twierdzenie, Zze w tym niezwykle plastycznym, obrazowym
dystychu tytutowa lgka, zasiana z6ltymi kwiatami mniszka lekarskiego, jest odpo-
wiednikiem Mickiewiczowskiego jeziora z przegladajacymi si¢ w nim gwiazdami
i ksiezycem. ,,Ty” liryczne (,,Jezeli nocng przyblizysz si¢ dobg / I zwrécisz ku wodom
lice™*°) zastgpione zostaje ,ja~ lirycznym (zaimek dzierzawczy ,,moje”), tak zreszta
charakterystycznym dla poezji i prozy Julii Hartwig.

W umieszczaniu podmiotu lirycznego w centrum $wiata zwraca uwage — jako
istotna - nie tylko relacja wertykalna, ale réwniez horyzontalna, np.:

Za plecami mie¢ ciemno$¢, przed sobg rozswietlone niebo, ruchliwe $wiatta na wodzie, na
kamiennej twarzy czu¢ poludniowe storice™.

Wiele tekstow jest tez o zamieszkaniu czlowieka w miniaturowym $wiecie, co mozemy
zestawi¢ nie tylko z dwuwierszem Uciec z duszg na listek..., ale rdwniez ogdlnie -
z wielka pochwalg tego, co niepozorne, malenkie zderzone z monumentalizmem:
Japonski chlopiec siedzac na lisciu morwy maluje.
Jak to sie dzieje, ze nikt nie wola:

- Trzymaj sie, bo spadniesz.
Ani nie biegnie na ratunek.

17 J. Hartwig, Wyreczymy cig naturo, [w:] eadem, Wybor wierszy, Warszawa 2000, S. 243.

18 A. Mickiewicz, Switez, [w:] idem, Wybér poezyj, t. 1, oprac. C. Zgorzelski, BN I 6, Wroclaw
1997, S. 105.

19 J. Hartwig, Lgka, [w:] eadem, Méwigc nie tylko do siebie..., s. 129.

20 A. Mickiewicz, Switez..., s. 105.

21 J. Hartwig, Z glowg odwrécong, [w:] eadem, Mowigc nie tylko do siebie..., s. 140.



66 Dorota Kulczycka

To zastuga starego doswiadczonego artysty. Przezyt juz niejedno trzesienie ziemi, a jednak
powierzyt chtopca listkowi morwy?*>.

Temat malenkosci, najczgsciej antropomorfizowanej lub animizowanej, zwigzanej
z naturg, zaznaczony bywa réwniez w takich prozach poetyckich z cyklu Mowigc
nie tylko do siebie, jak: Od jakiego formatu, Rownowaga, W rzucie pionowym, Spor
o doswiadczenie, Szeptem®. W tekstach tych odnajdujemy echa wspomnianego mic-
kiewiczowskiego dystychu - najkrétszego z mozliwych. Natomiast jaki$ daleki slad
swiersza-placzu”, jak to okreslit Julian Przybos, czyli utworu Polaty sig Izy... oraz Zalu
rozrzutnika mozna rozpoznac w ostatnich tekstach z tomu. W Chwili postoju autorka
moéwi:

Zaczynamy sie starze¢ i kazdy z nas przypomina sobie teraz, ze mial matke, ojca i rodzen-

stwo. I ze ma dwie nogi, podobnie jak wrébel i kawka, umyst na miare tego, czego dokonat,

talent na miare tego, co roztrwonif?**

a w Z glowg odwrécong dodaje: ,,chcialabym by¢ posagiem patrzacym w morze, bez
imienia, bez nazwy, stojacym z glowa odwrécong od wszystkiego, co nudzi i trapi”.
Sa to minipoematy oscylujace wokot zblizajacego sie kresu zycia i wokdt obrachunkéw
z przesztoscia.

Malenko$¢, miniaturowo$¢ nie jest tylko przedmiotem, tematem wierszy, ale row-
niez ulubiong przez Hartwig formg literackg. Poetka nie kryla satysfakeji, ze paralelnie
do jej praktyki pisarskiej i niezaleznie od niej Czestaw Milosz zauwazyl i docenit sen-
tencjonalno$¢, wyrazanie mysli, dzielenie sie w krotkich formach jakims$ ol$nieniem,
zachwytem, ktdre nazwal — tak wlasnie, jak Hartwig cale tomy swoich dziet - ,,bty-
skami”:

Gdzie$ w pismach Milosza znalaztam ustep, ktory bardzo mnie poruszyt. Milosz pisze: ,,Nie,
prawdy o naszej epoce nie przekaze zadna epopea, zadna Wojna i pokdj, zadna dogtebna
socjologiczna analiza. Blyski, uzywane stowa krotkie, to najwyzej”. Poczutam sie tak, jakby
i moje Blyski uzyskaty szacowne imprimatur?®.

Forma pokrewng romantycznym dzietom sa wypisy z cudzych dziet opatrzone krétkim
komentarzem. W wielu aspektach przypominajg one Mickiewiczowskie Zdania i uwa-
gi...”, zwlaszcza te, ktore sg thumaczeniami i trawestacjami mysli nieortodoksyjnych

22 ]. Hartwig, Bezpieczny, [w:] eadem, Mowigc nie tylko do siebie..., s. 74.

23 Ibidem, s. 77, 102, 113, 124, 127.

24 Eadem, Chwila postoju, [w:] eadem, Mowigc nie tylko do siebie..., s. 138.

25 Eadem, Z glowg odwrécong, [w:] eadem, Mowigc nie tylko do siebie..., s. 140.

26 J. Hartwig, Dziennik, t. 2, s. 166.

27 A. Mickiewicz, Zdania i uwagi z dziet Jakuba Bema, Aniota Slgzaka (Angelus Silesius) i Se-
Martena, [w:] idem, Wybér poezyj, t. 2, s. 297-330.
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mistykow chrzescijaniskich?®. Jak konstatuje Malgorzata Burta, romantyk stawat sie ich
posrednikiem, ,,sekretarzem”, powolujac si¢ w tytule na nich, sam usuwal si¢ w cien.
Bywalo wiec, ze Julia Hartwig interesowata sie tymi, z ktérych dziet Mickiewicz robit
notatki, komponowat ,,zdania i uwagi”. Wezmy dla przykladu wypis z 8 lutego 1986 roku,
z Paryza:
Wzruszajace odkrycie: Angelus Silesius, UErrant chérubique, z notatkami ksiedza Jozefa Sa-
dzika. Odnalezienie wielu wlasnych mysli w pochwale milczenia, ktére ukazane jest w dys-
tychach mistyka jako jedyna mozliwo$¢ dotarcia do Boga. ,,Kiedy ty milczysz — on méwi.
I uwielbienie Chrystusa jako Dziecka. Uznanie siebie samego — Czlowieku, jedli raj nie jest
najpierw w tobie, wierz mi, ze nigdy do niego nie wejdziesz. Najlepsze jest bycie dzieckiem.
Krélestwo niebios jest w nas. To przez milczenie rozumiemy. Gluchy styszy stowo. Piekna
piesn ciszy. Bog mowi najmniej. Trzeba, by Bog narodzit si¢ w tobie”. Heidegger o Angelusie
Silesiusie: trudno dopusci¢, by mogla istnie¢ wielka i autentyczna mistyka bez ostatecznej
precyzji i gtebokosci mysli. Taka tez jest prawda’®.
Jest to ciekawy przyklad wspdtczesnych, niejako zwielokrotnionych ,zdan i uwag”
z Angelusa Silesiusa w wydaniu ks. Jézefa Sadzika i Martina Heideggera, skomento-
wanych jako calo$¢ przez poetke. Cho¢ aforyzmy w postaci Mickiewiczowskich ,,zdan
i uwag” odznaczajg sie lapidarnoscig i tak naprawde nie sg przezen komentowane
(czyt.: opatrywane ,,uwagami”), tutaj mamy do czynienia z kompozycja szkatutkows.
Minitekst A wystepuje w kontekscie C i D, a one wszystkie w makrotekscie B. Podobne
jak u Mickiewicza jest miejsce zapisywania tych zdan: emigracyjny Paryz. Oczywiscie
nie jest ono warunkiem ,,reaktywacji” gatunku. Analogiczne do aury panujacej w utwo-
rach romantyka s3: ,,0l$nienie”, zachwyt, zatrzymanie si¢ nad cudza myséla, cudzym
stowem. Mysli innych przytacza si¢ nie dla ironii, nie dla humoru, ale dla budowania
nastroju powagi i wydobywania glebinowych, duchowych znaczen lub komunikowa-
nia za Heideggerem, Ze takowe — aczkolwiek do jakiego$ konica, do jakiego$ kresu — sg
w mistyce nieodzowne. Sugestia o granicach epistemologicznych mistyki sama w sobie
réwniez owg glebie konotuje. W przytoczonym fragmencie najistotniejszym tematem
jest cisza, milczenie jako warunek i jako sktadnik mistycznego lub bliskiego mistycz-
nemu przezycia. Wiemy doskonale, Ze cisza, milczenie, przemilczenie — nie tylko jako

28 ,,Zdania i uwagi facza poglady katolickie Mickiewicza na kondycje czlowieka, pochodzenie
zla, aktywizm etyczny z ideami mistykéw uwazanymi za herezje”. J. Kleiner, ,Zdania i uwagi” i frag-
menty liryki mistycznej, [w:] idem, Studia inedita, oprac. J. Starnawski, Lublin 1964, s. 257.

29 M. Burta, Reszta prawd. ,,Zdania i uwagi” Adama Mickiewicza, Warszawa 2005, s. 8. Do
owego problemu nawigzuje tez Anna Wileczek-Grzywna, pytajac: ,skoro podmiot «wie, gdzie szu-
ka¢ prawdy», to dlaczego zalezy mu, aby «swdj gtos w harmonii zgubi¢?»”. Eadem, ,,Jest wigcej prawd
w pismie”. Mickiewiczowskie ,,Zdania i uwagi” w kontekscie Biblii, Lublin 1994, s. 11. Zob. tez dalej.
Jesli chodzi o Juli¢ Hartwig, poetka swoj glos mocno eksponuje, wyraZznie zaznacza wlasng opinie
o przeczytanych, estetycznie przezytych réznych ,,zdaniach i uwagach” imponujacych jej tworcow.

30 J. Hartwig, Zawsze powroty. Z dziennikéw podrézy, Warszawa 2005, S. 45-46.
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trop w poezji, ale i warto$¢ w zyciu, czynienie przestrzeni dla Boga, dla drugiego czlo-
wieka, dla siebie, byly istotnymi kategoriami u Cypriana Norwida. Byly tez wartoscia
dla Adama Mickiewicza jako autora lirykéw rzymsko-drezdenskich (m.in. wiersza Do
Samotnosci), ale przede wszystkim wlasnie Zda# i uwag z dziet Jakuba Bema, Aniola
Slgzaka (Angelus Silesius) i Se-Martena. Mam tu na myéli zwlaszcza takie ,,uwagi” jak:
Kierunek, Blogostawieni cisi, Milczenie, Cichos¢®'.

Cisza niejednokrotnie staje si¢ przedmiotem refleksji Julii Hartwig. Nieraz zdobywa
sensy wyzsze, bliskie Norwidowskim. Jest warunkiem tworzenia, warunkiem glebi
mydli itd., cho¢ nieraz bywa tez niepokojaca. Kiedy poetka te cisze odnajduje w sobie,
ale rozumiang jako brak ,wewnetrznego glosu’, ,,pustke jalowq’, martwi sie. W 2011
roku przychodzi jej jednak na mysl zdanie autora Kwiatow zta:

Z pomocy przyszto mi wyznanie Baudelairea o wolnym od jakiegokolwiek zajecia czasie,

o swobodzie, ktéra jedynie sprzyja pojawieniu si¢ wiersza. I poczutam co$ jakby zawierze-
nie sensowi tej naglej odmiany®.

W Konstancinie 9 lipca 2013 roku poetka pisata:

Najlepsza strong pobytu tutaj jest odosobnienie w swoim pokoju, gdzie mozna spokojnie
oddac sie pracy, lekturze czy stuchaniu muzyki®.

W stowach takich jak te poetka, bywalczyni salonéw towarzyskich, waloryzuje jednak
cisz¢, odosobnienie, spokdj. Zanotowanym przez nig, wspomnianym juz, stowom:
,Czlowieku, jesli raj nie jest najpierw w tobie, wierz mi, ze nigdy do niego nie wejdziesz.
Najlepsze jest bycie dzieckiem. Krdlestwo niebios jest w nas. To przez milczenie rozu-
miemy” odpowiada nie tylko passus ewangeliczny méwigcy o tym, ze musimy stac sie
jak dzieci, by dostapi¢ zbawienia®*, ale rowniez takie ,,zdania i uwagi” Mickiewicza,
jak: Boze Narodzenie, Gdzie niebo, Jak stuchad i in.* Do Mickiewiczowskich Medrcéw,
ktérych literaturoznawcy nazwali ,,poematem symbolicznym”, poematem ,,w prze-

strzeni”3®

, zbliza z kolei przekonanie, ze Boga nalezy szuka¢ nie (tylko) na zewnatrz,
ale w glebi siebie, na sposob duchowy: ,,Cztowieku, jesli raj nie jest najpierw w tobie,
wierz mi, ze nigdy do niego nie wejdziesz”".

Zdania i uwagi (prze)pisywane byly przez Mickiewicza wowczas, gdy go jako czy-
telnika nieortodoksyjnych mistykéw poruszyly, olénily, zaskoczyly i zadziwily. Tak

samo jest u Hartwig, ktéra w cytowanym tekscie stwierdza: ,wzruszajace odkrycie”

31 Zob. A. Mickiewicz, Zdania i uwagi..., s. 298, 299, 307.

32 J. Hartwig, Dziennik, t. 2, s. 84.

33 Ibidem, s. 390.

34 Por. Mt 18, 1-5.

35 Zob. A. Mickiewicz, Zdania i uwagi..., s. 301-302.

36 Zdanie to przytacza Czeslaw Zgorzelski. Zob. idem, ,W Tobie jest swiattos¢”. Szkice o liryce
religijnej oswiecenia i romantyzmu, Lublin 1993, s. 75.

37 J. Hartwig, Zawsze powroty..., s. 46.
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Na czym polega owo ,wzruszajace odkrycie”? Na Gadamerowskiej fuzji horyzontdw,
na odnalezieniu wlasnych mysli w pochwale Angelusa Silesiusa przez ksigdza Sadzika,
a takze w refleksji Heideggera. Na radosnym potwierdzeniu wlasnej intuicji, ze tylko
w ciszy, w wyciszeniu zmystéw i wewnetrznych gloséw, emocji mozna odnalez¢ [na
powrét] rownowage duchows i psychiczna.

Julia Hartwig przytacza aforyzmy o dzieciectwie czlowieka i dzieciectwie Chrystusa,
Bog jest Dzieckiem, ktére méwi do duszy. Cztowiek moze sta¢ sie dzieckiem odnaj-
dujacym w duszy glos Boga. Bég méwi najmniej, gdyz wszystko powiedzial przez
Syna, wszystko wypowiedzial w Pismie $w. Cala reszta jest jedynie przypomnieniem.
Przestrzenig Krélestwa Bozego jest serce ludzkie.

Julie Hartwig bardziej od samych utworéw romantykéw zdaja sie intereso-
wac ich biografie: najczesciej tragiczne, przepelnione bélem. Oczywiscie chodzi tu
o Baudelaire’a, Nervala, Delacroix, Szopena, George Sand. Ich najbardziej. Ale czyz nie
jest aluzja do Adama Mickiewicza, do jego zycia, wspomnienie Kota Towianczykéw czy
tez drobna proza poetycka pt. Maryla? Mozna powiedzie¢, ze jest ona przywolaniem
Mickiewiczowskiej animy. Przypomina i kreacje Zosi z Pana Tadeusza, ale i wiersze bez-
posrednio zwigzane z wielkg mitoscig romantyka: Do M***(,,Precz z moich oczu!...”)*®
oraz Do***. Na Alpach w Spliigen 1829%°. Oba utwory laczy nie tylko posta¢ ukocha-
nej Mickiewicza z lat ich mlodosci, ale takze motyw zawodu i przeswiadczenie o sile
pamieci, ktéra moze by¢ zaréwno blogostawienstwem, jak i przeklenstwem. W ,,btysku”
Hartwig pojawia si¢ réwniez motyw kaprys$nej Mnemosyne, nie dotyczy on jednak
bezposrednio relacji migdzy poranionymi romantycznymi kochankami:

Maryla

Tam juz w patacowej salce graja, a ona w sukni bialej biegnie przez mokre krzewy porze-

czek, biate poriczochy w strzepach, pogubione rekawiczki.

Zapomniata o roli! Nie pamieta ani stowa.
Lunal na nig z nagla deszcz. Z ganku odezwalo si¢ wotanie®.

Kogo wotanie: hrabiego Wawrzynca Puttkamera? Matki? Adama Mickiewicza? Nas,
ludzi XXI wieku, i naszego ,,zdrowego rozsadku”? Nie wiadomo. Postaci z dawnych
epok, réwniez z romantyzmu, Zyja w wyobrazni i pamieci poetki, s3 na mocy jej stow
przywolywani z zametdéw i mrokow przesztodci:

[...] Byta w moim patrzeniu staro$¢ tych, co te fake niegdys$ widzieli, tych, co ja niegdy$

malowali. To oni, dawno umarli, wtargneli we mnie, patrzyli moimi oczami i byli zywi
przez chwile*.

38 A. Mickiewicz, Do M*** (,,Precz z moich oczu!..”), [w:] idem, Wybor poezyj, t. 1, s. 211.
39 Idem, Do***. Na Alpach w Spliigen 1829, [w:] idem, Wybdr poezyj, t. 2, s. 199.

40 J. Hartwig, Maryla, [w:] eadem, Méwigc nie tylko do siebie..., s. 85.

41 Eadem, Tyle razy widziane, [w:] eadem, Mowigc nie tylko do siebie..., s. 100.
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Jest to domena kultury, w szczegoélno$ci humanistyki: gdy rozprawiamy o tych, ktorzy
dawno mingli, majg oni szanse zaistnie¢ ponownie, przypomnie¢ si¢ §wiatu, unikng¢
zapomnienia. Mickiewicz na takiej wlasnie zasadzie zyl w poetce — gdy o nim pisala,
gdy czytala jego dziela, gdy prowadzita z jego twdrczoscig bardziej lub mniej wyrazi-
ste gry intertekstualne. Zajmowala si¢ nim, gdy rozpamietywala jego typ charakteru,
gdy wlaczata go w poczet wysoko przez siebie cenionych poetéw szaleicow, poetow
przekletych:

Poeci o wielkiej i zniewalajgcej wyobrazni nierzadko niepokojeni sg zagrazajacym widmem

obtedu. W Strefie daje o tym zna¢ Apollinaire. Wydaje si¢ nawet czasem, ze poezja wielkiej

miary wykracza poza granice ,normalnoéci’, Wielka improwizacja pisana jest przez mio-
dego Mickiewicza w ataku przypominajacym przystep szalefistwa, Stowackiego daleko po-

nosi stowo w Anhellim. Czy trzeba powotywac¢ sie tu na obled medycznie potwierdzony, na
Holderlina, Nervala, Torquata Tassa, na wyzwolone z wszelkich wiezi ol$nienia poetyckie
Rimbauda? Jest poezja porzadku i jest poezja szalenistwa, napastowanej wyobrazni Lau-
trémonta i nocnych wizji Novalisa. Za duzo si¢ juz na ten temat méwilo i pisato, zeby méc
nas zaskoczy¢#.

Juz catkiem na marginesie dodajmy, ze Dziady Mickiewicza interesowaly poetke row-
niez jako dzielo wcigz Zywe, na rézne sposoby i w réznych, réwniez politycznych celach
wystawiane na deskach teatru. Wazng role odgrywaja tu ci, ktérzy przyczynili si¢ do
upowszechniania arcydziet wieszcza. W 2008 roku w Dzienniku Julia Hartwig pisze:
Ostatnie dni nabrzmiale byty od waznych wydarzen. Umarl Gustaw Holoubek. Powszechne
odczucie zaloby i straty. Jego odejscie zbiegto si¢ w dramatyczny sposéb z rocznica zdjecia
Dziadow, w ktérych wcielit si¢ w role Gustawa-Konrada, rozgrzewajac temperature Sali do

biatosci. Wspomnienie wielkiej roli aktorskiej i srodowiskowego autorytetu. Sprawa Dzia-
déw i roli Holoubka zaczyna si¢ przeradza¢ w narodowy mit*.

Wypowiedz poetki o roli Gustawa Holoubka wcielajacego sie w posta¢ improwizujacego
Konrada jest koherentna z powszechng opinig na temat mistrzowskiego wykonania
tej trudnej sceny przez tegoz aktora*t. Dziady to jedno z czolowych dziet Mickiewicza
przywolywanych przez Hartwig. Nieraz byly one pretekstem do snucia uogélnien.
Poetka, majac upodobanie w przytaczaniu cudzych sadow, i tym razem powolata sie
na autorytet, jakim byt dla niej niewatpliwie Czestaw Mitosz:

Milosz u$wiadamia sobie, ze autor Dziadéw pisal szyfrem i ze taka jest istota poezji, co
oznacza dystans miedzy tym, co sie wie, a tym, co si¢ wyjawia®.

42 Eadem, Dziennik, t. 1, s. 146.

43 Ibidem, s. 72.

44 Zob. np. internetowy lekcje dla licealistow https://www.youtube.com/watch?v=_oAmyG2a-
sAk [dostep: 1.03.2023].

45 J. Hartwig, Dziennik, t. 2, s. 177.
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Zdanie to przywodzi na my$l do$¢ kontrowersyjna pod wzgledem naukowym ksiazke
Zdzistawa Kepinskiego Mickiewicz hermetyczny. Autor dowodzi w niej, ze Mickiewicz
postugiwat sie kodem, nie przez wszystkich rozpoznawalnym:
Ze szczegolna predylekcja postugiwal sie symbolikg alchemiczng, gdyz ta dawata mu moz-
nos$¢ odnoszenia proceséw psychicznych, moralnych, a takze i historycznych do general-

nych praw rzadzacych wszelkg materig bytu. Tym samym sugerowata jedno$¢ wszechbytu
w ramach klamry integrujacej cztowieka, kosmos, a nawet i Boga*®.

Zamitowanie Mickiewicza do kabaly oraz mistyki tylko w pewnym stopniu chrzesci-
janskiej widzimy chociazby w bliskich Julii Hartwig — pod wzgledem formalnym, ale
i treSciowym - Zdaniach i uwagach. Jakie jeszcze inne ,,podskérne” prawdy drzemia
w tworczosci wieszcza, jakie ukryte znaczenia tkwig w pismach Hartwig, odstoni -
nalezy mie¢ takg nadzieje — w przyszlosci historia literatury.

* * %

Mickiewicz ,,zyt” w wyobrazni, pamieci i w tworczoéci Julii Hartwig. Przeminely dwa
wieki od jego Ballad i romanséw otwierajacych polski romantyzm, wiele si¢ zmienilto
w $wiecie i w nas - ludziach. Czy jego gwiazda zgasta? Czy zostata przy¢miona - nie
tylko przez ,réwnego sobie boga” Stowackiego, ale i nastepne pokolenia wybitnych
poetéw? Julia Hartwig pokazala, réwniez za posrednictwem szanowanych przez nig
Czestawa Milosza i Gustawa Holoubka, ze Adam Mickiewicz nie moze si¢ znudzi¢, nie
moze tez spowszechniec czy zestarzec sie. Jest ciagle potrzebny, czytany i odkrywany,
wlasnie chyba najbardziej przez poetdw i artystow.
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Streszczenie: Autorka artykulu udowadnia, ze wyobraznia poetycka Julii Hartwig byla bardzo
silnie zakotwiczona w kulturze i literaturze romantycznej, szczegolnie francuskiej, ale takze
polskiej. Listy, dzienniki, ,,blyski” - to ulubione jej formy. Ostatnie z nich mozemy przyréwnac
albo do rozbudowanych Norwidowskich paraboli ,,biatych” badz ,,czarnych kwiatéw”, albo do
zwieztych Mickiewiczowskich ,,zdan i uwag”, cho¢ przed czystg aforystyka i sentencjonalnoscia
autorka Blyskow zawsze si¢ wzbraniata. Form preferowanych przez Julie Hartwig nie mozna
jednoznacznie zakwalifikowa¢ do pewnych gatunkow, sa czyms$ nowym i nie do korica jeszcze
zdefiniowanym; maja jednak wiele z ,ducha” i ,,z litery” Mickiewiczowskiej poezji i prozy.
W artykule jest mowa o réznych poziomach gier intertekstualnych prowadzonych przez poetke
z Mickiewiczem w jej poezji i jej prozatorskich ,,blyskach”

Stowa klucze: Julia Hartwig, Adam Mickiewicz, blyski, parabole, zdania i uwagi

In the constellation of Romantic forms and genres.
The poetry of Julia Hartwig

Summary: The author of the article demonstrates that Julia Hartwig’s poetic imagination was
strongly anchored in world Romantic literature and culture, particularly French and Polish. Let-
ters, diaries, flashes — were her favourite forms. The latter may be compared to extended Norwid’s
parables of “white” and “black” flowers or to Mickiewicz’s concise “sentences and remarks”, even
if the author of Blyski (Flashes) shied away from pure aphorism and sententiousness. The forms
preferred by Hartwig are impossible to classify or unequivocally subsume under traditional
genres: new and not yet defined, they participate in the spirit and letter of Mickiewicz’s poetry
and prose. The article mentions various levels of intertextual games with Mickiewicz, played by
the poet in her poems and her prose “flashes”

Key words: Julia Hartwig, Adam Mickiewicz, flashes, parables, sentences and remarks
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REINTERPRETACJA | RENARRACJA BALLADY ADAMA MICKIEWICZA
W FILMIE SWITEZIANKA JULII | MAI BUI NGOC

[...] istniejg formuly i prastare piosenki,
sg stowa wypowiadane o pétnocy podczas
pewnych faz Ksigzyca, przy przepastnych
jeziorach ukrytych gleboko w lesie'.
Michael Cunningham

I bywa taka takze - taka takze historia:

Ona w chwilach zwgtpienia,

W pore grzmotu wyobrazni...>.
Stanistaw Grochowiak

Cele badawcze i wstepne rozpoznania

Celem niniejszego artykutu jest przeanalizowanie zjawiska reinterpretacji i renarracji
Switezianki Adama Mickiewicza (1822) w filmie Julii i Mai Bui Ngoc pod tym samym
tytulem (2018). Polskie rezyserki wietnamskiego pochodzenia podjety si¢ interesujacego
poznawczo zadania - przelozenia, a raczej dostosowania romantycznej fabuty ballado-
wej do realiéw wspodlczesnych oraz zespolenia jezyka literackiego z filmowym. Warto
postawi¢ kilka pytan: czy film generuje nowe znaczenia wzgledem tekstu Mickiewicza?
Czy uwspo6lczesnienie Switezianki wptywa na postrzeganie romantyzmu dzisiaj? Czy
»prawdy zywe” okazuja si¢ tak samo aktualne jak dwiescie lat temu? W jakim zakresie
srodki audiowizualne wplywajg na przestanie romantycznej opowiesci?

Utwory romantyczne zawsze byly waznym punktem odniesienia dla twércow epok
pdzniejszych, zardwno w XIX, jak i w XX oraz XXI wieku. Wydaje sie to oczywiste ze

1 M. Cunningham, Roz.czarowanie, [w:] idem, Dziki tabedZ i inne basnie, przel. ]. Kozlowski,
Poznan 2016. s. 11.

2 S. Grochowiak, Tesknota za Swiezoscig, [w:] idem, Chlopiec, wybdér A. Wiedemann, Warszawa
2022, S. 68.
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wzgledu na role, jaka paradygmat romantyczny odegrat w kulturze polskiej, a wyrazne
jego emanacje, $lady myslenia kategoriami wytworzonymi przez romantyzm, sg silnie
obecne réwniez dzisiaj®. Nie nalezy przy tym pomija¢ ani tym bardziej postponowa¢
utwordw, ktére przynaleza do kultury popularnej, jest ona bowiem interesujacym
poznawczo rezerwuarem tekstow, w ktérych manifestuje sie romantyzm*. Ta konstata-
cja wydaje sie konieczna dla przypomnienia, poniewaz pod wzgledem genologicznym
analizowany film sytuuje si¢ w obszarze thrillera oraz horroru romantycznego. Na
potrzeby niniejszego tekstu renarracje rozumiem za Henrykiem Markiewiczem jako
powtdrzenie opowiesci, bedace transformacja fabularng’, za$ reinterpretacje jako tra-
westacje pierwotnej historii w odmianie adaptujacej ,,do innej wizji $wiata i ideologii”.
Warto jednak pamietac, ze zabiegi renarracyjne nigdy nie sa neutralne’. Renarracja juz
sama w sobie jest reinterpretacja, jak stwierdza Janina Abramowska: ,,Zawsze, chocby
za sprawg jezyka, konwencji narracyjnych, na tradycyjna strukture naklada si¢ nowa
warstwa znaczen zwigzanych ze §wiadomo$cig wspotczesng™.

Switezianka miedzy przesztoscia a terazniejszoscia

Wypada przypomnie¢ kilka kwestii zwigzanych z ulokowaniem Switezianki w prze-
strzeni kultury polskiej. Debiut ksigzkowy Mickiewicza, tom I Poezyj, zawierajacy
Ballady i romanse, wydany w Wilnie w drukarni Jézefa Zawadzkiego, zostal zapowie-
dziany pierwodrukiem Switezianki na tamach ,,Dziennika Wileniskiego™. Wydaje sie
to znaczace. Nie programowa, fundamentalna Romantycznosc, ale wlasnie opowies¢
o zdradzonej milosci pieknego strzelca i tajemniczej rusatki zostala podana do druku
jako zwiastun nowej epoki i nowej antropologii. Andrzej Grubiel stwierdza: ,Jesli
bowiem Romantycznosc¢ byla rewelacja w zakresie problematyki poznania [...], to
Switezianka przynosi najpelniejszy »wyktad« romantycznej ontologii™°. Juz po opu-
blikowaniu I tomu Poezyj to wlasnie Switezianka, z catego cyklu Ballad i romanséw,
zyskala najwieksza popularno$¢, zostala przedrukowana az dziewiec¢ razy, ukazala sie

3 Zob. np. A. Baglajewski, Obecnos¢ romantyzmu, Lublin 2015; M. Rabizo-Birek, Romantyczni
i nowoczesni. Formy obecnosci romantyzmu w polskiej literaturze wspolczesnej, Rzeszéw 2012;
Romantyzm uzytkowy. Dlugie trwanie romantyzmu w kulturze polskiej, red. D. Dabrowska, E. Szczepan,
Szczecin 2014.

4 Zob. Romantyzm w kulturze popularnej, red. D. Dabrowska, M. Litwin, Szczecin 2016.

5 Zob. H. Markiewicz, Literaturoznawstwo i jego sgsiedztwa, Warszawa 1989, s. 71.

6 Ibidem.

7 Zob.]. Abramowska, Powtorzenia i wybory. Studia z tematologii i poetyki historycznej, Poznan
1995, S. 40.

8 Ibidem.

9 Zob. A. Mickiewicz, Switezianka, ,Dziennik Wilefiski” 1822, t. 1, nr 3, s. 348-355.

10 A. Grubiel, ,,Switezianka” Mickiewicza wobec dziedzictwa sentymentalizmu, ,Rocznik
Naukowo-Dydaktyczny WSP w Krakowie” 1978, z. 68, ,,Prace Historycznoliterackie” VII, s. 58.
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nawet w formie samodzielnej broszury”. Utwr stal si¢ punktem odniesienia na gruncie
romantyzmu krajowego, a motyw $witezianek zaistnial réwniez u innych romantykow™,
zeby wspomnie¢ chociazby Goplane z Balladyny Juliusza Stowackiego (1839)". Maria
Janion wskazuje, ze pojawito sie mndstwo ,,jalowych stylizacji »rusatkowych« - cal-
kowicie skonwencjonalizowanych w epigonskiej poezji™+.

Omawiana ballada byla nie tylko dowodem afirmacji, ktérg romantycy odczuwali
wobec kultury ludowej, ale réwniez intertekstualng gra z Laurg i Filonem Franciszka
Karpinskiego, do ktorej poeta nawigzuje”. Podobnie Mickiewicz siggnat do motywow
z innych utwor6w, przede wszystkim tych, w ktdrych pojawiat sie watek rusatczany®.
Dzielo wieszcza jednak ,,przynosi zupetnie nowy, dynamiczny wizerunek rzeczywistosci
ziemskiej, pelnej sprzecznych dazen, konfliktéw, i z tego przede wszystkim wzgledu
przeciwstawia si¢ statycznemu i utadzonemu $wiatu poezji sentymentalizmu™’. Wynika
to z faktu, iz, jak zauwaza Janion, ,romantycy w znacznie wiekszym stopniu wytwarzali
niz odtwarzali swoje zrédta™®.

Ostatnie lata przyniosty znaczny wzrost zainteresowania Switeziankg. W ramach
reformy o$wiatowej z 2017 roku trafila ona do kanonu lektur obowiazkowych w szkole
podstawowej, ktorych znajomos¢ jest wymagana na egzaminie dsmoklasisty z jezyka
polskiego™. W 2005 roku powstato widowisko muzyczne Switezianki**. W 2017 roku
na rynku wydawniczym ukazala sie powies¢ obyczajowa Switezianki Teresy Moniki
Rudzkiej*'. W 2018 roku zostal nakrecony film krétkometrazowy na podstawie utworu
Mickiewicza, bedacy przedmiotem niniejszej analizy®>. Switezianka inspiruje wspét-
czesnych poetow, ktorzy twdrczo rozwijaja znajdujace si¢ w niej motywy?. Echa

11 Zob. A. Kajmowicz, Wezesnoromantyczna ,,balladomania” w Polsce. Zjawisko, historia,
oddzialywanie [maszynopis dysertacji doktorskiej], Rzeszéw 2017, s. 101-102.

12 Zob. M. Fijalkowski, Rusatki - stowiariskie ondyny, ,, Acta Philologica” 2014, nr 45, s. 219-222;
M. Janion, Gorgczka romantyczna, Gdansk 2007, s. 307-308; B.G. Sala, Wsrdd polskich syren, rusatek,
meluzyn, $witezianek i innych wodnych panien, Olszanica 2020, s. 142-164.

13 Goplana podobnie jak Dziewica w balladzie Mickiewicza okrutnie karze tego, kto ja oszukat,
czyli Grabca: ,Wiec poznaj wladze Goplany! / Wroénij w ziemie i z tej ziemi / Wyrosnij korg odziany
/ 1 lisciami placzacemi’, J. Stowacki, Balladyna, oprac. M. Inglot, BN I 51, Wroctaw 1976, s. 68.

14 M. Janion, Romantyzm. Studia o ideach i stylu, Warszawa 1969, s. 245.

15 Zob. H. Schipper, Sentymentalizm w tworczosci Mickiewicza, Lwow 1926, s. 114.

16 Zob. W. Ryczek, Stowem uwiedziony. Retoryczne konteksty ,, Switezianki”, [w:] Mickiewiczowskie
konteksty, red. M. Cie$la-Korytowska, Krakéw 2019, s. 111-130.

17 A. Grubiel, op. cit., s. 57.

18 M. Janion, Czas formy otwartej. Tematy i media romantyczne, Warszawa 1984, s. 48.

19 Zob. Podstawa programowa, [w:] W. Kozak, M. Romanowska, R. Chamczyk, M. Jas,
J.W. Steczkowska, Egzamin 6smoklasisty. Vademecum nauczyciela. Jezyk polski, Warszawa 2018, s. 15.

20 Switezianki. Widowisko muzyczne, rez. . Lesniak-Jankowska, Polska 2005.

21 T.M. Rudzka, Switezianki, Radom 2017.

22 Switezianka, rez.]. Bui Ngoc, M. Bui Ngoc, Polska 2018.

23 Zob. np. B. Kierc, A kto dziewczyna? - ja nie wiem, [w:] Romantyczno$¢ 2022. Wspélczesne
ballady i romanse inspirowane tworczoscig Adama Mickiewicza, red. J. Mueller, Kotobrzeg 2022, s. 37-
39; E. Pasewicz, Jakiz to chiopiec, [w:] ibidem, s. 43; ]. Roszak, flara, [w:] ibidem, s. 31.
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Mickiewiczowskiej ballady stycha¢ takze w serialu produkcji Netflixa Krakowskie
potwory (2022). W trzecim odcinku tej audiowizualnej opowiesci, w ktorej zostaly
przedstawione bdstwa oraz duchy stowianskie, pojawiajg si¢ $witezianki**. Postacie te
zostaly zaprezentowane przez tworcow jako zadne krwi demony postuszne ztym bogom,
wypelniajace ich wole. Nie bez znaczenia pozostaje réwniez ich erotyczny aspekt. Jedna
ze $witezianek skutecznie uwodzi Gigiego, czlonka grupy towcow demonéw. Co nie
powinno dziwi¢ odbiorcy, poniewaz seksualnos$¢ switezianek zostata takze posrednio
zaakcentowana w Mickiewiczowskiej balladzie. Wynika to z faktu, iz jak przypomina
Janion: ,,sentymentalizm i romantyzm, korzystajac z opiewanych przez barok odcieni
uczud i zmystéw, wprowadzily nowa wrazliwo$¢, nastawiong na kobiecg emocjonalno$é

% 25

i zmystowo$¢

Aspekty genologiczne, reinterpretacyjne i renarracyjne

Switezianka Julii i Mai Bui Ngoc to krétkometrazowy utwér utrzymany w konwencji
thrillera oraz horroru. Ten pierwszy gatunek ,,operuje chwytami dramaturgicznymi
charakterystycznymi dla kina grozy”*, co w filmie zostalo uwidocznione gtéwnie za
pomoca romantycznego krajobrazu oraz nastroju. Thriller cechuje réwniez ,,pelna
napiecia akcja’™, polaczona z ,,pierwiastkiem grozy i tajemniczosci, stanowi zasadniczy

element konstrukeji calego widowiska™**

. Taka jest wlasnie diegeza filmu - tajemnicza
opowies¢ o mito$ci oraz zdradzie. W przypadku thrillera jednak ,,element niesamowito-
éci [....] z reguly znajduje swoja racjonalng motywacj¢”™, tak sie nie dzieje w Switeziance.
Dla egzystencji tytulowej bohaterki nie sposob znalez¢ racjonalnego uzasadnienia, jest
postacig nie z tego $wiata, o ewidentnie demonicznym charakterze, ktéra dokonuje
mordu. W tej kategorii film realizuje ceche genologiczng horroru, nawet jej najwaz-
niejszg, wedle rozpoznania Noéla Carrolla, czyli obecnoéci monstrum3°.

W aspekcie renarracji widoczne jest ponowne opowiedzenie historii przedstawionej
w balladzie Mickiewicza w aspekcie jej uwspdlczesnienia. Nie nastgpila jednak rady-
kalna modyfikacja tekstu (aktorzy wypowiadaja stowa z ballady, pojawia si¢ narrator,
ktory takze recytuje utwor wieszcza) ani skrajne przeksztalcenie postaci, chociaz pewne
elementy biografii Chlopca rdznia sie w filmie. Odbiorca winien dostrzec rozbudowe
przestrzeni (domek wypoczynkowy oraz reprezentacja le$nego imaginarium), jej mody-

24 Krakowskie potwory, odc. 3, rez. K. Adamik, O. Chajdas, Polska 2022.

25 M. Janion, Niesamowita Stowiatiszczyzna. Fantazmaty literatury, Krakow 2016, s. 282.

26 R.Syska, Thriller jako gatunek, [w:] Wokét kina gatunkow, red. K. Loska, Krakéw 2001, s. 100.

27 M. Hendrykowski, Thriller, [w:] idem, Stownik terminéw filmowych, Poznan 1994, s. 304.

28 Ibidem, s. 304-305.

29 Ibidem, s. 305.

30 Zob. N. Carroll, Filozofia horroru albo paradoksy uczué, przet. M. Przylipiak, Gdansk 2004,
S. 36-37.
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fikacje - akcja rozgrywa sie nad jeziorem, ale nie jest to Switez na Bialorusi, a takze
reorganizacje czasu wspolczesno$¢. Nie zostala jednak zmieniona ideologia ballady, co
w zakresie reinterpretacji postulowal Markiewicz*'. Symbolika, $cisle powigzana z ludo-
wym postrzeganiem sprawiedliwosci, pozostaje niezmienna. Obraz sidstr Bui Ngoc
rezonuje z romantyczng antropologia, ktora zaktada, iz ,Nie masz zbrodni bez kary”*.

Kreacja bohaterow

Na poczatku filmu pojawia si¢ ujecie kamery z gory, czyli zastosowanie tzw. ptasiej
perspektywy, ktdra taczy si¢ z kadrem totalnym. Widac las. Za chwile widz przekona
sie, ze nie jest on miejscem bezpiecznym dla czlowieka. Typologicznie przestrzen ta
nie stanowi locus amoenus, ale przeciwnie — locus terribilis. Zgodnie z tekstem ballady
pojawia sie ,,chlopiec piekny i miody”** (w tej roli Nikodem Rozbicki). Pierwsze ujecie
prezentuje aktora jako strzelca ubranego na modle dziewig¢tnastowieczng, polujacego
na sarne w lesie nad brzegiem jeziora, ale jest to jedynie sygnal, jak sie wydaje, inten-
cjonalny, ktéry komunikuje, ze odbiorca bedzie mial do czynienia z audiowizualnie
opowiedzianym §wiatem Mickiewiczowskiej Switezianki. Nastepnie oko kamery prze-
nosi widza do czaséw wspolczesnych. Znowu zastosowana ptasia perspektywa ukazuje
droge, jadacy samochdd i zblizenie na aktora. Nie jest on juz strzelcem z czolowki
filmu, ale chlopcem, ktory najpewniej przyjezdza z rodzicami na wakacje. Zatrzymuja
sie w domku letniskowym w lesie. Bohater pasjonuje si¢ fotografia. Wyrazista muzyka
poteguje atmosfere tajemniczo$ci miejsca, przyrody, ktdra nie jest sprzymierzencem,
ale chlodnym i surowym $wiadkiem nadchodzacych wydarzen. Jak si¢ wydaje, oprawa
muzyczna zostala szczegélowo przemyslana, poniewaz poszczegédlne melodie pokry-
waja si¢ ze stanem emocjonalnym bohatera, oddajg romantyczny nastréj lasu, jak
réwniez korelujg z dynamika filmu.

Bohater pdznym popoludniem wybiera si¢ do kniei z zamiarem fotografowania.
Znajduje przejscie, ktore prowadzi go do czesci bardziej mrocznej i gestej. Przedziera
sie przez gaszcz. Ta scena ewokuje utrwalone w kulturze motywy przejscia przez
tajemnicze wrota, portale do innego, fantastycznego $wiata**. Rezyserki w ten sposob
eksplikowaly to ujecie:

»Druga strona lasu”, gdzie dociera nasz wspdlczesny bohater, jest $wiatem dzikiej przyro-

31 Zob. H. Markiewicz, op. cit., s. 71.

32 A. Mickiewicz, Lilije. Ballada (z piesni gminnej), [w:] idem, Wybér poezyj, t. 1, oprac.
C. Zgorzelski, BN 16, Wroclaw 1986, s. 174.

33 A. Mickiewicz, Switezianka. Ballada, [w:] ibidem, s. 114.

34 Wystarczy wspomnie¢ Alicje w Krainie Czaréw Lewisa Carrolla (1865), Lwa, czarownicg i starg
szafe Clive'a Staplesa Lewisa (1950) czy popularne seriale produkcji Netflixa: Stranger Things (2016-
2022) oraz w rezyserii Barana bo Odara Dark (2017-2020) i 1899 (2022).
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dy, pelnej tajemnicy i niebezpieczenstw. Prowadzi do niej ukryte przejscie. Wejscie [...] do
tej rzeczywistosci jest symbolicznym wejsciem w dorostos¢, zmierzeniem si¢ z pierwszymi
namietno$ciami i putapkami, jakie si¢ za tym kryja®.
Wskazany przez artystki trop interpretacyjny ewokuje rozpoznania antropologiczne
Arnolda van Gennepa dotyczace obrzedéw przej$cia. Wyraznie zaznaczony zostal row-
niez motyw inicjacyjny. Bohater, przechodzac przez przejscie w lesie, znalazt si¢ w stanie
zawieszenia. Chiopiec nie przynalezy juz do zadnej wspdlnoty, jest w fazie liminalnej.
Van Gennep przypisat stan liminalnosci rytualowi okresu przejsciowego, gdy jednostka
pozostaje niedefiniowalna, znajdujac sie pomiedzy jednym porzadkiem a drugim3®.
Zgodnie jednak z prawami rzgdzacymi romantyczng ballada Chtopcu nie bedzie dane
powrdcic ze $wiata, do ktdrego wkroczyl. Wyrazna jest w filmie, a w omawianej scenie
szczegolnie, podstawa paradygmatu romantycznego, definiowana przez Janion jako
[...] wizja $wiata - jednego, widzialnego i niewidzialnego, w ktérym przez to, co widzial-

ne, prze$wieca to, co niewidzialne, a miedzy jednym a drugim przebiega impuls wieczne-
go porozumienia®.

Wisrdd elementéw immersji, obecnych w utworze Mickiewicza, warto odnotowac
wyraznie rozpoznawalne das Unheimliche, w ktorym ,,niesamowite jest rodzajem tego,
co budzi trwoge, co za$ sprowadza sie do tego, co od dawna znane, znajome”38. Owa
swojska niesamowito$¢, opisana przez Sigmunda Freuda, lokalizuje si¢ w pozornie
bezpiecznej, bo przeciez znanej Strzelcowi, przestrzeni lasu:

Chateczka moja stad niedaleka

Posrodku gestej leszczyny;

Jest tam dostatkiem owocow, mleka,
Jest tam dostatkiem Zwierzyny®.

Wiasnie w lesie dochodzi do spotkania z demoniczng silg Switezianki. W filmie ema-
nacja das Unheimliche zdaje si¢ bardziej wyrazna niz w balladzie. Chlopiec nie zna
lasu, najprawdopodobniej pojawia sie¢ w nim po raz pierwszy, przyjechat z rodzicami
na odpoczynek, wkracza w $wiat, ktéry od poczatku mu nie sprzyja. A moze jednak
byl juz w tym lesie dawniej? W innym wcieleniu? Moze to sugerowac ujecie z poczatku
filmu, o ktérym pisalem wczesnie;j.

35 Siostry Bui o filmie ,Switezianka”, Ninateka, https://www.facebook.com/Ninatekapl/posts/
pfbidoaksjPzEckkzUPESSvDoMRo]2iTisByAqRizkdss TnpwWrrBfXmHbjWTPG6vXFcKBI [dostep:
23.10.2022].

36 A.van Gennep, Obrzedy przejscia. Systematyczne studium ceremonii, przel. B. Bialy, Warszawa
2006, S. 36.

37 M. Janion, Gorgczka romantyczna..., s. 25.

38 S.Freud, Dziela, t. 111, Pisma psychologiczne, przel. R. Reszke, Warszawa 1997, s. 236.

39 A. Mickiewicz, Switezianka. Ballada..., s. 115.
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Bohater znajduje si¢ nad brzegiem jeziora, wida¢ ksi¢zyc w petni. Wokot Chlopca
widoczne sg symbole nadchodzacych wydarzen, zapowiedz $mierci. Oko kamery pre-
zentuje mucholdéwke amerykanska, ktora zamyka owada w swoich zakonczonych
zebami blaszkach*®, trujace grzyby oraz zwierzeca czaszke, w oddali stycha¢ wycie
wilka. Niczym w wierszu Wistawy Szymborskiej sg ,,[...] znaki, sygnaly, / c6z z tego,
ze nieczytelne”#. Elementy przyrody wokot Chlopca wskazuja, Ze jest to miejsce mu
nieprzyjazne, nieprzychylne ludziom. Wyraznie zastosowana przez rezyserki technika
subiektywnej kamery ukazuje tajemniczy $wiat lasu z punktu widzenia bohatera, co
z kolei sprawia, ze ,,publiczno$¢ ma wrazenie bycia czescig przedstawianego na ekra-
nie $wiata i uczestniczy w akgeji filmu”#. Groz¢ miejsca podkresla moment, w ktérym
Chlopiec zauwaza na zrobionym zdjeciu martwego drzewa tajemniczg posta¢ w bieli.

Decydujacy jest moment spotkania z dziewczyna (w tej roli Paula Szpakowska).
W balladzie Mickiewicza czytelnik od poczatku utworu jest zorientowany, ze bohate-
rowie sie znaja: ,Kazda noc prawie, o jednej porze, / Pod tym si¢ widzg modrzewiem™*.
Tymczasem w filmie pojawia si¢ zabieg renarracyjny - Chlopiec poznaje dziewczyne
dopiero po przyjezdzie, gdy spaceruje po lesie. Zastosowane przez rezyserki kadro-
wanie (duze zblizenie) wspolgra z subiektywng kamera, odbiorca dzigki temu moze
utozsamic sie z przezyciami bohatera. Postac jest ubrana w bialg suknig, co jest zgodne
z wyobrazeniami tych istot w folklorze biatoruskim**. Biel, co warto zaznaczy¢, bywa
kojarzona, szczegoélnie w kulturach niechrzescijanskich, ze $miercia®, jak rowniez

»46

symbolizuje stan przejécia i $wiat ,,poza granicami obszaru $miertelnikéw”+°. Chlopiec
podaza za dziewczyng, w jednej ze scen tej sekwencji, w planie amerykanskim, znéw
widoczna jest pelnia, a $wiatlo ksiezycowe, ktore oswietla sytuacje, wzmacnia nastroj
tajemniczosci. W przebitkach montazowych pojawia si¢ sowa, kolejny przedstawiciel
nocnej fauny. Tajemnicza posta¢ znika bohaterowi z oczu, zostawiajac wianek. Chtopiec
powraca do lasu w nocy i w tym momencie odbiorca styszy poczatek Mickiewiczowskiej
ballady, opowiedziany za pomocg piosenki, oraz widzi, jak dziewczyna karmi bohatera
malinami.

Na pytanie o tozsamos¢ tytulowej bohaterki chyba najbardziej znaczacej odpowiedzi
udzielil narrator ballady: ,,A kto dziewczyna? - ja nie wiem”¥. W zakresie onoma-

40 Roslina ta nie wystepuje naturalnie w polskich lasach.

41 'W. Szymborska, Mitos¢ od pierwszego wejrzenia, [w:] eadem, Wybdr poezji, oprac. W. Ligeza,
BN I 327, Wroclaw 2018, s. 341.

42 J.V. Mascelli, 5 tajnikow warsztatu filmowego, przel. i oprac. T. Szafranski, Warszawa 2007, s. 24.

43 A. Mickiewicz, Switezianka. Ballada..., s. 114.

44 Zob. W. Wenerska, Romantyczne fantazmaty demonicznej kobiecosci, Torun 2011, s. 17.

45 Zob. K. Jurek, Znaczenie symboliczne i funkcje koloru w kulturze, ,,Kultura - Media — Teologia”
2011, nr 6, s. 76.

46 W. Wenerska, op. cit., s. 17.

47 A. Mickiewicz, Switezianka. Ballada. .., s. 120.
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stycznym Mickiewicz w ten sposob eksplikowat tytul ballady: ,,Jest wie$¢, na brzegach
Switezi pokazuja sie Ondiny, czyli Nimfy wodne, ktére gmin nazywa §witeziankami”®.
Alina Witkowska konstatowala, ze $wiat Ballad i romansow
zamieszkuja [...] duchy kapry$ne, méciwe i ztosliwe. Zwodza czlowieka, kpig sobie z niego
iochoczo wymierzaja okrutne kary. Okrutne, bo niewspotmierne do przewin czlowieczych.

» 7

W kazdym razie niewspdlmierne, jesli mierzy¢ je ludzkim, na ,,tym” $wiecie przyjetym po-

rzadkiem moralnym*.
Pytanie, czy rzeczywiécie ustalenia badaczki pasuja do Switezianki. Tytutowa bohaterka
nie jest ani kaprysna, ani ztosliwa. Owszem, msci si¢ na strzelcu, ale wczesniej ostrzegata
go, napominala. Nie mozna postawi¢ $witeziance zarzutu, ze nie data Chlopcu wyboru,
ze nie nakreslita przed nim konsekwencji nieetycznego postepowania.

Warto przypomnie¢, ze $§witezianki, czyli rusalki, uciele$niaja ,niezalezny, swobodny

zywiol kobiecosci™®

. Ich podstawowymi cechami utrwalonymi w kulturze ludowej, jak
wskazuje Katarzyna Wegorowska, sa zmystowos¢ oraz okrucienstwo®'. Niebagatelng
role i w balladzie, i w filmie odgrywa ksiezyc, ktérego moc kulturowo jest utozsamiana
zmocg kobiecg™. Jego $wiatlo sprzyja dziataniom tytutowej bohaterki (w tej roli Patrycja
Gacka). Wedle stow narratora idzie z Chtopcem ,,przy $wietle ksiezyca™?; ten sklada
przysiege ,przy $wietym ksiezyca blasku..”*. I, jak wiadomo, jej nie dotrzyma, tym
samym wystapi nie tylko przeciwko ludowej moralnosci, ale takze drastycznie naruszy
sfere sacrum ksiezyca: ,,Przysiega pogardzil $wietg™. Luna jest zatem sprzymierzencem
$witezianki, jak réwniez konstruuje romantyczny klimat grozy i niesamowitosci. Lucjan
Siemienski takze personifikowat rusatki z moca ksiezycowa, w dramacie Switezianka
(1843) pisal: , Kazdemu trzeba kochanki z ksiezyca - / W stowach i czynach zawsze
tajemnica”®. W niektorych kulturach ksiezyc utozsamiany byt z kraing $mierci®”.

48 Ibidem, s. 114. Leszek Bednarczuk wskazuje jednak, ze nazwa ta ,nie zostata poswiadczona
w zrodlach bialoruskich. Dzigki Mickiewiczowi weszta do jezyka ogolnopolskiego oraz do terminolo-
gii przyrodniczej jako okreslenie kilku gatunkéw wazek’, L. Bednarczuk, Jezyk biatoruski w twérczosci
Adama Mickiewicza, [w:] Debiuty Mickiewicza, debiuty Romantykéw. Studia w 200. rocznice debiutu
wieszcza: 1818-2018, red. J. Lawski, L. Zabielski, Krakéw 2021, s. 248.

49 A. Witkowska, Mickiewicz. Stowo i czyn, Warszawa 1973, s. 27.

50 W. Wenerska, op. cit., s. 43.

51 Zob. K. Wegorowska, Z szuflady lingwokulturologa. Rzeczy jezykoznawczo-kulturologiczne
o gwarowo-dialektalnym skarbcu polskiej kultury, dziedzictwie dawnych i wspotczesnych bartnikow,
»swoich” i ,,obcych” w jednej z barlineckich basni oraz przewrotnych rusatkach, Zielona Géra-Choszczno
2018, s. 99-129.

52 Zob. M. Krysztofiak, Magia ksigzycowa, magia kobieca. Ksiezyc i Wielka Bogini w wicca di-
anicznej, ,Maska” 2017, nr 33, s. 181-192.

53 A. Mickiewicz, Switezianka. Ballada..., s. 114.

54 Ibidem, s. 116.

55 Ibidem, s. 118.

56 L. Siemienski, Switezianka. Fantazya dramatyczna, Poznan 1843, s. 26.

57 Zob. M. Eliade, Traktat o historii religii, przel. ]. Wierusz-Kowalski, Warszawa 2000, s. 190.
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W filmie ostatnie sceny rozgrywaja si¢ w jeziorze. Zimna poswiata ksiezycowa,
zwizualizowana, a nawet w pewnym stopniu hiperbolizowana, dociera pod wode. Luna
sprzyja $witeziance, jej moc ma wymiar tanatyczny. Rusatka wcigga Chlopca. Wida¢
bohateréw w planie potpetnym i bliskim. Swiatto ksiezyca opromienia $miertelny
pocatunek w glebinach. Zwizualizowany w ten sposob zostaje odwieczny motyw Erosa
i Thanatosa. Utopienie Chlopca jest wymierzeniem kary, ale réwniez realizacjg wiecznej
mitoéci, wszakze Janion przypomina, ze ,,mito$¢ romantyczna w sposéb konieczny
sgsiaduje ze $miercig, jest milo$cig $mierci, bywa $miercig™?®, dlatego:

Woda si¢ dotad burzy i pieni,

Dotad przy $wietle ksiezyca

Snuje si¢ para znikomych cieni:

Jest to z mtodziencem dziewica®.

W Switeziance wyrazne sg $lady mitéw tragicznych®; w balladzie nastepuje ,wyjécie

»61

poza strumien czasu”®, co z kolei charakteryzuje mityczne ,wieczne teraz” Istnieje

W niej rowniez swoista, i$cie mityczna periodycznoéé:
[...] dostrzec mozna owo figuralne dzianie sie wtasnie w ksztaltach czasu. Zycie strzelca to
linearna wedréwka, ukazana jako spacer z dziewczyng. Ale od poczatku linearno$¢ dro-
gi wpleciona jest w powtarzalno$¢ spaceréw, cyklicznos¢ por roku, okreslajacych sytuacje.
Dodajmy splecenie wianka, domykajace pierwszg czes¢ ballady. Co jednak najwazniejsze
w balladach, ludzka linearno$¢ zderza sie z epifania mitycznego zywiotu (jeziora — wyraz-
nie kolistego)®*.

W filmie, podobnie jak w balladzie,

[...] wydarza si¢ ,naga” epifania zywiotu — czystej jego mocy. Karzacy zywiol ogarneta cal-
kowita metamorfoza [...], ujawniajaca, ze jego prawdziwa postac to chaos, uzyskujacy tu
widzialnie wymiar mityczny®.
Destrukcja przybierajaca forme gwaltowna i podbudowang czynnikiem afektywnym,
tak jak w Switeziance, zazwyczaj polaczona jest z chaosem. W przypadku analizowa-
nych tekstow to chaos zemsty, zdradzonych uczué, ale tez przemysélanej, chiodnej,
zaplanowanej kary.

58 M. Janion, Kobiety i duch innosci, Warszawa 2006, s. 146.

59 A. Mickiewicz, Switezianka. Ballada..., s. 120.

60 Zob. L. Zwierzynski, Wyobraznia akwatyczna Mickiewicza, Krakow 2019, s. 48-49.

61 E. Mieletinski, Poetyka mitu, przel. ]. Dancygier, Warszawa 1981, s. 215.

62 L. Zwierzynski, Wezesnoromantyczny rdzeri Mickiewiczowej poezji. Préba ujecia poetologicz-
nego, ,Pamietnik Literacki” 2022, z. 3, s. 10.

63 Ibidem, s. 11.
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Intertekstualnos¢ i intermedialnos¢

Intertekstualne tropy romantyczne wpisane w warstwe fabularng oraz wizualng filmu
nie ograniczajg si¢ jedynie do aspektow: tekstowego (utwdr Mickiewicza) oraz nastrojo-
wego (atmosfera grozy i tajemniczosci). Wyrazne sg szersze $lady, ktdre mozna okresli¢
jako intermedialne. Rezyserki nawiazaly do malarstwa romantycznego. Ujecia w planie
pelnym lasu, w ktorym rozgrywa sie akcja filmu, wywolujg skojarzenie z obrazem
Strzelec w lesie Caspara Davida Friedricha (1814)%. W obu tekstach kultury — malar-
skim i kinematograficznym - widoczna jest przyttaczajaca potega natury zwizualizo-
wana poprzez wysokie drzewa stojgce u wejécia do lasu, co tworzy tajemniczy, grozny
nastr6j. Wspominana scena, w ktorej bohater po pierwszym spotkaniu tajemniczej
dziewczyny nagle traci ja z oczu, znajdujac wianek na tafli wody, ukazuje tytutowa
bohaterke zanurzong w jeziorze, spogladajaca w niebo, co ewokuje Ofeli¢ Johna Everetta
Millais’a (1851-1852), w ktérej tanatyczno$¢ kontaminuje sie z woda. Switezianka nie
jest cztowiekiem. Jako demonica przynalezy do swojego miejsca zamieszkania. Leszek
Zwierzynski przypomina, ze ,,Switezianka [...] zwigzana jest z zywiotem wodnym. Nie
tylko wynurza sie z jeziora, lecz stanowi wyraznie jego czastke, osobowa emanacje”®.
Potega natury uwidoczniona zostaje zatem na kilku poziomach - wizualizacji grozne;j
przestrzeni lasu, ktory naturalnie sprzymierza si¢ ze $witezianka, gdyz w nim znajduje
sie jezioro (miejsce jej zamieszkania), oraz postaci samej demonicznej bohaterki. W fil-
mowym lesie dodatkowo pojawily si¢ znaki nadchodzacych wydarzen, symbolizujace
$mier¢, o czym pisalem powyzej. Warto przypomnie¢, ze romantycy nadali naturze
szczegblng range; postrzegali ja ambiwalentnie — w jej przejawach pozytywnych, ale
réwniez negatywnych®.

Warto doda¢, ze reinterpretacja Switezianki pojawita sie w polskiej kinematografii
juz wezesniej. W filmie Janusza Majewskiego Lokis. Rekopis profesora Wittembacha
(1970), bedacym adaptacja opowiadania Prospera Mérimée pod tym samym tytu-
tem (1869), innowacyjnie zostal zaprezentowany watek $mierci gtéwnego bohatera®.
Wittembach, pastor i profesor, przybywa na Litwe w celu dokonania badan etnogra-

64 Warto wspomniec, ze w klasycznych filmach wampirycznych, w ktérych pojawia sie wiele ele-
mentoéw romantycznych, szczegolnie w zakresie §wiatopogladu oraz symboliki, widoczne s3 odwotania
do obrazéw Caspara Davida Friedricha, gtéwnie wizualizacji pot¢znej, groznej, tajemniczej natury,
zob. Byzantium, rez. N. Jordan, Irlandia-USA-Wielka Brytania 2012; Nosferatu. Symfonia grozy, rez.
EW. Murnau, Niemcy 1922; Nosferatu wampir, rez. W. Herzog, Francja-RFN 1979.

65 L. Zwierzynski, Wyobraznia akwatyczna..., s. 26.

66 Zob. M. Janion, Gorgczka romantyczna..., s. 215.

67 Lokis. Rekopis profesora Wittembacha, rez. . Majewski, Polska 1970. Warto doda¢, ze adap-
tacji opowiadania Mériméego podjat sie 5 lat po filmie Majewskiego inny polski rezyser, Walerian
Borowczyk, uwypuklajgc erotyczny potencjal materii tekstowej, zob. Bestia, rez. W. Borowczyk,
Francja 1975.
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ficznych. Zatrzymuje si¢ w zamku tajemniczego hrabiego, Michala Szemiota, ktéry
recytuje mu ,,zmudzka ballade” Switezianke®®. Tytutowa rusaltke symbolizuje piekna
narzeczona arystokraty, Julia Dowgiallo, i wszelkie oznaki w filmie wskazuja, Ze to on
stanie sie jej ofiarg, na co wskazywaloby odwotanie do tekstu Mickiewicza oraz utrwa-
lone w kulturze ludowej przekazy dotyczace $witezianek. W kolejnych sekwencjach
filmu hrabia wykonuje chlopski taniec ,,rusatke” z przyszta narzeczona. Ostatecznie to
jednak Szemiot dokona mordu na Julii, a tym samym zmieni si¢ akcent plciowy, nastapi
przeniesienie: mord ludowo (i mickiewiczowsko) przypisany rusalce zostanie dokonany
nie przez demonice, ale litewskiego niedzwiedzia — lokisa, ktorym okaze si¢ hrabia®.

Konkluzje

Konkludujac, Switezianka Julii i Mai Bui Ngoc nie przynosi nowych, oryginalnych,
nowatorskich znaczen w zakresie ideologii czy antropologii, ktére moglyby zostaé
(poprzez proces adaptacji audiowizualnej) nadbudowane do tekstu Mickiewicza.
Film jest zgodny z estetyka romantyzmu, poszerza i konkretyzuje niektore elementy
Mickiewiczowskiego utworu, co zostalo wykazane. Uwspolczesnienie ballady wplywa
na percepcje tej epoki dzisiaj. Okazuje sie, ze ,,prawdy zywe” nie podlegaja dezaktu-
alizacji. Sg trwate, obecne i niezmienne jak dwiescie lat temu, a przede wszystkim
stanowig inspiracje dla wspodtczesnych artystow. Warto wspomnie(, ze coraz czesciej
tworcy sztuki z réznych rejestréw gatunkowych siegaja po teksty dziewietnastowieczne,
poddajac je zabiegom reinterpretacyjnym i renarracyjnym’°.

W Switeziance Julii i Mai Bui Ngoc $rodki audiowizualne zdecydowanie podkreslaja
przestanie romantycznej opowiesci. Ptynny montaz, sprawne operowanie kadrami -
szczeg6lnie kadrem amerykanskim oraz réznymi rodzajami zblizen, zastosowanie
planu pelnego, kamery subiektywnej, gra §wiatlem i uzycie elementéw dzwiekowych
(piosenka) uwydatniajg warstwe estetyczng filmu, ale réwniez dowodza, ze utwory
romantyczne sg znakomitym tworzywem dla réznorodnych rozwigzan medialnych.
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Streszczenie: Celem artykulu jest analiza zjawiska reinterpretacji i renarracji Switezianki Ada-
ma Mickiewicza (1822) w filmie Julii i Mai Bui Ngoc pod tym samym tytutem (2018). Polskie
rezyserki wietnamskiego pochodzenia podjely sie interesujgcego poznawczo zadania - przelo-
zenia, a raczej dostosowania romantycznej fabuly balladowej do realiow wspoélczesnych oraz
zespolenia jezyka literackiego z filmowym. W artykule podjeto probe odpowiedzi na pytania:
czy film generuje nowe znaczenia nadbudowane do tekstu Mickiewicza? Czy uwspodlczesnienie
Switezianki wplywa na postrzeganie romantyzmu dzisiaj? Czy ,,prawdy zywe” okazuj sie tak
samo aktualne jak dwiesécie lat temu? W jakim zakresie $rodki audiowizualne wplywaja na
przestanie romantycznej opowiesci?

Stowa klucze: reinterpretacja, renarracja, ballada, Switezianka, Adam Mickiewicz, romantyzm, film
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Reinterpretation and Renarrative of Adam Mickiewicz's Ballad
in The Film Switezianka by Julia and Mai Bui Ngoc

Summary: The aim of the article is to analyze the phenomenon of reinterpretation and renarrative
of Adam Mickiewicz’s Switezianka (1822) in Julia and Mai Bui Ngoc’s film of the same title (2018).
Polish directors of Vietnamese origin undertook a cognitively interesting task - translating, or
rather adapting, the romantic ballad plot to contemporary realities and merging literary and
film language. The article attempts to answer the following questions: does the film generate
new meanings added to Mickiewicz’s text? Does the modernization of Switezianka affect the
perception of Romanticism today? Do the “living truths” turn out to be as valid as they were
200 years ago? To what extent do audiovisual media influence the message of a romantic story?
Keywords: reinterpretation, renarrative, ballad, Switezianka, Adam Mickiewicz, romanticism, film

Jakub Rawski — doktor nauk humanistycznych, zajmuje sie filmoznawstwem, literaturoznawstwem
ikrytyka literacka, absolwent filologii polskiej oraz historii. Pracuje jako adiunkt w Instytucie
Humanistycznym Panstwowej Akademii Nauk Stosowanych w Glogowie. Jest autorem ksigz-
ki ,Zawisza Czarny” - niedokoficzony dramat Juliusza Stowackiego. Studium monograficzne
(2021) oraz wspolredaktorem tomu Stowacki i wiek XIX (2016). Opublikowal kilkadziesigt
artykutéw naukowych w monografiach zbiorowych oraz na tamach periodykéw takich,
jak m.in.: ,Teksty Drugie”, ,,Zeszyty Prasoznawcze’, ,,Studia Filmoznawcze’, ,Zagadnienia
Rodzajéw Literackich”. Do jego zainteresowan i poszukiwan badawczych nalezg: polski
romantyzm emigracyjny, wampiryzm w kulturze popularnej, czas wojny i okupacji, krytyka
fantazmatyczna, zagadnienia komparatystyczne oraz szeroko rozumiane manifestacje innosci
w przestrzeni intermedialne;j.
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Kazdy Polak ma prywatne rozrachunki z Mickiewiczem |[...].
Czestaw Milosz, List potprywatny o poezji

Wprowadzenie

Kanoniczne miejsce Mickiewiczowskich Ballad i romanséw w historii literatury polskiej
jest bezsporne. Zbiér od momentu powstania byt chetnie czytany, szeroko komento-
wany i inspirowal innych. Dwiescie lat ugruntowato interpretacyjne $ciezki, ktore sa
prezentowane kolejnym pokoleniom czytelnikéw w edukacji polonistycznej, a przy
tym jest to material wciaz atrakcyjny dla badaczy i podlegajacy kolejnym odczytaniom,
takze przez autoréw podejmujacych twdrczy i/lub polemiczny dialog z Mickiewiczem.
Najnowsza karte w recepcji dziela zapisal rok rocznicowy - 2022 — ogloszony przez
Sejm RP Rokiem Polskiego Romantyzmu, bedacy okazjg do szeregu imprez i inicjatyw,
w ktdre wlaczyly sie instytucje kultury, w tym Biuro Literackie, zapraszajac - w ramach
piatej edycji konkursu Wiersze i opowiadania dorazne — do pisania utworéw nawiazu-
jacych do dziet Mickiewicza.

Teksty czternasciorga finalistow weszty do antologii Romantycznosc 2022. Wspélczesne
ballady i romanse inspirowane twérczoscig Adama Mickiewicza pod redakcja Piotra
Sliwinskiego’. W publikacji znalazly sie utwory acznie 38 autoréw: Kacpra Bartczaka,
Milosza Biedrzyckiego, Dariusza Bugalskiego, Heleny Burdzinskiej, Aleksandry Byrskiej,
Lukasza Cabajewskiego, Jacka Dehnela, Michata Domagalskiego, Janki Harasimowicz,

1 Jury w sktadzie: Artur Burszta, Joanna Mueller i Piotr Sliwiniski wybralo prace: Heleny
Burdzinskiej, Aleksandry Byrskiej, Lukasza Cabajewskiego, Janki Harasimowicz, Anouk Herman,
Aleksandry Kasprzak, Katarzyny Klein, Adriana Korlackiego, Jakuba Kurzynskiego, Katarzyny Ozgo,
Zofii Paczes$nej, Natalii Roguz, Daniela Tamkuna, Marcina Wilkowskiego. Zob. https://www.biuroli-
terackie.pl/biuletyn/finalisci-romantycznosci-2022/ [dostep: 25.03.2023].
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Anouk Herman, Romana Honeta, Kamili Janiak, Aleksandry Kasprzak, Bogustawa
Kierca, Katarzyny Klein, Adriana Korlackiego, Jakuba Kornhausera, Marii Krzywdy,
Jakuba Kurzynskiego, Natalii Malek, Karola Maliszewskiego, Piotra Matywieckiego,
Joanny Mueller, Katarzyny Ozgo, Zofii Pacze$nej, Edwarda Pasewicza, Anny Podczaszy,
Jakuba Pszoniaka, Natalii Roguz, Bianki Ronaldo, Joanny Roszak, Karoliny Satdeckiej,
Katarzyny Szaulinskiej, Daniela Tamkuna, Macieja Topolskiego, Antoniny Tosiek,
Marcina Wilkowskiego i Grzegorza Wrdblewskiego oraz postowie Piotra Sliwiriskiego®.
Obok poetéw i prozaikéw wylonionych konkursowo w tomie wystepuja literaci i litera-
turoznawcy z wieloletnim dorobkiem pisarskim, naukowym. Kazdego tworce reprezen-
tuje jeden utwdr, po ktérym nastepuje jeszcze autokomentarz. Zaréwno ,wspdlczesne
ballady i romanse’, jak i postscripta przybieraja rozmaite formy.

Wobec romantycznego pre-tekstu wspolcze$ni tworcy przyjeli roézne strategie.
Przedmiotem artykulu jest wskazanie i okredlenie charakteru nawigzan do twérczo$ci
Mickiewicza (przy czym - ze wzgledu na geneze almanachu — polem odniesien sg gtow-
nie Ballady i romanse), by okresli¢, co ze spuscizny romantyka jest wcigz zywa tradycja,
ulegajacy jednak przeobrazeniom, reinterpretacjom, ktdre prowadza do kolejnej kwestii:
na ile wspolczesni autorzy tocza dialog z Mickiewiczem, a na ile sytuacja rocznicowa
stala si¢ pretekstem, by zabra¢ gtos w sprawach aktualnych i czy najbardziej krytyczne
wobec poety sady nie sg ,,konfliktem zastepczym” wobec wyzwan wspotczesnosci.
Rocznicowe spotkanie z Mickiewiczem jest takze obcigzone bagazem tekstowym -
w ujeciu diachronicznym i synchronicznym - tzn. historia literatury ostatnich dwdch
stuleci obfituje w konteksty i nawigzania do romantyzmu, ktérych slad lekturowy mozna
zalozy¢ w odniesieniu do prezentowanych w antologii tekstow, ponadto tworza one kon-
stelacje utworéw, bedacych w powigzaniu ze sobg i z innymi dzietami wspotczesnymi.
Szczegblowa analiza wszystkich tekstow przerasta ramy artykulu, ale uwage zwracaja
nawigzania do Romantycznosci — programowa ballada nie traci polemicznego poten-
cjalu - oraz kilka tendencji/probleméw zwigzanych przede wszystkim z kontekstem
wojennym, kobiecymi dos§wiadczeniami i diagnozowaniem wspodtczesnosci.

Lektura obowiazkowa

Krzysztof Trybu$ w artykule O ,,Balladach i romansach” - zaproszenie do lektury pisat:

Ballady i romanse sg zbiorem tekstow o silnym przekazie i przestaniu. Czytane w szkole, na
najbardziej powszechnym poziomie ksztalcenia Polakéw - decyduja o naszej kulturowej

2 Romantycznos¢ 2022. Wspélczesne ballady i romanse inspirowane twérczoscig Adama
Mickiewicza, post. P. Sliwiniski, Kotobrzeg 2022. Przy cytatach z almanachu w nawiasie podaje numer
strony. W niniejszym artykule rozwijam niektore watki zawarte w oméwieniu: J. Wawryk, Szkietko
i oko, czucie i wiara — wspolczesni literaci wobec tradycji Mickiewiczowskiej, ,,Pro Libris” 2022, nr 8o-
81, s. 103-108.
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identyfikacji, obok innych zakle¢ literatury polskiej, ktorych nie bede tu przytaczal. Obcu-

jemy z Balladami i romansami z przyjemnoécia, bo jestesmy wychowani w tradycji ich $pie-

wania i czytania dzieciom, ktérym odslaniajg swéj basniowy $wiat.
Kwestia kulturowej identyfikacji, o ktdrej mowa w przywolanym cytacie, jest istotna:
Mickiewicz nalezy do kanonu, jego utwory sg wazng czescig kodu kulturowego prze-
kazywanego kolejnym pokoleniom. Kwestia przyjemno$ci lektury jest natomiast mniej
weryfikowalna, by nie wchodzi¢ w Gombrowiczowskie pytanie, czy wieszcz zachwyca,
czy nie.

Niekiedy problem tkwi w edukacji szkolnej. Juz Czestaw Milosz w Liscie pétpry-
watnym o poezji twierdzil: ,,Gdybym czytat Ballady i romanse, jak sie czyta je w szkole,
musialbym doj$¢ do wniosku, ze autor Zimy miejskiej jest w nich co najmniej infantylny
i nie umiatbym wyttumaczy¢ ich miejsca w cato$ci jego dzieta™, jednocze$nie deklaru-
jac milos¢ do tego zbioru za jego dystans, ironie, prosty jezyk, humor i balansowanie
na granicy wiary w $wiat zjaw i upioréw. Autorzy Romantycznosci 2022, odnoszac si¢
do wilasnych doswiadczen z twdrczoscia romantyka, wypowiadajg si¢ niekiedy dosy¢
krytycznie. Podejmujac si¢ ponownego spotkania z tworczoscig poety, konfrontuja
sie takze z - jak wynika z komentarzy - lekturg szkolng i edukacyjnymi okoliczno-
$ciami. Kilka przykladéw. Zdaniem Jakuba Kurzynskiego: ,,§wietnie antagonizowaly
go [Mickiewicza — dop. J.W.] klucze interpretacyjne, ktdre ograniczaly pole manewru
z wierszem, narzucaly trase, niczym uposledzony, niezaktualizowany GPS, ktéry wiedzie
przez zakorkowane trasy i zamkniete mosty” (s. 23). Grzegorz Wroblewski stwierdza:
»Nigdy nie bytem pod wrazeniem wszystkich tych zajazdéw/podjazdéw, zbierania
grzybow czy klusownictwa [...]” (s. 6). Wystepujac wobec tego, co stanowi o sile tradycji
wpisanej w epopeje narodows, chwali jednak poete, ostro wypowiadajac si¢ o jego ide-
owych przeciwnikach: ,,[...] Adam Mickiewicz dzielnie walczyt m.in. z warszawskimi
konserwatystami, z calg tg masg dwczesnych gtupkdéw” (s. 6). Joanna Mueller wspomina
swoja licealng nieche¢ do poety, a Anna Podczaszy — apele i rocznice.

Autorzy wskazuja tez na indywidualne doswiadczenia z konkretnymi balladami,
ktore ich szczegdlnie poruszyly - jak gdyby poza réznymi zewnetrznymi okoliczno-
$ciami dzielo bronito si¢ samo. Wazna wydaje si¢ jeszcze swiadomo$¢ ciggtosci kultu-
rowej. Wspolczesny pisarz jest spadkobiercg okreslonej tradycji. Rola ,,pdznego wnuka”
bywa obcigzajgca, gdy stowa poety oburzaja i budzg sprzeciw - dosadnie pisze o tym
Aleksandra Kasprzak: ,,Adam Mickiewicz jest zatechtym dziadem’, dziadem, ktérego
czuje sie wnuczka, sttamszong ,,wieszczym betkotaniem” (s. 84).

3 K. Trybus, O ,Balladach i romansach” - zaproszenie do lektury, ,Nauka” 2002, nr 4, s. 100,
https://journals.pan.pl/Content/125420/PDF/N%23422-06-Trybu%Cs5%9B.pdf [dostep: 25.03.2023].
4 C. Milosz, List potprywatny o poezji, [w:] idem, Zaczynajac od moich ulic, Wroclaw 1990, s. 89.
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Literaci w swoich komentarzach skutecznie opieraja si¢ rocznicowej czolobitnosci.
Ich wypowiedzi, czesto wprost ujawniajace intencje tworcze, s3 podpowiedzig inter-
pretacyjng, ale oczywiscie nie mozna do nich ograniczy¢ odczytania danego tekstu,
bowiem nawet deklarowana niech¢é nie wyklucza uruchomienia glebokich senséow
lektury, odnoszacych sie do pokladéw wspotczucia i wspdlodczuwania ze §wiatem — jak
gdyby ta wlasnie lekcja romantyzmu wymagata odrobienia wobec tego, co tu i teraz.

Stare i nowe formy

Czy pisanie dzi§ jak Mickiewicz (,podrabianie Mickiewicza”) ma sens? Do tej

kwestii odnidst sie Karol Maliszewski w autokomentarzu Proba wyttumaczenia sig:
Skonczyta sie epoka pietrowo rytmizowanych wynurzen. To pierwszy koniec. Skonczyl sie
$wiat bezposrednich i prostych odniesient duchowych i religijnych zwiazanych z okreslonym
etosem, a to wlasnie na niezachwianej wierze w jego zywotnos¢ oparte sag Mickiewiczow-
skie ballady. To drugi koniec. Zestarzaly si¢ tez foremki stroficzno-stychiczne, juz dawno
nienadgzajace za nowoczesng poetyka blysku i skrotu. Inaczej mowiac, takie niesamowite
narracje i historie grozy przeniosly si¢ na inny grunt literacki — nikt ich monotonnie i ka-
tarynkowo w wierszach nie opowiada. To trzeci koniec (s. 108).

sWielokonicowg” diagnoze Maliszewskiego w rozmaity sposob potwierdzajg teksty
ze zbioru, ktdrego ksztalt rownocze$nie dowodzi, ze poczucie, wyczerpania si¢ formut
i poetyki stanowi bodziec twérczy. W odniesieniu do polskiej literatury najnowszej,
w ktorej tkwig echa tesknot romantycznych, Marta Piwiniska zauwazyla, ze nie ma w niej
romantycznej frazeologii, pisarze opowiadaja podobne historie, uzywajac wlasnego
jezyka’. Jednak Grzegorz Uzdanski Wypiorem udowadnia, ze ze scheda romantyczna
mozna si¢ mierzy¢, wykorzystujac format trzynastozgloskowca. Intertekstualne gry
z Mickiewiczem prowadza do eksperymentowania z formg. Romantyczna poezja,
odbierana jako ,,dzika, wyrywajaca si¢ wszelkim ramom” (s. 23), staje si¢ teZ wzorcem
postawy, ktdéra zwraca sie przeciw niej samej, gdy wolnos$¢ twércza to uwalnianie
sie z Mickiewicza. Niekiedy wigze sie to z gleboka krytyka ideowa romantyzmu.

Uwalnianie dotyczy tez formy. W przypadku tekstow wylonionych w drodze
konkursu jego formula wymagata od autoréw utworu, ktéry ,,podejmuje dialog arty-
styczny z tworczoscig Adama Mickiewicza — jest wspotczesng balladg lub roman-
sem”®. Zaréwno ,.dialog artystyczny”, jak i ,wspSlczesna ballada” czy ,,romans” to doéé
pojemne terminy, dotyczace formy i tresci. Jesli chodzi o forme - ballada uruchamia

5 Zob. M. Piwinska, K. Buszkowska, O. Zakolska, A. Doktor, Echa i tesknoty romantyczne w pol-
skiej kulturze wspotczesnej. ,Opowiesci galicyjskie” Andrzeja Stasiuka, ,,Prawiek” Olgi Tokarczuk oraz
Switez” Kamila Polaka w poetyce ,Ballad i romanséw” Adama Mickiewicza, ,Pamietnik Literacki”
2016, Z. 4, S. 78.

6 https://www.biuroliterackie.pl/biuletyn/romantycznosc-2022-wszyscy-piszemy-ballady-i-ro-
manse/ [dostep: 25.03.2023].



Romantycznos¢ 2022 — rocznicowe obrachunki i wyzwania wspétczesnosci 93

szerokie poktady tradycji gatunkowej. Mickiewicz zmodernizowal ballade i to jemu
gatunek zawdziecza swoj etap heroiczny. W Mlodej Polsce i dwudziestoleciu mie-
dzywojennym wielu poetéw podjeto préby aktualizowania gatunku (Leopold Staff,
Jan Kasprowicz czy Bronistawa Ostrowska), ale dla Zadnego z nich nie byt to gatunek
koronny, jak dla Bolestawa Le§miana. Do tradycji balladowej odwolywali sie poeci, by
moéwié np. o doswiadczeniu IT wojny $§wiatowej (m.in. Wladystaw Broniewski, Ballady
i romanse; Czeslaw Milosz, Ballada), niezwykle o zwyczajnosci (Miron Bialoszewski,
Ballada o zejsciu do sklepu, bedaca pastiszem ballady), obrazoburczo o romantyzmie
i codzienno$ci (Rafal Wojaczek, Ballada bezbozna czy Ballada obsceniczna), o naturze
i kulturze przez aluzje literackie (Tadeusz Nowak, Piesti o Balladach i romansach),
o mito$ci z ironig (Wistawa Szymborska, Ballada). Poeci XX wieku dowolnie podcho-
dzili do wyznacznikow ballady literackiej, czasem tytut stawal si¢ sygnatem nawigzania
do tradycji gatunkowej”. Dwudziestopierwszowieczni autorzy kontynuuja to swobodne
podejscie.

Pod wzgledem genologicznym zebrane w almanachu teksty (rozciagajace si¢ od
poezji lirycznej poprzez balladowe trawestacje do form prozatorskich) nie spetniajg
kryteriéw definicji ballady, rozumianej jako ,,gatunek obejmujacy pies$ni o charakterze
epicko-lirycznym, nasycone elementami dramatycznymi, opowiadajace o niezwyklych
wydarzeniach legendarnych lub historycznych™, pozostajg jednak w jej polu gatunko-
wym. Autorom nie chodzilo o wskrzeszenie czy proste nasladownictwo formy, lecz $wia-
dome wykorzystanie Mickiewiczowskiej tradycji. W takim wypadku zasadne jest nie
tyle przykladanie definicji ballady (i tym bardziej romansu) do wspdlczesnego tekstu,
by wykaza¢, na ile realizuje on gatunkowy paradygmat, ile traktowanie ballady/balla-
dowosci jako konwencji, z ktorej autorzy w rozmaity sposob korzystaja. ,,Wspdtczesna
balladg” lub ,wspolczesnym romansem” bylby wiec utwor, ktéry formalnie lub tresciowo
nawigzuje do tradycji balladowej, co tez nalezy traktowac szeroko.

Jako gest uwalniania (si¢) mozna odczyta¢ otwierajacy almanach utwor
Grzegorza Wréblewskiego Sciezka kwiatéw, czyli przenosimy naszego wieszcza, Adama
Mickiewicza, do miasta Kioto, w czasy blizej nieokreslone. Zartobliwy pomyst wystania
wieszcza do Japonii wskazuje na potrzebe odpoczynku i nabrania dystansu. Tylko kto
od kogo mialby odetchng¢? Poeta mdwi o teleportowaniu Mickiewicza, ale mozna ten
gest odwrdcic: wowczas to wspolczesnym autorom potrzeba innej estetyki, problema-
tyki i dystansu do romantycznej tradycji.

7 Zob. A. Czajkowska, Ballada we wspétczesnej liryce polskiej - tradycja i nowatorstwo, ,Prace
Naukowe Akademii im. Jana Dlugosza w Czgstochowie” 2006, z. 10, s. 21-28.

8 [Hasto:] Ballada, [w:] Stownik terminéw literackich, pod red. J. Stawinskiego, Wroctaw -
Warszawa — Krakdéw 2002, s. 56.
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Uwalnianie si¢ mozeby¢jednak pozorne - by zblizy¢ sie do poety i odkry¢ cos
dla siebie na nowo (jak w Balladzie emigranckiej Heleny Burdzinskiej).

Inng strategig, rownie od$wiezajaca, jest Mickiewicz odkrywany w rzeczach domo-
wych, widziany poprzez przedmioty czy realne miejsca, stowem - to, co wspdlczesne.
Taki Mickiewicz staje sie bliski, oswojony, nie na cokole juz widziany czy powaznym
portrecie, lecz na z6ltym rowerze - jak w eseju Jarostawa Marka Rymkiewicza®. Ten
trop i dyskurs moéwienia o rzeczach i ,uczlowieczenia” wieszcza jest obecny w pra-
cach naukowych, np. w szkicach eseistycznych Leszka Libery'®, podejmuja go réwniez
pisarze.

Wiasdciwie strategii jest tyle co autoréw. Almanach to zbiér indywidualnych
»doswiadczen romantycznosci” — zauwaza Sliwinski w postowiu.

»Wspotczesne ballady i romanse”

Z repertuaru Mickiewiczowskich Ballad i romansow wspoélczes$ni autorzy najchetniej
wchodza w dialog z Romantycznoscig, np. w formie cytatéw, aluzji, wykorzystania
postaci, motywu lub trawestacji; od drobnych sygnaléw intertekstualnych po dekon-
strukcje senséw i odniesienia do aktualnych probleméw.

Na przyktad Jakub Kurzynski prze-pisal Romantycznos¢, korzystajac z jezyka social
mediéw. W utworze pojawiaja si¢ hasztagi, w nawiasach ostrych sg stowa i wyrazenia,
ktére uzytkownik komunikatoréw moze sobie przelozy¢ na ciag obrazkow. Celem
autora bylo ,,pokazanie, jak pseudoromantyzm social mediéw w skrajnych przypad-
kach moze si¢ przerodzi¢ w masowy pornomantyzm” (s. 23). Ten zamyst realizuje juz
tytul, ktdry zréwnuje to, co romantyczne (<bukiet r6z>+<$wieca>), z tym, co w jezyku
emotikondw oznacza tresci seksualne (<baktazan>+<krople wody>). Dalej pierwsze
wersy Romantycznosci Mickiewicza i utworu Kurzynskiego:

Stuchaj dzieweczko! <megafon><moéwie><dziewczyna>
— Ona nie stucha - <rozkladam rece>
To dzien bialy! to miasteczko! <czerwone miasto w tle zotte storice>
Przy tobie nie ma zywego ducha'. <rozktadam rece>

(s.22)

Kolejne wersy wspoltczesnego tekstu nie odnoszg sie juz tak $cisle do pierwowzoru,
a prezentujg sytuacje komunikacyjna, w ktorej uzycie hasztagdw czy giféw powinno
przyspieszac dialog — jeden obrazek/hasto czytelne dla obu stron zamiast calego wyra-

9 Zob. ].M. Rymkiewicz, Adam Mickiewicz odjezdza na z6itym rowerze, Warszawa 2021.

10 Zob. L. Libera, Mickiewicz, Zielona Gora 2010, rozdz. II: Zycie codzienne, zawierajacy rozwa-
zania o uzywkach, napojach i jedzeniu.

11 A. Mickiewicz, Romantycznosé, [w:] idem, Wybdr poezyj, t. 1, oprac. C. Zgorzelski, Wroctaw
1997, S. 99-100.
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zenia - jednak w tym wypadku nie chodzi o rozmowe, ktéra pozwolitaby na gtebsza
relacje. Wymiana gifow staje sie zapisem samotnosci i autokreacji. Mickiewiczowskie
zderzenia $wiata widzialnego z niewidzialnym, przeczuwanym w realiach dwudzie-
stopierwszowiecznych, to konfrontacja §wiata realnego z wirtualnym, ktérg autor
poréwnuje do rozmowy z niezywymi, z duchami. Zwraca tez uwage na jezyk, ktory -
paradoksalnie — zdaje sie rozwija¢ i cofa¢ réwnoczes$nie. Nowomowa social mediow
odzwierciedla realia technologiczne i zarazem jest powrotem do prymitywnych spo-
sobdw wyrazenia tre$ci’>. Wspdlczesna ,Karusia” szuka swojego ,,Jasia” w internecie,
pragnie kontaktu z zywym czlowiekiem i pozostaje rownie samotna co dziewczyna
zagubiona w samym §rodku miasta, wéréd ludzi. Poeta za$ nie bedzie tu oredownikiem
nowych prawd, a raczej diagnosta wspolczesnosci, swiadkiem swoich czaséw, gdy
»mowa zanika. pismo zanika. romantyzm zanika” (s. 22).

Efektem duzej swiadomo$ci twdrczej jest Pielgrzym zdaniowy Kacpra Bartczaka oraz
obszerny Przypis do wiersza ,, Pielgrzym zdaniowy” z tomu ,, Naworadiowa”, a wlasciwie
wypowiedz eseistyczna, odnoszaca si¢ do pelnych przeczué i tajemnic poetyckich wizji,
artyzmu jezyka i dziet juz wspdlczesnych, wyrostych z analogicznych artystycznych
sztucznosci, pod ktérymi tkwi ,,najglebsza tkanka bytu™s. Pielgrzym zdaniowy jest
efektem wypracowanej przez autora poetyki wielo$ciowej, ktdrej istotnym komponen-
tem jest zamyst nad technika i techniczno$cig'. Odnoszac te problematyke do tradycji
Mickiewiczowskiej — konflikt ,,szkielka i oka” i ,,czucia i wiary” dzi$ traci racje bytu.
Stechnicyzowany $wiat to po prostu realna rzeczywisto$¢. Ponadczasowy natomiast
pozostaje akt okreslenia siebie w zastanym porzadku.

Tak odczytywaé mozna np. Ballade emigranckg Heleny Burdzinskiej. Do$wiadczenie
polskosci z perspektywy emigrantki otwiera na dialog z Mickiewiczem (wzorcem
emigranta Polaka), a i ,,my$lenia Gombrowiczem” nie mozna tu wykluczy¢, gdy kon-
trastowana jest polska tozsamo$¢ z zachodnig. Pierwsza - trudna, skomplikowana,

12 To rozpoznanie wpisuje si¢ w szerszy kontekst szybko postepujacych przemian kulturowych,
co rowniez jest przedmiotem interdyscyplinarnej refleksji naukowej. Czlowiek wspdlczesny, jak stwier-
dza Magdalena Szpunar, ewoluowal od homo sapiens do homo videns i ,,postuguje sie juz wlasciwie
dwoma kodami - ikonicznym i alfabetycznym, a wielu wiesci erozje tego drugiego kosztem rozwoju
tego pierwszego” — M. Szpunar, Kultura obrazu a ikonosfera Internetu, ,Studia Medioznawcze” 2008,
nr 3 (34), s. 118. Wspolczesna poezja, w ktdrej pojawia si¢ coraz wigcej stownictwa zwiazanego z iko-
nosfers internetows, ukazuje te zmiany i oddaje poczucie zagrozenia, wynikajacego z dylematu, czy
rozwoj mass medidw aby nie cofa czego$ w czlowieku.

13 Malgorzata Mik w eseju poswieconym Naworadiowej pisze, ze tom ten jest ,manifestacjg
imperatywu gruntownego przemyslenia dziatania formy poetyckiej w dynamicznie zmieniajacym
sie technicznym krajobrazie $wiata oraz towarzyszacych tej dynamice przemian rzeczywistosci psy-
chopolitycznej” - M. Mik, ,,Skrajny przeksztatt™: negatropijna praca wiersza wobec rezimu technicz-
nego zycia, ,Er(r)go. Teoria — Literatura — Kultura” / ,,Er(r)go. Theory - Literature — Culture” 2021,
Nr / No. 42 (1), s. 149.

14 Ibidem, s. 164.
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drazniaca, lecz mocno wrosnigta w cztowieka, druga — kosmopolityczna i neutralna.
Nawigzania do Mickiewicza pojawiaja si¢ juz w pierwszych stowach tekstu, w ktérym
stycha¢ echo poczatku Romantycznosci. Méwienie Mickiewiczem uobecnia si¢
w takich frazach jak: ,,Stuchaj — ona nie stucha - o co ci chodzi?”, ,to dzien bialy, to mia-
steczko”, ,, Mowi: Zle ci w ludzi ttumie?”, ,,[...] odrzué zachodnie szkietko i oko” (s. 68),
»Zbrodnia to niestychana, emigrantka zabita ducha ojca wszystkich emigrantéw — albo
probowala” (s. 69). Fantastyczny i zarazem makabryczny final utworu, nawigzujgcy do
Lilii, potwierdza, ze od polskosci nie da sie uciec, tak jak nie da si¢ uciec od tego, co
jest wewnetrzne i fundamentalne. Chodzi wiec o tozsamos¢.

Kolejny pomyst na Romantyczno$¢ — w ujeciu Macieja Topolskiego — opiera
si¢ na dopisaniu ciggu dalszego do tego, co szokowalo pierwszych odbiorcow
Mickiewiczowskich ballad, a dzi$§ niknie w szkolnych interpretacjach - ,,pornograficz-
no$¢”. Mickiewicz zaznaczyl cielesny aspekt pieszczot Karusi z utraconym chtopakiem
(- Tutaj pol6z, tu na fonie, / Przycié$nij mnie, do ust usta!”), ktory Topolski przetworzyl,
piszac $mialy erotyk:

Nie, to

nie jest jezyk. To dzwiek ciala gramolacego sie po rozkosz. Stuchaj!

Jek,

tak, tak,

przerywajg czasem znaczace cos$ stowa. Prosby, wezwania, Jasiestku?

Mocniej, szybciej,

jeszcze, jeszcze

ustyszy macocha! Prosby, blagania, méj Boze! Tak si¢ dziewczyna

z kochankiem

piesci. [...]

(s. 45)

Cytaty z Mickiewicza, graficznie wyrdznione kursywa, zostaja zaangazowane do
opisu aktu seksualnego. To, co w Romantycznosci tkwito w sferze metafory, w Tak jest
uciele$nione. A moze szalenstwo Karusi to podniecenie, a Mickiewicz cenzuruje sie? —
tak Topolski swoim tekstem reinterpretuje ballade.

Nowa Romantycznos¢ prezentuje takze Piotr Matywiecki w Historii Adamowej:

ROMANTYCZNOSC

Stare licho kustyka ekstazami,
grzeznie w porzekadtach.
Nastuchuje, jak prawda

w litewskich bagnach bulgoce.

Duszny opar
jak oblok stracony

15 A. Mickiewicz, Romantycznosé, s. 100.
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W zimnym powietrzu.
Usta zamkniete.

Z litewskich bagien
wygadala si¢ prawda,
trupia, lozanska.

(s.103)

Matywiecki w swojej wersji Romantycznosci podkreslit ludowe zréodta tworczosci
Mickiewicza. Najpierw byt dZzwiek niewyrazny i emocjonalny (,,prawda [...] bulgoce”),
potem milczenie (,,Usta zamkniete”) i w koncu mowa zblizajaca do tego, co prawdziwe
(,wygadata sie prawda”), innymi stowy: od ekstazy i porzekadet do nowego rozdziatu
w tworczosci Mickiewicza i w ogdle poezji romantycznej, za jaki nalezy uzna¢ Liryki
lozanskie. Pisane kilkana$cie lat po Balladach i romansach, oszczgdniejsze w $rodkach
wyrazu, bardziej $ciszone, wyrastaja z tesknoty i prowadza do , litewskich bagien” (np.
w utworze *** ,Gdy tu mdj trup...”).

Autorzy Romantycznosci 2022 chetnie eksperymentuja z forma, np. Bianka Rolando

Tak taficzy sie wysoko, jak wiersz roénie glteboko
Biegnie do gory nogami, a $wiatla fowi ranami,

nie zostawi siebie samego na dnie odlaczonego

Budzg si¢ nim za¢mieni, to ,,ja” w lesie z plomieni
catkiem bywa sczerniale, z niego sa kwiaty biale

Nie gréb splata ten wieniec, inaczej kwitnie od-mieniec
(s. 21)

Autorka tak wyjasnia swoj oryginalny koncept: ,,Tu w wierszu jest szes¢ wersow,
sze§¢ platkow, jest fodyga wysoka z pigtrami (liscie-lustra) i s3 kwiaty odmieniane
przez siebie” (s. 21). Utwor ma brzmied jak zaklecie, w ktorym biate kwiaty sa znakiem
zbrodni (,,A rosng tak wysoko, / Jak pan lezat gteboko™).

Cze$¢ zamieszczonych w almanachu tekstow potwierdza sad Juliana Przybosia,
ze ,Tylez w balladach jest strachu, co zabawy””. Mickiewicz staje si¢ przedmiotem
intertekstualnych gier. Kilka przykladéw. Rekawiczka postuzyla za pre-tekst Czarnego
pigtku Zofii Pacze$nej, by parodystycznie opisaé ,polowanie na okazje w centrum
handlowym”. Z kolei Nowg rybke — zartobliwg makabreske nawiazujaca do ,rusal-
czanych” ballad - napisal Jakub Kornhauser. Roman Honet w chodzito o janka z bal-
lady wzial epicko$¢, takze motyw zbrodni, sadu oraz szalenstwo (a moze przypadek
medyczny?), by da¢ opowiesé, ktdrej sensu i znaczen odbiorca moze doszukiwacé sie
poprzez zestawienie z drugim tekstem - z wielkiej ksiggi — w funkeji autokomentarza.

16 A. Mickiewicz, Lilije, [w:] idem, Wybor poezyj, s. 178.
17 Cyt. za: K. Trybus, O ,,Balladach i romansach’, s. 99.
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Ztota pompa Katarzyny Ozgo to historia romansowa osadzona w XIX wieku, majaca
udzieli¢ odpowiedzi na pytanie, co by byto, gdyby kobiety mogly wéwczas decydowac
o swoim losie - zreinterpretowany zostaje tu watek zalotéw i konkuréw. Adrian Korlacki
w utworze to miasteczko! Yaczy trop Mickiewiczowski z konkretnym miejscem, tj.
z Nowa Hutg - romantyczna tajemniczo$¢ i mistycyzm zostajg odniesione do obrazu
przemystowego miasta.

Elementy fantastyki i ludowosci réwniez ulegaja przejeciu i przetworzeniu. Na
przyklad Siedem ztych duchéw robi miejsce dla dziesigciu ztych duchéw Marcina
Wilkowskiego to proza taczaca realizm z elementami fantastycznymi. Komentarz
wskazuje, ze chodzi o To lubig i odrzucenie ,,chrzescijaniskiej ekonomii’, ktora w tej
reinterpretacji jawi si¢ jako niesprawiedliwa, gdyz Bdg (i sity natury) sa po stronie
gwaltu i przemocy. Groteskowo, makabrycznie i ironicznie narrator opowiada o zja-
wie, tajemniczej dziewczynie, z ktorej wychodza duchy. Styl opowiadania jest barwny,
obrazowy, wspélczesny, niestroniacy od brzydoty i wulgarnosci. Groza Iaczy sie z ero-
tyka. Ma by¢ obscenicznie i szokujaco, bo i tego typu przesade autor widzi w To lubie
Mickiewicza: ,Trupie gtowy tocza sie tam po drodze, wilk macha orlim skrzydtem,
larwy poruszaja cmentarng ziemie — nadprodukeja grozy sprawia, ze wbrew roman-
tycznym wrazeniom nic z tego nie jest »na serio«” (s. 61). Wida¢, autor nie dowierza
zawartemu w Balladach i romansach $wiatopogladowi, w jego opowiesci roi sie od
czynow swietokradczych i traktujacych d rebours ludowa wiare w boza sprawiedliwo$¢
i mozliwo$¢ boskiej reakeji na bluznierstwo. Kobieca posta¢ pojawiajaca sie w tekscie
jest blizsza strzydze z fantastycznej prozy Andrzeja Sapkowskiego niz romantycznej
za$wiatowej zagubionej duszy.

Réwniez do romansowego watku balladowego odnosi sie Daniel Tamkun. Jego
Zar w ujeciach to proza, w ktorej jedna romantyczna sytuacja zostaje zwielokrot-
niona w nastepujacych po sobie perspektywach, rozpisana na szereg ujeé, co jest
gra z Mickiewiczem, a takze uswiadamia relatywizm poznawczy. Bohaterowie zdaja
sie zawieszeni w czasie i przestrzeni, nawet gdy topografia zostaje w jaki$ sposdb
okreslona. Postawa niewiedzy - bez wzgledu na to, czy ujmowana w nawigzaniu do
Mickiewiczowskiego ,ja nie wiem’, czy Sokratejskiego ,,wiem Ze nic nie wiem” — wynika
z proby zrozumienia i postawy poszukujacej.

Echo Mickiewiczowskiego ,ja nie wiem” skrywa Rutka Michata Domagalskiego.
Tekst zawiera spostrzezenie, ze przeszto$¢ i tajemnice z nig zwigzane zyja w przekazie
innych 0s6b — moze prawdziwym, moze plotkarskim, na zasadzie, ze kazdy ma prawo
do swojej opowiesci o tym, ,,jak stala sie nowina”

Literaci nie stronig tez od ironii, np. Jacek Dehnel (Z rusiriskiej piosenki) czy Karol
Maliszewski (Koniec), by o powaznych sprawach méwi¢ w sposéb - pozornie - lekki.
Jednakze dysonans miedzy formg a trescia jeszcze uwypukla wspdlczesng problematyke.



Romantycznos¢ 2022 — rocznicowe obrachunki i wyzwania wspétczesnosci 99

Jak wida¢ z przytoczonych przyktadow, autorzy rozmaicie nawigzuja do Mickiewicza,
traktujac jego spuscizne jako ,,domene publiczng’, rezerwuar gotowych elementéw, pod-
legajacych metamorfozom i uwspélczesnieniom. Réwnoczesnie jest kilka probleméw,
ktore w szczegdlny sposob moéwia o aktualnym czasie. Rok Polskiego Romantyzmu
naznaczyla wojna w Ukrainie.

Ukraina

Romantyzm przynidst obraz Ukrainy jako fenomenu kulturowego. Alina Witkowska
pisata, zZe romantyzm byl wrecz kreatorem Ukrainy™. Przestrzen wolnosci, metafizycznej
pustki miata tez kolor krwi. Obecna sytuacja polityczna przekltada si¢ na nowy rozdziat
w ujeciu Ukrainy w najnowszej literaturze, takze polskiej. W Romantycznosci 2022
wojna to duzo wiecej niz lejtmotyw.

Tekstem odnoszgcym sie posrednio do Romantycznosci, a bezposrednio do Ballad
i romanséw Wladyslawa Broniewskiego, jest R. Jakuba Pszoniaka. Broniewski, piszac
pod wpltywem II wojny $wiatowej, zaktualizowal balladowa scene. Juz nie Karusia,
lecz Ryfka biegnie po gruzach miasta, szukajac rodzicoéw. Dramat dziecka zostaje
osadzony w czasie pogardy, gdy $wiat rozpada si¢ na kawalki. Poeta na $wiadkéw
rozpaczliwej sceny powotat ludzi i niebo. Los zydowskiego dziecka jest poréwnany
do symbolu najwyzszego cierpienia poprzez przywotanie obrazu Chrystusa. Kolejng
odstong wojennego dramatu jest wiersz Pszoniaka, méwiacy o toczacej si¢ od 24 lutego
2022 roku wojnie w Ukrainie. Poeta przenosi w czasie bohaterke Broniewskiego, z 1942
do 2022 roku: w gruzach lezy Ryfka ,,dziewieédziesiecioletnie dziecko” Centralng czes¢
utworu, tj. drugg i trzecig zwrotke, wypelnia ciag ukrainskich imion, po ktérym naste-
puje ostatnia strofa, tworzaca klamre kompozycyjna z pierwsza. Fraza Mickiewiczowska
przeksztalcona przez Broniewskiego ulega kolejnej aktualizacji, by powiedzie¢ o zbrodni
wojennej w Buczy:

Stuchaj, dzieweczko! Ona nie stucha,

Dzien gluchy, noc glucha, czarnokrucza,

Nie ma miasta, nie ma zywego ducha,
W gruzach lezy nieme dziecko,

18 ,,Polacy nie zmarnotrawili swych zwiazkéw z Ukraing, ktéra przez pare stuleci byla takze
ich domem. Swojemu obrazowi, a raczej nawet obrazom Ukrainy, dali bowiem szlachetng oprawe
literatury, nierzadko na miare¢ arcydziel. A poprzez dzieje i przyrode Ukrainy potrafili dostrzec tra-
gicznosé¢ losu czlowieka, smutek i nicos¢ egzystencji oraz moralne dylematy, od ktérych nie stroni
literatura wybitna i odwazna. Z latami coraz bardziej taki wlasnie posepny i groZny obraz zmieniony
zostal w stereotyp. Triumfowalo estetyczne dziedzictwo Marii Malczewskiego i Zamku kaniowskie-
go Goszczynskiego, wraz z lekcja dziejowego fatalizmu” — A. Witkowska, Dziko - pigknie - groZnie
czyli Ukraina romantykow, ,Teksty Drugie” 1995, nr 2, s. 28, https://rcin.org.pl/Content/67063/PDF/
WA248_ 73248 P-1-2524_witkowska-dziko_o.pdf [dostep: 25.03.2023].
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Naga wiosennoletnia Bucza.
(s. 41)

Odniesienie aktualnych zdarzen do obrazéw poetyckich jest zgodne z tym, co
Pszoniak sadzi o ciggtosci tradycji i potrzebie zakorzenienia w kulturze, w komentarzu
za$ stwierdza, odnoszac sie do rosyjskiej agresji: ,,Nie jest przypadkiem, ze najezdzca
procz ludzi stara si¢ zabic jezyk, sztuke i histori¢” (s. 42). Autor R. widzi w Mickiewiczu
poete zywego, wrecz nieSmiertelnego, ktdry wcigz ,,przez nas méwi’, to znaczy: poprzez
nawigzania do Mickiewicza autorzy méwig o $wiecie.

Dramatyczne skojarzenia w kontekscie roku 2022 moze budzi¢ Switez:

»Gwaltu! - wolajg — zamykajcie brame,

Tuz, tuz za nami Ru§ wali.

Ach! zginmy lepiej, zabijmy sie same,

Smier¢ nas od hanby ocali™™.

O lekturze tej ballady pisze Joanna Mueller: ,,czytatam, nie mogac odwrdci¢ szkietka
i oka od doniesien z Buczy, Mariupola i innych miast walczacej Ukrainy, gdzie nie zda-
rzyl si¢ - a przynajmniej zdarzy! sie »nie kazdej« — $witezianski cud” (s. 17). Poetka swdj
utwor lobelie: bellum poswieca ,,tym z rzezi, nie $witezi”. Juz w tej lapidarnej dedykacji
kryje sie wymowny gest: odniesienie do niewinnych matzonek i corek Switezi i jedno-
cze$nie przekierowanie uwagi na aktualny dramat — dokonujacg si¢ zbrodnie wojennga.

Natalia Malek, réwniez pod wplywem doniesien o wojnie, napisata Sikory: ,,Z tego
zaskoczenia, ze ztoéci na siebie, ze zmeczenia napierajacym patosem, z poczucia bezsity,
wreszcie z lektury tellurycznych, absorbujacych stow — powstawaly Sikory” (s. 36; na
marginesie: tytulowe ptaki ze wzgledu na barwe upierzenia staly sie symbolem soli-
darnosci z Ukraing). W autorce Ballady i romanse budza skojarzenie ze Wschodem,
lokalnoscig, tellurycznoscia, rOwnoczes$nie odrzucajg wierzenia i przekonania ludowe,
religijne, traktujac je jako nieprzekonujace. Wartoscig pozostaje zwigzek z ziemia.

Tematem tekstu Jakiz to chlopiec Edwarda Pasewicza s ukrainiscy chtopcy ,,z ranami
postrzalowymi i bez ran postrzalowych” (s. 43), na granicy Zycia i $mierci. Lejtmotywem
staje si¢ kilkukrotnie wykorzystany cytat ze Switezianki, ktéry w zestawieniu z wojenna
tematyka ma podobny wydzwiek do R. Pszoniaka:

Jakiz to chtopiec piekny i mlody siada tutaj,

ja nie wiem, jaki jest jezyk zastrzelonych chlopcéw,

ja nie wiem, chociaz si¢ zastanawiatem nad

jezykami zywymi i martwymi, i dlatego

chcialbym dotykac jezykiem chlopca zywego,

tego, ktéry w bramie naprzeciwko skreca

trzeciego papierosa, ale jest ich tu wielu

19 A. Mickiewicz, Switez, [w:] idem, Wybér poezyj, s. 111.
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pieknych i miodych, jakby spod Kijowa,
jakby z Mariupola. [...]
(s 43)

Wpisana w przytoczony fragment opozycja zywe — martwe nie odnosi si¢ do prawd,
sporow $wiatopogladowych, lecz zycia w sytuacji zagrozenia, zycia, ktore za chwile
moze zosta¢ brutalnie przerwane. Probujac dopowiedzie¢ ,,jakiz to chlopiec”, mysl sie
sktania ku pokoleniu mtodych walczacych. Wobec deklarowanej niewiedzy podmiotu
moéwiacego (znéw fraza z Mickiewicza: ,,ja nie wiem”) zdaje si¢, ze samo odwotanie do
tradycji kulturowej wystarczy, by wiedzie¢, ze co$ znéw sie powtarza: echo roman-
tycznego fatalizmu dziejowego, ktéry tak mocno wybrzmiewal w dziele Seweryna
Goszczynskiego, bo wciaz ,,zbrodnie te same”...

Utwor Katarzyny Szaulinskiej przy tobie nie ma zZywego ducha réwniez powstal jako
reakcja na doniesienia z walczacej Ukrainy. Uwage autorki zwrdcily historie kobiet:
Kiry Rudyk, ukrainskiej parlamentarzystki uczacej si¢ obstugi broni, oraz Ukrainki
potrzebujacej pomocy po tym, jak zabita czlowieka. Pierwsza strofa wiersza brzmi:

stuchaj dzieweczko méwia chlopaki starzec poeta Zolnierz junaki

ona nie stucha z uchem przy ziemi ma gdzie$ co gadaja dla niej sa niemi

niech méwi ziemia a szkietko i oko wiare i czucie odktada na boku
puszcza w ruch cialo niech robi swoje zanim rozwalg je w proch naboje

(s.51)

Bohaterka utworu w sytuacji wojennej nie stucha meskich gloséw, co mozna
odczytywacd jako odrzucenie patriarchalnego porzadku i przyjecie innej powinnosci —
wstuchanie si¢ w to, co podpowiada ziemia i ciato, czyli chodziloby o to, co realne
i materialne, ale czego instynkt i intuicja kazg broni¢. Aktywnos¢ dziewczyny prze-
kiada si¢ na walke w obliczu zagrozenia zycia. Autorka podejmuje dialog z tradycja
Mickiewiczowska: uwalniajac bohaterke od kierowania sie tym, co méwia chtopaki/
junaki, starzec, poeta i zolnierz, zawiesza role kobiece wyprowadzone z tradycji roman-
tycznej, siegajac natomiast do wzorcow antycznych:

kto jej zabroni jak persefonie uktada¢ kosci w masowym grobie

jak antygonie grzeba¢ na stronie swych braci z buczy zabitych po nic

jak orfeuszce i§¢ potem do nich zeby przynajmniej pamie¢ ocali¢

jesli nie zycie spod gruzéw miasta w hetmie tak bialym jak beza - ciasto

(s. 51)

Swiat wojny to $§wiat $mierci, w ktérym dziewczyna przyjmuje role opiekunki zmar-
tych - troszczy sie o ich ciala (jak Persefona, jak Antygona) i pamie¢ o nich (bedzie
»orfeuszky’, doswiadczenie $mierci innych przetrwa w niej jako §wiadectwo). Poetka
podaje w watpliwos¢ mozliwos$ci poezji, jej oddzialywanie — c6z bowiem znaczy ukta-
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danie rymoéw, gdy ludzie umieraja. Zalecenia czucia i wiary poszerza wiec o czyn: ,[...]
patrzaj w serce i serie z katacha puszczaj tam wlasnie / wrdg tka ze strachu” (s. 51)*°.

Do obecnej sytuacji politycznej odnosi sie takze Lukasz Cabajewski w Balladzie
o tym ze przeciez moglo by¢ zupetnie inaczej. Utworem zaangazowanym jest rowniez
Obrazek Karoliny Saldeckiej, w ktérym autorka kontrastuje rozpaczliwe potozenie osdb
doswiadczajacych wojny z brakiem reakcji ze strony decydentéw koscielnych. Podobnie
jak w R., tak i tu pojawiajg sie ukrainiskie imiona: Julija, Taras, Maja, Irina, Ofena itd.
Taki zabieg ukonkretnia opisywane sytuacje, indywidualizuje ofiary wojny. W tym
tekscie cytowany jest wers Romantycznosci: ,,to dzien bialy! to miasteczko!” i brzmi
jak oskarzenie: oto dzieje si¢ wojenna krzywda, o ktérej inni wiedzg i milczg. Obrazek
jest jak wojenny kolaz ztozony z reporterskich migawek, a jego autorka przyznaje, ze
i w Mickiewiczu widzi dobrego reportera, zwracajacego uwage na szczeg6ly, rzeczy
i sprawy nie dla wszystkich dostrzegalne i dostepne.

Gorzka diagnoze wspdlczesnoéci, w ktdrej tez pojawia si¢ akcent wojenny, zawart
Bogustaw Kierc w utworze tytulem juz nawigzujacym do Switezianki: A kto dziew-
czyna? - ja nie wiem. W tym ironicznym tekscie mowa m.in. o zyciu zawezonym do
skubania pietruszki. Owo ,,pietruszkowanie”, do ktérego autor odnosi si¢ réwniez
w komentarzu, to rozpoznanie jednostkowego losu. Stycha¢ w tym echo powiastki filo-
zoficznej Woltera: ,,trzeba uprawia¢ swoj ogrodek” i cos ze stoickiego spokoju staruszka
z Piosenki o koricu swiata Milosza, podwiazujacego pomidory w prze$wiadczeniu, ze
innego konca $wiata nie bedzie.

Romantycznos¢ 2022 jest przykltadem na to, jak szybko literatura zareagowata na
wojne w Ukrainie. Almanach zachowa ten gest solidarnoéci i wspéiczucia dla doswiad-
czajacego wojennej agresji narodu ukrainskiego. Wielkim tematem literatury nie prze-
staje by¢ wolno$¢ — we wszystkich jej aspektach. Wolno$¢ wyobrazni, jezyka, ale przede
wszystkim podmiotowo$¢ zbiorowosci i podmiotowo$¢ indywidualnosci. Mickiewicz
i w ogdle romantyzm sg ,wielka szkola wolnosci” - tak jak te epoke postrzegala Maria
Janion, do ktdrej mysli odnosi si¢ tez jedna z autorek antologii. Wedlug Karoliny

20 W gruncie rzeczy autorka dotyka kwestii organizujacej spor klasykoéw i romantykow - chodzi
0 czyn; o czyn, ktéry z dziel romantykéw wyczytajg sto lat pézniej mlodzi przedstawiciele poko-
lenia Kolumbdw. Bohaterke wiersza Szaulinskiej mozna tez odbiera¢ jako wspotczesna ,,kolumbke”
(trzymajac sie juz konsekwentnie form zenskich, podkreslajacych udzial kobiet w wojnie), ducho-
wa siostre bohaterki z wierszy Anny Swirszczyniskiej, ktéra sama byla najpierw uczestniczka, po-
tem (trzy dekady po Powstaniu Warszawskim - tyle czasu autorka potrzebowata, by méc poetycko
zmierzy¢ si¢ z traumatycznymi do$§wiadczeniami) depozytariuszka pamigci o obronicach Warszawy.
Wiersz Szauliniskiej wpisuje w kontekst wierszy Swirszczyniskiej takze ze wzgledu na cielesny wymiar
wizji, a przede wszystkim imperatyw powinnoéci. W Budujgc barykade z 1974 roku poetka pisata:
,Cho¢ nikt nas nie zmuszal, / zbudowalismy barykade / pod ostrzatem” (A. Swirszczynska (Swir),
Budowatam barykade / Building the barricade, Krakéw 1979, s. 24). W utworze z 2022 roku mowa
o tym, Ze nie ma nikogo ,,kto jej [dziewczynie — dop. ].W.] zabroni’, czyli heroiczna postawa wynika
z wlasnych przekonan.
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Saldeckiej: ,Wyobraznia, dusza, sila przetrwania, duch walki - wszystko to, co indywi-
dualne, osobnicze, sklada si¢ u autora Dziadéw na gigantyczng apologie zagrozonego
podmiotu” (s. 72).

Karusia o tysigcu twarzy

Istotnym w almanachu kregiem tematycznym, majacym réwniez miejsca wspélne
z tematyka wojenna, s3 dos§wiadczenia kobiecosci. Wspolczesna Karusia ma twarz ukra-
inskiej dziewczyny, ale jest tez kobieta o wielu twarzach. Obraz dziewczyny naprowadza
takze na znaczenia archetypiczne i symboliczne. W tym zakresie toczy si¢ krytyczny
dialog z Mickiewiczowskimi pre-tekstami. Kobiece postacie w Balladach i romansach
sa bowiem cierpiace, opuszczone, zawiedzione, karane, szukajg ratunku, do§wiadczaja
niesprawiedliwego losu. Aleksandra Barska, autorka Fali i dziewczyny, odczytuje roman-
tyczne ballady przez pryzmat kobiecych bohaterek skrzywdzonych przez patriarchat:
»to ogrom prawdziwego kobiecego cierpienia, przystonietego tylko lekko basniowa
atmosferg — bo jedynie tam, w basniach, bohaterki mogty liczy¢ na zemste i sprawiedli-
wos¢” (s. 56). Ich dramaty majg wymiar indywidualny i zbiorowy. Obecne w balladach
wspotczucie dla losu kobiet ulega reinterpretacji. We wspoltczesnych ujeciach powtarzajg
sie sytuacje przemocy, zmienia si¢ ich kontekst, ale to wcigz te same krzywdy.

W Mickiewiczowskich balladach kobiety sg tez ukazane w funkcji krzywdzicielek.
Zbrodniarka z Lilii doczekala si¢ szeregu literackich portretéw w kolejnych wersjach
historii nawigzujacej do piesni ludowej Stafa nam sie nowina. Pani pana zabifa...*
Autorzy Romantycznosci 2022 nie podjeli tego watku, jak gdyby wyczerpal sie w parody-
stycznych Liliach albo kwiatkach prohibicyjnych Konstantego Ildefonsa Galczynskiego.

Druga posta¢ kobiety , krzywdzicielki”, podszyta mitosnymi porachunkami
Mickiewicza z Wereszczakdwna, tj. Maryla z To lubieg, jest oskarzona o nieczutos¢,
»serce z gtazu” i brak przychylnosci dla uczu¢ zakochanego w niej Jasia. W romantycznej
balladzie bohaterka zostaje uduszona przez odrzuconego wczesniej adoratora i za pyche
i pogarde dla innych Maryla po$miertnie trafia do czy$éca. Z nowego odczytania To
lubig wyrasta utwor girlhood Anouk Herman. Czy Maryla nie miata prawa powiedzie¢
»nie’? ;Wina” dziewczyny wzbudza sprzeciw Herman, a los bohaterki — wspétczucie:
»Zawsze bardzo zalowatom Maryli i czutom silny, wewnetrzny sprzeciw wobec jej losu,
wigc napisalom ten wiersz dla niej [wiersz jest dedykowany ,,maryli w” — dop. J.W.].
Chcialobym, zeby wiedziala, Ze nie zastuzyta na to, co jg spotkalo” (s. 53). W girlhood
doswiadczenie kobieco$ci, a wlasciwie dopiero dojrzewania dziewczyny, zostaje poka-

21 Po Mickiewiczu swoja wersje pie$ni stworzyli: Teofil Lenartowicz, Jan Kasprowicz, Stanistaw
Wyspianski, Ludwik Hieronim Morstin, Swietopetk Karpinski, Konstanty Ildefons Galczynski. Zob.
Pani zabita pana, wybor i wstep K. Wyka, Warszawa 1974.
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zane jako ciagla czujnos$¢ i ponoszenie konsekwencji tego, jak oceniana przez innych
jest czyja$ cielesno$¢:

musze codziennie my¢ twarz i spluwaé przez ramig

bo ci wszyscy chtopcy ktérym odmoéwitam

sa gotowi zabi¢ i gotowi przeklaé

a to brzemie jest ciezkie jak berlinskie techno

(s.52)

Polemiczny wobec romantycznego tekstu girlhood wpisuje sie w aktualny dyskurs
nad plciowoscia i cielesnoscig. Problem niewspétmiernych konsekwencji odrzucenia
czy nieodwzajemnienia niechcianego zainteresowania jest przedmiotem wspolczesne;j
debaty publicznej i kampanii spotecznych.

Krzywda kobiet jest réwniez tematem utworu Janki Harasimowicz Adam Mickiewicz
czytat wiersze Feridy Durakovié. Tytul taczy autora Romantycznosci z nazwiskiem
bos$niackiej pisarki, ktéra byta swiadkiem wojny i ludobdjstwa w Bo$ni i Hercegowinie
(8lady tych bolesnych przezy¢ uwidaczniajg si¢ w jej poezji, np. w tomie Serce ciemnosci
z 2019). Harasimowicz natomiast jest juz kolejng poetka, ktéra wykorzystuje poczatek
programowej ballady Mickiewicza, by pokaza¢ jednostkowa krzywde i rozpad mia-
steczka - $wiata:

Stuchaj, dzieweczko!

- Ona nie stucha -

To dzieni czarny! - pod gruzem miasteczko!
Cialo warstwami odksztalca sie od ducha
Co tak skore ud do kosci zmywasz?

Kogo wolasz, kogo przeklinasz?

- Ona nie stucha -

(s. 85)

Kolejne wersy sg zapisem doswiadczen przemocy fizycznej, eksterioryzacji podczas
gwaltu (,,jakby to nie ona / To wszystko, co robili, to nie jej, / Jakby jej nie byto, s. 85)
i skutkow psychicznych, ktore ocalate kobiety muszg nie$¢ z sobg dalej - tym samym
przemoc wobec nich si¢ nie koniczy, a krzywda nabiera wymiaru masowej zbrodni*. Te
krzywdy sg nie do odwrdcenia i o zado$¢uczynieniu nie ma mowy, Zaden sad - bozy
czy ludzki - nie wyda wyroku.

Wirédd pél rosg brzemiennych
Pod niebem rozdartej krainy

22 Podjeta problematyka koresponduje z wazna publikacja — Nasze ciata, ich pole bitwy. Co woj-
na robi kobietom Christiny Lamb. Autorka wiersza nie podaje tytutu, ale prawdopodobnie odnosi
sie do tej pozycji w stowach: ,,Ksigzka ukazala si¢ w 2020 roku, ale $wiadomo$¢, ze w obecnej wo-
jennej rzeczywisto$ci zapisuje sie wlasnie jej kolejny — nieobecny - rozdzial, »doprowadzita« mnie
do oblgkanej Karusi” (s. 87).
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W tle zagiew krwawa, jak na rysunkach dzieci
Wydarte serce ciemnosci - pulsuje czarny atrament
Leza senne, nieme dziewczyny.

(s. 87)

Obraz zbiorowego losu przeklada si¢ na traume przekazywang z pokolenia na
pokolenie, przektada sie tez na dramatyczne pytanie: , Kto chdéru obtgkanych kobiet
wystucha?” (s. 86).

Kolejny krag piekla kobiet w konwencji balladowo-piesniowej wskazuje Jacek
Dehnel w tekscie Z rusiriskiej piosenki. W utworze mowa o ,tadnych chtopcach” -
sprawcach przemocy. Pod lekkg formg piosenki kryje sie gorzka ironia i niezmiennie
aktualny problem. Aluzje do prawdziwych historii dotyczg zbrodni, ktére dzieja sie za
przyzwoleniem spolecznym, na oczach innych, a ofiary nie czeka zado$¢uczynienie.

Formalnie inna, ale tematycznie konweniujaca z tekstem Dehnela jest krélowa woda
Kamili Janiak. Ta, réwniez podszyta prawdziwg historig, opowie$¢ o nieszczesliwej
kobiecie zawiera archetypiczne polgczenie zywiotu kobiecosci z naturg i zywiotem wody;,
ktore bylo charakterystyczne dla ballad Mickiewicza (a weze$niej wystapito w balladach
ludowych i péiniej w balladach Lesmiana, m.in. w Gtuchoniemej). Wykorzystala je
takze Aleksandra Byrska w Fali i dziewczynie. Centralne polozenie dziewczyny w kregu
elementéw symbolicznych, takich jak: woda, ksiezyc, ziemia, sowa, krew, ziarno, zwie-
rzeta, wiatr, ma wymiar rytuatu. Ujecie bohaterki poprzez jej silny kontakt z natura
naprowadza na archetyp Dzikiej Kobiety. Taki obraz kobiety odnosi si¢ nie tyle do
ludowosci w jej romantycznym wydaniu, ile czego$ wczesniejszego — do sfery mythos.

Almanach poza obrazem kobiety i wody zawiera réwnie archetypiczne ujecie kobiety
tkaczki w Podarunku od M. Marii Krzywdy. Autorka odwotala si¢ do Kurhanka Maryli,
odczytujac go jako tekst o pustce, jaka zostawiajg po sobie zmarli. Tytutowym ,,poda-
runkiem od M. jest kilim - pelnigcy funkcje kurhanka — no$nika pamieci.

Terazniejszo$¢ zawiera w sobie przeszios¢. Romantyzm jest wcigz zywa tradycja.

Wspot-czucie

Mickiewiczowska Romantycznosé mozna odczytywac jakolekcje czutego serca
wobec tego, co sie widzi — wobec cierpigcego czlowieka, natury, $wiata, takze wobec
tego, czego sie nie rozumie i co jest czyms zewnetrznym?. Dwiescie lat pdzniej postawa

23 Pre-tekstem tego zdania sg stowa Zofii Stefanowskiej, ktéra tak zakonczyta swoje rozwazania
O ,Romantycznosci™ ,Wielka pokuse poznania tajemnicy niedostepnej zmystom ani rozumowi obja-
wita po raz pierwszy polskiemu romantykowi dziewczyna na rynku matego miasteczka. Dziewczyna,
ktora widziala, i lud, ktéry uwierzyl, ze ona widzi. I jesli nawet przedmiot ludowej wiary — owe gusta
i zabobony - pozostat dla poety czym$ zewnetrznym, obcym, to sama postawa wiary byta tg warto-
$cig, ktora faczyla go z gminem i umozliwita pelnienie funkcji ttumacza zasobow fantastyki ludowej
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czuto$ci/wspodlczucia ma juz kolejnych literackich patronéw - jak Zbigniew Herbert
i Olga Tokarczuk - i autoréw Romantycznosci 2022 réwniez mozna uznac za jej konty-
nuatoréw. Omawiany almanach to czuly barometr 2022 roku o wielu wskazéwkach -
ukierunkowanych na Mickiewicza lub wskazujacych kierunek przeciwny.

W Romantycznosci 2022 wybrzmiewa kolejny temat wyprowadzony z romantycz-
nych ballad - relacja czlowieka z naturg. Dwudziestopierwszowieczny zwrot ku naturze
bynajmniej nie ma juz wiele wspdlnego z romantyczng ludowoscia, a jednak potrzeba
kontaktu z nig i szukania w niej ukojenia jest niezmienna. Odczytanie Ballad... przez
Katarzyne Klein sprowadza si¢ do tego, zeby zaufa¢ emocjom, dopusci¢ do siebie magie,
nature i to, co pozazmystowe. Jej Idalia to utwor o kobiecie, ktora porzuca miejskie
zycie i korporacyjna prace, by zy¢ spokojnie i w zgodzie z naturg (autorka odwrdcita
tu role z Romantycznosci — dziewczyna jest ,miejska’, a Dziad reprezentuje proste
zyciowe prawdy).

Z kolei Mickiewiczowskie pragnienie, by ,,uciec z dusza na listek”, zacytowane
w Smierci w starych dekoracjach Tadeusza Rézewicza, przywoluje Dariusz Bugalski
w utworze Do M., zawierajacym rozpoznawalny cytat: ,,Uciec z duszqg na listek i jak motyl
szukac | Tam domu i gniazdeczka” (s. 55). Kontakt z naturg dzis to biofilia — potrzeba
harmonii z przyroda jest czyms podstawowym, ale i w stanie zagrozenia (,, Moze jeszcze
nie jest za p6zno?’; s. 50). Refleksje nad stosunkiem cztowieka do natury podejmuje tez
Joanna Roszak. Jej flara to wiersz-ostrzezenie. ,,Nic co le$ne nie jest nam obce” - prze-
ksztalcajac znane stowa Terencjusza, autorka wskazuje na wspolnote czlowieka z natura
i konstatuje, ze niebo, ziemia i wody sg ,,bez pokrycia”. Stowa te mozna rozumie¢ jako
zagrozenie natury, bedacej w stanie zaniku, utraty. Ostatnie wersy flary odnosza si¢
do przesztosci i czasu terazniejszego: ,we wszystkim byl caly §wiat / we wszystkim jest
caly $wiat” (s. 31). A co z przyszlo$cig? Czy we wszystkim bedzie caly $wiat? Poetka
w autokomentarzu pisze:

Aktualizujg si¢ Mickiewiczowskie ballady, gdy rozmyslamy dzis o deficycie drzew i wody,
takze o rozpylonej intensywnosci poezji. Intensywnos¢ versus wytrzebione lasy, metne je-

ziora. Juz nie gtucho i ciemno, ale za jasno i za gwarno wszedzie. Autostrady zamiast puszcz.
Komunaly zamiast tajemnicy (s. 32).

Ekokrytyczne odczytanie tworczosci Mickiewicza prezentuje tez Natalia Roguz w Do
Miesniowo. W utworze pojawiajg si¢ romantyczne motywy, takie jak ksiagdz Robak,
polowanie, charty, kurhany, w pofaczeniu z anatomia $mierci — opisem skurczu mig$ni
(poza Mickiewiczem kontekstem interpretacyjnym moglaby tu by¢ ,, metafizyka migsa”
Jolanty Brach-Czainy):

na system poje¢ uniwersalnych” - Z. Stefanowska, O ,,Romantycznosci”, [w:] eadem, Proba zdrowego
rozsqgdku. Studia o Mickiewiczu, Warszawa 1976, s. 25.
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W ostatnim akcie

miozyna pochyla glowe

filamenty aktynowe wélizguja si¢ pomiedzy
by sarkofagi sarkomeréw zblizyly sie

(s.78)

Akt umierania zwierzecia jest przedstawiony w zblizeniu, jak przez mikroskop -
wspolczesne ,,szkietko i oko”. Autorka chciata ,,odda¢ w wierszu, na ile to mozliwe,
glos zwierzgtom - w chwili rozstrzygniecia, niemal zza grobu” (s. 79). Do Miesniowo,
w ktérym ma pobrzmiewac echo ,troche kalekiej” Ody do mtodosci, sprowadza zycie
do kategorii biologicznej, utwor jest tez gtosem reprezentantki modego pokolenia -
pokolenia Z.

Podsumowanie

Zaczynajac od tytulu, przez caly szkic przewijalo sie stowo ,romantycznos¢”
Wzbudzajace kontrowersje od zarania romantyzmu, rozpatrywane poza macierzystymi
dyskusjami i polemikami rozumiane jest - za Piotrem Sliwifiskim —jako do§wiad-
czenie.

Nie wiadomo co, czyli Romantycznos¢. Epilog do ballad - tak swoj utwor zatytulowali
Juliusz Stowacki i Antoni Edward Odyniec i wlasciwie tytul ten nie traci aktualnosci.
Romantycznoé¢ weigz mozna definiowaé na nowo: ,,[...] romantycznos$¢ / na biezaco
iz marszu ustala wlasne normy” (M. Biedrzycki, 2.0, 22, s. 109). I wcigz dopisywany jest
epilog do ballad - tradycja Mickiewiczowska jest nadal zywa, przejmowana i reinter-
pretowana w odniesieniu do probleméw wspotczesnosci; jest otwartg formula. Z jednej
strony pisarze korzystajg z motywow, watkow, obrazéw, swobodnie traktujg kompozycje
istyl, przejmuja nastrojowos$¢, groze, mrok, cudownos¢ i fantastyczno$é ballad; z drugiej
za$ dokonuje sie gleboka dekonstrukcja sensow. Zawarta w Mickiewiczowskich balla-
dach wizja $wiata w niektorych miejscach okazuje si¢ juz anachroniczna. Wspétczesni
autorzy sg dalecy od prezentowania ludowej wizji $wiata, w ktorym kara za winy bytaby
pewnikiem. Nawigzuja do ballad, ktdre Czestaw Zgorzelski zaliczyt do ,,rusatczanych”
i ballad z upiorami**, tyle ze nie rusalki i upiory sa tym, co z nich przejmuja. Teksty
ukazujgce diabelskg ingerencje w $wiat — Pani Twardowska i Tukaj — czy basniowy
Powrét taty w zasadzie przechodza bez echa, ale rozmaite wykorzystanie fantastyki,
humoru, makabry jest wcigz atrakcyjne, lecz bez naiwnej wiary, ze diabta mozna poko-
na¢ fortelem, a dziecieca wiara skruszy zatwardziatych zloczyicéw. Swiatopoglad
zwigzany z wiarg w Bozg interwencjg jest zawieszony, niepodejmowany albo odrzucany
(np. wedlug Natalii Malek zaklinanie pacierzem Zywioléw ,,stanowi chyba najstabszy

24 Zob. C. Zgorzelski, Wstep, [w:] A. Mickiewicz, Wybdr poezyj, s. XXXIX-XLV.
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element tej mieszanki wierzen i przekonan, ktéra Ballady i romanse przyzywaja do
siebie kolejnych czytelnikow”; s. 35).

Konflikt miedzy szkietkiem i okiem a czuciem i wiarg réwniez podlega nowym
odczytaniom. Antonina Tosiek pisze:

[...] moze ,szkietko i oko” nie sg wcale pomnikiem umilowania empirii i wyzszosciowej

pychy, a wyrazem niemocy? Calos¢ rozbija si¢ o pragnienie identyfikacji: ten thum, to mia-

steczko, ta wspodlnota cierpigcych. Rownie trudno jest ,,spojrze¢’, jak i ,odwroci¢ wzrok’

Co nami powoduje, ze patrzymy? (s. 30)

Ta kwestia nie traci na aktualno$ci i zostaje odniesiona do spraw angazujacych autoréw
w ich tu i teraz. Z kolei gdyby motyw widzenia rozpatrywaé w kategoriach pamieci,
piszacy staje sie jej straznikiem. On widzi. Najistotniejszg powinno$cig poety/tworcy
jest: da¢ $wiadectwo. ,,Jesli oko duszy rozumie¢ jako pamigé, to widzenie przestaje by¢
taska zestang przez zewnetrzne, nadnaturalne sily. Staje sie etycznym wyborem, ktory
dodatkowego sensu nabierze w drugiej potowie XX wieku” - pisala w odniesieniu do
Ballad i romanséw Broniewskiego Katarzyna Czeczot”, a — jak wida¢ w Romantycznosci
2022 - ten wybor etyczny dotyczy tez XXI wieku. ,Wspodtczesne ballady i romanse” sa
wigc i o tym, co tkwi i co powinno si¢ znalez¢ w depozycie pamieci.

Przyktady z almanachu wskazuja na duzg atrakcyjno$¢ Romantycznosci. Tekst
uznany za programowy dwiescie lat temu nadal jest inspirujacy jako rezerwuar moty-
wow, ale takze ulega w calosci reinterpretacji. Ballada nie traci swojego polemicznego
potencjalu, tyle ze zostaje on przekierowany - odniesiony do spraw wspdlczesnych,
ze szczegolnym uwzglednieniem wojny w Ukrainie. ,,To miasteczko” uzyskuje nowe
desygnaty, dramat Karusi jest prezentowany w nowych odstonach. Teksty rocznicowe
wyraznie naznaczyla wojna w Ukrainie, o ktdrej kolejne dramatyczne doniesienia byty
rzeczywistoscig 2022 roku. Nasila si¢ ponadto dyskurs ekokrytyczny i feministyczny - te
tendencje maja swoje odzwierciedlenie w omawianych utworach.

Tworczos$¢ romantyka jest nie tylko wazna czgscia kodu kulturowego i narodowej
tozsamosci, ale tez szkola swobodnego podejscia do form zastanych i niezgody na to, co
ogranicza. Kazdy ma swojedo$wiadczenie romantyczno$ci: ,szkietko i oko”
zwielokrotnia sie, tj. perspektywy i sposoby ogladu i oceny rzeczywistoéci sa indywi-
dualne, a ,,czucie i wiara” to postawa czutosci i empatii. Narracje o wspdtczesnosci to
réznorodny wieloglos, wielokro¢ podszyty duchem romantyzmu.

25 K. Czeczot, Karusia, [w:] ...czterdziesci i cztery. Figury literackie. Nowy kanon, red. M. Rudas-
-Grodzka [i in.], Warszawa 2016, s. 289.
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Streszczenie: Artykut zawiera oméwienie utworéw z almanachu Romantycznos¢ 2022 jako
»wspolczesnych ballad i romanséw”, inspirowanych twdérczoscig Adama Mickiewicza. Dla
pisarzy romantyzm jest wciaz Zzywa tradycja i odnosza sie do niego np. w formie cytatow,
aluzji, trawestacji, wykorzystania postaci czy motywu. Autorzy szczegdlnie chetnie siegaja po
ballad¢ Romantycznosé. Nawigzania pelnig rézne funkcje: od przejawdw intertekstualnej gry
po polemike z romantycznym wzorcem i dekonstrukcje jego senséw. Almanach zawiera tez
szereg odniesient do wspdlczesnosci, zwlaszcza do wojny w Ukrainie i problematyki zwigzanej
z dyskursem feministycznym.

Stowa klucze: romantyzm, romantycznos$¢, Adam Mickiewicz, Ballady i romanse, tradycja lite-
racka, wspolczesnoéc
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Romantycznosé2022 -
anniversary summing-up and contemporary challenge

Summary: The article discusses the literary works from Romantycznos¢ 2022 almanac as “con-
temporary ballads and romances” inspired by the works of Adam Mickiewicz. For the writers,
Romanticism is still a living tradition and they refer to it in quotations, allusions, travesties,
characters or motifs. The authors are particularly keen on the ballad called Romantycznosé.
The references fulfill various functions: from manifestations of an intertextual game to polem-
ics with the Romantic model and deconstruction of its meanings. The Almanac also contains
a number of references to the present day, especially to the war in Ukraine and issues related
to the feminist discourse.

Key words: romanticism, romance, Adam Mickiewicz, Ballady i romanse, literary tradition,
contemporary times
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