


SMIECH

STEDYLIM O KOMIZMIE



WIEDZA 1 ZYCIE

ZAGADNIENIA 1 PRADY WSPOLCZESNE

w dziedzinie wiedzy, szuki i Zycia spofecznego.

Serya II — Tom II.
%\06‘@ 50

LWOW
NAKEADEM KSIEGARNI H. ALTENBERGA
WARSZAWA
KSIEGARNIA POD FIRMA E. WENDE I bPOEKA

1902



HENRYK BERGSON

PROFESOR COLLEGE DE FRANCE

et 1 gy e TLoil)

SMIECH
STUDYUM O KOMIZMIE

LWOW
NAKEADEM K&EGARNIH.ALTENBERGA

WARSZAWA
KSIEGARNIA POD FIRMA E. WENDE I SPOEKA

1902




KRAKOW. — DRUK W, L. ANCZYCA | SPOEKI.




ROZDZIAL 1.

O komizmie w ogolnosci. — O komizmie formy i ruchow. —
Sila ekspanzywna komizmu.

Co oznacza $miech? Co jest istota $miesznosci?
Jakie cechy wspélne wyzieraja z poza pociesznej
miny blazna, zrecznej gry sléw, zabawnego qui pro
quo wodewilu i sceny subtelnej komedyi? Za-
pomoca jakich $rodkéw mozna bedzie uchwycié
ows istote rzeczy, ktdérej tyle rozmaitych zjawisk,
raz rubasznych, raz subtelnych, zawdzigcza swe
istnienie? Najwieksi mysliciele, od Arystotelesa po-
czawszy, prébowali sil swych na latwym tym na
pozor problemacie. Lecz problemat ten zawsze wy-
myka si¢ z pod wszelkiej proby systematycznego
ujarzmienia go i znowu si¢ podnosi; zuchwale wy-
zywajac myslenie filozoficzne. _

Co do nas, to bynajmniej nie chcemy wtlaczaé
wyobraZni komicznej w ciasne ramy definicyi i to
niechaj bedzie usprawiedliwieniem, e pomimo
wszystko znowu przystepujemy do tego zagadnie-
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nia. WyobraZzni¢ komiczng uwazamy przedewszyst-
kiem za co$ zywego i dlatego, choéby byla rzeczg
najblahsza, bedziemy ja traktowali z powaga, ktérej
zycie wymaga. Ograniczymy si¢ do $ledzenia jej
wzrostu i rozwoju i w ten sposéb wyobraZnia ko-
miczna, przechodzac nieznacznie i stopniowo réine
formy, ulegnie w naszych oczach najdziwniejszym
przeobrazeniom. Nie pominiemy nawet najdrobniej-
szego spostrzezenia i byé moze, Ze skutkiem cig-
glego stykania si¢ z nig, zdobedziemy co$ znacznie
elastyczniejszego od teoretycznej definicyi — miano-
wicie znajomo$¢ praktyczng i poufal, wynikajacg
z dlugotrwalej zazylosci. A wéwczas moze przeko-
namy si¢, 2e zdobyliSmy sobie — zupelnie mimo-
woli — znajomo$é bardzo pozyteczna. Bo wyobra-
Znia komiczna, rozumna na swoj sposéb nawet
w najémielszych skokachy, metodyczna nawet w sza-
lenstwie, marzaca — przyznaj¢ — lecz nawet ma-
rzéniami swemi wywolujgca wizye przyjmowane
i rozumiane przez cale spoleczefistwa, moze nam
bardzo wiele powiedzie¢ nowego o pracy wyobraZni
ludzkiej w ogoéle, a w szczegdlnosci o wyobrazni spo-
lecznej, zbiorowej, ludowej. Komizm wyrosly z lona
zycia realnego, majacy zastosowanie w sztuce, moze
nam rozjas$ni¢ niejeden objaw zaréwno w sztuce jak
i w zyciu.

Przedewszystkiem weZmiemy pod uwage trzy
podstawowe spostrzezenia, odnoszace si¢ nie tyle
do samego komizmu, ile do miejse, w ktérych go
szukaé nalezy.



Pierwszym punktem, na ktéry chcialbym zwré-
cié uwage, jest fakt, ze nie ma komizmu poza obre-
bem spraw ludzkich. Krajobraz moze byé pigkny,
uroczy, wzniosly, nic nie méwigcy lub brzydki, lecz
nigdy nie bedzie $miesznym. Mozna si¢ $miaé ze
zwierzecia, ale tylko woéwczas, jezeli odkryjemy
w niem jaka$ postawe ludzkg lub ludzki Wyraz.\
Mozna si¢ $miaé z kapelusza, ale wtedy nie wy-
émiewamy kawalka filcu lub slomy, lecz forme,
ktérg mu ludzie nadali; wy$miewamy 6w kaprys
ludzki, ktéry si¢ wcielil w kapelusz. Trudno zro-
zumicé¢ dlaczego ten fakt, mimo swej prostoty tak
wazny, nie zwrdcil dotychczas na siebie baczniej-
szej uwagi filozoféow. Niektérzy z nich okreslili
czlowieka jako ,istote umiejgca si¢ $mia¢“. Rownie
slusznie mozna bylo zdefiniowaé go jako ,istote
$miech wywolujaca“; bo jezeli inne istoty Zywe,
lub martwe przedmioty wywoluja podobny skutek,
czynig to tylko dzigki podobieistwu do czlowieka,
przez to, ze czlowiek im nadaje swoje pigtno, lub
ze si¢ nimi posluguje.

Druga, niemniej wazng cechg komizmu jest nie-
coulosé, ktéra zwyczajnie $miechowi towarzyszy.
Zdaje sig¢, ze komizm tylko wtedy wywoluje wla-
$ciwy sobie skutek, jezeli dziala na spokojng i zré-
wnowazong powierzchni¢ duszy. Oboj¢tnosé jest

jego naturalnem podlozem, a najwigkszym wro-
> 1*
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giem wzruszenie. Z tego nie nalezy wnioskowaé,
ze nie moglibySmy si¢ $miaé n. p. z osoby, do
ktérej jestesmy przywigzani, albo dla ktdérej od-
czuwamy litosé. Owszem, tylko ze wowczas na
chwil pare trzeba zapomnieé o tem przywigzaniu
i nakazaé¢ milczenie litosci. W spoleczenstwie czy-
stych inteligencyi najprawdopodobniej nie znanoby
placzu, lecz $mianoby si¢ moze jeszcze. Natomiast
nigdy nie znalyby, ani nie rozumialy $miechu dusze
zawsze czule dostrojone do wszystkich tonéw zy-
cia, u ktérych kazdy objaw wywoluje sympatyczne
wspoélbrzmienie uczué. Sprébujmy na chwile zajaé
sig wszystkiem co si¢ méwi i co si¢ dzieje dokola
nas: wspéldzialajmy w wyobrazni z tymi, co dzia-
lajg, wspélczujmy z tymi, co czujg, slowem po-
zwoOlmy sympatyi naszej rozwingé si¢ do najszer-
szych granic. Wéwczas, jakby pod jakim$ ma-
gicznym wplywem, najdrobniejsze przedmioty na-
biorg dla nas wagi, a surowy koloryt oblecze
wszystkie zjawiska. Jesli natomiast oderwiemy sig
od calosci spolecznej i bedziemy usilowali przypa-
trywaé si¢ zyciu jako obojetni widzowie, to jakze
wiele dramatéw zamieni si¢ wtedy dla nas w ko-
medye ! Wystarczy zatkaé uszy na muzyke przy-
grywajgcg do tanca, a w tej chwili widok wiruja-
cych par wyda si¢ nam $miesznym. Nie wiadomo,
czy wiele czynéw ludzkich ostaloby sie¢ wobec po-
dobnej préby i czy wigksza ich czesé nie przeszlaby
natychmiast z powagi w $mieszno$é, gdyby$my je
oderwali od owej muzyki uczué, ktéra im towa-
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rzyszy. Widzimy wiec, e komizm, aby mogt wy-
wola¢ nalezyty skutek, wymaga jakiego$ chwilo-

wego snieczulenia serca, przemawiajac wylacznie

do rozumu. : e
Ale ten rozum musi zawsze zostawaé w Scislej

lgcznosci z rozumami innych ludzi. I oto trzecia cecha
komizmu, ktéra nalezy wzigé pod uwage. Czlowiek
nie zaznalby komizmu, gdyby sie czul osamotnio-
nym. Zdaje sie, jakoby $miech wymagal wtéruja-
cego mu echa. W istocie, $miech nie jest glosem
artykulowanym, krotkim i skonczonym, lecz czems,
coby chcialo istnienie swe przedluzyé, odbijajac sig
7z miejsca na miejsce; czems, co si¢ zaczyna wy-
puchem, a potem powoli si¢ toczy, jak grzmot
w gorach. A jednak to odbijanie si¢ fal $miechu
nie powinno i$¢ w nieskoniczonosé. Moze toczyé
sie w obrebie kola jak najobszerniejszego, lecz kolo
to zawsze jest zamknietem. Smiech obejmuje zawsze
tylko pewna grupg ludzi. Zdarza si¢ nieraz, ze
w wagonie lub przy table d’hote przysluchujemy
sie, jak podrdézni opowiadajg sobie rozmaite przy-
gody i dykteryjki, prawdopodobnie dla nich bar-
dzo zabawne, bo ciaglym przeplatane $miechem.
Gdyby$my nalezeli do tego samego towarzystwa,
$mieliby$smy si¢ prawdopodobnie tak samo; skoro
jednak tak nie jest, nie odczuwamy najmniejszej
ochoty do tego. Pewien wiesniak zapytany, dla-
czego nie plakal podczas kazania, ktére wszystkich
pobudzilo do lez, odpowiedzial: ,Nie nalez¢ do tej
parafii“. To, co ten czlowiek méwil o placzu, da-
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loby si¢ znacznie lepiej zastosowaé do smiechu.
Smiech, najszczerszy nawet, kryje w sobie zawsze
jakie§ nieu$wiadomione porozumienie si¢, powie-
dzialbym nawet wspolwing z calym szeregiem rze-
czywistych lub urojonych towarzyszy smiechu. Nie-
jednokrotnie juz zauwazono, ze $miech widza w tea-
trze wybucha z tem wigksza silg i szczerodeia, im
sala jest bardziej napelniona. Z drugiej strony
znowu widzimy, Zze mnéstwa dowcipéw i zwrotéow
komicznych nie mozna oddaé w obcym jezyku,
Ze sg wiec zwigzane nierozerwalnie z obyczajami
i pogladami pewnego tylko spoleczenstwa. Tylko
ci, ktérzy nie rozumiejg waznosci tych faktéw,
moga komizm uwazaé za jaka$ osobliwo$é, ktora
umys! si¢ bawi, a w $miechu widzie¢ zjawisko
odosobnione, nie pozostajace w zadnym zwigzku
z resztg objawéw 2zycia ludzkiego. Z tego nieporo-
zumienia wynikaja tez owe definicye, upatrujace
w komizmie ,kontrast intelektualny“, ,absurd uczu-
ciowy“, a zatem jaki§ stosunek logiczny. jaka$
abstrakcye czysto rozumowa. Definicye te, gdyby
nawet daly si¢ zastosowaé¢ do wszystkich form ko-
mizmu, nie tlémaczylyby jednak wcale, dlaczego
komizm pobudza nas do $miechu. Dlaczego wla-
$nie ten specyalny stosunek logiczny, skoro tylko
go spostrzezemy, wstrzagsa nami, wprawia cialo
nasze w ruch, podczas gdy inne spostrzezenia nigdy
nie wywoluja podobnego wspoéldzialania cielesnego?
Nie na tej wiec drodze bedziemy szukali rozwig-
zania problematu. Aby zrozumieé $miech, trzeba
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go rozpatrywaé¢ w jego wlasciwem S$rodowisku t. j.
w zwigzku ze spoleczenstwem i przedewszystkiem
okresli¢ funkcye jego uzytecznoscei, ktéra jest za-
razem funkeyg spoleczng. Oto bedzie my$l przewo-
dnia wszystkich naszych poszukiwan. Smiech musi
odpowiadaé¢ pewnym wymaganiom zycia zbioro-
wego, musi wi¢gc mieé znaczenie spoleczne.

A teraz jasno okreslmy punkt, w ktérym sig
zbiegaja nasze trzy spostrzézenia przedwstepne:
Komizm zrodzi sie — jak si¢ zdaje — wtedy, gdy
ludzie polaczeni w pewng grupe, zwrdcg uwage
swg na jednego z posrod siebie, nakazujac milcze-
nie uczuciom, a kierujac si¢ jedynie rozumem.
W tych warunkach na jaki punkt specyalny
zwroci sie ich uwaga i czem si¢ zajmie ich ro-
zum ? Odpowiadajgc na te pytania, uchwycimy
juz znacznie blizej istote problematu. Lecz przed-
tem musimy si¢ zatrzymaé nad kilkoma nieod-
zownymi przykladami.

IL

Czlowiek idacy ulica poslizgngl si¢ i upadl:
-przechodnie si¢ $mieja. Mysle, Ze nie Smianoby sie
z niego, gdyby mozna bylo przypuscié, ze pod wply-
wem chwilowego kaprysu umyslnie siadl na ulicy.
Smiech zostal wywolany jedynie tem, ze on usiadl
.mimowolnie; $mieszng nie jest jego nagla zmiana
postawy, lecz to, co jest w tej zmianie mimowol-
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nego; $mieszng jest jego niezgrabnosé. Byé moze,
7e jaki$ kamien lezal na drodze i trzeba bylo zmie-
ni¢ krok lub ominagé przeszkode. Lecz przez brak
gietkosci, przez nieuwage lub opor ciala, wskutek
pewnej sstywnosci, lub nabytej sprawnosci ruchdw,
migénie trwaly dalej w tym samym ruchu wéw-
czas, gdy zmienione warunki wymagaly juz czegos
innego. Dlatego czlowiek 6w upadi, a przechodnie
sie $mieli.

Wezmy teraz inny przyklad: osobie, zwykle] wy-
pelniaé najdrobniejsze czynnosci z matematyczng Sci-
slodcig i pedanterys, zlosliwy dowcipni§ wszystkie
przedmioty w pokoju poprzestawial. Wéwczas osoba
ta maczajac piéro w kalamarzu, wycigga je pelne
piasku, chegc usig$é na krzedle, siada na podloge,
slowem dziala wbrew swym zamiarom lub poru-
sza sie w prézni, a czyni to wszystko skutkiem
pewnej nabytej sprawnosci ruchéw. Przyzwycza-
jenie utrwalilo w niej dang kombinacye ruchéw,
obecnie, gdy trzeba bylo jaki§ ruch powstrzymaé
lub go odwrécié¢, dziala ona mimo to dalej, w ten
sam sposéb co przedtem. Ofiara tego figla znaj-
duje si¢ w analogicznem poloZeniu jak osoba, ktéra
upadla na ulicy. Jest komiczng dla tych samych
powodéw. W jednym i drugim wypadku $mieszng
jest setywnosé jakby mechaniczna, zamiast ktérej
chceieliby$my widzie¢ przytomne zastosowanie sig
i zreczno$é istoty zywej. Migdzy tymi dwoma fak-
tami zachodzi jedynie ta rdinica, Ze podczas gdy
pierwszy byl spowodowany przypadkiem, drugi zo-
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stal wywolany sztucznie. Przechodnie jedynie obser-
wowali, gdy tymczasem =zlodliwy figlarz ekspery-
mentuje.

W obu tych wypadkach jaka$ okoliczno$é ze-
wnetrzna wywoluje skutek. Komizm jest tu wige
przypadkowym i pozostaje — jesli si¢ tak wyrazié
wolno — na powierzchni oséb. W jaki sposob zdola
jednak dotrzeé¢ do glebi? Nastapi to wtedy, gdy
sztywnoé¢é mechaniczna bedzie sie objawiala bez
wspoludzialu sztucznej przeszkody, wywolanej zbie-
giem okolicznosci lub zlosliwoscig ludzka; gdy du-
sza z wlasnego wnetrza, zupelnie naturalnie, wy-
snuje sposobnos$¢ do zawsze nowego objawienia
si¢ komizmu. Wyobrazmy sobie umysl zajety zawsze .
tem, co robil przedtem, a nie tem, co robi obecnie,
tak jak melodya spaZniajaca si¢ za swoim akom-
paniamentem. Wyobrazmy sobie jaka$ wrodzong
nieelastycznos$é zmystéw i inteligencyi, ktéraby po-
wodowala ciggle widzenie tego, co juz minglo, sly-
szenie tego, co dawno przebrzmialo, méwienie tego,
czego nie naleZy méwié w tej chwili; slowem ciagle
przystosowanie si¢ do sytuacyi przeszlej, Zyjacej
w wyobrazni tylko, woéwczas gdy nalezaloby sie
stosowaé do istniejgcej rzeczywistosci. Komizm
wtedy mialby siedzibe w osobie samej; ona to
wlasnie dostarczalaby nam wszystkiego: tredci
i formy, przyczyny i sposobnosci. Céz wige dziw-
nego, ze czlowiek roztargniony (bo takiego wlasnie
opisaliémy) tak czesto wyzywal werwe autorow ko-
micznych? Kiedy La Bruyeére spotkal podobny cha-
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rakter, zrozumial analizujac go, ze ma w reku zna-
komita recepte do hurtownego fabrykowania efek-
téw zabawnych. Dal si¢ jednak unie$é latwosei
przedmiotu i w kreéleniu charakteru Menalka ob-
cigzyl sie zbytnimi szezeg6lami. Roztargnienie samo
nie jest jeszcze wlasciwem Zrédlem komizmu, ale
za jego posrednictwem stykamy si¢ juz z pewnym
pradem faktéw i mysli, plyngcym wprost z jego
Zrédel.

Efekt roztargnienia mozna rdéwniez bardziej
jeszcze poglebié. Istnieje prawo ogélne, zastoso-
wane tu przez nas po raz pierwszy, a dajace sie
sformulowaé w nastepujacy sposéb: jezeli jakis
efekt komiczny jest skutkiem pewnej przyczyny, to
efekt ten wyda nam si¢ tem $mieszniejszym, im
bardziej naturalng bedzie dla nas jego przyczyna.
Smiejemy si¢ juz z samego faktu roztargnienia.
Znacznie jednak $mieszniejszem bedzie roztargnie-
nie, ktére w naszych oczach si¢ zrodzilo i rozwi-
nelo, ktorego pochodzenie znamy, a ktérego dzieje
moglibysmy odtworzy¢ we wlasnym umysle. Przy-
pusémy wiec, aby twierdzenie nasze poprzeé kon-
kretnym przykladem, Ze jedyna strawg duchows
jakiej$ osoby sg romanse milosne i rycerskie. Osoba
ta oczarowana, zahypnotyzowana fantastycznoscia
romantycznych bohateréw, im oddala wszystkie
swe mysli i calg swg wole i kraZy posrdd nas
jakby we $nie. Wszystkie jej czyny sa wynikiem
roztargnienia. Lecz to roztargnienie nie plynie
z jakiej$ zagadkowej przyczyny, ale z przyczyny
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znanej nam dokladnie i pozytywnej. Umysl! tej
osoby nie jest po prostu nieobecnym ; przeciwnie,
jest on obecnym w Srodowisku zupelnie okre-
glonem, jakkolwiek wymarzonem. Upadek jest
zawsze rownie nieprzyjemnym, lecz co innego
wpas$é¢ do studni dlatego, ze patrzono w jaka-
kolwiek inng strong, a co innego wpas¢ w nig
w poscigu za gwiazda na stropie niebieskim. Do
takich ludzi wpatrzonych w gwiazdy nalezal Don
Quichotte. Umysly chimeryczne i romansowe do-
starczaja nam niezmierzonej glebi komizmu. Je-
zeli teraz uprzytomnimy sobie objawy roztar-
gnienia, ktére nam sluzyly za pomost, to zoba-
czymy, 2e komizm zewnetrzny, powierzchowny, Ig-
czy si¢ scisle z komizmem najglebszym. Tak jest,
bo owe umysly chimeryczne i egzaltowane, owi
szaleicy tak dziwacznie rozumni pobudzajgc nas
do $miechu, potrgcajg te same struny, wpra-
wiaja w ruch ten sam mechanizm wewnetrzny,
jak owa ofiara zlosliwego figla, lub ten przecho-
dzien, ktéry poslizngl si¢ na ulicy. Ci szlachetni
marzyciele bowiem, w niezmordowanym poscigu
za idealem, réwniez poslizguja si¢ po drogach rze-
czywistoéci’ i z réwng naiwnoscig dajg si¢ misty-
fikowaé przez zycie, bedgce niemniej Zlodliwem od
dowcipnisia, o ktérym przedtem byla mowa. Ci
wielcy roztargnieni maja przedewszystkiem te wyi-
szo$¢ nad innymi, Ze ich roztargnienie jest syste-
matyczne, zogniskowane okolo jakiej$ idei central-
nej; a nadto. ze ich niepowodzenia sg réwniez
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Scisle ze sobg spojone mocs owej nieugietej logiki,
ktéra zycie stosuje do skorygowania marzen; Zze
wreszcie skulkiem wynikajacych stad efektéw ko-
micznych, mogacych si¢ sumowaé¢ w nieskonczo-
nosé, wywolujg dokola siebie $miech wzrastajgcy
coraz bardziej.

A teraz pdjdimy jeszcze o krok dalej i zba-
dajmy, czy pewne nalogi nie nadajg takiej samej
sztywnosei charakterom, jaka idée fize powoduje
w umyslach ludzkich. Wszelki nalég, bez wzgledu
na Zrédlo, z ktérego plynie, jest po najwickszej
czesci jakiems$ spaczeniem duszy. Istniejg jednak
takie nalogi, w ktére weciela si¢ cala dusza ludzka
wraz 2z wszystkiemi swemi tworczemi potegami;
ona ozywia je i wcigga w kolo wiecznych prze-
obrazen. I to sg nalogi tragiczne. Te nalogi na-
tomiast, ktére powoduja naszg komicznosé, -mo-
znaby przyréwnaé do jakich§ ram - zewnetrz-
nych, w ktére si¢ wtlaczamy. Ramy te narzucaja
nam swojg sztywno$é, nie naginajgc si¢ do nas
ani troche; one nas upraszczajg, a same nie ulegng
nigdy komplikacyom naszej duszy. I tu zdaje sig
lezy — co jeszcze blizej rozbiore w ostatniej czesci
tego studyum — zasadnicza réznica miedzy kome-
dya, a dramatem. Dramat, jezeli nawet maluje .
okreélone zupelnie wady lub namigtnosei, to sta-
pia je tak nierozerwalnie z dusza osoby dzialajgcej,
Ze zapominamy o ich istnieniu, Ze nawet ich cha-
rakter ogélny sie zatraca, ze wogdle przestajemy
mysleé o nich, skupiajac natomiast calg naszg
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uwage na osobeg, ktéra je w siebie zupelnie wchlo-
nela. Skutkiem tego, choé¢ mnéstwo komedyi moze
nosié ogélny tytul: Skapiec, Gracz i t. d., to dra-
mat moznaby tylko imieniem wlasnem zatytulowaé.
Jezeliby nam kazano wuprzytomnié sobie jaka$
sztuke, ktéra moglaby nazywaé si¢ n. p. Zazdrosny,
to wtedy przyjdzie nam na mys$l Sganarelle albo
George Dandin, lecz nigdy Otello; Zazdrosny moze
byé tylko tytulem komedyi. Bo wady komiczne,
choéby najécislej zwigzane z osobg dzialajgca,
zawsze zachowujg swoje niezawisle istnienie; one
sg wlasciwie glowng osobistoscig, niewidzialng lecz
ciagle obecng, do ktérej osoby zywe, z krwi i kosci,
sg jedynie dodatkowo przyczepione. Czasami wady
te, jakby dla zabawki, pociagajg za sobg osobe dzia-
lajaca i razem z nig spuszczajg si¢ wzdluz jakiego$
wygodnego stoku. Czesciej jednak beda na niej wy-
grywaly jak na instrumencie, albo manewrowaly
nig jak maryonetks. Cala sztuka komedyopisarza
polega na tem, aby widza tak dokladnie z dang
wada zaznajomié, aby spowodowaé tak blizkie
migdzy nimi zetknigcie, Ze nareszcie widz chwyta
W swoje rece owe nici, mocg ktérych wprowadza
sie w ruch maryonetki na scenie i stad plynie
wielka cze¢éé przyjemnosci. W tym wypadku po-
budza nas do $miechu pewnego rodzaju automa-
tyczno$é dzialania, automatyczno$é zblizona .do naj-
prymitywniejszych form roztargnienia. Aby si¢ o tem
przekonaé zauwazmy, ze dana osobisto$¢ jest tem
bardzie] komiczna, im mniej sobie zdaje sprawe
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z tego. Komizm jest nieuswiadomiony. Zdawaloby
sie, ze osoba komiczna posilkuje sie pierscieniem
Gygesa, wywierajagcym skutek wprost przeciwny,
a mianowicie czynigcym komizm widzialnym dla
wszystkich, z wyjatkiem dla niej samej. Bohater
tragedyi nie zmienilby nigdy swego sposobu poste-
powania wskutek naszego sadu o nim; péjdzie da-
lej swojg droga, zdajac sobie jasno sprawe z tego,
co czyni, czesto majac zupelng $wiadomosé ewen-
tualnego wstretu, ktory w nas budzi. Inaczej osoba
komiczna. Z chwilg gdy si¢ czuje $mieszna, usiluje
si¢ zmienié, przynajmniej zewnetrznie. Gdyby Har-
pagon wiedzial, Ze si¢ z niego $miejemy, to wow-
czas nie wyleczylby sie wprawdzie zupelnie ze skg-
pstwa, lecz usilowalby je nam mniej okazywaé,
albo objawialby je w inny sposob. I stagd wynika
wlasnie wazny wplyw $miechu na obyczaje. Pod
jego wplywem ludzie staraja si¢ natychmiast oka-
za¢ takimi, jakimi byé powinni i to usilowanie
moze ich z czasem zawie$é istotnie na wladciwg
droge.

Na razie musimy przerwaé niniejszg analize. .
StaraliSmy sie¢ wysledzié postep coraz glebszego
wcielenia si¢ komizmu w osobowo$é czlowieka
i w tym celu przeszliSmy wszystkie stopnie: od
przechodnia, ktéry upadl na ulicy, do naiwnego
pedanta, ktéry dal sie wywiezé w pole; od misty-
fikacyi do roztargnienia, od roztargnienia do egzal-
tacyi, od egzaltacyi do najrozmaitszych wypaczen
woli i charakteru. Nie zapomnieliémy jednak ani na
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chwilg, ze w objawach najbardziej sublelnych mozna
odnalezé to samo, co w najrubaszniejszych ksztal-
tach komizmu, a mianowicie pewnego rodzaju au-
tomatyczno$é i sztywno$é dzialania. W ten sposob,
jakkolwiek bardzo wielka odleglo$é zaciera jeszcze
i uogolnia zbytnio kontury obrazu, juz odslania
nam si¢ widok na $mieszng strone natury ludzkiej
i na rolg, ktérag odgrywa $miech.

Zycie i spoleczenstwo wymagaja od kazdego
z nas uwagi zawsze czujnej, ktéra si¢ dokladnie
oryentuje w kazdej sytuacyi, a nadto pewnej ela-
stycznosdci ciala i umystu, mocg ktérych do tych
sytuacyj zastosowaéby si¢ mozna. Przytom-
nos$éumysluielastyczno$é, oto dwie uzu-
pelniajace sie sily, ktére zycie wprowadza w ruch.
Jezeli cialo nie jest naleiycie niemi wyposaZone,
wynikaja z tego najrozmaitsze przykre wypadki,
kalectwa i choroby. Brak ich w umysle objawia
sie rozmaitymi stopniami ubéstwa psychicznego,
wszelkiemi odmianami oblakania. Wreszcie, jezeli
charakter ich nie posiada, to jest to powodem nie-
moznosci przystosowania si¢ do zycia spolecznego,
- jest Zrédlem nedzy, czesto przyczyna zbrodni.
Z chwilg, gdy czlowiek pozbyl si¢ tych brakéw,
(a braki te same przez si¢ zatracaja si¢ coraz bar-
dziej w tak zwanej walce o byt), z ta chwilg staje
si¢ zdolnym do zycia zbiorowego. Spolecznosé wy-
maga jednak jeszcze czego$ wiegcej. Nie wystarczy
2yé, lecz nalezy zyé dobize. Zachodzi¢by wiec mo-
gla obawa, 2e kaizdy z nas, zadowolony tem, Ze
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zwraca uwage na wszystko, co sig¢ tyczy samej
istoty zycia, w innych kwestyach polega na latwy..
mechanizmie raz nabytych przyzwyczajen. Zacho-
dzi¢ moze jeszcze jedna obawa, Ze poszczegélni
czlonkowie spoleczenstwa, zamiast dazyé do coraz
to czulszej réwnowagi miedzy swojg wolg, a wolg
innych osobnikéw, ogranicza si¢ do uszanowania
jedynie podstawowych warunkéw tej réwnowagi.
Spoleczenistwu nie wystarcza umowa raz na zawsze
obowigzujaca, ono wymaga ustawicznej dainosci
do wzajemnego przystosowania si¢. Kazda ssfyw-
nos¢ charakteru, umyslu, a nawet ciala bedzie
czems$ podejrzanem dla spoleczenstwa, bo jest przy-
puszczalng oznaksa jakiej$ slabnacej sily, ktéra
chcialaby usunaé si¢ od centrum spoleczenstwa,
bo jest slowem objawem ekscentrycznosci. Spole-
czenstwo nie moze w takich razach wkraczaé zapo-
mocg srodkéw materyalnych, bo nic mu przeciez
materyalnie nie zagraza. Znajduje si¢ wobec cze-
gos, co go niepokoi jako przestroga, jako symptom,
jako gest zaledwie. I dlatego odpowiada na te
objawy réwniez prostym gestem. Smiech ma byé
wlasnie takim gestem spolecznym. Przez obawe, ktérg,
wznieca, $miech poskramia wszelkg ekscentrycznosé;
. utrzymuje w cigglem napieciu i wzajemnej laczno-
ci sily spolecznego porzadku, ktére moglyby sig
rozproszy¢ albo uspi¢; usuwa wreszcie wszystkie
objawy sztywnosci, znajdujace si¢ na powierzchni
ciala spolecznego. Smiech nie pozostaje wigc
w zwigzku z uczuciami czysto estetycznemi, ponie-
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waz dazy do zupelnie utylitarnego celu, do wydo-
skonalenia ogélu. Do celu tego idzie nieswiadomie,
a czasem nawet niemoralnemi drogami. Pomimo to
$miech zawiera w sobie pierwiastek estetyczny, bo
komizm wystepuje na jaw dopiero wéwezas, gdy lu-
dzie i spoleczenstwa, uwolnione od trosk o utrzyma-
nie bytu, zaczynaja patrze¢ na siebie jak na dziela
sztuki., Slowem, zamknijmy w obrebie jednego kola
czyny i sklonnoéci szkodliwe dla zycia indywidual-
nego lub spolecznego, karcace si¢ jednak same
.'przez si¢, mocg swych naturalnych konsekwencyi.
Poza tem polem silnych uczué¢ i walk, w strefie
obojetnej, w ktorej czlowiekystaje si¢ zwyklem wi-
. Jlowiskiem dla drugiego czlowieka, pozostang wtedy
:zyny, wynikle z jakiej$ sztywnodci ciala, umyslu
. charakteru. Spoleczenstwo stara sie¢ usungé te
sztywnosé, aby uzyskaé¢ dla czlonkéw swoich jak
1ajwigkszg elastycznosé i mozliwie najwyzszy sto-
dienn uspolecznienia. Owa sztywno$¢ wlasnie jest
- tomizmem, a $miech jej skarceniem.

‘Nie nalezy jednak tej formulki braé jako de-
inicyi komizmu. Mozna ja zastosowaé jedynie do
vypadkéw elementarnych, teoretycznych, doskona-
ych, w ktérych komizm wolny jest od wszelkich
nnych przymieszek. Nie dajemy jej tez jako wy-
lémaczenia. Zrobimy raczej z niej jakby leitmotiv,
itory stale bedzie towarzyszyl wszystkim naszym
vywodom. Formulke te trzeba bedzie mie¢ w pa-
nieci, nie obc1a,ZaJa,c si¢ nia jednak zbytnio, tak
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napad ciagloscig ruchéw calego ciala, musi mysleé
o poszczegolnych, rozerwanych ruchach, ktérych
si¢ nauczyl. Otéz teraz postaramy si¢ o odbudo-
wanie calej cigglosci form komicznych, o uchwy-
cenie tej nici przewodniej, ktéra si¢ ciagnie od
blazenskich sztuczek klowna, az do subtelnych
kombinacy] wyzszej komedyi; bedziemy jg $ledzili
we wszystkich najbardziej nieprzewidzianych jej
skretach, zatrzymujgc si¢ jednak w poszczegélnych
etapach po to, aby rozgladnaé si¢ dokola, az wznie-
siemy si¢ wreszcie — o ile to wogéle mozliwe —
do tego punktu, o ktéry ni¢ owa jest zaczepiona.
Stad otworzy nam si¢ rozlegly widok na ogélny
stosunek sztuki do zycia, bo przeciez komizm waha
si¢ wiecznie miedzy tymi dwoma biegunami.

ML

Zacznijmy znowu od objawdw najprostszych.
Czem jest fizyonomia komiczna? Skad si¢ bierze
$mieszny wyraz twarzy i co odréznia wlasciwie
komizm od brzydoty? Ta prosta napozdr kwestya
jest jednak juz zbyt zlozona, Zeby ja odrazu mozna
rozstrzygnaé. Trzebaby zaczaé od zdefiniowania
brzydoty, a potem wynaleZé to, co komizm do niej
dodaje. Brzydota jednak jest niemniej trudng do
zanalizowania jak piekno. Ulatwimy sobie tedy za-
danie w ten sposéb, ze nie przystapimy do rzeczy
wprost, lecz posrednio, mianowicie bedziemy pote-
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ali skutek do tego stopnia, az przyczyna jego

oW
'ftanie sie widoczna. Poglebmy wige brzydote, do-

prowadZmy ja do ulomnosei i przypatrzmy sig, w jaki
sposob ulomnosé stanie sie $mieszng.

Wiadomg jest rzecza, Ze niektére ulomnosci
maja przed innemi 6w smutny przywilej, Ze czesto
pobudzaja do $miechu, tak n. p. mozna sie $miaé
z czlowieka garbatego. Nie cheg tu wchodzié w nie-
potrzebne szczegély, poprosze tylko czytelnikéw, by
zechcieli uprzytomni¢ sobie rozmaite ulomnosci
i rozdzielili je na dwie grupy: na takie, ktére przy-
roda skierowala ku $miesznodci i takie, ktére sie
z pod niej stanoweczo usuwajg. Wtedy — zdaje mi
sie — latwo dojdziemy do ogélnego prawa, ze
$mieszng moge staé sig kazda ulomnosé, ktdrg osoba
dobrze zbudowana zdola nasladowad.

Bo czy nie zdaje nam sig, Ze garbaty po pro-
stu tylko Zle si¢ trzyma, Ze jego plecy skurczylo
zle przyzwyczajenie i Ze czlowiek ten trwa ciagle
w zgarbionej postawie skutkiem oporu fizycznego,
skutkiem szfywnosci. Ograniczmy si¢ na chwile do
wrazenia czysto wzrokowego, przestanmy zastana-
wiaé sie, a przedewszystkiem rozumowaé. Wyod-
rebnijmy z pomigdzy wszelkich myslowych nale-
cialosci wrazenie pierwotne i naiwne, a wtedy
istotnie tres¢ owego wrazenia bedzie taka, jak po-
wyZej opisali$my.

Wracajac znowu do przedmiotu, o ktérego wy-
jasnienie nam chodzilo, przekonajmy sie, czy przez

oslabienie $miesznej ulomnoscei nie doszliby$my do
Q¥
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$miesznej brzydoty. Tak jest rzeczywidcie. Smieszna
n. p. bedzie taka twarz, ktéra zamiast ruchliwej
gry ryséw bedzie miala w sobie co$§ sztywnego,
jakby zakrzepnietego. Zdaje sie, Ze widzimy w niej
jaki$ skurcz utrwalony, jaki$ grymas, ktéry z niej
nigdy nie schodzi. Z tego nie wynika jednak, by
kazdy staly wyraz twarzy pigknych lub szlachet-
nych sprawial wrazenie skurczu ustalonego raz na
zawsze. Trzeba tu bowiem zrobié jedno wazne za-
strzezenie. Jezeli mdéwimy o pigknosci, a nawet
o brzydocie pelnej wyrazu, to wtedy wprawdzie
mamy na myséli jaki§ staly wyraz, lecz taki, ktéry
jest zdolny do najrozmaitszych zmian. Twarze te
poza swym stalym wyrazem, zapowiadajg calg
skale mozliwych tonéw, ktérymi zdolajg uzewnetrz-
nié réznorodne stany swej duszy. Tak jak.czasem
w oparach $wiezych porankéw wiosennych czujemy
gorgce tchnienie, ktére jest zapowiedzig upalnego
dnia. Smiesznym natomiast bedzie ten wyraz twarzy,
ktéry poza tem, co nam daje, nic wigcej nie zapo-
wiada. Jest to grymas jedyny i rozstrzygajacy,
w ktorym skrystalizowalo sig cale zycie duchowe
jakiej§ osoby. Dlatego tem $mieszniejszg bedzie
twarz, im wyrazniej podsunie nam mys$l o jakiems
prostem, mechanicznem zajeciu, ktérem ta osoba
zdaje si¢ zajmowaé raz na zawsze. Spotykamy
twarze jakby wiecznie zaplakane, albo zawsze
$miejace sig; inne znowu, ktére zdajg si¢ ciggle $wi-
staé, albo da¢ w jakg$ niewidzialng trgbke. W tym
wypadku rowniez sprawdza si¢ to prawo, ze
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 gkutek jest tem $mieszniejszym, im bardziej natu-
ralng wydaje nam si¢ jego przyczyna. Automa-
tycznosé, sztywnosé, staly skurcz mieséni, to sg
wszystko powody $miesznosci fizyonomii; $mieszny
skutek bedzie jednak znacznie intenzywniejszy, je-
seli mozemy rysy te odniesé¢ do jakiej$ glebszej
przyczyny, do jakiego$ podstawowego roztargnienia
danej osoby, ktérej dusza jakby dala si¢ oczaro-
waé, zahypnotyzowaé jakgé prosta, materyalng
czynnoscig.

W ten sposéb mozemy zrozumieé komizm ka-
~ rykatury. W najregularniejszej fizyonomii, ktdrej
linie wydaja nam sie najbardziej harmonijne, a ruch-
liwoéé gietka i posluszna najliejszym zmianom my-
¢li, nawet w takiej fizyonomii réwnowaga nie jest
zupelnie doskonalg. Moina w niej przecieZz wyna-
lezé jakie$ linie nieksztaltne, zaledwie szkic mozli-
wego grymasu, bedacego jednak zapowiedzig wyraz-
nego i utrwalonego juz rysu. Sztuka karykaturzysty
polega na tem wlasnie, by uchwyci¢ owo porusze-
nie czesto ledwie dostrzegalne i przez powickszenie
uczynié¢ je widocznem dla kazdego oka. Karykatu-
rzysta wykrzywia rysy swoich modeléw tak, jakby
one same si¢ wykrzywily, gdyby zaznaczony swdj
grymas zechcialy doprowadzi¢ do konca. Karyka-
turzysta odgaduje popod powierzchowng harmonig
formy gleboko utajone bunty materyi; on rozwija
te wszystkie dysproporcye i nieksztaltnosci prawdo-
podobnie zamierzone przez nature, ktére jednak po-
skromione wyzszg sila, nie zdolaly sig uzewnetrznié.
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Sztuka karykaturzysty ma w sobie co$ dyabolicz-
nego, bo podnosi do panowania owego zlego de-
mona materyi, ktérego dobry aniol ducha dawno
juz byl poskromil. Jest to sztuka, ktéra bezwarun-
kowo przesadza, a jednak Zle jg okredlili ci, kto-
rzy przesade uwazajg za jedyny jej cel.

Istniejg karykatury znacznie podobniejsze, niz
portrety, karykatury, w ktérych przesada zaledwie
jest widoczng; na odwrét czesto mozna przesade
Goprowadzi¢ do ostatecznych granic, a jednak nie
osiggnaé wecale efektu karykaturalnego. Jezeli prze-
sada ma byé¢ komiczng, to nigdy nie powinna byé

celem sama w sobie, lecz raczej prostym Srodkiem, -

ktérym posluguje si¢ rysownik, by uwidocznié nam
wykrzywienie ledwie dostrzegalne w rzeczywistosci.
I wlasnie to wykrzywienie jest wazne, ono nas
przedewszystkiem zajmuje. Dlatego szuka go sig
nawet w takich czeéciach fizyonomii, ktére nie
zdolne sg do ruchéw n. p. w luku nosa, albo for-
mie ucha. Forma bowiem przedstawia nam zawsze
rysunek ruchu. Karykaturzysta, powiekszajac roz-
miary nosa z uwzglednieniem jego ksztaltéw, n. p.
~ wydluzajac go w tym samym sensie jak to uczy-
nila natura, kaze mu poprostu uskutecznié¢ jaki§
grymas: odtad jednak i oryginal bedzie sie wydlu-
zal w naszych oczach, jakby chcial przybraé ten
sam grymas. W tem znaczeniu moznaby powie-
dzie¢, ze natura bardzo czgsto osiaga efekty kary-
katuralne. Zdaje sig, 2e w ruchach, ktérymi prze-
cigla jakie$ usta, Sciesnila brode, albo wydela po-

il Maa il Chot aal kb siibe i 4
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liczki, udalo jej si¢ dojé¢é az do ostatecznych granic
grymasu i wprowadzi¢é w blad hamujaca uwage
sil rozumu. Smiejemy si¢ wtedy z twarzy, ktéra
jest jakby swoja wlasng karykaturs.

Streszczajac nasze wywody, dochodzimy do wnio-
sku, ze jakgkolwiek formulke wysnuje sobie ro-
zum, to wyobraZnia nasza, nie ogladajac si¢ na
niego, ma juz swojg teoryg ustanowiong: w kai-
dym ksztalcie ludzkim spostrzega ona ducha, ktéry
materye formuje; ducha nieskonczenie gietkiego,
wiecznie ruchliwego, uwolnionego z pod sily ciez-
koéci, bo nie ziemia go przyciaga. Duch ten
udziela co$ ze swej skrzydlatej lekkosci cialu, ktére
ozywia; a to uduchowienie, przenikajace w ten
spos6b materyg nazywa si¢ wdzigkiem. Materya
jednak sprzeciwia si¢ i opiera. Ona ciggnie do
siebie owg wiecznie pobudzong ruchliwosé du-
chows, cheac ja przystosowaé do wlasnej bezwla-
dnosci i wypaczyé automatycinoécia. Ona chcialaby
rozumnie zmienne ruchy ciala ustali¢ w bezwlad-
nych i nieinteligentnych zgieciach; ruchliwy wyraz
fizyonomii przychwycié¢ i utrwali¢ w grymasie; ona
wreszcie usiluje nadaé postawe zakrzepla, jakby
zupelnie pochlonigta jakiem$ zajeciem mechanicz-
nem, w miejsce tej, ktéra si¢ wiecznie zmienia
w stycznosci z zywym idealem. Jezeli materyi uda
si¢ w ten sposéb przychwycié jaki$ uzewnetrzniony
wyraz duszy, jezeli zdola utrwalié jej ruchy, sprze-
ciwi¢ si¢ wdzigkowi, to wtedy osigga efekt ko-
miczny. JezelibySmy wiec chceieli zdefiniowaé ko-
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mizm przez przeciwienstwo, to nalezaloby go ra-
czej przeciwstawi¢ wdzigkowi, anizeli pieknosci.
Komizm nietyle jest brzydots, ile raczej sztywno-
$cig ciala.

Iv.

Przechodzgc teraz od komizmu formy do ko-
mizmu gestéw i ruchéw, zaczniemy od ogdlnego
prawa, ktére wedlug mnie rzadzi wszystkimi obja-
wami, wchodzacymi w ten zakres. Prawo to wy-
nika zresztg takze juz z poprzednich wywodow.

Postawa, gesty lub ruchy ciala ludzkiego sq
Smieszne w tym samym stopniu, w jakim ciato to
podobnem jest do jakiego$ bezdusznego mechanizmu.

Nie bede narazie $ledzil prawa tego w licznych
i szczegblowych jego zastosowaniach. Azeby je
wprost sprawdzié¢, wystarczy uwaznie przypatrzeé si¢
utworom rysownikéw humorystycznych; wprzéd je-
dnak nalezy z nich wydzieli¢ to wszystko, co wcho-
dzi w zakres karykatury, jak réwniez nie zwracaé
uwagi na komizm, nie wyplywajacy z samego ry-
sunku. Trzeba bowiem uprzytomnié sobie, Zze w ry-
sunkach mamy bardzo cze¢sto do czynienia z ko-
mizmem pozyczonym z literatury. Chee¢ przez to
powiedzieé, Ze rysownik podszywa si¢ pod autora
satyrycznego, widzi oczyma wodewilisty, a wtedy
$miejemy si¢ mniej ze samych rysunkéw, ile ra-
czej ze satyry albo komieznej sceny, ktéra rysunki
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wyobraZzaja. Jezeli jednak bedziemy zwracali
uwage tylko na rysunek, to wtedy — zdaje mi
sie — rysunek bedzie tem komiczniejszy im dokla-
dniej i dyskretniej ukaze nam w czlowieku ru-
choma maryonetke. Suggestza ta musi byé dokladna,
abyémy mogli zobaczyé jasno, jakby poprzez co$
przezroczystego, mechanizm ciagnacy si¢ az do
wnetrza osob. Musi tez byé dyskretns, zeby osoba,
ktorej kazdy czlonek zesztywnial w cze$é mecha-
niczng, nie przestawala na nas czyni¢ wraZenia
istoty zywej. Efekt komiezny bedzie tem silniej-
szy, a sztuka artysty tem doskonalsza, im scislej
spojone beda ze sobg obydwie wizye, osoby i me-
chanizmu. Oryginalno$¢ artysty moznaby okreslié
specyalnym gatunkiem #ycia, ktérem obdarza zwy-
klg maryonetke.

Na razie nie zajmg si¢ natychmiastowem zasto-
sowaniem tej zasady i wejde blizej tylko w dalsze
jej konsekwencye. Zludzenie mechanizmu, funkcyo-
nujacego we wnetrzu osoby, przeziera poprzez calg
mase efektéw komicznych, lecz jest to po naj-
wigkszej czedci wizya krétkotrwala, gubigca sie na-
tychmiast w $miechu, ktéry wywoluje. Trzeba wy-
silku analizy i refleksyi, aby ja utrwalié. Oto n. p.
mowca podkresla wyraz swoich mysli gestami.
Jakby zazdroszczac slowom, gesty podazaja przez
caly czas za niemi, chcac réwniez jak oney sluiyé
za wykladnik mysli. Lecz w takim razie gesty po-
winny postepowaé za my$lami az do najdrobniej-
szych szczegolow. Mys$l bowiem jest czem$ co ro-
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énie, paczkuje, kwitnie i dojrzewa po przez caly
mowe. Nie zatrzymuje si¢ ani na chwile, nigdy si¢
tez nie powtarza. Ona musi ciaggle si¢ zmienia¢,
bo przesta¢ zmienia¢ si¢, znaczyloby dla niej prze-
sta¢ zyé. Niechajze gesty taksamo si¢ oZywig, nie-
chaj przejma si¢ podstawowem prawem wszelkiego
zycia, ktérem jest: nigdy si¢ nie powtarzaé! Lecz
oto spostrzegam nagle, ze jaki$ specyalny ruch ra-
mion lub glowy zaczyna si¢ peryodycznie powta-
rzaé. Z chwily gdym to zauwazyl, staje si¢ roz-
targnionym, a gdy istotnie ruch zjawia si¢ w chwili
przewidzianej, mimowoli zaczynam si¢ $miaé. Dla-
czego? Bo teraz mam przed sobg mechanizm dzia-
lajacy automatycznie. To jui nie jest zycie, to jest
automat, umieszczony posréd zycia i nasladujacy
je. To jest wlasnie komizm.

Dlatego tez gesty zupelnie powazne stajg sig
$miesznymi z chwilg, gdy inna osoba zaczyna je
nasladowaé. Prosty ten fakt wydawal si¢ niekto-
rym filozofom bardzo trudnym do wytlomaczenia.
Zastanowiwszy si¢ jednak chwilke, przyjdzie.my do
przekonania, Ze stany ducha zmieniajg si¢ kazdej
chwili i ze gdyby gesty mialy zyé naszem Zyciem,
nie powtarzalyby si¢ nigdy i przez to usuwalyby
si¢ z pod wszelkiego nasladownictwa. Nasladowaé
mozna nas dopiero z chwila, gdy przestajemy by¢
sobg. W naszych ruchach bowiem da si¢ uchwycié
tylko to, co jest w nich mechanicznie jednostaj-
nem, a wigc obcem naszej zywej osobowosci. Na-
sladowaé kogo$ znaczy wydzielié z niego te automa-
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tyczne ruchy, ktére zdolaly wedrzeé sie w obreb
zywej osobistosci. Nasladowaé znaczy czynié $miesz-
nym, nic wiec dziwnego, ze nasladownictwo pobu-
dza do $miechu.

Jezeli nasladownictwo ruchéw jest juz dosé
émiesznem samo w sobie, to stanie si¢ ono niem
jeszcze bardziej, jezeli bez wykoszlawienia ich, upo-
dobnimy je do pewnych czynnosci mechanicznych:
n. p. do ruchéw przy pilowaniu drzewa, albo do
uderzen w kowadlo, lub do pociggania za sznur
niewidzialnego dzwonka. Z tego nie wynika, ze po-
spolito$é jest istotng trescia komizmu (choé i ona
jest jedng z jego czesci skladowych), lecz raczej
to, ze uchwycony gest wydaje si¢ bardziej mecha-
nicznym, jezeli go mozna odnie$é do jakiej$ zwy-
klej czynnosci, gdy zdaje sie, e gest 6w jest mecha-
nicznym juz z przeznaczenia. Jednym z ulubionych
sposob6w parodyi musi byé wlasnie podsuwanie
podobnej interpretacyi mechanicznej. Wydeduko-
walem, to sobie a priori, lecz zdaje mi sie, Zze
klowni intuicyjnie oddawna to samo robia.

W ten sposob rozwiazuje mi si¢ mala zagadka,
postawiona przez Pascal’a w jednym 2z ustepow
jego Mysli. ,Dwie twarze podobne, z ktérych zadna
z osobna nie jest $mieszng, razem widziane, wy-
woluja $miech swojem podobienstwem®. Moznaby
w ten sam sposéb powiedzie¢: ,Gesty mowey,
z ktérych kazdy z osobna nie jest $mieszny, po-
budzaja do $miechu swojem powtarzaniem sig“.
Zycie nie powinno si¢ bowiem nigdy powtarzaé.
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Tam gdzie istnieje zupelne podobienistwo, powta-
rzanie sie, podejrzywamy zawsze, Ze poza czems
zywem, dziala zwykly mechanizm. Analizujgc nasze
wrazenie wobec dwéch twarzy zbyt podobnych do
siebie, przekonamy sig, 2e nasuwajg nam one mysl
dwoch egzemplarzy, uzyskanych zapomocs jednej
i tej samej formy, albo dwoéch odciskéw. jednej
pieczatki, lub tez dwdch reprodukeyj jédnej kliszy,
slowem jakiej$ fabrykacyi przemyslowej. Wypacze-
nie zycia w kierunku mechanizmu jest tu pra-
wdziwg przyczyna $miechu.

Smiech bedzie jeszcze silniejszym, jeZeli na sce-
nie pokaza nam nietylko dwie osoby, jak u Pascala,
ale wigcej, jak najwigkszg iloéé oséb podobnych
do siebie, ktére idg i wracajg, tancza, biegaja,
przybierajac te same postawy i gestykulujgec w ten
sam sposéb. Wtedy wyraznie juz uprzytomnimy
sobie maryonetki. Jakie$ nici niewidzialne zdajg sie
zwigzywaé ramig¢ z ramieniem, noge z noga, kazdy
muszkul fizyonomii z odpowiednim muszkulem dru-
giej fizyonomii. Skutkiem tej cigglej wspolzaleznosei
gietkie formy zaczynajg sztywnie¢ w naszych oczach
i wszystko kostnieje w bezduszny mechanizm. Na
tem zdaje mi sie polega efekt tej nieco grubej
rozrywki. Nie wiem czy ci, ktérzy ja wykonuja,
czytali Pascala, wyciagaja jednak ostatnie konsek-
wencye z mys$li, ktéra podaje Pascal. Jezeli w dru-
gim wypadku powodem $miechu: jest bezwatpienia
zludzenie jakiego$ efektu mechanicznego, to bylo
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ono niem takZe w pierwszym, choé w znacznie
subtelniejszej formie.

Postepujac dalej ta droga, spostrzezemy bezla-
dnie ugrupowane, coraz dalsze, lecz wazniejsze na-
stepstwa powyZszego prawa. Przeczuwamy tez je-
szcze inne obrazy efektow mechanicznych, wywola-
nych nietylko prostymi gestami, lecz bardziej zlo-
zonymi objawami duszy ludzkiej; zgadujemy, Ze
zwykle w uzyciu bgdace sztuczki komedyi, jak po-
wtarzanie peryodyczne slow albo scen calych, sy-
metryczne odwracanie rél, geometryczny rozwdj
qui pro quo itp. wywodza swojg sile komiczng
z tego samego Zrodla. Sztuka wodewilisty polega
na tem wlasnie, by nam ukazaé mechaniczny splot
zdarzen ludzkich, zachowujac w nich jednak ze-
wnetrzny wyglad prawdopodobienstwa, to znaczy
owg pozorng gietkosé i elastyczno$é zycia. Nie chciej-
my jednak przedwczes$nie ubiegaé rezultatow, ktére
dopiero metodyczna analiza rozwinie przed nami.

V.

Zanim p6jdziemy dalej, zatrzymajmy si¢ chwilg
i rzuémy okiem dokola. Juz na poczatku niniejszej
pracy zwrdciliSmy uwage na to, ze byloby mrzonkg
chcie¢ wyprowadzié wszystkie efekty komiczne z je-
dnej, prostej formulki. Formulka ta istnieje wpraw-
dzie, lecz nie rozwija si¢ przed nami regularnie.
To znaczy, e dedukcya zatrzymuje si¢ od czasu



30

do czasu przy pewnych gléwnych efektach i ze
kazdy z tych efektéw staje si¢ jakby modelem, do-
kola ktérego uklada si¢ caly szereg nowych, po-
dobnych efektéw. One juz nie wywodza si¢ wprost
od gléwnej formulki, lecz s3 $mieszne przez swoje
pokrewienstwo z tem, co si¢ od niej wywodzi.
Okreglilbym te droge mys$li przez lini¢ krzywa,
t. zw. cykloide. Linie te opisuje punkt leZacy na ob-
wodzie kola powozu, podczas gdy powdz posuwa si¢
naprzdd po linii prostej. Punkt ten obracajac sie tak-
samo jak kolo, postepuje zarazem naprzéd wraz z po-
wozem. Albo uprzytomnijmy sobie ogromng aleje¢ od
czasu do czasu poprzecinang prostopadlemi do niej
alejami. Na kazdem rozstaju rzucimy okiem w te
na nowo otwierajace si¢ drogi, a potem znowu
wrocimy do pierwotnego kierunku. Teraz wlasnie
znajdujemy sie na takiem rozdrozu. Pojecie mecha-
nismu wcielonego w 1istotg Zywa jest centralnym
obrazem, skgd wyobraznia oswietla rozmaite roz-
biezne kierunki. Jakiez sa te kierunki? Spostrze-
gamy wérdd nich trzy gléwne. Przejdziemy z nich
jeden po drugim, aby potem znowu wrécié¢ do na-
szej pierwotnej drogi.

I. Przedewszystkiem pojecie mechanizmu wecie-
lonego w istote Zywa naprowadza nas na obraz
czegokolwiek sztywnie niezmiennego w zastoso-
waniu do ruchliwego Zycia; czegos$, co ciagle usi-
luje niezgrabnie i$¢ jego $ladami i tylko z trudem
zdola nasladowa¢é jego gietkosé. Z tego latwy wnio-
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sek, jak czesto ubranie moze sig¢ staé¢ Smiesznem.
Moznaby nawet powiedzie¢, ze kazda moda jest do
pewnego stopnia $mieszna. Do mody chwilowej je-
steémy tak bardzo przyzwyczajeni, Ze ubranie zdaje
sie zlewaé w nierozerwalng calo$é z osobs, ktéra
je nosi i wyobraznia nasza nie oddziela jednego
od drugiego. Nie poréwnywamy sztywnej bezwlad-
nodci okrycia z gietka ruchliwoscig ciala ludzkiego.
Komizm pozostaje tu niejako w stanie utajonym, a co
najwyzej ujawni si¢ tylko wtedy, jezeli niezgodnosé
naturalna miedzy okryciem, a osobg jest tak wielka,
ze nawet wieki nie zdolaly utrwalié ich polgczenia:
tak n. p. ma si¢ rzecz z kapeluszem. Wyobraz-
my sobie natomiast jakiego$ dziwaka, ktéry cig-
gle ubiera si¢ wedlug starodawnej mody, a wtedy
uwaga nasza przedewszystkiem zwrécong bedzie
na jego ubranie, ktére zupelnie oddzielimy od
osoby, méwiac, Ze osoba jest przebrana (jakgdyby
kazde ubranie nie przebieralo) i wéwczas $mieszna
strona mody jaskrawo wystapi na jaw.

Jednym z powodéw, ktére wywolaly tyle myl-
nych i niedostatecznych teoryj $miechu, bylo praw-
dopodobnie to, ze wiele jest rzeczy w istocie swej
komicznych, ktére jednak nie s3 niemi w rzeczy-
wistosci, bo cigglo$é przyzwyczajenia przytlumila
w nich te zdolno$é. Trzeba dopiero naglego roz-
wigzania tej cigglosci, zerwania z mods, azeby ja
znowu powola¢ do zycia. Skutkiem tego moze sig
zdawaé, Ze to zerwanie ciagloéci zrodzilo komizm,
podczas gdy ono ogranicza si¢ tylko na zwrdceniu
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nan naszej uwagi. W ten sposéb tlomaczono $miech
przez zdziwienie, przez kontrast, podczas gdy te
same definicye moznaby $mialo zastosowaé do ca-
lej masy wypadkéw, przy ktérych nam zupelnie
$miaé¢ si¢ nie chce. Prawda nie jest wcale tak
prostg.

Doszedlszy teraz do efektu przebierania sig, zba-
dajmy w jaki sposéb efekt ten wywoluje $miech.

Dlaczego $miejemy si¢ z wloséw ufarbowanych
z ciemnego koloru na jasny, albo z czerwonego
nosa, dlaczego wreszcie $mieszny jest dla nas
murzyn? Musi to byé do$é zawila kwestya, skoro
psychologowie tej miary co Hecker, Kraepelin,
Lipps w najrozmaitszy sposéb ja rozwigzywali.
Nie wiem jednak, czy nie rozwigzal jej neirafniej
w mojej obecnosci prosty dorozkarz, ktéry przezy-
wal ,Zle umytym“ murzyna siedzgcego w dorozce.
Zle umyty! Twarz czarna bylaby wiec w naszej
wyobrazni zasmarowang atramentem lub sadzs,
a czerwony nos pomalowany czerwong farba. Wi-
dzimy wiec, Ze przebranie przenioslo nieco ze swych
wladciwosci na te wypadki, w ktérych si¢ czlowiek
wprawdzie nie przebieral, lecz bylby mégl to uczy-
nié. Przed chwilg ubranie bylo wprawdzie czems$
odrebnem od osoby, wydawalo si¢ nam jednak,
skutkiem przyzwyczajenia do tego widoku, zroslem
z nig w jedng calo$é. Teraz znowu kolor czarny
lub czerwony jest czem$ zupelnie nieodlgcznem od
skéry, ale poniewaz nas zadziwia, wydaje si¢ tylko
nalozonym sztucznie.
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- Stad wynika znowu caly szereg trudnosci dla
teoryi komizmu. Twierdzenie, Ze ,codzienne ubra-
nia sq czescig ciala® wydaje si¢ absurdem dla ro-
zumu, podczas gdy jest to pewnikiem dla wy-
obrazni. Takimi samymi pewnikami dla niej beda,
ze ,nos czerwony jest pomalowany farbag“, a ,mu-
rzyn ma ple¢ poczerniong“. Istnieje wiec odrebna
logika dla wyobrazni, ktéra bardzo czesto staje
w sprzecznosci z rozumem, lecz ktéra mimo to
filozofia powinna braé w rachube, nietylko przy
studyach nad komizmem, lecz przy wszystkich
podobnych roztrzgsaniach. Jest to jakby logika
marzenia, ale nie marzenia podleglego kaprysom
fantazyi indywidualnej, tylko wysnionego przez
cale spoleczenstwo. Azeby uprzytomnié sobie te
dziwng logike, trzeba niezwyklego z naszej strony
wysilku. Starajmy sie odchyli¢é zewngtrzng sko-
rupe nagromadzonych sgdéw i przyzwyczajeniem
utrwalonych mysli, a wtedy w glebiach naszej
istoty ukaze nam si¢ plynny szereg obrazéw, wcho-
dzacych jedne w drugie i podobnych do podziemnej
sieci wod. To wzajemne przenikanie si¢ obrazow
nie jest wcale przypadkowem; dzieje si¢ ono we-
dlug praw, a wladciwie przyzwyczajen, ktére sg
tem dla wyobrazni, czem logika jest dla mysli.

Péjdzmy tedy za logikg wyobrazni w tym wy-
padku, ktéry nas wlasnie zajmuje. Czlowiek, ktory
si¢ przebral, staje si¢ $miesznym. Czlowiek, o kto-
rym moznaby mysleé, ze jest przebrany, jest row-
niez Smiesznym; a rozszerzywszy to prawo, mo-

SMIECH. 3
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znaby powiedzieé, ze kazde przebranie, nietylko.
czlowieka, lecz calego spoleczeristwa, a nawet przy-
rody, staje si¢ $miesznem.

Zacznijmy od przyrody. Smiejemy sie z psa
na pol ostrzyzonego, z grzadki o sztucznych kwia-
tach, z lasu, ktérego drzewa sa oblepione plaka-
tami wyborczymi itd. Badajac przyczyne tych zja-
wisk, przekonamy si¢, ze we wszystkich tych wy-
padkach przychodzi nam na my$l maskarada. Ko-
mizm jest tu jednak bardzo oslabiony, bo zbyt od-
legly od swych zrédel. Cheae go poglebié, naleza-
loby wrdcié¢ do zrédel samych i zblizy¢ pochodny
obraz maskarady do pierwotnego obrazu, ktérym
bylo mechaniczne uruchomienie przyrody. Przyroda
mechanicznie uruchomiona, oto motyw szczerze
komiczny, ktéry wyobraZnia moze odmieniaé¢ na
najrozmaitsze sposoby, przyczem zawsze bedzie za-
pewniony wielki efekt $miechu. Jako przyklad moze
posluzy¢ zabawny ustep z ZTartarina w Alpach
(Daudeta), w ktérym Bompard usiluje wmoéwié Tar-
tarinowi (a po troche takze czytelnikom), ze cala
Szwajcarya jest sztucznie udekorowana, jak w tea-
trze i wyzyskana przez spélke, utrzymujgca wo-
dospady. lodowce i falszywe przepasci. Ten sam
motyw, przetransponowany na inny ton, znajdu-
jemy w Novel Notes angielskiego humorysty Je-
rome K. Jerome’a: Jakas$ stara kasztelanka chcia-
laby wykonywaé dobre uczynki, lecz bez wielkiego
trudu; dlatego kaze umiesci¢é niedaleko palacu
sfabrykowanych umyslnie dla niej ateistéw, kto-
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rych chce nawracaé, poczciwych ludzi, z ktérych
zrobiono pijakéw, aby mogla leczyé ich wady itd.
Spotykamy tez caly szereg zwrotéw komicznych,
w ktérych odnajdujemy ten motyw w stanie da-
lekiego oddZzwigku, zmieszany ze szczerg lub udang
naiwnoscig. N. p. odezwanie si¢ jakiej$ pani, ktéra
si¢ spOznila na zaproszenie astronoma Cassiniego,
by ogladaé¢ zaémienie ksigzyca: ,Pan de Cassini
bedzie laskaw zaczaé jeszcze raz dla mnie“. Albo
n. p. zdziwienie jednej z oséb Gondineta, ktéra
przyjechawszy do jakiego§ prowincyonalnego mia-
sta, dowiedziala si¢, ze w poblizu znajduje si¢ wy-
gasly wulkan: ,Jakto, mieliscie wulkan i daliscie
mu wygasngé!“

Przejdzmy teraz do spoleczeristwa. Zyjac wéréd
niego i z niego, przyzwyczailiémy sie traktowaé je
jako istote Zywa. Smiesznym bedzie wige kazdy
obraz spoleczenistwa przebranego, rodzaj maska-
rady spolecznej. Ta my$l powstaje w nas na-
tychmiast, skoro spostrzegamy co$ bezwladnego,
szablonowego, lub sztucznego na powierzchni zy-
wego spoleczenstwa. Tu znowu wystepuje na jaw
sztywnosé, kldécaca si¢ z gictka podatnoseig zycia.
Strona ceremonialna Zycia spolecznego zawsze za-
wiera pewien utajony komizm, czekajacy tylko sto-
sownej chwili, by médz si¢- ujawnié. Formy sg
dla ciala spolecznego tem samem, czem ubranie
dla jednostek. Zawdzigczajag one roéwniez swoja
powage temu, ze identyfikujemy je z przedmio-
tami, z ktérymi je sprzegnal uzytek, i traca ja

3%
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z chwilg, gdy wyobraznia nasza oddziela je od
tych przedmiotéw. Z tego wynika, Ze jaka$ uro-
czystos¢ stanie si¢ komiczng wtedy, gdy nasza
uwaga przylgnie do ceremonii samej, gdy bez
uwzglednienia tresci, zatrzyma sie jedynie na formie.
Nie bede wchodzil blizej w roztrzgsanie tego punktu.
Kazdy wie dobrze, jak bardzo wyzywaja werwe
komiczng pewne akty spoleczne o stalych formach,
poczawszy od rozdawania nagrdéd, a skonczywszy
na sesyi trybunalu. Ile form i formulek, tyle goto-
wych ram, w ktére wciska si¢ komizm.

Lecz i w tym wypadku komizm jeszcze bardziej
zaostrzymy, jesli go zblizymy do jego Zrédel. Od
pochodnego pojecia przebierania si¢ wzniesmy si¢ do
pierwotnego pojecia mechanizmu wecielonego w istote
2ywa. Juz dokladnie odmierzona forma kazdej ce-
remonii wywoluje w nas podobny obraz. Z chwila,
gdy zapominamy o jej powaznej tresci, to wszyscy
biorgcy w niej udzial, zaczynajg si¢ poruszaé jak
maryonetki; ich ruchy regulujg sic wedlug stalej
formulki, a to jest przeciez czysty automatyzm.
Doskonalym przykladem automatyzmu bedzie urze-
dnik, wykonujacy swa sluzbe bezdusznie, jak ma-
szyna, albo wierzacy w rozporzadzenia administra-
cyjne, jak w niewzruszone prawa przyrody. Znaj-
duje przypadkowo w jednym z dziennikéw przy-
klad podobnego rodzaju komizmu. Bedzie temu
z dziesigé lat, gdy wielki okret zatongl w okolicy
Dieppe. Kilku pasazerow zdolalo si¢ uratowaé na
malej lédce, dzigki urz®dnikom clowym, ktérzy
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zucili im si¢ dzielnie na pomoc. Pierwsze pyta-
nie, ktére ci urzednicy zadali rozbitkom bylo: ,czy
nie maja czego do oclenia“. Znajduj¢ pewng
analogic w slowach posla, interpelujacego mi-
pistra w sprawie zbrodni, popelnionej w pociagu,
jakkolwiek mysl jest tu znacznie subtelniejsza:
,Zbrodniarz po dokonaniu czynu, wyskoczy! z po-
ciggu, z pogwalceniem odnosnych rozporzadzen ad-
ministracyjnych®.

Mechanizm™ wecielony w przyrode i przepisami
unormowany automatyzm spoleczenstwa, oto dwa
typy efektéw komicznych. do ktérych ostatecznie
doszlismy. Pozostaje nam jeszcze skombinowaé je-
den z drugim i zobaczyé, co z tego wyniknie.

Rezultatem tej kombinacyi bedzie oczywiscie
regula ludzka, wkraczajagca w miejsce praw przy-
rody. Przypomnijmy sobie n. p. odpowiedZ Sgana-
rella, gdy Géronte zauwazyl, ze serce lezy z lewej,
a watroba z prawej strony: ,Tak bylo. dawniej,
ale my$Smy to wszystko zmienili i stosujemy teraz
medycyne wedle zupelnie nowej metody*. Tak samo
przy konsultacyi dwéch lekarzy pana de Pourceau-
gnac: ,Rozumowanie, ktére pan tu przeprowa-
dzile$, jest tak uczonem i pigknem, 2ze byloby to
wprost niemozliwem, by chory nie byl melancho-
likiem i hypochondrem; nawet gdyby tak nie bylo,
powinienby nim zosta¢ ze wzgledu na pigkno$¢
rzeczy, ktére pan powiedziales i na trafno$é rozu-
mowania, ktére przeprowadziles“. Mogliby$my znacz-
nie powigkszyé ten szereg przykladéw; wystareczy-
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loby przytoczyé po prostu wszystkich lekarzy z Mo-
liera. Zycie idzie w tym wzgledzie jeszcze dalej
w kierunku komizmu, niz wyobraznia. N. p. pew-
nemu filozofowi, walczgcemu argumentami posu-
nigtymi do ostatecznosei, zwrécono uwage, ze jego
rozumowania sg wprawdzie skonstruowane bez za-
rzutu, majg jednak przeciw sobie do$wiadczenie.
Na to zakonezy!l on dyskusy¢ temi prostemi slo-
wami: ,Dos$wiadczenie nie ma racyi“. Che¢é admi-
nistratywnego regulowania zycia jest bowiem bar-
dziej rozpowszechniona, nizby si¢ zdawaé moglo;
jest ona naturalng w swoim rodzaju, choé do-
szliSmy do niej sztucznym sposobem. Moznaby po-
wiedzie¢, ze stad wlasnie plynie pedantyzm, ktéry
nie jest niczem innem, jak sztucznoscia wmawia-
jaca sobie naturalnosé.

Streszczajac wszystko, co zostalo powiedziane,
widzimy, Ze ten sam efekt coraz bardziej wysub-
telniony ciagnie si¢ od sztucznego zmiechanizowania
ciala ludzkiego, az do mechanicznego uruchomie-
nia natury. Logika coraz to mniej $cisla, upo-
dabniajgca si¢ do logiki sndw, przenosi ten sam
stosunek w sfery coraz to wyZsze, w przestrzenie
coraz mniej materyalne, tak dalece, Ze jakas re-
gula administratywna staje sie dla prawa przy-
rodniczego lub moralnego tem, czem n. p. ubranie
jest dla zywego ciala. W ten sposéb doszlisSmy do
konca pierwszego z trzech kierunkéw. Zwrdémy
si¢ teraz do drugiego i popatrzmy dokad ten nas
zawiedzie.
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[I. Naszym punktem wyjscia byl mechanizm
weielony w istote zywa. Z czego6z wynikal komizm
w tym wypadku? Z tego, ze ta istota zywa ze-
gztywniala W maszyne. Cialo wydaje nam si¢ nie-
skonczenie ruchliwem, zywem i gigtkiem skutkiem
dzialania pewnej wyzszej sily, nie spoczywajacej ani
na chwile. Lecz ta bezustanna czynno$é jest racze]
gastuga ducha, niz ciala. Ona jest naszym istot-
nym plomieniem Zyciowym, roznieconym silg du-
cha, a widocznym po przez cialo, jakby to cidlo
przezroczystem bylo. Jezeli widzimy w ciele tylko
wdziek i gietkosé, to wtedy lekcewazymy to wszystko,
co jest w niem cigzkiego, opierajacego sig, slo-
wem materyalnego. Zapominamy chetnie o mate-
ryalnej stronie ciala, aby modz mysle¢ jedynie
o jego zywosci, tej zywosci, ktdérg nasza wyobraz-
nia udziela nawet zasadom Zycia moralnego lub
umyslowego. Przypusémy jednak, ze zwrdécono na-
sza uwage wlasnie na materyalng strone ciala.
Przypusémy, Ze cialo zamiast unosi¢ si¢ lekkoscig du-
cha, ktdry je ozywia, przemienia si¢ w naszych oczach
w pancerz cigzki i krepujacy, w balast, ktéry przy-
kuwa do ziemi dusze chcacg copredzej ulecieé
w zaswiaty. I wtedy cialo stanie sie dla ducha tem,
czem ubranie bylo przed chwila dla ciala, czems$
bezwladnem, przytlumiajgcem zyws energie. Wra-
zenie komizmu zas zjawi si¢ z tg sama chwila, gdy
doznamy wyraznego uczucia takiego rozdzwigku
miedzy duchem, a cialem. Doznamy go przedewszyst-
kiem wtedy, gdy zobaczymy dusze dreczong po-
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trzebami ciala: z jednej strony pierwiastek du-
chowy, obdarzony energia inteligentnie ruchliwg,
a z drugiej cialo nierozumnie jednostajne, przeszka-
dzajace wszystkiemu swoim uporem maszyny. Im
bardziej wymagania ciala beda malostkowe i mono-
tonnie powtarzajace sig, tym silniejszym bedzie efekt.
Alé to jest tylko kwestya stopnia, a prawo ogdlne
tych objawéw daloby si¢ sformulowaé w nastepu-
jacy sposob: Smiesenym jest kaidy objaw, zwraca-
Jjacy masezq uwwage na fizyceng strone osoby wtedy,
kiedy w gre wchodzi jej strona duchowa.

Dlaczego $miejemy si¢ z mowcy, ktéry kichnal
w najpatetyezniejszem miejscu swej mowy ? Na
czem polega $mieszno$é nastgpujacego zdania mo-
wy pogrzebowej: ,Zmarly byl cnotliwy i otyly?“
Na tem wlasnie, ze nasza uwaga zostaje skierowang
z duszy na cialo. Mamy mnéstwo podobnych przy-
kladéow w zyciu codziennem. Jezeliby jednak ktos
nie chcial si¢ zbytnio trudzié ich szukaniem, niechaj
otworzy jeden z tomdéw Labicha i natychmiast znaj-
dzie podobny efekt. Mamy tam w jedrnem miejscu
mowce, ktérego najpiekniejsze okresy rozbija bol
z¢gbdw, w innem znowu osobg, ktéra nigdy nie
przemdéwi kilku sldw, bez skargi na zbyt wazkie
buciki, albo pasek za ciasny itd. Wszystkie te po-
staci wywoluja obraz osoby, ktéra krepuje wla-
sne cialo. Jezeli nadzwyczajna otylo$¢ jest Smieszng
to tylko wlasnie-dla tego powodu. A zdaje mi sig
nawet, Ze na tem réwniez polega $mieszno$é nie-
$mialodci. Nie$mialy bowiem moze sprawié wraze-
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" pie osoby, ktérej cialo zawadza i ktéra rozglada
sie dokola, gdzieby je umiescic.

Dlatego tez poeta tragiczny unika starannie
wszystkiego, coby moglo zwrdécié nasza uwage na
cielesng strone jego bohateréw. Z chwilg, gdy od-
zywa sie troska cielesna, moze zachodzi¢ obawa,
7e komizm zechce skorzystaé ze swoich praw. Dla-
tego bohaterowie tragedyi nie pijg, nie jedza, nie
ogrzewajg si¢, a nawet o ile moznosci nie siadaja.
Siaé¢ wérdd jakiejs tyrady, znaczy przypomnieé so-
bie, ze si¢ ma cialo. Napoleon, ktéry czasami by-
wal dobrym psychologiem, zauwazyl, Ze samym
faktem siadania mozna przej$é z tragedyi w komedye.

" . Charakterystycznie wyrazil si¢ w tej kwestyi w ,Nie-

wydanym dzienniku“ barona Gourgaud. Méwi tu
o widzeniu sie z krélowsg pruska, po- bitwie pod
Jeng: ,Przyjela mnie tonem tragicznym, jak Chi-
mena: Sprawiedliwosei, Sir, sprawiedliwosci! Mag-
deburg! itd. w tym tonie, ktéry mi nie byl bardzo
przyjemny. Wreszcie, aby ja zmusi¢ do zmiany
tonu, poprosilem aby usiadla. Nigdy bowiem lepiej
nie mozna przecigé sceny tragicznej. jak przez sia-
danie; tragedya przemienia sig wtedy po prostu
w komedye“.

Rozszerzajge obraz ciala godegcego na dusze,
otrzymamy co$ znacznie ogélniejszego, mianowi-
cie formeg cheacy sawladngé tresciq, martwa litere
usitujaca opamowaé ducha. Zdaje sie, ze te mysl
poddaje nam komedya, ilekroé¢ o$miesza jaki$ za-
woéd. Czesto kaze adwokatowi, sedziemu, lekarzowi




42

odzywaé sie w ten sposob, jakgdyby zdrowie lub
sprawiedliwo$é byly kwestyami malej wagi, istotng
natomiast rzeczg bylo to, Ze istniejg lekarze, adwo-
kaci i sedziowie i by zewnetrznym formom ich za-
wodu stalo si¢ zado$é. W ten sposéb $rodek staje
sie celem, forma treécig i juz nie zawod jest dla
publicznosei, lecz publiczno$é dla zawodu. Cia-
gla my$l o formie, stosowanie machinalne regul,
wytwarzaja pewnego rodzaju automatyzm zawo-
dowy, tak samo $mieszny i podobny do tego, ktdry
przyzwyczajenia ciala wywoluja w duszy. Teatr
dostarcza nam duZo przykladow tego rodzaju. Bez
wdawania si¢ w szczegoly, zacytujemy kilka zdan,
w ktérych kwestya w jak najprostszy sposéb zo-
stala os$wietlona. Bahis w Milosé lekarzem powiada:
.Lepiej umrze¢ wedlug regul, nizZli wyzdrowieé
wbrew nim*“. ,Trzeba zawsze baczyé na forme,
choéby niewiedzieé co zaj$¢ mialo“, powiada tez
Desfonandres w tej samej komedyi. A jego towa-
rzysz Tomes podaje powody tej maksymy: ,Czlo-
wiek umarly jest po prostu czlowiekiem umarlym,
ale zaniedbanie formalnodci przynosi szkode ca-
lemu cialu lekarskiemu“. Niemniej charaktery-
stycznem jest odezwanie si¢ Brid’oisona, zawierajace
nieco odmienng mys$l: ,Fo-orma, widzi pan, for-
ma-a. Mozna $mia¢ sie z sedziego w krotkiem ubra-
niu, a drze¢ na sam widok prokuratora w todze.
Fo-orma, forma-a“.

Ale oto w jakaniu Brid’oisona widzimy juz
pierwsze zastosowanie prawa, ktére coraz bar-
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dziej nam si¢ rozjasni, w miare dalszych badan
Gdy muzyk uderza jaki§ ton na swoim instru-
mencie, to. wtedy, jakby same zesiebie, odzywaja
sie inne tony, t. zw. tony gérne, mniej donosne, niz
pierwszy, lecz zwigzane z nim pewnem okreslonem
pokrewier’lstwem. To polaczenie nadaje zasadni-
czemu dZwigkowi wlasciwg mu barwe. Zdaje mi
sie, ze wyobraznia komiczna podlega podobnemu
prawu. Uderzmy n. p. ton komizmu brzmiacy: ,forma
chcaca panowaé nad trescig“. Jezeli nasza dotych-
czasowa analiza byla prawdziwa, to gérne tony
tego diwigku zasadniczego beda nastepujace: ,cialo
dreczace dusze“, ,cialo cheace panowaé nad du-
sza“. Z chwilg wige, gdy poeta uderzyl pierwsza
nute, doda do niej instynktownie i bezwiednie druga.
Innemi slowy: Smiesenosé, pochodeqca & wykonywa-
nego zawodu, spoteguje jakas Smiesenosciq fizycand. )(
Sedzia Brid'oison w sztuce Moliera, wychodzac
na sceng, jaka sie. Mysle, ze nie jest to objaw
przypadkowy tylko. Nawet tem jgkaniem -chcial
nam poeta ulatwi¢ zrozumienie tego procesu ste-
zenia, sztywnosci umyslowej, ktory przedstawia nam
w ciggu komedyi. Jakie tajemne powinowactwo
moze Igczyé kalectwo fizyczne z ograniczeniem umy-
slowem, na to istotnie nie potrafig¢ odpowiedzie¢;
czuje jednak, ze taki zwigzek istnieje, cho¢ sie wy-
razié nie da. Moze idzie o to, aby ta maszyna do
wydawania wyrokéw wydala nam si¢ zarazem ma-
szyna do méwienia — mniejsza zresztg o przyczyne,
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faktem jest, ze Zaden ton gérny nie méglby lepiej
uzupelnié tego zasadniczego diwieku.

Tak samo, przedstawiajac nam w komedyi Mi-
208¢ lekarzem dwoch komicznych doktoréw, Bahisa
i Mokrotona, Moliere kaze jednemu z nich moéwié
bardzo pomalu, jakgdyby skandowal sylabe po sy-
labie, a drugiemu jakaé sie. Taki sam kontrast
istnieje miedzy dwoma adwokatami pana de Pour-
ceaugnac. W rytmie sléw miesci si¢ prawie zawsze
jakies dziwactwo fizyczne, majgce uzupelni¢ ko-
mizm wynikly z zawodu. A tam gdzie autor nie
zaznaczyl podobnego braku, najczesciej aktor sam,
instynktownie go sobie dorabia.

Istnieje wigec pewne naturalne i uznane pckre-
wienistwo miedzy tymi dwoma objawami, miedzy
umyslem unieruchomionym w stalych formulach,
a cialem zesztywnialem wskutek jakich$ brakow
fizyeznych. ~ Bedzie to ten sam rodzaj komizmu,
ktory objawi sie. wtedy, gdy nasza uwaga zwré-
cong bedzie na forme z pominigciem tresci, albo
na strone fizyezng z pominieciem moralnej. W ten
sposéb poznaliSmy drugi kierunek wyobrazni ko-
micznej, zbaczajacy od gléwnej naszej drogi. Zanim
do niej powrécimy, nalezy jeszeze poznaé trzecia
jej galeZ boczna.

III. Uprzytomnijmy sobie jeszcze raz nasz gléwny
obraz mechanizmu wcielonego w istote zywa. Istota
zywa, o ktéra nam idzie przedewszystkiem, jest
czlowiek, podczas gdy sprezyna mechaniczna jest
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rzecza. Chwilowa przemiana osoby w rzecz byla
tu powodem do $miechu. PrzejdZzmy teraz od
okreslonego pojecia rzeczy mechanicznej, do szer-
~ gzego Dpojecia rzeczy wogole. Wtedy zacierajac —

- jesli tak rzec mozna — kontury tamtych obra-
;6w $miesznych, otrzymamy nows ich serye, pro-

wadzacag nas do nastgpujacego prawa: Smiejemy
- sig cawsze, ilekro¢ jakas osoba sprawia ma nas wra-
- genie reeczy.

Smiejemy si¢ z Sancho Pancy, ktérego si¢ pod-

% ~ rzuca w gore, jakby zwykla pilke. Smiejemy sie z ba-

rona Miinchausena przemienionego w kule armat-
nig i lecacego przez przestwdér powietrzny. Naj-
lepszem objasnieniem tego prawa moga by¢ sztuki,
ktére klowni pokazujag w cyrku. Co prawda nalezy
wtedy abstrahowaé od wszystkich facecyj, ktéremi
klown ozdabia swo6j motyw: gléwny i zwrdcié
uwage wlasnie tylko na ten motyw, a wigc na
postawe, ruchy i skoki cechujgce sztuke klownow.
Dwa razy moglem obserwowaé¢ ten rodzaj ko-
mizmu w stanie czystym i w obydwu razach od-
nioslem to samo wrazZenie. Pierwszym razem klowni
biegali, wracali, potracali sie, upadali, odskakiwali
od siebie, a wszystko to czynili w tempie stale
przyspieszonem, z widoczng intencya, by i$¢ coraz
bardziej crescendo. Skutkiem tego owe podskoki
coraz bardziej przyciagaja uwage widzéw, tak ze
w koncu zapomina si¢ zupelnie, Ze si¢ ma przed sobg
ludzi z krwi i kosci i mysli po prostu o jakichs
paczkach, ktére padaja i zderzajg si¢ ze sobg.
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Pézniej zludzenie stawalo si¢ jeszcze dokladniejsze,
Ksztalty zdawaly si¢ zaokragla¢, ciala zwijaé i for-
mowaé w kule. Wreszcie powstal obraz, do ktérego
cala ta scena zmierzala moze bezwiednie: widziano
" juz tylko ogromne balony kauczukowe, rzucane z caly
silg na siebie. Druga scena, choé grubsza w swoich
efektach, byla jednak niemniej pouczajgca. Na sce-
nie ukazalo si¢ dwdch ludzi o olbrzymich glowach
i zupelnie lysych czaszkach; uzbrojeni byli w wiel-
kie laski i kolejno kazdy z nich uderzal laska
w glowe drugiego. I tu takze dalo sie zauwazyé
pewne stopniowanie. Po kazdem uderzeniu, cialo
wydawalo si¢ bardziej bezwladnem, skrzeplem
i sztywnem, a réwnoczesnie uderzenia stawaly sie
coraz powolniejsze, zarazem cigzsze i bardziej glosne.
Czaszki dudnily strasznie wposrédd ciszy ogarnia-
jacej sale. Wreszcie oba ciala cigzkie, sztywne i pro-
ste jak I pochylily si¢ ku sobie, laski po raz ostatni
padly na glowy z odglosem olbrzymich cepéw wa-
lacych w belki debowe i wszystko razem przewa-
lilo si¢ na ziemig. W tej chwili zupelnie jasno i do-
kladnie wystgpila suggestya, ktéra dwaj aktorzy
stopniowo starali si¢ wywolaé w umyslach widzow:
,Staniemy sie, staliémy si¢ juz manekinami z cigz-
kiego, masywnego drzewa“. Widzimy wigc, Ze nawet
umysly niewyksztalcone mogg, pod wplywem ja-
kiego$ niejasnego instynktu, przeczué najsubtelniej-
sze rezultaty psychologii naukowe;j.

Wiadomg jest rzecza, Ze mozna zapomocs sugge-
styi wywolaé w osobie zahypnotyzowanej zludzenia
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halucynacyjne. Powie si¢ jej, ze ma ptaka w reku,
a ona istotnie spostrzeze ptaka i zobaczy, jak ptak
z reki jej odlatuje. Niezawsze suggesty¢ przyjmuje
sie z taka latwoscia. Czgsto hypnotyzer zdola osig-
gnaé rezultat tylko powolnie i stopniowo. Zacznie
wiec od przedmiotéw istotnie dla medyum widocz-
nych i postara si¢ o to, by medyum spostrzegalo
je coraz niedokladniej, aZ potem stopniowo z tego
pomieszania hypnotyzer wyloni dokladng forme
przedmiotu, ktérego halucynacye pragnie wywolaé.
Tak samo dzieje si¢ nieraz przed zasnieciem, gdy
bezksztaltne i plynne kolorowe masy, zalegajace
pole widzenia, nieznacznie ksztaltujg sie w wy-
razne przedmioty. Stopniowe przejscie od chaosu
do wyraznych ksztaltéw jest wiec par excellence
procesem suggestyi. Mysle, Ze moznaby go odna-
lezé na dnie bardzo wielu suggestyj komicznych,
szezegolnie w komizmie plaskim, gdzie zdaje sie,
jakby w naszych oczach osoba zamieniala sie
w rzecz. Istnieje jednak mnéstwo znacznie dyskret-
niejszych zastosowan tego procesu n. p. u poetéw,
ktorzy moze bezwiednie dgza do tego samego celu.
Mozna zapomocg stosownych rozmieszezen rytmu,
zapomocg rymu i harmonij slownych ukolysaé na-
szg wyobrazni¢, wprawi¢ ja potem w jaki§ ruch
miarowy i przygotowaé przez to do latwego przy-
jecia suggerowanych wizyj.

Miedzy gruberni scenami, a suggestyami bardzo
‘subtelnemi jest miejsce dla niezliczonej ilosci efek-
téw zabawnych, wywolanych wyrazeniem si¢ o oso-
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bach, jako o zwyklych rzeczach. Wybiore kilkg
przykladéw z dziel Labicha, bo tam znajduje sje
ich wielka ilosé. Pan Perrichon wsiadajac do wa-
gonu, upewnia sig, czy nie zgubil zadnej paczki,
liczy wige: ,cztery, pigé, szeéé, zona siedm, cérka
oé$m, ja dziewigé“. W innej sztuce ojciec chwali
wiedze cérki w nastepujacych slowach: ,Ona wy-
liczy bez zajgknienia wszystkich kréléw francu-
skich, ktorzy mieli miejsce“. To mieli miejsce nie |
zamienia wprawdzie kréléw w proste rzeczy, lecz °
w kazdym razie laczy ich ze zdarzeniami nieoso-
bowemi.

Z powodu ostatniego przykladu musze zazna-
czyé, ze nie trzeba weale i$é do ostatecznych gra-
nic utoZsamienia osoby z rzecza, aby wywolaé efekt
komiczny. Wystarczy tylko wej$é na te droge, uda-
jac n. p., Ze si¢ zamienia osobe z funkcya przez
nig wykonywang. Oto slowa mera z malego mia-
steczka, wypowiedziane w jednym 2z romanséw
About’a: ,Pan starosta, ktéry zawsze okazywal
nam te samg Zyczliwosé, jakkolwiek zmieniano go
po kilka razy od roku 1847..°

Waszystkie te zwroty sa skonstruowane na
ten sam sposéb. Znajgc ich formulke, moznaby
tworzyé je w nieskonczonosé. Sztuka powiescio-
pisarza lub wodewilisty nie polega jednak na pro-
stem komponowaniu takich dowcipéw. Najtrudniej-
szg rzeczg jest nadaé slowom owg moc sugge-
stywna, ktéraby czynila je wiarogodnemi. Przyjmu-
jemy je tylko wtedy, jezeli zdaje nam sie, Ze wy-
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nikaja z jakichs stanéw duszy albo stosownych
okolicznosci. I tak pan Perrichon jest bardzo
wzruszony w chwili podjecia swej pierwszej po-
_drézy. Wyrazenie ,mialo miejsce“ pewnie nie-
sliczone razy powtarzalo si¢ w lekeyach, ktdre
corka recytowala ojcu i mimowoli przypomina nam
wypowiadanie lekcyi. Wreszcie zachwyt dla ma-
szyny administracyjnej moze posungé¢ si¢ tak daleko,
ze ostatecznie wmoéwi w nas, iz funkeye w urzedzie
spelniajg si¢ niezaleznie od funkcyonaryuszy i ze nic
nie zmienilo si¢ w figurze starosty pomimo, Ze nosi
“on inne nazwisko.

W ten sposéb oddalilismy si¢ bardzo od pier-
wotnej przyczyny $miechu. Jaka$ forma komiczna,
trudna do wytlomaczenia, zaczyna dopiero by¢ zro-
zumialg przez swoje podobienstwo z inng formg,
wywolujaca $miech nasz na mocy pokrewiefistwa
z trzecig, ta znowu z czwartg itd. Widzimy wiegc,
ze najjasniejsza i najglebsza analiza psychologiczna
musi zej$¢é na manowece, jezeli nie trzymamy w reku
nici, wzdluz ktérej wrazenie komiczne szlo od je-
dnego konca szeregu do drugiego. Skad si¢ bierze .
taka postepowa ciaglosé? Jaki powdd, jaki dziwny
ped prze komizm do obrazéw coraz nowych i bar-
dziej odleglych od jego Zrédel? Co sprawia, ze sie ko-
mizm rozszczepia i gubi w analogiach nieskonczenie
dalekich ? Jaka sila rozdziela galezie drzewa na lo-
dygi, a grube korzenie rozszczepia na korzonki wlo-
skowate? Jest prawo nieublagane, ktére zawsze
zmusza energi¢ zywa, by w jak najkrétszym czasie

SMIECH. 4



50

jak najwieksza zajela przestrzen. WyobrazZnia ko- :
miczna jest wlasnie takZe zywg energia; jest dziwng
rosling, wyrosla poteznie na skalistych czesciach |
gruntu spolecznego, czekajaca tylko kultury, by

mogla wspélzawodniczyé¢ z najsubtelniejszymi pro-

duktami sztuki. Byli§my bardzo oddaleni od wyz-
szej sztuki we wszystkich, powyzej przytoczonych
przykladach komizmu. Ale w nastepujacym rozdziale
zblizymy si¢ juz do niej znacznie, cho¢ jeszcze nie
calkiem. Ponizej sztuki lezy sztucznosé. Wlasnie
teraz wkraczamy w ten pas sztuczno$ei, posredni
miedzy natura, a sztuks. Bedziemy mowili o wo- |
dewilistach i ludziach dowcipnych.
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