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Wino spijaj, piesni §piewaj

I kobiety wielbij ciato

Bo czyz z duszy masz pozytek

Albo weale, albo mato’
Stanistaw Staszewski

Jan Dunin-Mieczynski, przyjaciel Stanistawa Staszewskiego z czaséw warszawskich,
stwierdzit, méwiac o nim, ze ,,kobiety w jego Zyciu to odrebny i do$¢ skomplikowany
problem™. Stowa te stanowig bezposrednig inspiracje, lezaca u podstaw powstania
tego tekstu. Juz na etapie pierwszych prac zwigzanych ze wstepnym okresleniem ram
badawczych niniejszego przyczynku zaczeta krystalizowa¢ si¢ pewna hipoteza badaw-
cza, ktdra stoi w centrum moich rozwazan. Wérdd wielu utwordw, ktére Staszewski
pozostawil, znaczna ich cze$¢ odnosi si¢ do kobiet. Pole semantyczne dziel artysty nie
ogranicza si¢ jedynie do nadawania utworom tytulow kobiecych imion, jak Marianna
czy Celina, ale konstytuuje si¢ poprzez osadzenie postaci kobiecych jako gléwnych
bohaterek czy adresatek jego utworéw?. Temat ten jest zaproszeniem do szerszej dys-
kusji, gdyz omawiany tu aspekt mozliwy jest do rozwazenia z kilku réznych perspektyw
(muzyczno-tekstowej, historyczno-spolecznej, biograficznej etc.), sktadajacych si¢ na
wielogtos fenomenu literackiej tworczosci Staszewskiego. Nawigzujac do podtytutu
szkicu, nalezy podkresli¢ role kontekstu biograficznego poety - oméwieniu poddana
zostanie postac kobiety w utworach Stanistawa Staszewskiego z uwzglednieniem watkow
biograficznych. Zaleznos¢ te dostrzegl na dtugo przed spopularyzowaniem tworczosci
barda Jacek Kaczmarski, mowiac, ze ,trudno bylto oddzieli¢ to, co jest w Baranku czy
w Celinie od jego [Staszewskiego — M.K.] wlasnych doswiadczen, przefiltrowanych

1 S. Staszewski, *** (Posréd Swiata marze# bzdurnych), [w:] idem, Samotni ludzie, wiersze i pio-
senki, Warszawa 2015, s. 88.

2 Cytat pochodzi z filmu Jerzego Zalewskiego Tata Kazika (1993), transkrypcja autora.

3 Szczegdlnie uwidacznia si¢ ta tendencja w odnalezionej w 2024 r. nieznanej sztuce Stanistawa
Staszewskiego, w ktorej gléwna posta¢, Staszek, dokonuje swoistego rozliczenia si¢ ze swoimi kochan-
kami, kobietami, odgrywajacymi w réznych etapach jego zycia istotna role, a z perspektywy czasu
staly sie dlan femme fatale. Zrédto w posiadaniu autora.
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przez silng, literacka $wiadomo$¢™*. Wstepne rozeznanie tematu nasuneto pewne
pytania interpretacyjne, ktére mozna rozwazac¢ wyltacznie z uwzglednieniem watkow
biografii Staszewskiego. W toku przygotowan do pracy nad tym tematem kluczowa role
odegraly rozmowy z osobami zwigzanymi bezposrednio z postacig artysty — umozli-
wily one bezposredni wglad w intymne relacje Staszewskiego z kobietami, o ktorych
wzgledy sie staral.

Celem niniejszego artykulu jest zwrdcenie uwagi na specyficzng, charakterystycz-
ng dla poetyki Stanistawa Staszewskiego tematyke utworéw muzyczno-tekstowych.
W szczegolnym stopniu zostanie tu omdéwiona rola archetypu kobiety dla ksztalto-
wania si¢ tekstowo-muzycznej tkanki dziet poety. W pierwszej czesci rozwazaniu
poddane zostang inspiracje literackie Staszewskiego, wérdd ktorych znaczace miejsce
zajmuje tworczo$¢ mtodopolska. Niniejszy tekst ma charakter przyczynku, wstepnego
rozeznania i okreslenia problematyki badawczej zwigzanej z okreslonym w temacie
polem semantycznym. Do zrealizowania postawionego celu niezbedne jest oméwienie
uwarunkowanego kulturowo obrazu kobiety, jej archetypu, mitologizacji i przemian
dotyczacych sposobu jej postrzegania w §wiecie i sztuce. W drugiej czesci omoéwieniu
i analizie poddane zostang teksty wybranych utworéw Staszewskiego z uwzglednieniem
okresdéw tworczych (przede wszystkim) plockiego i paryskiego.

Rozwazajgc istote tworu, jakim jest piosenka, niezbedne jest wykorzystanie metodo-
logii, ktdra uwzgledni ztozong nature tego wieloaspektowego fenomenu. Stwierdzenie
to, cho¢ brzmi banalnie, ma swoje daleko idace konsekwencje metodologiczne. Problem
ten zauwaza i omawia szerzej w swoim artykule Patryk Mamczur®. Badacz podkresla
ryzyko stosowania nieodpowiednich narzedzi badawczych z réznych dziedzin, co moze
prowadzi¢ do niemiarodajnych wnioskow.

Chyba najbardziej jaskrawym przykladem takiego dzialania jest wlasnie traktowanie tekstu
utworu popularnego jak wiersza, w oderwaniu od jego pierwotnego, muzycznego kontekstu.
Podejscie to wydawalo si¢ wielu badaczom naturalne — wszak zaréwno piosenka, jak i wiersz
s3 przejawami zrytmizowanego uzycia jezyka — i bylo powszechnie stosowane w poczatkach
popular music studies, ale szybko zaczeto je krytykowac jako ograniczajace i prezentujace muzyke
popularng w nienaturalnym kontekscie®.

Poprzez krytyke tradycyjnego modelu interpretacji tekstu kultury Roland Barthes
dostrzegal potrzebe oddzielenia dzieta od intencji autora, wyrazajac to w sformutowaniu

4 Opinie te wyrazil Jacek Kaczmarski we wspomnianym filmie Tata Kazika.

5 P.Mamczur, ,I'm a poet and I know it”, czyli dlaczego nie powinno sie bada¢ muzyki popularnej
jak poezji, [w:] MUTE: Muzyka/Uniwersytet/Technologia/Emocje. Studia nad muzykg popularng, red.
A. Juszczyk, K. Sierzputowski, S. Papier, N. Giemza, Krakéw 2017, s. 23-31.

6 Ibidem,s. 25.
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»$mier¢ autora™. Ten symboliczny akt usuniecia z dyskursu interpretacyjnego instancji
autora mial na celu wzmocnienie roli odbiorcy tekstu, wspottworzacego akt twoérczy,
jakim jest relacja miedzy dzietem a odbiorca, ,narodziny czytelnika trzeba przyplaci¢
$miercig Autora”®. Takie spojrzenie na tekst jako dzielo samoistne, pozbawione kontekstu
biograficznego twdrcy, wydaje si¢ w przypadku rozwazan nad muzyka popularng® mato
wydajne. O ile w przypadku klasycznej analizy formalno-literaturoznawczej metoda
ta przynosi wymierne efekty, o tyle w przypadku dyskursu, znajdujacego sie na pogra-
niczu literatury, muzyki i wartosci interpretacyjnych, o wiele bardziej zasadne wydaje
sie skierowanie ku intertekstualno$ci. W pojecie zaproponowane przez Julie Kristeve
wpisuje si¢ model badawczy zaproponowany przez Wojciecha Siwaka, ktéry w swej
monografii Estetyka rocka'® proponuje interdyscyplinarne spojrzenie na piosenke,
LWyrywajac” tym samym jej tekst z paradygmatu czysto teoretyczno-literackiego.
O potrzebie wytworzenia modelu badawczego adekwatnego do fenomenu piosenki
popularnej pisali uczeni reprezentujacy liczne kierunki badawcze: filologie, muzykologie,
teatrologie, socjologie, historie etc. Wérdd nich nalezy wymieni¢ takich badaczy, jak

7 R. Barthes, Smier¢ autora, przel. M.P. Markowski, ,,Teksty Drugie” 1999, nr 1-2, s. 247-251.

8 Ibidem, s. 251.

9 Na potrzeby niniejszego przyczynku dokonuje tu pewnego skrétu myslowego. Termin ,,muzyka
popularna” jest uzywany jako Containerbegriff (niem. ,,pojecie-kontener”), w ktérym wspolistnieja
rézne, niekiedy odlegle estetycznie twory muzyczno-tekstowe, funkcjonujace w dyskursie muzyki
nieklasycznej (stad w niniejszym tekécie dla okreslenia fenomenu piosenki popularnej uzywane beda
pojecia ,piosenka” czy ,,song”). W odrdznieniu od ,,pie$ni”, piosenka popularna nie postuguje sie
stricte literackim tekstem oraz nie funkcjonuje w historyczno-muzycznym kontekscie interpretacyjnym
(jak np. tzw. ,,szkoly” interpretatorskie w muzyce instrumentalnej, szczegélnie w pianistyce). Jerzy
Habela w Stowniczku muzycznym (wyd. XIX, Krakéw 2009, s. 143) podkresla role i charakterystyke
rodzaju tekstu, do ktérego powstaje umuzycznienie (niem. Vertonung): ,piesn — krotki utwér wokalny
do tekstu poetyckiego (na glos solo, na glos z towarzyszeniem instrumentu lub orkiestry, na wokal-
ny zespo6t kameralny, na chér)”. Autor uwydatnia w swej definicji klasycznej ,,pie$ni” prymarnos¢
tekstu nad umuzycznieniem - tekst literacki (wiersz), bedacy przykladem zrytmizowanej struktury
jezykowej, wymuszal organizowanie, planowanie i komponowanie struktur czysto muzycznych.
Owo rozrdznienie pomiedzy ,piesnig” a ,piosenkyg” w stosowanej tu nomenklaturze stanowi¢ ma
gwarancje transparentnosci oraz ma stuzy¢ podkresleniu réznic formalno-estetycznych pomigdzy
»pie$nig” a ,,piosenky”. Wspomniane réznice dostrzegaja badacze od dziesigcioleci - juz w 1979 r.
Peter Urban pisal: ,teksty muzyki popularnej sg, pomimo ze slyszy si¢ je kazdego dnia, nie tak fatwo
przystepne, jak na przyklad zebrane dzieta Szekspira; [...] poniewaz piosenka w pierwszej linii jest
$piewana, a dopiero potem moze by¢ przeczytana, kladzie si¢ w niniejszym zrédle mniej wagi na
konwencje stowa pisanego” [niem. ,,Texte von Populdrmusik sind, obwohl man sie vielleicht jeden
Tag hort, nicht so leicht zugénglich wie zum Beispiel die gesammelten Werke von Shakespeare; [...]
Da Songs in erster Linie gesungen und dann erst gelesen werden sollen, wird in diesen Quellen auf
Konventionen des geschriebenen Wortes wenig Wert gelegt“]. P. Urban, Rollende Worte - die Poesie
des Rock Von der StrafSenballade zum Pop-Song, Berlin 1979, s. 7 (przet. M.K.).

10 W. Siwak, Estetyka rocka, Warszawa 1993.

1 Por. ibidem, s. 92-94. Analizujac kwestie zwigzane z istotg muzyki popularnej (u Siwaka na
przyktadzie muzyki rockowej), badacz proponuje spojrzenie na piosenke z perspektywy trzech wymia-
réw ekspresyjnych: warstwy muzycznej, warstwy tekstowej oraz warstwy scenicznej (wykonawczej).
Model ten, uzupelniony o np. kontekst biograficzny, umozliwia intertekstualne odczytanie tekstu
kultury, jakim jest piosenka (sensu Kristeva).
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Simon Frith, Peter Wicke, Jens Reisloh, Joseph Kerman, John Shepard, Robert Walser,
Susan McClary i wielu innych™.

Fascynacje Staszewskiego literaturg mlodopolska i dwudziestolecia miedzywojennego
(w szczegdlnosci poezja) widoczne sa nie tylko w probach umuzycznienia tekstow
poetyckich innych twércéw?, lecz w przejetych przez poete i zaadaptowanych na wta-
sne potrzeby tworcze strukturach i tematach'. Krzysztof Gajda we wstepie do tomu
poetyckiego Staszewskiego Samotni ludzie. Wiersze i piosenki podkresla, ze

Staszewski pozostawal przede wszystkim pod wplywem literatury wczesniejszej, z pierwszej
polowy XX wieku. Jezyk mtodopolski i tradycyjnych poetyk dwudziestolecia migdzywojennego
naktada si¢ w tych tekstach na nowsze tendencje oraz oryginalng osobowo$¢ autora Notorycznej
narzeczonej®.

Czynnikiem determinujgcym sposdb przedstawienia kobiety/kobieco$ci w utworach
Staszewskiego jest jej mlodopolska wizja oraz rola cielesnosci i erotyzmu w budowaniu
struktur semantycznych. Wojciech Gutowski w swojej monografii Nagie dusze i maski.
(O miodopolskich nutach mitosci)'® zajmuje si¢ kompleksowym i szerokim przedstawie-
niem tematu mitosci w literaturze wspomnianego okresu. Badacz nie koncentruje si¢
na typologizacji wariantow miloéci/erotyzmu w literaturze mtodopolskiej, a na probie
wyodrebnienia charakterystycznych cech wspélnych ze szczegdlnym uwzglednieniem
czynnikéw mitologizujacych. W toku rozwazan nad tematem miloéci w literaturze lat
1890-1918 autor podejmuje probe okreslenia rodzajow mitologizacji, jakim temat ten
zostal poddany. Gutowski konstatuje:

12 Szerzej o wspomnianym problemie pisze w swoim artykule Jakub Kasperski, Wspdtczesna mu-
zykologia wobec muzyki popularnej - przeglad wybranych stanowisk, [w:] MUTE: Muzyka/Uniwersytet/
Technologia/Emocje. .., s. 11-22.

13 Staszewski komponowal muzyke do dziel np. Konstantego Ildefonsa Galczynskiego (Wrdci
wiosna baronowo, Ballada o dwéch siostrach), wykonywal popularne w miedzywojniu piosenki kabare-
towe z Teatru Qui Pro Quo pidra Mariana Hemara (np. Ja cheg miec spokdj — nagranie niepublikowane,
w posiadaniu autora) lub piosenki nalezace do nurtu muzyki jazzowej (w szczegolnosci popularnego
w latach trzydziestych tanga), jak Ty albo Zadna (st. Ludwik Szmaragd, muz. Jerzy Petersburski).

14 W pozniejszym czasie bedzie to stanowi¢ dla Staszewskiego problem - redakcja czasopisma
»Odrodzenie” zarzuci Staszewskiemu ,,mtodopolsko$¢” jego przystanych z prosbg o publikacje wier-
szy, a ta etykieta w dobie socrealizmu nie mogla znalez¢ entuzjastow. Wspomniana mtodopolskos¢
stanowila dla redakeji ,,Odrodzenia” ,,usterke”. Dla poprawy jakosci nadestanych tekstow redaktor
Anna Baranowska zalecita Staszewskiemu czytanie ,,dobrych wspélczesnych pisarzy” (za: S. Staszewski,
Samotni ludzie..., s. 111).

15 K. Gajda, W samotnym $niegu zostat slad..., [w:] S. Staszewski, Samotni ludzie..., s. 6.

16 W. Gutowski, Nagie dusze i maski. (O mtodopolskich nutach mitosci), Krakow 1992.
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mit w literaturze Mlodej Polski wystepuje jako kompleks obrazowo-semantyczny (obraz, symbol,
motyw, fabula) o silnym zabarwieniu emocjonalnym i wyraznym nacechowaniu estetycznym,
ktéry w intencjach artysty-mitotwdrcy ma odstaniac rzeczywisto$¢ ,absolutng’, tj. niedostepna
poznaniu rozumowemu i nie dajacg sie wyjasni¢ wedltug regul poznania obowigzujacych w ra-
mach oficjalnej kultury".

Wspomniane procesy mitologizacji majg, wedlug badacza, znaczacy wpltyw na
ksztaltowanie si¢ jezykowo-semantycznej struktury utworéw mlodopolskich. Nadto
podkresla, ze czesto do glosu dochodza tresci nieuswiadomione, determinujace poste-
powanie literackich bohateréw utworéw Mtodej Polski. Ma to zwigzek z podwdjna
moralnoscia postaci, ich hipokryzja mieszajaca mieszczanskie konwenanse z dochodza-
cymi z ich wnetrz popedami seksualnymi'®. Dzialania bohateréw sa wiec wypadkowa
dziatajacych na nich przeciwstawnych sil: z jednej strony kulturowo uwarunkowanych
konwenansdow, z drugiej za$ — pierwotnych, nieujarzmionych sit seksualnych. Gutowski
rozrdznia trzy autonomiczne kregi tematyczno-mitotworcze, lezace u podstaw ksztat-
towania sie poetyki mtodopolskiej:

1) mit chuci, gdzie milos¢ jest znakiem dzialania bezosobowego fatum, sity determinujacej
zycie jednostki i kosmosu;

2) mit intensywnej chwili, w ktérym przezycie miltosne jest hedonistycznym, zmystlowym
absolutem, tez estetycznym azylem chronigcym przed dotkliwosciami natury i historii;

3) mit androgyne, bedacy najbardziej ztozona formg mlodopolskiej ,,religii mitosci™™.

Anna Czabanowska-Wrdbel, omawiajac zaproponowang przez Gutowskiego typolo-
gie, podkresla réwniez wspolng ceche erotycznej mitologii mtodopolskiej, jej kamieniem
wegielnym jest perspektywa meskoosobowego podmiotu.

Inng, nie do$¢ wyraznie podkreslona przez autora Nagich dusz i masek, wspdlng cecha mtodopol-
skiej erotycznej mitologii jest wpisana w nig jednostronna, meska perspektywa, w ktérej mitos¢
rozumiana jest jako uczucie mezczyzny do kobiety (a nie odwrotnie), przy czym mezczyzna ten
jest zindywidualizowang jednostkg, reprezentantem Kultury i jej warto$ci, a kobieta — wystan-
niczka Natury i jej bezosobowego fatalizmu*.

Maria Podraza-Kwiatkowska w swoim artykule Mfodopolska femina. Gars¢ uwag™
podkresla, ze kobiecos¢ w poezji mtodopolskiej manifestuje si¢ przede wszystkim
w erotykach®*. Badaczka zauwaza, ze inaczej niz jeszcze w dobie pozytywizmu wiersze
te operujg semantyka zwigzang bezposrednio z obcowaniem cielesnym - od dotyku

17 Ibidem,s. 8.

18 Jak w przypadku demaskujacego ,,podwdjna moralno$¢” dziela Gabrieli Zapolskiej Moralnosé
Pani Dulskiej.

19 W. Gutowski, op. cit., s. 16.

20 A.Czabanowska-Wrobel, Maski kobiety i twarz mezczyzny, ,Teksty Drugie” 1993, nr 4/5/6, s.185.

21 M. Podraza-Kwiatkowska, Mlodopolska femina. Gars¢ uwag, ,,Teksty Drugie” 1993, nr 4/5/6.

22 Ibidem, s. 42.
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dtoni, poprzez pocatunki az do bezpo$redniego méwienia o pozadaniu®. Obrazu poetyki
mlodopolskiej dopelnia, zdaniem uczonej, nawigzanie do ,,rzymsko-verlaineowskiego”
dekadentyzmu®*, ktory charakteryzuje sie m.in. rezyserig wlasnego zycia, sybarytyzmem,
perwersjami czy estetyzmem polaczonym z okrucienstwem?™.

Omowione przez badaczy cechy poetyki kregu mtodopolskiej literatury pobrzmie-
wajg w dzielach Stanistawa Staszewskiego. Poeta, w ktérego centrum twodrczoéci zostala
umieszczona postac kobiety, przejal niektdre elementy mtodopolskiej poetyki, wplatajac
je w sposob naturalny do wlasnej twdrczosci. Zaproponowana przez Gutowskiego typo-
logia mozliwa jest do przeniesienia na grunt inspiracji miodopolskich Staszewskiego:
mit chuci odnalez¢é mozna np. w Jest migdzy nami obcosé®, mit hedonistyczny i ewa-
zyjny mit intensywnej chwili np. w *** (Posrod swiata marzen bzdurnych)* oraz mit
androgyne, sakralizujacy milo$¢ w piosence W czarnej urnie®®. Istotng kwestig cha-
rakterystyczng dla literackiego dorobku Taty Kazika jest me¢skoosobowa perspektywa
w relacji podmiotu lirycznego z kobiecymi bohaterkami jego utworéw. Dekadencki,
niekiedy perwersyjny sposob przedstawienia fizycznos$ci w wierszach i piosenkach ma
swoje zrodta w mlodopolskich erotykach. Poeta celowo kieruje si¢ ku zmyslowosci
zaréwno fizycznej, erotycznej, wprost mowiacej o pozadaniu (,,I'woje cialo zlote wije
sie jak dym / drga i ztotym potem plynie a ja w nim / w czerni tongc pije ztoto z twoich
ust / tak jak tamtej wiosny sok z rozdartych brz6z”*), jak i metafizycznej (,,Ale wciaz
dokota pelznie tamten $wiat / mych toporéw krwawych, twoich barwnych szmat /
wcigz cia$niejszy wokot poplatany krag / coraz czgsciej straszy zimno twoich rgk™°).
Piekno fizyczne faczy si¢ w dzielach Staszewskiego z dekadenckim okrucienstwem:
dzigki zestawieniu tych kontrastujacych wartosci poeta demaskuje zaobserwowane
zachowania miedzyludzkie. Nie prowadzi to jednak do ich wartosciowania, o wiele
bardziej interesuje Staszewskiego sam fakt tego zjawiska — ewentualng ocen¢ moralna
autor pozostawia odbiorcom.

Kobiety — dawczynie rozkoszy zmystowej i metafizycznej, przedstawicielki ero-
tycznej wizji poetyckiej, hedonistycznej wizji $wiata, istoty wywolujgce pozadanie
i przerazenie - oto adresatki uczu¢ podmiotu w utworach Staszewskiego. Ten szeroki
wachlarz kobiecych wcielen, postaci barwnych, trudnych do zdefiniowania wpisuje
sie w poetyke egzystujaca na styku realnosci i literackiej fantazji, ktéra jest charakte-
rystyczna dla dziet pochodzacego z Pabianic barda. Mlodopolski rodzaj postrzegania

23 Ibidem.

24 Pojecie to zapozycza badaczka od Romana Zimanda (, Dekadentyzm” warszawski, Warszawa
1964).

25 M. Podraza-Kwiatkowska, op. cit., s. 45.

26 S. Staszewski, Jest migdzy nami obcos¢, [w:] idem, Samotni ludzie..., s. 55.

27 Ibidem,s. 88.

28 Ibidem, s. 103.

29 Ibidem.

30 Ibidem.



Maciej F. Kubiak / Kreacja - obraz - mit. Wyobrazenie kobiety w twdrczosci... 95

archetypu kobiety koresponduje z literackim obrazem kobiety i kobiecosci w poetyce
Staszewskiego — autor ,,uposaza” swoje bohaterki w zestaw cech, ktére swoje korzenie
majg w literaturze okresu poczatku dwudziestego wieku. Mimo to Staszewski nie stara
sie imitowac¢ i ,,pisa¢ w stylu mlodopolskim” - przejete przez poete struktury i tematy
staja si¢ jedynie pretekstem do wypracowania wlasnej oryginalnej poetyki. Autor wplata
w swoje utwory jezyk uliczny, barwny, pelen niuanséw, bedacy zaréwno zapisem $wia-
dectwa zycia w pewnej epoce, jaki i jego nieposkromionej wyobrazni twdrczej. Jacek
Kaczmarski, méwigc o istocie dokonan Taty Kazika, plasuje go pomiedzy ,,Grzesiukiem,
czyli folklorem Powisla, Pragi a wysoka sztukg™>'. Owo zderzenie historycznego mysle-
nia o jezyku poetyckim - zaczerpnietego z literatury Mlodej Polski oraz jego mariaz
ze wspoélczesnym poecie zargonem, jezykiem czasow i miejsc, w ktorych Staszewski
2yl — wplywa na wyjatkowo$¢ oraz autentyzm jego wierszy i piosenek.

Piosenka Staszewskiego Marianna pochodzi z okresu paryskiego. Swiadcza o tym
nie tylko pasaze tekstu, ktore bezposrednio konotuja wydarzenia 1968 r. O powstaniu
utworu i jego znaczeniu rozmawialem z panig Marig Veltuzen-Nagrabecka, znajoma
Staszewskiego z czaséw emigracji artysty, ktdrej Staszewski poswiecil ten utwor®.
Staszewski czesto nawigzywal w swoich piosenkach do kobiet znanych mu ze swoje-
go otoczenia - bylo tak w przypadku Baranka, Celiny czy W czarnej urnie. Piosenka
Marianna jest szczegdlnym przypadkiem, poniewaz prywatna znajomos¢ autora z kobie-
ta staje si¢ pretekstem do opowiedzenia dwuznacznej, nacechowanej politycznie histo-
rii. Tytutowa Marianna z piosenki Staszewskiego jest Maria Veltuzen-Nagrabecka,
ktora od lata 1965 do jesieni 1968 r. przebywala na studiach w Paryzu®. Po przyjezdzie
Staszewskiego do Francji w pazdzierniku 1967 r. Veltuzen-Nagrabecka poznaje artyste
i zaczyna si¢ ich blizsza znajomos$¢. Wedlug relacji bohaterki piosenki, Staszewski byt
w niej zauroczony, zalecal sie do niej, co bylo réwniez przyczyng poswigcenia jej jednej
z piosenek repertuaru barda’+.

Utwor nawigzuje do protestow studenckich, ktdre w szybkim czasie przerodzily sie
w uliczne demonstracje. Sam Staszewski nie brat udziatu w wydarzeniach paryskich,

31 J. Kaczmarski, wstep do piosenki Baranek, album: ,,Bankiet’, 1992.

32 Rozmowa z Marig Veltuzen-Nagrabecka i Leszkiem Nagrabeckim (Warszawa, kwiecien 2022 r.;
zapis dzwigkowy w posiadaniu M.K.).

33 Ibidem.

34 Maria Veltuzen-Nagrabecka zaznacza w rozmowie, ze Staszewski wykonywat dla niej rézne pra-
ce, np. podczas przeprowadzki do nowego mieszkania wykonat dla niej meble kuchenne z ,,dostepnych
materialow, jak deski, skrzynki po owocach” (co znajdzie si¢ pozniej w opisie mieszkania — chambre
de bonne'u z Balu kreslarzy). Na pytanie ,,kim byla Pani dla Staszewskiego’, Veltuzen-Nagrabecka
odpowiada: ,,panienka, ktora probowal poderwac”
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poniewaz, jak wspomina Veltuzen-Nagrabecka, artysta dostrzegal zagrozenia zwiazane
z demonstracjami - krytycznie bowiem ocenial wole wprowadzenia nowego fadu, tworu
na ksztalt komunizmu, systemu, ktérego doswiadczyl jeszcze w Polsce. W prywatnych
rozmowach Staszewski przestrzegal Veltuzen przed udzialem w protestach, zarzucajac
jej rowniez domniemany udzial w tych wydarzeniach®. Poeta w tym czasie okresla
sie rowniez politycznie jako wrég komunizmu, przestrzegajac mloda studentke przed
zagrozeniami wynikajgcymi z tego systemu’®. Watpliwosci barda i jego krytyka udziatu
czy jedynie przygladania si¢ protestom studenckim w 1968 r. rezonuja w Mariannie.
Tres¢ piosenki mozna rozumie¢ dwojako, po pierwsze — jako utwor, u podstaw ktdre-
go lezy osobiste doswiadczenie tworcy, znajomos$¢ z kobieta, ktorej byta poswigcona
piosenka¥, po drugie — Marianna jest alegoria, nieoficjalnym symbolem Republiki
Francuskiej, a watki w niej zawarte obrazuja tlo spoleczne i polityczne Paryza konca
lat szes¢dziesigtych. W kolejnym podrozdziale rozwazania nad Marianng prowadzone
beda z uwzglednieniem zaproponowanej typologii.

Rozwazajac piosenke jako utwdr o jednej z ,kobiet Staszewskiego”, mozna uzyska¢d
wglad w zycie towarzyskie emigrantéw polskich konca lat sze$¢dziesigtych. Marianna
jest mtoda, niespelna trzydziestoletnig kobietg (,,Ech Marianno, zrzu¢ no suknie / Jutro
rano trzydziestka stuknie™®), ktora ,,chtopcéw judzi, ale sie tudzi”. Bohaterka piosenki,
ktorej status majatkowy jest ponadprzecietny ($wiadczg o tym ,,szampan pod lodem” czy
»krwawa langusta”), mieszka razem ze starszg krewna, Idalig (,,ciotka Idalia Antyk”).
Posta¢ ciotki Idalii jest w utworze Staszewskiego enigmatyczna, niejednoznaczna:
dbajaca o Marianne bliska zamieszkuje w ,,zamczysku”, trudno dostepnym miejscu,
bedacym dla mtodej i niepokornej Marianny odosobnieniem, ale i miejscem bezpiecz-
nym. Waznym elementem w charakterystyce postaci ciotki Idalii sa posiadane przez nia

35 Maria Veltuzen-Nagrabecka wyjasnia, ze nie brata udzialu w protestach studenckich w maju
1968 r. Razem ze znajoma chodzita do Dzielnicy Lacinskiej, aby obserwowa¢ protestujacych i rozwoj
wydarzen, co spotkalo si¢ z krytyka Staszewskiego.

36 Veltuzen-Nagrabecka wspomina, ze Staszewski zdecydowanie przeciwstawial sie politycz-
nemu zaangazowaniu studentéw paryskich. Przestrzegal ja przed komunizmem, zrazony wlasnymi
doswiadczeniami z Polski, ktére w koncu doprowadzity do podjecia decyzji o emigracji do Francji.

37 Doda¢ nalezy, ze tylko niektore elementy zawarte w tekscie piosenki mialy odbicie w rzeczy-
wisto$ci i odwolujg si¢ bezposrednio do znajomosci barda z Marig Veltuzen-Nagrabecka. Staszewski
aczy w utworze elementy $wiata rzeczywistego z literacka fantazjg i wypracowana na potrzeby pio-
senkarskie stylistyka, poetyka typowa dla wykonywanej przez siebie tworczosci.

38 S. Staszewski, Samotni ludzie..., s. 95. Wszystkie cytaty z utworu pt. Marianna pochodza
z tegoz zrodia.

39 Ibidem,s. 94. W wersie tym widnieje ,tudzi” - jest to blad edytorski. Powinno by¢: ,,Chlopcow
judzi, ale si¢ nudzi”
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listy Azefa*° — mogace wskazywa¢ na jej zaangazowanie polityczne lub konspiracyjne.
Teze te potwierdza¢ mogg liczne fragmenty utworu, obrazujace jej codzienne zajecia:
»A ciotka Idalia miesza cykute / Zdejmuje ze $ciany widcznie zatrute’, ,,A za nig do
mokrej roboty wnet sie kopnie / W zwartych szykach armia barykad”. Upolitycznienie
Idalii przeradza si¢ w che¢ dzialania, szykowanie do czynnego udzialu w dziejacych
sie nieopodal wydarzeniach. Podmiot podkresla jednak, ze ,,Brutalne metody nie sg
w jej typie”, dlatego kobieta nie decyduje si¢ na czynny udzial w rewolucji, jednak stara
sie zacheci¢ mloda podopieczng. Marianna, ktora korzysta z urody i mtodosci (,Ma
Marianna ¢wiczone usta / Bielizne z polotem, na ekler majtki zlote”), znajduje si¢ pod
wplywem krewnej Idalii, ktora ,wnet jej wtyka romans barykad”. Mitologizowanie
dziejacych si¢ tuz obok wydarzen jest jedng ze sktadowych politycznego zmobilizowania
Marianny. Idalia jest Swiadoma bezczynnosci bedgcej przyczyna znudzenia Marianny:
~Wszak dziecko spleen dtawi, niech troche sie pobawi”. To krewna tytutowej postaci
agituje Marianne¢ i namawia do dzialania, zachecajac mloda bohaterke do upolitycz-
nienia: ,,Czerwong gwiazdeczke, portrecik cara / W kuferku Mariannie wysyta zaraz”,
chociaz zdaje si¢ nie widzie¢ zagrozenia ptynacego z udzialu w wydarzeniach paryskich.
Wers ten jest nawigzaniem do weze$niejszego fragmentu o Jewno Azefie, ktory wigosr.
zorganizowal zamach na czlonka rodziny carskiej (w wyniku dziatan rewolucjonisty
$mier¢ ponidst ksigze Sergiusz Romanow). Marianna pod wptywem perswazji Idalii staje
sie zaangazowana politycznie: ,,U Marianny ksigzeczki Mao / Sierp i mlotek, tréjzab ze
strzalg / Dziel Batiuszki péleczka spora / Notatniki agitatora”. Jedng z rozrywek, bedaca
zarazem odskocznig od rewolucyjnych lektur, jest czynny udzial w manifestacjach.
»A wlektur swych przerwach wie juz, jak si¢ rozerwa¢ / Tam pomyka, gdzie zgielk bary-
kad”. Che¢ zwalczenia nudnego zycia w ,,zamczysku’, wyjscia spod ochronnego klosza
czuwajacej nad wszystkim Idalii zostaje skonfrontowana przez Marianng z udzialem
w zamieszkach. To poprzez partycypacje w rozruchach Marianna zostaje ,,ozywiona’,
probuje nowych, nieznanych wcze$niej ograniczen - stara si¢ okresli¢ granice swojej
kobiecosci i czlowieczenstwa. Uporzadkowany $wiat, w ktorym zyta dotychczas, zostaje
skonfrontowany z chaotycznym, brutalnym i nieprzewidywalnym innym $wiatem, ktory
cho¢ fizycznie znajdowat sie tuz obok, byl dotychczas dla mlodej kobiety niedostepny.
Rewolucja staje si¢ wiec rowniez wytlumaczeniem dla watpliwych moralnie wyboréw
i zachowan jej uczestnikdw: ,,Przez Marianne w nocy polucja / Cate szczescie jest
rewolucja”. Owa kontrastowos¢ dwdch istniejacych obok siebie §wiatoéw oddziatuje na
zmiane postrzegania rzeczywistosci i systemu warto$ci Marianny. Dziewczyna zostaje
skonfrontowana z brutalnos$cia, przed ktéra byla dotychczas chroniona. Impuls do
zaangazowania si¢ Marianny w wydarzenia rewolucyjne pochodzi od jej ciotki Idalii,

40 Chodzi tu o Jewno Azefa, zamachowca, wieloletniego wspdtpracownika, agenta tajnej policji
carskiej, przywddce Partii Socjalistow-Rewolucjonistow, ktory wspotorganizowal zamach na wielkiego
ksigcia Sergiusza Aleksandrowicza Romanowa w 1905 .
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ktora ,wie co dziecku trzeba” To z namowy krewnej Marianna doswiadcza okropnosci
»ery barykad” — kobieta znajduje si¢ w centrum wydarzen, ktore wptywaja na obraz
miasta: ,Smietnik ptonie, policja pedzi / No co z t3 pala do kurwy nedzy”. Podmiot
przytacza niektére przyklady brutalnego zachowania uczestnikéw demonstracji, zaob-
serwowane na ulicy, np. policjanta gwalcacego demonstrantki: ,,Bierz pidro, ponuro
w odezwach opisz flika / Gwalcacego panny z barykad”. Idalia zdaje si¢ nie zauwazac
panujacej na ulicach Paryza brutalnosci — posyta tam Marianne, ktéra doswiadcza na
sobie rzeczywisto$ci pelnej napie¢ spotecznych i politycznych. Posta¢ Marianny doko-
nuje w piosence przewarto$ciowania swojej postawy: z kobiety, lubiacej zabawe i towa-
rzyski splendor, staje si¢ (pod wplywem dziatan ciotki) aktywng politycznie kobieta,
ktora podmiot okresla w jednym z werséw: ,,Panna dzika, Nike barykad”. W ostatniej
strofie napisanej przez Staszewskiego* Marianna porzuca dzialalnos¢ polityczng na
rzecz czerpania korzysci z urokéw mlodosci — dotacza do grupy uciekajacej z Paryza
»ery barykad”. Namoéwiona przez nowo poznanych znajomych ucieka nie tylko z miasta
borykajacego si¢ z polityczng rewolts, ale ucieka rowniez przed ciotka Idalig, repre-
zentantka dotychczasowego porzadku $wiata: ,,Nas ciotka Idalia nie moze ztapaé / My
ciotke Idalie zaklniemy w capa”. Wyjazd z miasta jest symbolicznym wyzwoleniem si¢
Marianny, wkroczeniem w dorostos¢ pozbawiona wptywéw bliskich oséb: ,,Tygrysa do
baku i wio na trase / W sorica migotanie, za nami §wiat zostanie / I panika ery bary-
kad”. Przekroczenie tabu i do$wiadczenie innosci $wiata wplywa na zmianeg systemu
warto$ci Marianny. O takim zachowaniu konstatowal w swoim Erotyzmie Georges
Bataille, piszac, ze ,najprostszy organizm ma poczucie siebie, poczucie wlasnych granic.
Kiedy granice si¢ zmieniajg, to podstawowe poczucie ulega zachwianiu, co wywoluje
kryzys istoty majacej poczucie siebie”#*. Marianna - zaréwno bohaterka piosenki, jak
i uosobienie Republiki przezywaja kryzys, pierwsza z nich - tozsamosciowy, budujac
swoje nowe ,,ja’ w opozycji do dotychczasowego systemu wartosci, jaki znata. Druga
z nich, personifikujgca Republike - kryzys polityczny i spoleczny, ktéry zaowocuje
gwaltownymi zmianami w$réd mieszkancoéw Francji, ale bedzie rowniez rezonowat
w innych krajach europejskich.

Wspomniana zmiana, owo doswiadczenie ,innego $wiata” czy przezwyciezenia
»obcosci $§wiata” krystalizuje sie w Mariannie nie tylko na plaszczyznie semantycznej,
ale przede wszystkim w warstwie jezykowej. W opisach zwigzanych z paryskimi ulicami
doby rewolucji stosuje Staszewski zargon, stownictwo potoczne, np. ,,flik’; ,panny’,

41 W wersji tekstu, bedacej odpisem przyjetym do ttumaczenia przez Ludwika Lewina, znajdu-
je sig jeszcze jedna strofa, ktora nie wyszla spod pidra Staszewskiego (rozpoczynajaca si¢ od frazy
»Morda flika, wojsko w tazikach..”). Sam Staszewski, wykonujac Marianng, konczyl ja stowami
»1 panika ery barykad”. Wersja z dodang strofa, bedaca ,dodatkiem” do oryginalnego tekstu poety,
zostata ugruntowana w $wiadomos$ci masowego odbiorcy poprzez opracowana na albumie Tata
Kazika (1993) wersje zespotu KULT.

42 G. Bataille, Erotyzm, przel. M. Ochab, Gdansk 2019, s. 101.
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»szalet’, ,,zaklniemy w capa’, ,wynajmiem’, ,odgryziem’, ,,balet’, ,baniol¢’, ,,tygrysa™,
stownictwo nacechowane stylistycznie, np. ,zadek” ,do pierdla’, a takze wulgaryzmy
»do kurwy nedzy”. Zastosowanie w utworze tego rodzaju leksyki wptywa nie tylko na
ozywienie, dynamike tekstu, ale przede wszystkim na poczucie autentycznosci przekazu.
Staszewski potrafi w ciekawy i nieoczywisty sposob przedstawi¢ wazne historycznie
wydarzenie, jakim sa zamieszki 1968 r., pokazujac je z ,,drugiej strony”, nie wprost —
z dala od centrum wydarzen, przeciez plasuje akcje na peryferiach, ilustrujac jg historig
jednostkowych bohateréw. Jednoczesnie udaje si¢ Staszewskiemu w charakterystyczny,
niedostowny sposob przemyci¢ w piosence tresci zawarte pomiedzy wierszami. Dotyczy
to chociazby ukrytego w opisie opiekujacej sie Marianng kobiety - ,,Ciotka Idalia -
Antyk” [wyréznienie - M.K.]. Jest to zawoalowana akronimiczna nazwa Centralnej
Agencji Wywiadowczej Stanow Zjednoczonych (CIA). Rozwazanie tresci piosenki
w nawigzujacy do dekonstrukcji sposdb ujawniloby zapewne jeszcze wiele aspektow,
ktore Staszewski ukryl w tekscie. Z powyzszej obserwacji wynika przede wszystkim
zreczno$¢ tworcy w postugiwaniu si¢ materia jezykows, plastycznie przetworzona
tkanka, dajacg liczne mozliwosci interpretacyjne. Cato$¢ obrazu utworu dopetnia
nieskomplikowana warstwa muzyczna.

Staszewski zastosowal w Mariannie prosty, osadzony na parzystym metrum akom-
paniament gitarowy: akordy stawiane w postaci zasadniczej obejmuja wylacznie triade
harmoniczng. Owa prostota i jednostajno$¢ powtarzanych brzmien sprawia wrazenie
monotonnosci, niecierpliwego dazenia do rozwigzania i postawienia koncowego akordu.
Nerwowy sposob atakowania dzwigku nawigzuje do tradycji przedwojennej piosenki
ulicznej, wywodzacej si¢ z jazzujacych utwordw, wykonywanych czesto przy akompa-
niamencie banjo lub mandoliny. Monotoni¢ i prostote akompaniamentu urozmaica
Staszewski linig melodyczng, zaczynajaca si¢ od brzmigcego jazzowo wtracenia kwinty
zmniejszonej do akordu podstawowego*. Interwatl ten juz na poczatku wywoluje
napiecie, ktore zostaje rozwigzane harmonicznie poprzez ruch sekundy matej, osadzajac
tym samym akord toniki. Pomysl ten powtarza si¢ kilka taktow dalej, tym razem przy
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Tlustracja 1. Zapis muzyczny pierwszych dwoch taktéw Marianny, oprac. M.K.

43 ,Iygrys” — potoczna nazwa paliwa, pochodzaca od logo stacji benzynowych Esso, w ktérym
znajdowala si¢ postac tygrysa.

44 Transkrypcja muzyczna, przedstawiona w niniejszym szkicu, odpowiada oryginalnej tonacji
d-moll.
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wprowadzeniu subdominanty (wtracony zostaje interwat sekundy malej, powodujac
zastosowanie akordu zmniejszonego, dajacego efekt napiecia).

Aby zaznaczy¢ miejsce konca fraz, Staszewski osadza w wybranych momentach
pauzy - ukfadajg si¢ naturalnie, istnieje tu silna wspotzaleznos¢ tekstu i muzyki, przez
co calo$¢ ma spojny, jednolity charakter. Dla zdynamizowania fraz muzycznych, sto-
jacych w $cistej zaleznosci z tekstem, Staszewski stosuje opadajace figury prowadzone
technikg dyminucji (w stosunku do gtéwnego tematu).

[y,

ta wie, co dziecku trzeba

Tlustracja 2. Przyktad dyminugji - fraza ,ta wie, co dziecku trzeba’, oprac. M.K.

Relacja tekstowo-muzyczna ma réwniez swoje zastosowanie interpretacyjne:
Marianna zawiera w warstwie tekstowej doze humoru, wyrazang np. przez zargonowe
sformutowania. Staszewski zrecznie uzywa prostoty akompaniamentu do zwigkszenia
roli interpretacji wokalnej, stosujac w wykonaniu zabiegi wplywajace na modulacje¢
glosu (ochryple i przeciagte frazowanie np. we fragmencie ,,0 jak klawo, o jaka draka’,
spowolnienie i lekkie wyciszenie przy ,,brutalne metody nie sg w jej typie”).

Przedstawione w Mariannie kobiece postaci znajduja si¢ na dwdch biegunach
kobiecoséci — roznice wynikajace z faktu odmiennej przynaleznosci pokoleniowej,
a w efekcie rowniez i réznych systemdéw wartosci, co sprawia, ze bohaterki te pozo-
stajg w opozycji. Staszewski uzywa kontrastu do naszkicowania psychologicznego
portretu Idalii i Marianny, zestawiajac ze sobg gombrowiczowskie wartosci ,,starego”
i ,nowego” — mowiac jezykiem samego Gombrowicza - ,,0jczyzny” i ,,synczyzny’
Obie kobiety, przedstawicielki dwu réznych swiatow warto$ci, dostrzegaja potrzebe
dziafania, prowadzaca - z jednej strony - do zmiany systemu wartoéci (Marianna), jak
i do prowadzenia (konserwatywnej w swej istocie) intrygi (Idalia) — z drugiej. Trudne
czasy zamieszek studenckich w Paryzu stajg si¢ pretekstem do wyzwolenia sie mlode;j
Marianny spod wplywéw natretnej krewnej. Kobieta wykorzystuje te okazje do poszu-
kiwania granic wlasnej tozsamosci i — przede wszystkim — rozbudzenia pozostajacej
dotychczas w uspieniu kobiecosci. Watki polityczne, zawarte w Mariannie, korespondujg
nie tylko z prawdziwymi wydarzeniami Paryza roku 1968. Podstawe utworu stanowia
przefiltrowane przez twdrcza wyobraznie Staszewskiego prywatna znajomo$¢ i historia
zjego znajoma, Marig Veltuzen-Nagrabecka. Swoje prywatne doswiadczenie przetwarza
Staszewski w nieoczywisty sposdb, nadajgc catosci wielowymiarowego charakteru.
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Piosenka Celina pochodzi z okresu plockiego, czasow, kiedy Staszewski piastowal sta-
nowisko architekta miejskiego w Ptocku®. Niejasne s3 motywy powstania tego utworu,
istniejg co najmniej dwie relacje, ktére dostarczaja informacji na ten temat. Podczas
koncertéw grupy KULT, Kazik Staszewski, zapowiadajac t¢ piosenke, opowiada aneg-
dote, jakoby Celina byla zlosliwym prezentem $lubnym jego ojca dla swojej plockiej
znajomej, Celiny Hiszpanskiej. Kazik zaznacza, ze piosenka ta miala zosta¢ wykonana
pod urzedem stanu cywilnego w Plocku*®. W ksigzce KULT Biata ksigga Wiestaw Weiss
cytuje wypowiedz Kazika Staszewskiego: ,,Celina byla prezentem $lubnym dla owe;j
Celiny Hiszpanskiej. I tata po raz pierwszy wykonat ja - to niezweryfikowana opowies¢ —
stojac na skwerze przed urzedem stanu cywilnego w Ptocku, kiedy mloda para stamtad
wychodzita”¥. Autentycznodci tej anegdoty nie udalo sie potwierdzi¢*®. Inng relacja,
traktujaca o powodzie powstania utworu, jest historia opowiedziana w filmie Jerzego
Zalewskiego Tata Kazika (1993) przez bezposrednia uczestniczke zabaw organizowanych
przez Staszewskiego, Celing Hiszpanska. Znajoma Staszewskiego wspomina: ,,piosenka
powstata po imprezie, ktdrg zrobit dla nas Staszek, byto nas z dziesie¢ 0sdb. Impreza byta
pod nazwg »Bal dla bezrobotnych«”#. Mimo watpliwosci co do bezposredniego impul-
su, stanowiacego powod powstania Celiny, o wadze utworu w dorobku Staszewskiego
stanowig liczne nagrania® oraz fakt, ze Staszewski probowatl utozy¢ zapis nutowy tego
utworu®. Podobnie, jak w przypadku Marianny, kamieniem wegielnym piosenki staje
sie znajomos¢ z kobietg, bedaca intymnym doswiadczeniem poety. Schemat ten powta-
rza si¢ rowniez w innych piosenkach - Staszewski czesto budowal charaktery swoich
literackich bohateréw, wykorzystujac wachlarz cech charakteru lub osobowosci swoich
znajomych, portretujac ich jednoczesnie. O wyjatkowym znaczeniu Celiny w dorobku
barda stanowig réwniez spontaniczne i pochlebne reakcje znajomych, zarejestrowane
w trakcie imprez, na ktérych Staszewski §piewal te piosenke>*. W pozostawionych tek-
stach Celina istnieje w trzech zapisanych maszynowo wersjach, réznigcych si¢ miedzy

45 J. Dus, K. Staszewski, S. Staszewski, Tata mimo woli, Warszawa 2014, s. 201.

46 Nawydanej w2017 r. plycie, zawierajacej zapis koncertu, KULT opatrzyt te piosenke podtytulem
»Opowies¢ plocka”. KULT, Made in Poland [Live], CD 2, Celina - opowies¢ ptocka, SP Records 2017.

47 'W. Weiss, KULT Biata ksigga, czyli wszystko o wszystkich piosenkach, Warszawa 2012, s. 261.

48 Autor niniejszego artykutu podjat probe kontaktu z bohaterka, jednak na dzien przed plano-
wanym spotkaniem w Plocku rozmowa zostata nieoczekiwanie odwotana.

49 Relacja Celiny Hiszpanskiej z filmu Tata Kazika (1993), rez. J. Zalewski. Transkrypcja autora.

50 Powszechnie dostepna jest tylko jedna wersja piosenki, wydana przez SP Records na albumie
Staszek. Istnieje sze$¢ roznych nagran tej piosenki, z czego ciekawym zapisem sg dwa, zarejestrowane
podczas spotkan ze znajomymi. Niepublikowane dotychczas nagrania s3 w posiadaniu autora.

51 Jest to jedyna znana dotychczas proba sformalizowania tre$ci muzycznej autorskiej piosenki
Staszewskiego.

52 Nagranie niepublikowane, w posiadaniu autora.
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soba w réznym stopniu. Na potrzeby niniejszych rozwazan przyjeto za wiazaca wersje
opublikowang w tomiku wierszy Samotni ludzie. Wiersze i piosenki®.

Formalna budowa utworu zdradza literackie sktonnosci Staszewskiego do form bar-
dziej ré6znorodnych - Celina jest przyktadem igrania z konwencja ballady. Synkretyzm
utworu wigze si¢ z osadzeniem w realiach bliskich twércy elementéw realistycznych
(w szczegolnym stopniu dotyczy to uzytego warszawskiego zargonu poczatku lat pie¢-
dziesigtych>*), jak i bedacych wytworem wyobrazni (obecnos¢ postaci fantastycznych,
np. ducha Celiny). Gl6wna bohaterka jest tytulowa Celina — ballada rozpoczyna si¢ od
przedstawienia fizycznych cech kobiety — opisowi temu towarzyszy jednak bezposred-
nie wypunktowanie cech charakteru. Skladajaca sie z o$miu werséw strofe podzielié
mozna na dwie czesci: w pierwszej mowiacy koncentruje sie na wyjatkowych cechach
postaci (,,burza wloséw”, ,,przy ustach dloni chwiejny gest”), w drugiej przedstawia
sklonno$¢ Celiny do kierowania si¢ ku hedonistycznej stronie zycia (,,Nie wytrzez-
wiata od soboty, balet trwa juz cztery dni / I w twiscie wozi si¢ / W piorunach klipséw
i na potluczonym szkle”). Utwor nawigzuje do tradycji warszawskiej muzyki ulicznej
doby Stanistawa Grzesiuka, zwanej potocznie ,,miejskim folkiem”. Celina koresponduje
bezposrednio z utworem Grzesiuka Czarna Marika, bedacym umuzyczniong wersja
miejskiej legendy. Staszewski znal te historie, poklosiem czego jest napisany wspdlnie
z Andrzejem Bonarskim scenariusz do Czarnej Mariki®. Bohaterka utworu Grzesiuka
réwniez ponosi $mier¢, jednak inaczej niz w utworze Staszewskiego, popetnia ona
samobojstwo (zazywa trucizng).

Ballada Celina opowiada historie rozgrywajaca sie w potswiatku warszawskich
czaséw powojennych, jej kanwe stanowi relacja tytulowej bohaterki i Czarnego Ziutka,
»twardego goscia” — zazdro$¢ Ziutka i zdrada Celiny decydujg o sile napedowej ballady.
Jest to rowniez jedyny przyklad w twdrczosci Staszewskiego dla narracyjnego sposobu
prowadzenia ,,opowiesci”. Kazik zauwaza: ,,Celina to wlasciwie nietypowa piosenka
ojca. Po pierwsze, opowiada jaka$ historie, po drugie, chociaz historia ociekajaca
krwig, opowiada j3 z przymruzeniem oka - z doza czarnego humoru”®. Pochodzaca
ze $rodowiska robotniczego dziewczyna jest $wiadoma swojego ciala i zwigzanych
z nim przyjemnosciami, jest kobieta, ktora korzysta w petni z urokéw zycia. Wiernosc¢
nie jest jej domeng w chwili, kiedy jej partner ulega alkoholowemu zamroczeniu, ta
nie waha sie szukaé przyjemnosci z innym mezczyznag. O fakcie zdrady zawiadamiaja
Ziutka koledzy: ,,Szukaj Celiny, lamusie*, gdzie adapter, chata, szklo” Informacje te

53 S. Staszewski, Samotni ludzie... Wszystkie cytaty z utworu pt. Celina pochodza z tegoz zrddta.

54 Szerzej o tym zjawisku pisze w swoim artykule Obraza muzyki i poezji. O tworczosci Stanistawa
Staszewskiego, ,,Filologia Polska. Roczniki Naukowe Uniwersytetu Zielonogorskiego” 2018 (4), Zielona
Gora 2018, s. 368.

55 A. Bonarski, S. Staszewski, Czarna Marika, Warszawa 2011.

56 W. Weiss, op. cit., s. 261.

57 Tu: ,frajer”, ,,duren’, ,,gamon”
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znajduja swoje odzwierciedlenie w chwili, kiedy bohater przybywa z kolegami pod okno
domu, w ktérym mieszka kobieta. Na miejscu zastaje Celine ,,nag[a], na balecie posrod
zadz i szkla’, ta zas, czekajac na kochanka, nie zauwaza obecnosci Czarnego Ziutka.
Sytuacja zmienia sig, kiedy ,W progu staje rudy Mundek, Ziutka druh!” - zazdrosny
o partnerke mezczyzna rozbija szybe i wchodzi do mieszkania. Wywoluje to u boha-
terki przerazenie, odkrycie zdrady sprawia, ze bohaterka doswiadcza (by¢ moze po raz
pierwszy w zyciu) uczucia wstydu, co narrator przedstawia w wersie: ,,Juz tylko chce
sie jej / Chocby do piekta skry¢” Jednocze$nie kobieta odczuwa niesprawiedliwo$¢
sytuacji, obarczajac za swoja niewiernos¢ wlasnie Czarnego Ziutka, zarzucajagc mu brak
kontroli nad jej zachowaniem: ,No Ziutek, Ziutek, gdzie$ ty byt kiedy ja zaczynatam
pi¢!”. Narrator warto$ciuje zachowanie bohaterki: ,,jakie dno, ach jakie dno!” - za swoja
zdrade Celina ponosi sprawiedliwg w oczach Ziutka kare — kochanek morduje part-
nerke, zadajac jej cios nozem. Do opisu tego wydarzenia Staszewski uzywa miekkiego,
plastycznego jezyka, odnoszacego sie niemal do filmowej wyobrazni: ,,Ale Celiny glos
/ Celiny wloséw won / Czerwong mgla zasnuwa oczy, w kamien zwiera dlon / Ziutek
tylko podnidst brew / Blysnelo i na bialg pier$ trysneta krew”. Taki sposdb myslenia,
kreowania klarownych obrazéw jest u Staszewskiego podwaling stwarzania doznan
estetycznych. W swojej pracy Sztuka jako chwyt Wiktor Szklowski konstatuje: ,,poezja
jest specjalnym sposobem myslenia, wlasnie myslenia przy pomocy obrazéw; sposob
ten zapewnia pewng oszczedno$¢ sit umystowych, »wrazenie stosunkowej tatwosci
procesuc, a skutkiem tej oszczednosci jest doznanie estetyczne”>®
sie w tworczosci Staszewskiego poprzez specyficzne faczenie plastycznosci jezykowej
z poczuciem realnosci opisywanych zjawisk i sytuacji. Odbiorca wspotkreuje utwor
poprzez ,.filmowgq’, obrazowa percepcje dziela — dzieje sie to juz na plaszczyznie samego
jezyka, jednak w przypadku Celiny istotna role odgrywaja réwniez wartoéci muzyczne
i interpretatorskie. Celina, Swiadoma swej cielesnosci, jest dawczynig milosci plytkiej,
nieaspirujacej do roli wzniostego uczucia czy przezycia metafizycznego. Jej rozwigzloé¢

. Postulat ten realizuje

jest przyczyna zguby nie tylko jej samej; przeciez za popetnione w afekcie morderstwo
Czarny Ziutek trafia do wigzienia. Kara ma réwniez wymiar niematerialny, nadprzyro-
dzony: ,,Lecz czasem gdy jest noc / Ziutek wyteza stuch / To Celiny, to Celiny, to Celiny
duch™. Tragiczna historia, jakg przezywaja bohaterowie ballady, wynika z przekroczenia
moralnych granic Celiny - kobieta buduje swojg osobowo$¢ niezgodnie z systemem
wartosci powszechnie uznanych za spotecznie akceptowalne, jak wierno$¢ czy mitos¢.
Swoja moralnos¢ opiera na antywartosciach, egoistycznie rozumianej wolnosci, ktéra
poprzez poznawanie swojego ciala, jego seksualnych potrzeb, zapomina o przyzwoito-

58 'W. Szklowski, Sztuka jako chwyt, przel. R. Luzny, [w:] Teorie literatury XX wieku. Antologia,
red. A. Burzynska, M.P. Markowski, Krakéw 2007, s. 95.
59 S. Staszewski, Celina, [w:] idem, Samotni ludzie..., s. 12.
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$ci i zaciera granice dobra i zta. Rozwazajac kwestie ,,doswiadczenia wlasnego ciala’,
Maurice Merleau-Ponty stwierdza:

niezaleznie od tego, czy chodzi o cialo innego, czy o moje wlasne ciato, jedynym sposobem
poznania ludzkiego ciala jest jego przezywanie, to znaczy przejmowanie na wtasne konto dra-
matu, ktdry je przenika, i jednoczenie sie z nim. Jestem wigc moim cialem przynajmniej w tej
mierze, w jakiej mam to, co stanowi jego nabytek [...]. Dlatego doswiadczenie ciata wlasnego
przeciwstawia si¢ ruchowi refleksyjnemu, ktéry odrywa przedmiot od podmiotu i podmiot od
przedmiotu i ktéry daje nam tylko mysl o ciele albo ideg ciala, a nie doswiadczenie ciala, czyli
cialo rzeczywiste®.

Bohaterka ballady Staszewskiego staje si¢ wiec ofiara swojej nieposkromionej chuci
i zbyt lekkiego podchodzenia do Zycia w ogéle. W tym wymiarze Celina jest utworem
po czesci moralizatorskim — zmystowo$¢ i nieujarzmiona kobieco$¢ okazujg sie dla
gltéwnej bohaterki zrodltem cierpienia z jednej strony, z drugiej — pdznej i gorzkiej
refleksji o Zyciu i waznych dla jednostki warto$ciach. Hedonistyczna postawe Celiny
mozna zrozumie¢ poprzez tragizm czasow, w ktorych zyta: pokolenie Kolumbow,
doswiadczone pietnem wojny, nosifo w sobie traume, a przezywano ja na wiele roz-
nych sposobdw, niejednokrotnie w moralnie watpliwy®. Rowniez habitat, w ktorym
Celina zyje, nie sprzyja jej temperamentowi oraz checi poznania granic i mozliwosci
jej kobieco$ci — koncentrujgc sie na aspekcie seksualnym, staje si¢ uprzedmiotowiona,
ograniczona wylgcznie do jednego przejawu bogatego wachlarza istoty kobiecosci.
Powaga opisywanych przez Staszewskiego wydarzen przeplata si¢ w balladzie z ironia,
szelmowskim uwypuklaniem cech oso6b i zdarzen, postaw, zachowan i konsekwencji
ich dzialan. W ostatniej strofie nastepuje zwrot w strategii opowiadania: podmiot
zwraca si¢ bezposrednio do odbiorcy zbiorowego, sprowadzajac caly przedstawiong
dotychczas tres¢ do poziomu nasyconego czarnym humorem zartu: ,,Juz wiecie wigc,
ze was / Bawilem $piewem swym / Tylko dla zwyklej draki, w ogole prawdy nie ma
w tym / To zwykly kawat jest / Darujcie wiec, to juz ballady kres”®*.

Warto$ci tekstowe ballady wspoltworzg muzyka i warstwa interpretacyjna — obie te
wlasciwosci bezposrednio oddzialujg na recepcje dzieta. Utwor, ktdry zakorzeniony jest
w kulturze miejskiego folkloru, czerpie inspiracje z muzycznej piosenki warszawskich
ulic doby konica wojny. Umuzycznienie Celiny nawigzuje do twérczoéci przedwojen-
nych tworcéw zwigzanych z wielkomiejskim folklorem (np. z Marianem Hemarem),

60 M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, przet. M. Kowalska, J. Migasinski, Warszawa
2001, s. 219.

61 Jest to rowniez postawa, ktorg sam Staszewski legitymizowal (zaréwno w twodrczosci, jak
iw zyciu); znajac wojenne losy poety i przypadkowe unikniecie $mierci w obozie Mauthausen, mozna
zrozumie¢ zyciowe decyzje Staszewskiego, a przynajmniej osadzi¢ je w innym, szerszym kontekscie.
Owo zwrdcenie si¢ ku zmystowosci, hedonizmowi i (pozornej) przyziemnosci wynika bezposrednio
z przezytej przezen traumy.

62 S. Staszewski, Celina, s. 12.



Maciej F. Kubiak / Kreacja - obraz - mit. Wyobrazenie kobiety w twdrczosci... 105

piosenka ,,biesiadng” (spopularyzowang przez rosyjskie i ukrainskie pie$ni) czy twor-
czoscia Stanistawa Grzesiuka. Echa przedwojennych melodii i rytméw odnalez¢é mozna
w utworach réwiesnika Staszewskiego, Jaremy Stepowskiego, ktory w balladzie O jednej
Wisniewskiej nawigzuje do przedwojennego utworu Mariana Hemara (tekst) z muzyka
nieznanego kompozytora pt. U nas we Lwowi tyz swico w klapacz (Ballada o Louisie
i Schmerlingu), w wykonaniu Stanistawa Czernego (1938)%. W Celinie pobrzmiewaja echa
przedwojennych piosenek ulicznych i biesiadnych — warstwa tekstowa, stylizowana na
warszawska piosenke uliczng (poprzez nagromadzenie lekseméw zargonu portretowane-
go srodowiska), zostaje uzupetniona skoczna, silnie zrytmizowana melodia. Celina jest
utworem skomponowanym w tonacji mollowej — mocno brzmiace, stawiane w postaci
zasadniczej akordy w potaczeniu z mollowym trybem i charakterystycznym, krzycza-
cym sposobem $piewania, nadajg dzietu oryginalny, niemal przerysowany, groteskowy
charakter. Weiss zauwaza, ze utwor ten stanowi przykiad parodii, poniewaz wersja
Staszewskiego jest ,,lekka, szybka i skoczna, ewidentnie $piewana z owym szelmow-
skim przymruzeniem oka — miata jednoznacznie pastiszowy odcier’”®*. Rytmicznosci
akompaniamentu, wykonywanego na gitarze, przeciwstawia sie niejako swingujaca,
wspinajaca sie po szczeblach akordéw mollowych melodia - Zywa, skoczna, osadzona
w dlugich frazach.
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Tlustracja 3. Zapis fragmentu linii melodycznej Celiny, oprac. M.K.

Jak juz wspomniano, Staszewski probowal sformalizowa¢ i ujednolici¢ lini¢ melo-
dyczna utworu, starajac si¢ utozy¢ zapis melodii Celiny. Z rekopisu wytania si¢ obraz
muzyka-dyletanta, majgcego trudnosci z opanowaniem podstaw jezyka muzycznego,
Staszewski bowiem umieszcza na czterech liniach - bez oznaczenia tonacji, metrum,
klucza i innych oznaczen dynamicznych oraz agogicznych, z pomini¢ciem podzialu na

63 https://staremelodie.pl/piosenka/5042/U_nas_we_Lwowi_tyz_swico_w_klapacz [dostep:
26.08.2024].
64 W. Weiss, op. cit., s. 261.
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takty - strukture rytmiczng pofaczong z wysokoscig dzwiekdw. Zapis ten jest nieczy-
telny muzycznie, stanowi jednak potwierdzenie aspiracji muzycznych Staszewskiego:
probujac sformalizowa¢ jezyk muzyczny swojego utworu, stara si¢ on zapisa¢ skom-
ponowang przez siebie muzyke wedtug swoich mozliwoéci. Niemniej z tej ,,partytury”
odczyta¢ mozna sposob myslenia barda o linii melodycznej piosenki - skocznosé,
dynamika, lekko swingujacy sposob konstruowania fraz zapisat Staszewski za pomocg
nut o réznej wartosci — tam, gdzie fraza dobiega konca, zostajg osadzone ¢wierénuty,
w miejscach, gdzie linia melodyczna przebiega w szybszym tempie, poeta stosuje 6semki.
Charakterystyczne dla tego zapisu muzycznego jest rozmieszczenie nut - pozostawiona
pomiedzy nimi przestrzen wyznacza granice taktow. Tam, gdzie nagromadzenie nut
jest duze i zapisane sg one blisko siebie, nastepuja fragmenty dynamiczne, wykonywane
w szybszym tempie.
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Ilustracja 4. Oryginalny zapis muzyczny Celiny

Interpretujac Celing, uzywa Staszewski zabiegéw wykonawczych, majacych wptyw
na $ciste powigzanie wartosci tekstowych i muzycznych w spdjna, estetycznie klarowna
calo$¢. Ow mariaz omawianych wartosci realizuje si¢ w specyficznej warstwie wyko-
nawczej, bedacej polaczeniem opowiadanej ,,na serio” w tekscie historii ze skoczna,
rytmiczng, niemal taneczng muzyka. Modulacje glosowe, §piew ochrypnietym glosem,
podkreslanie fragmentéw tekstu nieréwnomiernym frazowaniem nadajg balladzie
zdecydowany, odwazny charakter. Mimo laczenia ze sobg skrajnych estetycznie ele-
mentéw wykonawczych, pozornej lekkosci (przynajmniej w warstwie muzycznej) udaje
sie Staszewskiemu stworzy¢ unikalny utwor, egzystujacy na granicy pastiszu i groteski.
Muzyka oddaje wieloaspektowos¢ tekstu, jest probg oddania atmosfery wielkomiejskich
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ulic, spelunek, ,,szemranych typow”, prostytutek, rozwiaztych kobiet, warszawskiego
potéwiatka. Piosenka na temat krwawej historii milosnej — wypelnionej watkami
o zdradzie i $mierci - wykonywanej w tanecznym i skocznym rytmie wyznacza w niej
o$ interpretacyjna.

Celina jest przyktadem utworu nietypowego dla tworczosci Staszewskiego, tacza-
cego w sobie wielowymiarowe i pozornie sprzeczne elementy. Z caloéci utworu i jego
wykonania wylania si¢ obraz pewnego rodzaju kobiecosci, ktory bazuje na hedonistycz-
nym i ewazyjnym micie intensywnosci chwili, kobiety-hedonistki, dawczyni rozkoszy,
tragicznej w dzialaniu postaci femme fatale. Tytutowa bohaterka koncentruje si¢ na
przyjemnosciach przyziemnych, zapominajgc o moralnym wymiarze zycia - jej decyzje
doprowadzajg do ciagu krwawych wydarzen. Hedonizm, ktérym kieruje si¢ bohaterka,
podszyty jest beznadzieja, wynikajaca z tego, kim jest i z jakiej warstwy spolecznej
Celina pochodzi. Przestrzen pol$wiatka, miejsca, gdzie dziewczyna zyje, nie zacheca
do kierowania si¢ w zyciu wzniostymi zasadami — odkrywszy swa kobiecos¢, Celinie
nie udaje si¢ jej poskromic, staje si¢ ofiarg przyjemnosci wlasnego ciala. Mimo powagi,
historia ta zostaje przetamana przez zdystansowanie si¢ od niej, sprowadzenie jej do
poziomu zabarwionego czarnym humorem zartu. Groteskowos¢ sytuacji uwidocznia
sie najpelniej poprzez skocznos¢ muzyki i emfatyczny sposob interpretaciji.

W czarnej urnie stanowi w dorobku Staszewskiego jeden z utwordéw wyznaczajgcych
0§ jego literackiej wrazliwosci i intymnego sposobu widzenia $wiata. Piosenka, kto-
ra pochodzi z okresu paryskiego, zostala napisana w ostatnich latach Zycia tworcy.
Song ten istnieje jedynie jako nagranie, w spusciznie twdrcy nie zachowat sie rekopis
badz maszynopis utworu. Poszukiwania nieznanych dotychczas materialéw i nagran
zaowocowaly odnalezieniem drugiej wersji piosenki, rézniacej si¢ w niewielkim stop-
niu od materiatu powszechnie znanego z albumu Staszek®. Piosenka ta stanowi jeden
z wyraznych przykltadéw na ksztaltowanie si¢ poetyki Taty Kazika, osadzonej w este-
tycznej przestrzeni czerni i ztota®. Podobnie jak w przypadku dwéch oméwionych
wlasnie utwordw, rowniez W czarnej urnie jest poklosiem prywatnego do$wiadczenia
Staszewskiego. Niedtugo przed $miercig zawarl on znajomo$¢ z mlodsza od siebie
kobieta, utrzymywal z nig intymne kontakty - relacja ta byla burzliwa, o czym $wiadcza
nagrania prywatnych rozméw oraz listy Staszewskiego do swojej kochanki®. Znajomos¢
ta przerodzila sie z czasem w pewien emocjonalno-towarzyski uklad, ,w ktérym nie

65 Nagranie niepublikowanej dotychczas wersji w posiadaniu autora.

66 Szerzej o poetyce Stanistawa Staszewskiego pisze w artykule pt. Wsrdd czerni i ztota - w kregu
poetyki Stanistawa Staszewskiego, ,Filologia Polska. Roczniki Naukowe Uniwersytetu Zielonogorskiego”
2022 (8), s. 255-273.

67 Materialy wcze$niej niepublikowane, w posiadaniu autora.
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potrafili by¢ ze soba i nie potrafili by¢ bez siebie”®®. W toku pracy nad niniejszym
artykutem prébowatem skontaktowac sie z adresatka i bohaterka tej piosenki, jednak,
mimo licznych prosb o rozmowe, bezskutecznie.

Tekst utworu jest zapisem wewnetrznych rozterek lirycznego ,,ja’, mezczyzny, ktory
w celu wyrazenia intymnych tre$ci uzywa plastycznych poréwnan i metafor. Podmiot,
odnoszac si¢ w pierwszych wersach do siebie, przypisuje sobie czern jako kolor okresla-
jacy jego wewnetrzny sposob odczuwania $wiata: ,W czarnej urnie moich wszystkich
czarnych lat / Czarna blyskawica spala czarny kwiat / Czarne stonca gasna, wscho-
dzi czarny now”®. Jest to czern intymna, osobista, stanowigca wyraz rozczarowania
i poczucia braku sensu istnienia. Opozycja do przypisywanej podmiotowi czerni jest
ztoto — przypadajace w udziale kobiecie, fatalnej kochance, dawczyni fizycznej przyjem-
noéci (,Iwoje cialo ztote zwija si¢ jak dym / Drga i zlotym potem plynie, a ja w nim”).
Kobieta jest roéwniez sprawczynig wewnetrznego poczucia rozdarcia, niepewnosci
i zwatpienia, balansujacego na granicy szalenstwa - ,Wciaz cia$niejszy wokdét poplatany
krag” Brak stabilno$ci i poczucia sensu pomiedzy bohaterami prowadzi do poczucia
odtracenia, ,Coraz czeéciej straszy zimno naszych rak” Beznadziejno$¢ poltozenia
kochankéw wyraza podmiot w dwuwierszu ,,Ni nam samym, ni we dwoje zosta¢ nam
/ Ni we dwoje, ni bez siebie zy¢”. Zestawienie ze soba czerni i zlota stanowi podstawe
ksztaltowania si¢ jezykowych i estetycznych waloréw poetyki Staszewskiego”®. Kolory
te, przypisane konkretnym cechom i rekwizytom, tworzg pole semantyczne, ktdre,
z jednej strony, ilustruje w bezposredni sposob stany emocjonalne podmiotu i adresatki
utworu, natomiast z drugiej — stanowi¢ moze zarzut postugiwania sie ograniczajacymi
poetyckos¢ srodkami wyrazu, poniewaz te (w oderwaniu od warto$ci muzycznych
iinterpretacyjnych) zdaja sie niekiedy $wiadczy¢ o ubogim warsztacie poetyckim Taty
Kazika. Dostownos¢ i bezposrednio$¢ w konotowaniu standw psychicznych i emocjo-
nalnych wraz z nacechowanymi barwami moze by¢ przyczyna krytyki wymierzone;j
w tworczo$¢ Staszewskiego. Dzieki umuzycznieniu tekstu i nieoczywistej interpretacji
wokalnej udaje si¢ te pozorng prostote przezwyciezy¢, by w odbiorze dostrzec nastro-
jowe, elegijne i intymne dzieto.

Czern stanowi w poetyce barda jeden z wazniejszych elementéw wplywajacych na
ksztalt tkanki stownej — w calosci upublicznionej dotychczas twdrczosci Staszewskiego
obecnych jest 177 leksemdw zwigzanych z omawianym tu polem semantycznym’". Poeta
w specyficzny sposob laczy wazne dla siebie tematy przemijania, $mierci, erotyki, cie-
lesnosci, miltosci (jako autotelicznej wartosci, w rozumieniu platonskim), pozadania,
cierpienia i zmystowos$ci. W utworze W czarnej urnie uwidaczniajq si¢ wskazane mysli

68 W. Weiss, op. cit., s. 269.

69 S.Staszewski, W czarnej urnie, [w:] idem, Samotni ludzie..., s. 103. Wszystkie cytaty z utworu
pt. W czarnej urnie pochodza z tegoz zrédla.

70 Por. M. Kubiak, Wsrdd czerni i ztota — w kregu poetyki Stanistawa Staszewskiego, s. 263.

71 Zob. ibidem.



Maciej F. Kubiak / Kreacja - obraz - mit. Wyobrazenie kobiety w twdrczosci... 109

w szczegdlnym stopniu w drugiej cze$ci. Zwatpienie podmiotu nacechowane jest emo-
cjami skrajnie negatywnymi, zwieficzeniem czego jest wpleciony w tekst utworu patacyk
Mayerling’*. Bezradno$¢, niemozno$¢ wybrniecia z patowej dla kochankow sytuacji
sprowadza na podmiot samobdjcze mysli, wedle ktérego fatalne, niszczace uczucie
moze zosta¢ rozwigzane w jeden mozliwy sposéb. Podmiot nie dostrzega mozliwosci
poprawy sytuacji — ,Nie probujmy jeszcze raz / skuwac si¢ tancuchem stow”, przez co
zamyKka si¢ przed nim szansa na osiggniecie szczgscia. Uczucie, ktore pierwotnie dawato
dwojgu kochankom szczescie, przerodzilo sie w niszczacy site, zamieniajacg mitosé
w nienawis¢: ,,Lecz juz we mnie tylko zlo$¢ / Zimna wéciekto$¢, juz nie ty”. Réwniez
w przypadku piosenki W czarnej urnie kobieta przedstawiona zostala jako dawczyni
niszczacego uczucia, postaé fatalna, o ktorej Anna Czabanowska-Wrobel pisata, ze
jest ,wyslanniczka Natury i jej bezosobowego fatum””?. W utworze tym realizuje sie
réwniez postulat o jednostronnej, meskiej perspektywie przezywania uczucia milosci
(w rozumieniu mlodopolskim). Meskoosobowy podmiot opowiada o braku mozliwo$ci
zrealizowania (si¢), kochania i patowej sytuacji, z ktorej ani on, ani kochanka nie moga
sie uwolni¢. Zawarte w piosence przezycia i sytuacje majg swoje korzenie w intymne;j
relacji Staszewskiego ze swoja ostatnig partnerka. Mnogo$¢ trudnych doswiadczen
zyciowych wplyneta na barda, ktéry poprzez tworcze, literackie dziatanie probowat
przepracowa¢ w poetycki sposob swoje traumy, nadajgc im intymny, a zarazem uni-
wersalny charakter. Katarzyna Kwiecien-Dlugosz podkresla w swoim artykule role
trudno$ci zyciowych w ksztaltowaniu sie wrazliwosci tworczej, méwiac, ze stanowia
one ,bogate zrodlo inspiracji artystycznej”74. Badaczka konstatuje dalej: ,podatno$ci
artystow na choroby i stany lekowe sprzyja takze tryb ich pracy tworczej, odbywajace;j
sie najczesciej w samotnosci i wycofaniu, co dodatkowo powoduje poglebienie ich
wrazliwosci™”. Staszewski postuguje si¢ plastycznym, cho¢ jednoczesnie klarownym
i dostownym jezykiem, ukazywaniem wyraznych obrazéw, jednoznacznymi konotacjami
uczué, miejsc, przedmiotéw i barw do budowania poetyki W czarnej urnie. Wynika to
z proby dotarcia do tego, co jest werbalnie niewyrazalne, cho¢ miesci sie w szerokiej
palecie ludzkich emocji. Kwiecien-Diugosz podkresla réwniez role niewerbalnego
jezyka w konstytuowaniu si¢ tego fenomenu: ,,do sttumionych emocji mozna dotrze¢
jedynie poprzez niewerbalny jezyk obrazéw, metafor, emocji i odczu¢ cielesnych™”®.

72 W patacu Mayerling w 1889 r. popelnil samobdjstwo nastepca tronu austriackiego, arcyksiaze
Rudolf Habsburg ze swoja kochanka Marig Vetsera. Dworek ten stal sie z polecenia cesarza Franciszka
Jozefa miejscem kultu religijnego — patac mysliwski przeksztalcono w katolicki klasztor, powierzony
karmelitankom. W miejscu, w ktérym odnaleziono ciata kochankéw, cesarz Franciszek Jézef polecit
postawi¢ ottarz.

73 A. Czabanowska-Wrébel, op. cit., s. 185.

74 K. Kwiecien-Dlugosz, Dzielo muzyczne jako przestrzern doswiadczalna emocji na przykladzie
wlasnej kompozycji Punctum na orkiestre smyczkowg, [w:] W uniwersum emocji: literatura, nauka,
sztuka, red. E. Tichoniuk-Wawrowicz, M. Karczewska, Zielona Géra 2024, s. 142.

75 Ibidem.

76 Ibidem, s. 143.
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W tym sensie W czarnej urnie jest intymnym zapisem przezy¢ czlowieka i zarazem
twoércy w jednej osobie, zapisem jego proby uporzadkowania skomplikowanej relacji,
az wreszcie — zapisem do$wiadczenia zyciowego skonfrontowanego z wymownym
poczuciem braku w nim sensu.

Czynnikiem charakteryzujacym poetyke W czarnej urnie jest szeroko rozumiana
emocjonalno$¢. Dopelnieniem waloréw tekstowych piosenki jest warstwa muzyczna
i interpretacja wokalna. Piosenka ta zostala nagrana w dwoch autorskich wersjach
wykonawczych, w warunkach odmiennych niz proces zapisu wigkszo$ci nagran. Oba
dostepne wykonania zarejestrowal sam Staszewski, ,na czysto” — nie podczas towarzy-
skich spotkan, w trakcie ktérych do $piewu wlaczali si¢ réwniez inni, a w domowym
zaciszu. Fakt ten stanowi wyjatek wérdd znanej po artyscie spuscizny - jest to jeden
z nielicznych przykladéw na nagrywanie piosenki w dobrych warunkach, bez szuméw
i czynnikow zaktdcajacych wykonanie. Piosenka utrzymana jest w rytmie powolnego
walca w tonacji mollowej — zastosowanie nieparzystego, tanecznego metrum nada-
je utworowi plynnosci, podkreslajac jednoczesnie poczucie silnego zrytmizowania
(szczegblnie w akompaniamencie). W czarnej urnie jest przykltadem ztozonego mysle-
nia muzycznego Staszewskiego — swoje muzyczne inspiracje dla tego utworu czerpie
z rosyjskich ballad, posgpnych utworéw utrzymywanych czesto w rytmie walczykow,
przewaznie w tonacjach mollowych. Wspomniana zlozono$¢ przejawia si¢ przede
wszystkim w budowie harmonicznej piosenki. Staszewski uzywa tu tonacji wtraconych
do tonacji prymarnej, d-moll, wplywajac przez to na wielowatkowos$¢ muzycznych fraz.
Delikatnie grany akompaniament stanowi solidng rytmiczng podstawe piosenki, nad
ktora autor szkicuje muzyczne krajobrazy za pomoca przeciagtych, cho¢ réwnomiernie
zbudowanych fraz (przewaznie dwutaktowych), dzieki czemu piosenka zyskuje na
melancholijnoéci i intymnosci.

Piosenka jest przykladem rozwinietej struktury muzycznej, przejawiajacej sie
w $piewnej, prowadzonej kantylenowo linii melodycznej — przechodzenie z tonacji
mollowej w durowa ma $cisty zwiazek z plaszczyzng semantyczng, zawartg w tekscie.
W tych miejscach, gdzie do glosu dochodzi ,,ztoto”, kolor przypisywany kobiecie,
muzyka rozjasnia sie, zmienia swojg barwe na jasniejsza, osadzong w durowych akor-
dach, przelamujac odpowiadajaca poetyckiej czerni tonacje d-moll. Tym samym na tle
osobistej czerni podmiotu udaje si¢ w muzyczny sposdb uwydatnic¢ kolor ztoty, nadajac
mu poprzez harmoni¢ nowy koloryt. Wykorzystany tu zabieg retoryczny pozostaje
w zalezno$ci zaréwno pomiedzy warto$ciami sfownymi i muzycznymi, jak i interpre-
tacyjnymi — wyraznie akcentowane ,,r” w stowach ,,czarny’, ,,czarna” zanika podczas
prowadzenia fraz w tonacjach durowych na rzecz ,,migkkiego” sposobu ekspresji.
Sam sposdb $piewania stanowi wazny element skltadowy caloéci utworu - Staszewski
$piewa polgtosem, miekko, bez uwydatniania i akcentowania niektérych fraz (jak
w przypadku Celiny czy Baranka). Wykorzystany przez niego pdlszept w polaczeniu
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Tlustracja 5. Zapis muzyczny piosenki z zaznaczonym przebiegiem fraz, oprac. M.K.

z kantylenowo prowadzong melodig nadaja piosence elegijnego, melancholijnego cha-
rakteru. Na nagraniu, odnalezionym w 2016 r. w prywatnych zbiorach, Staszewskiemu
czesto tamie sie glos (we frazie ,,moze tydzien, moze wiek” oraz ,,na moj bartég” i ,Ni
nam samym’). Intymno$¢ zawarta w warstwie muzycznej i tekstowej jest przezywana
przez interpretatora, bedacego twdrca i wykonawca. Stanowi to potwierdzenie tezy
o literacko-muzycznym filtrowaniu osobistych doswiadczen poety i przekuwaniu ich
w utwory poetyckie.
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Scista korelacja tekstu i muzyki nie koniczy sie jednak na zaleznoéciach durowo-
-mollowych, Staszewski wprowadza do warstwy muzycznej figury emfatyczne, beda-
ce muzycznym ekwiwalentem literackich $rodkow retorycznych. Linia melodyczna
piosenki zostaje wzbogacona przez autora kilkoma ozdobnikami, np. delikatnym
mordentem, ktdry jest elementem wzbogacajacym ornamentyke melodii. Réwniez
sposob prowadzenia pélnutowych przeciggnie¢ wzbogaca Staszewski w warstwie
wykonawczej lekkim vibrato, ktére w niewymuszony sposéb przechodzi w dzwiecz-
ne, przecigglte mormorando. Budowa interwatowa linii melodycznej zdradza réwniez
pewne muzyczne aspiracje barda — nawigzujac do muzycznego ,,ilustrowania” wartosci
stownych, wprowadza Staszewski we frazie ,Ni we dwoje zosta¢ nam, ni bez siebie
zy¢” skok interwalowy o sekste malg (pomiedzy dzwigkami @ oraz cis). Poeta osiaga
tym interwalem nie tylko napiecie harmoniczne, ktére musi zosta¢ rozwigzane do
tonacji, ale jest to przyklad zastosowania retoryki muzycznej, figury zwanej exclamatio
(ecphonesis), ktora wyraza okrzyk lub — w kontekscie muzyki barokowej — westchnienie.
Réwniez znajdujacy sie we frazach ruch sekundowy nawigzuje do figury emfatycznej,
jaka jest motyw cierpienia, wyrazony za pomocg passus duriusculus’”’. W przypadku
omawianego tu utworu nastepuje to we fragmencie ,nam samym” oraz ,,Ni we [dwo-
je = M.K.]”. Passus duriusculus osadzony zostaje na formie zaimka, oddajac za pomoca
srodkéw harmonicznych wyrazone werbalnie zwatpienie. Muzyczne ilustracje emocji
wyrazone w tekscie tworzg w przypadku W czarnej urnie analogie do ludzkich przezy¢
i do$wiadczen, ktdre odzwierciedlajg si¢ na plaszczyznach pozawerbalnych. Nawigzujac
do uniwersum emocji wyrazonych poprzez struktury muzyczne, Susanne Langer pod-
kresla omawiane tu analogie:

struktury dzwiekowe zwane ,,muzyka” wykazuja Sciste podobienstwo logiczne do form uczucia
ludzkiego — form rozwoju i zaniku, ruchu plynnego i nagromadzajacego, konfliktu i rozwiazania
tempa, zatrzymania ruchu, wzmozonego podniecenia, spokoju, to znéw delikatnego pobudzenia
i momentu marzycielskiego — nie tyle, by¢ moze radosci i smutku, co ostrego wyrazu jednego
z nich lub obu razem - wielkosci, chwilowosci i wiecznego przemijania wszystkiego, co moze
by¢ odczute. [...] Muzyka jest dZzwickowg analogig zycia emocjonalnego?®.

Utwor W czarnej urnie jest proba dotarcia do niewyrazalnych werbalnymi $rodkami
wyrazu treéci, bedacych zapisem stanu emocjonalnego podmiotu. Utwor, ktory ma swoje
korzenie w prawdziwej relacji autora i jego partnerki, ukonstytuowany zostal wsréd
poetyki symboli i pozawerbalnych mozliwo$ci konstruowania wypowiedzi artystyczne;j.
Najbardziej intymne, ,,niewypowiadalne” treéci zostaly przez barda przeniesione na

77 A.Moniuszko, Retoryka muzyczna jako wstep do zrozumienia i interpretacji dziet oratoryjnych
epoki baroku, [w:] Tozsamos¢ muzyki sakralnej w dialogu z kulturg wspotczesng, red. J. Bramorski,
Gdansk 2017, s. 113.

78 S. Langer, Feeling and Form. A Theory of Art, New York 1953, cyt. za: M. Bristiger, Zwigzki
muzyki ze stowem, Warszawa 1986, s. 174.
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meta-plaszczyzne - z jednej strony odpowiada za to metaforyczne zestawienie czerni
i zlota, z drugiej za$ postuguje sie Staszewski zlozonym jezykiem muzycznym, prze-
noszac zawarte w utworze emocje na poziom pozawerbalny. Ciekawym elementem
w konstruowaniu artystycznej wypowiedzi jest rola kobiety — dawczyni uczucia mitosci,
ktore, zle ukierunkowane, doprowadza do wewnetrznego rozdarcia i niepewnosci.
Postac¢ ta, cho¢ nie dochodzi bezposrednio do glosu i jest przedstawiona z meskooso-
bowej perspektywy, staje si¢ fundamentem w konstruowaniu tozsamo$ciowego ,ja’
podmiotu. Posta¢ kochanki, kobiety fatalnej, sprowadzajacej wewnetrzne cierpienie,
uczucie biegunowo odlegle od typowych asocjacji z mitoscia, zostaje w W czarnej urnie
poddana procesowi mitologizacji. Zostaje ona pozbawiona cech indywidualnych na
rzecz uogodlnienia, préby demonstracji wachlarza emocji i cech wpisujacych sie w mit
femme fatale. Poprzez to udaje sie Staszewskiemu polaczy¢ bardzo intymna, elegijng
wypowiedz z wyrazona za pomocg jezyka muzycznego tre$cig niewerbalng. Utwor
wpisuje sie w zaproponowany przez Gutowskiego mit ztozonej formy mltodopolskiej
»religii milosci” Posta¢ kobiety w utworze W czarnej urnie taczy wieloglos kobiecych
oblicz - poczawszy od milosci szczesliwej, dajacej spelnienie, poprzez niepewnosé,
sceptycyzm az po zto$¢, cierpienie i pozbawione ztudzen przekonanie o bezsensow-
nosci istnienia. Piosenka jest przykladem realizacji jeszcze jednego mtodopolskiego
postulatu, przejawiajacego sie w dekadenckim spojrzeniu na rzeczywisto$¢ — podmiot
dokonuje warto$ciowania zebranych dotychczas przezy¢ i emocji, jakie wywoluja
w nim wspomnienia dobrych chwil spedzonych z kochankg - postacig ambiwalentna.

Celem niniejszego artykulu bylo przedstawienie postaci kobiety w literacko-piosen-
karskiej tworczo$ci Stanistawa Staszewskiego. Z przeprowadzonych badan wynika,
ze do konstruowania swojej literackiej wypowiedzi Staszewski siega do wydarzen,
miejsc i osob, ktore odegraly na pewnym etapie jego Zycia wazng role. Rozmaito$¢
charakteréw, wcielen i emocji zwigzanych z portretowanymi w piosenkach kobieta-
mi wnosi do twdrczosci barda pierwiastek autentycznosci i (czasami wrecz naiwnej,
bezposredniej, tatwej do zdemaskowania) dostownosci. Obraz ten, ztozony zaréwno
z wlasnych doswiadczen, jak i dziatalnosci czysto poetyckiej, pozostaje pod silnym
wplywem literackich inspiracji Staszewskiego literaturg mlodopolska. Jednakowoz
poecie udaje si¢ wypracowa¢ wlasny, oryginalny jezyk wypowiedzi, nie jest to literacka
stylizacja czy kreowanie na wzdér mlodopolskich schematéw. O wiele istotniejsze dla
Staszewskiego sa jego wlasne do$wiadczenia ujmowane z wykorzystaniem osiagnig¢
poetyki pierwszych dekad dwudziestego wieku. W literackiej dzialalnosci Taty Kazika
jedno z centralnych miejsc zajmuje postac kobiety — mitycznej, czesto wyidealizowane;j,
niematerialnej kochanki, obiektu uwielbienia, ktdra zazwyczaj sprowadza nieszczeécie na
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obcujacych z nig mezczyzn. Kobiety te przybieraja rozne maski, co Staszewski zauwaza
i portretuje — pozorna wiernos¢ Celiny podszyta jest nieposkromionym erotyzmem
i dekadenckim hedonizmem; ciotka Idalia z Marianny to przyklad nieszczerej troski
o0 inng osobg, portret kobiety zaborczej, chcacej manipulowac i snu¢ intrygi, wreszcie
bezimienna kochanka z W czarnej urnie jest przyczyna dramatu egzystencjalnego,
zmierzajacego w strone samounicestwienia. W dzielach Staszewskiego dominujaca role
odgrywa emocjonalno$¢, uczucia, ktore, kojarzone zazwyczaj z odczuciami pozytyw-
nymi, sg przyczyna rozterek i probleméw. Wachlarz skrajnych przezy¢, znajdujacych
swoje odzwierciedlenie w dzietach Staszewskiego, jest szeroki: mito$¢ przeplata sie
z cierpieniem, erotyzm z egzystencjalnym boélem, szczescie ze smutkiem. Laczenie tak
skrajnych emocji wynika z Zyciowej filozofii Taty Kazika — zwrocenie si¢ ku zmystowosci
i hedonizmowi ma swoje zZrédta w wojennych przezyciach Staszewskiego. Mimo to,
waznym watkiem w twoérczosci barda jest milos¢ pojmowana jako uczucie doskonate,
pewien nieosiagalny ideal, istniejacy w metafizycznej przestrzeni, jaka nawiazuje sie
pomiedzy dwojgiem ludzi. Postrzeganie takie manifestuje si¢ wyraznie w mitologizacji
postaci kobiety — artysta idealizuje uczucie mitoéci niezmystowej, metafizycznej, cho-
ciaz nie stroni od fizycznosci i zmystowosci. Twérczo$¢ Staszewskiego jest wypadkowa
oddzialywania sprzecznych ze sobg zywiolow — dzieje si¢ tak wskutek tgczenia stanéw
i odczu¢ ambiwalentnych badz niekiedy diametralnie przeciwstawnych w spdjna
estetycznie cato$¢.

Mariaz poetyckosci i wlasnych przezy¢ Staszewskiego doprowadza do wypracowania
spojnego, charakterystycznego jezyka artystycznego, bedacego znakiem rozpoznaw-
czym jego twdrczosci. Bard postuguje si¢ rowniez niewerbalnymi srodkami wyrazu -
nieskomplikowana warstwa muzyczna, akompaniament ograniczony do minimum
oraz wykorzystanie kantylen, jak i ornamentyki czy figur emfatycznych, sktadaja si¢
na muzyczny jezyk artysty, dopelniajacy wartosci tekstowe. Staszewski, mimo zastoso-
wania prostego jezyka muzycznego, aspiruje niekiedy do wprowadzania form bardziej
skomplikowanych i nieoczywistych. Zaleznosci te funkcjonuja w $cistym potaczeniu
stowno-muzycznym, czego wyrazem sa np. wplecione w piosenki muzyczne $rodki
retoryczne czy kantylenowo prowadzona linia melodyczna. Opisywana tu prostota har-
moniczna ma jednak znaczny wkiad w budowang przez Staszewskiego autentycznos,
nastrojowo$¢ i intymnos¢. Piosenki zwigzane z jego wlasnymi przezyciami stanowia
przyklad bardzo intymnych, nieprzeznaczonych do ,,biesiadnego” i szerokiego wyko-
nywania utwor6w; ich pozorna lekkos¢, niekiedy frywolno$¢ skrywa w sobie pokltady
znaczen i tresci, ktére mozliwe sa do odczytania jedynie poprzez pryzmat biografii
artysty. Andrzej Bonarski w filmie Tata Kazika Jerzego Zalewskiego wspomina, ze
»Staszewski byt wspanialym wodzirejem, dusza towarzystwa, [...] uwodzicielem, tyle
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ze nieskutecznym™”’. Wedlug Jana Dunina-Mieczynskiego, nieskuteczno$¢ ta wynikata
z fizycznosci Staszewskiego: ,wtedy byla moda na barczystych panéw, waskich w bio-
drach, a Staszek byt ich zaprzeczeniem - zwalisty blondyn, niewysoki, o dobrodusznym,
malo jazzowym obliczu. Panienki chetnie stuchaly jego piosenek, ale potem wolaly si¢
kocha¢ z tymi lalusiami, glupimi jak one”®°.

Podniesione w tym szkicu aspekty twdrczosci Taty Kazika stanowig jedynie wstep-
ny zarys, s proba naszkicowania zfozonego obrazu postaci Staszewskiego, czlowieka
iartysty, w dorobku ktérego artyzm przenika si¢ z codzienno$cig i elementami biogra-
ficznymi. Wage postaci kobiety w dorobku barda oraz w jego Zyciu prywatnym trafnie
wyrazil jeden z przyjacidl paryskich Staszewskiego, Jacek Winkler, podkreslajac wielo-
aspektowo$¢ postrzegania i odczuwania postaci kobiety: ,,musiat wielbi¢, okazywac to,
siadatl u stép pani i gral na gitarze, potrzebowat cierpie¢, przezywac. Kobieta stanowila
cze$¢ pejzazu. Ale nie byta to kobieta fizyczna, byt to jaki§ mit”®".
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Kreacja - obraz - mit.
Wyobrazenie kobiety w twérczosci Stanistawa Staszewskiego

STRESZCZENIE: Celem artykulu jest zwrdcenie uwagi na sposdb przedstawienia postaci kobiety
w tworczodci Stanistawa Staszewskiego. Artysta w charakterystyczny dla siebie sposéb nawiazuje
do postaci znanych z wlasnego otoczenia, przefiltrowujac prywatne znajomosci przez literacko-mu-
zyczng $wiadomo$¢. Zrodla postrzegania kobiety, proces mitologizacji jej postaci, nawigzanie do
archetypdw i kulturowo uwarunkowanych wzorcéw kobiety siegaja u Staszewskiego do tworczosci
mlodopolskiej, ktorej motywy, narracje i poetyke artysta wykorzystuje do stworzenia indywidualnego
stylu literackiego.

SLOWA KLUCZOWE: Stanistaw Staszewski — mitologizacja — kobieta — piosenka — XX w.

Creation - image - myth.

The female figure in Stanistaw Staszewski’s oeuvre

SUMMARY: The aim of this article is to draw attention to the way in which the figure of a woman is
presented in the works of Stanistaw Staszewski. In his characteristic way, the artist refers to the familiar
figures from his own environment, filtering private acquaintances through his literary and musical
awareness. The sources of his perception of women, the process of mythologizing their figures, the
references to the archetypes and culturally conditioned models of women, in Staszewski’s case, go
back to the works of the Young Poland period, whose motifs, narratives, and poetics are used by the
artist to create an individual literary style.

KEYWORDS: Stanistaw Staszewski — mythologization - woman - song — 20" century



