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Biblioteka Sztuki — Artoteka Grafiki

Galeria Grafiki Biblioteki Sztuki, Kolekcja Dziet Artystycznych, Dziat Dokumentacji i Informacji Artystycznej,
materialy ze spotkan, wyktadéw i dziatan otwartych

Biblioteka Sztuki powstata w 1997 roku na wniosek Dyrektora Instytutu Sztuki i Kultury Plastycznej, prof. Antoniego Zydronia
i Dyrektora Biblioteki Gtéwnej WSP TK, dra Franciszka Pilarczyka. Pierwszy zbiér ksiazek w nowo powstatej bibliotece byt
depozytem Biblioteki Gtéwnej WSP TK, zawierajagcym pismiennictwo ze wszystkich dziedzin sztuki w liczbie 1365 wolumi-
néw. Zbiory s3 uzupetniane zakupami i darami. Zakres zbioréw obejmuje wydawnictwa ogdlne, takie jak encyklopedie, lek-
sykony, stowniki, bibliografie. Biblioteka gromadzi ksigzki ze wszystkich dziedzin sztuk plastycznych: architektury, malarstwa,
rzezby, grafiki warsztatowej i projektowej, fotografii, dziatan efemerycznych i innych o charakterze historycznym, monogra-
ficznym i problemowym. Biblioteka zbiera takze ksigzki z takich dziedzin podstawowych, jak filozofia, estetyka czy krytyka
artystyczna. Ksiggozbior liczy 5703 ksiazki (facznie z depozytami z BNHS). Biblioteka posiada 22 biezace tytuty czasopism
krajowych i zagranicznych, dostep do czasopism zagranicznych (prenumerata elektroniczna) z kazdego komputera zainsta-
lowanego w Bibliotece Sztuki oraz do elektronicznego katalogu zbioréw Biblioteki Uniwersyteckiej przez internetowy Mul-
tiopac WWW. Z Biblioteki Sztuki korzystaja studenci i pracownicy Uniwersytetu Zielonogérskiego oraz osoby z zewnatrz.

ARTOTEKE GRAFIKI tworza: GALERIA GRAFIKI BIBLIOTEKI SZTUKI, KOLEKCJA DZIEt ARTYSTYCZNYCH, DZIAt
DOKUMENTAC]I i INFORMAC]I ARTYSTYCZNE] oraz materiaty ze SPOTKAN, WYKEADOW i DZIALAN OTWARTYCH,
ktore stanowia wglad w biezace zjawiska artystyczne, sa zbiorem informacji i wiedzy, a takze bezposrednich kontaktéw
Z twércami.

W ramach programu Artoteki Grafiki juz 6smy rok sa organizowane cykle wystaw, wyktadéw, spotkan i dyskusji otwartych
z udziatem najznakomitszych artystéw polskich wielu pokolen, zwigzanych z réznymi osrodkami akademickimi w kraju.
Program i kalendarium wystaw i spotkan ustala Rada Programowa skfadajaca sig z artystéw. Powyzsza inicjatywa ma na
celu zapoznanie studentéw naszej uczelni z aktualng dostepna w naszych warunkach ekspozycyjnych problematyka sztuki
graficznej, z jej powiazaniami multimedialnymi, a takze poznanie autoréw. Wystawy maja charakter pokazéw indywidualnych,
potaczonych z wyktadami otwartymi w cyklach miesiecznych dla catej spotecznosci akademickiej, lokalnej i oséb zaintere-
sowanych z zewnatrz oraz instytucji kulturalnych i artystycznych miasta i regionu.
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Galeria Grafiki rozpoczeta dziatalnos¢ w marcu 2002 indywidualnymi wystawami Andrzeja Bobrowskiego, Jana Berdy-
szaka i Piotra Szurka. W roku akademickim 2002/2003 prezentowano grafiki: Stanistawa Wieczorka, Jacka Papli, Ada-
ma Romaniuka, Tadeusza Jackowskiego, Wojciecha Miillera, Andrzeja Gieragi i Izabelli Gustowskiej. Rok 2003/2004
zaowocowat wystawami: Ewy Zawadzkiej, Grzegorza Dobiestawa Mazurka, Marcina Surzyckiego, Andrzeja Bednarczyka,
Mirostawa Pawtowskiego i Ryszarda Otreby. Wystawom towarzyszyty spotkania z autorami i wyktady. W pazdzierniku
2004 roku dziatalno$¢ Galerii zainaugurowat (dwudziesta wystawa) Rektor Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, profesor
Jan Pamuta — pionier grafiki komputerowej w Polsce, ktéry w ramach ,,Dni Nauki, Zielona Géra 2004” wygtosit wyktad
zatytutowany Grafika komputerowa i teoria obrazowania komputerowego. W listopadzie 2004 roku odbyt sie pokaz grafiki
i spotkanie z Maciejem Kurakiem, a wyktad Instalacja artystyczna zakonczyt spotkanie. W styczniu 2005 roku zaprezentowa-
no wystawy: Elzbiety Baneckiej, Andrzeja Bebenka, Andrzeja Pietscha, Zbigniewa Lutomskiego i Krystyny Piotrowskiej. Rok
2006 zaowocowat wystawami: Tadeusza Wiktora, Marka Glinkowskiego, Andrzeja Dudka-Diirera, Andrzeja Peptonskiego,
Mirostawy Boczniowicz, Marka Kusia i Tadeusza Trepkowskiego (komisarz wystawy Janusz Opaska), Teodora Durskie-
go i Janusza Akermanna. W 2007 pokazalismy plakaty Mirostawa Adamczyka, Archilimy Tadusza Sawy-Borystawskiego
z cyklu Geometrie chaosu, przedstawilismy wyktad multimedialny Artystyczna ruletka — porzqdkowanie przypadku, wystawe
Ukryty wymiar Janusza Cywickiego oraz Prace Marcina Berdyszaka z jego prezentacja audiowizualng i wyktadem Sztuczny
instynkt kultury. Rok 2008 zaowocowat wystawami: Jerzego Hejnowicza, Kamila Kuskowskiego. 27 maja zostata otwarta
kolejna wystawa potfaczona z wyktadem i pokazem warsztatowym prof. Art School The University of Teennesee, Koichi
Yamamoto z USA. W ramach Festiwalu Nauki ,,Zielona Géra 2008” Piotr Szurek zaprezentowat 43 wystawe: Rysunek
— malarstwo — grafika. Inauguracje roku akademickiego 2008/2009 rozpoczelismy wystawa Janiny Kraupe. Pokazalismy
grafiki z Kolekcji Dziatu Zbioréw Specjalnych Biblioteki Uniwersytetu Zielonogérskiego. Styczen 2009 zaowocowat 45
wystawa Stawomira Brzoski Rok wedrujgcego zycia. 24 kwietnia roku odbyta sie wystawa Dariusza Gajewskiego Dialog
z Cyfrowym cieniem oraz wyktad Cyfrowy cien jako przedmiot zainteresowania grafika. W ramach Tygodnia Bibliotek
,Biblioteka to Plus” zaprezentowalismy, grafiki, instalacje i obiekty Zbigniewa Sataja oraz wyktad towarzyszacy wystawie
In Transitu — W przejsciu. 7 pazdziernika 2009 krakowskiemu Triennale — najwigkszemu $wiatowemu konkursowi i prezenta-
cji grafiki wspotczesnej — towarzyszyta wystawa prac z kolekcji Artoteki Grafiki Biblioteki Sztuki. Na wystawie zaprezento-
wano kilkanascie dziet z kolekcji Artoteki reprezentatywnych dla grafiki wspoétczesnej ostatnich kilkudziesieciu lat. Znalazty
sig tam prace wybitnych artystéw polskich i obcych: J. Berdyszaka, M. Berdyszaka, A. Bobrowskiego, S. Fijatkowskiego,
D. Gajewskiego, J. Grabowskiego, |I. Gustowskiej, T. Horversa, J. Jankovi¢a. . Kraupe, Z. Lutomskiego, W. Miillera,
U. Otto, J. Pamuty, M. Pawtowskiego, A. Romaniuka, M. Surzyckiego, M. Szpakowskiego, P. Szurka. Wystawa prac z bi-
bliotecznej kolekcji zainaugurowata dziatalnos¢ nowej galerii artystycznej — Galerii Uniwersytetu Zielonogérskiego. Miesci
sie ona przy ul. Licealnej a jej kierownikiem jest Zenon Polus, adiunkt Instytutu Sztuki i Kultury Plastycznej. Wystawa byta
swoistym jubileuszem, 50. juz bowiem przedsiewzieciem Artoteki Grafiki dziatajacej od 2002 roku. Rok 2009 zamkne-
lismy listopadowa wystawa Miejsca Mojej Ziemi. Pokazalismy prace z Kolekcji Artoteki Grafiki Biblioteki Sztuki UZ. Na
wystawie znajdowaty sie dzieta wspoétczesnych polskich artystéw dedykowane Jarostawowi Iwaszkiewiczowi. W wystawie
brali udziat: Roman Artymowski, Andrzej M. Bartczak, Jan Berdyszak, Grzegorz Chojnacki, Ryszard Gancarz, Andrzej
Gieraga, Ryszard Hunger, Wiodzimierz Kotkowski, Kazimierz Makowski, Andrzej Nawrot, Janusz Przybylski, Adam Styka,
Jan Tarasin, Zbigniew Warpechowski i Wtadystaw Winiecki.

W 2010 roku odbyta sig wystawa monotypii niezyjacego juz prof. ASP we Wroctawiu Zbigniewa Karpiriskiego (1920-1996)
uczestnika m.in. wystaw: Miodej Plastyki ,,Arsenat” i ,Ztotego Grona” w Zielonej Gérze. W Jego twérczym dorobku mono-
typia stanowita bardzo wazna forme wypowiedzi i artystycznej kreacji. Byt niewatpliwym mistrzem tej dyscypliny graficzne;.
Prace pochodzity z archiwum artysty. Wystawa odbyta sie dzieki inicjatywie i zaangazowaniu prof. Stanistawa R. Kortyki.
W ramach Ogdlnopolskiego Tygodnia Bibliotek Biblioteka — stowa, dZwieki obrazy Tomasz Psuja pokazat prace z cyklu Obrazy
Fabularne oraz wygtosit wykfad towarzyszacy wystawie.

Rok akademicki 2009/2010 zakonczylismy Festiwalem Nauki, Zielona Géra 2010. W Galerii Grafiki odbyto sie otwarcie
wystawy Normana Smuzniaka. Artysta zaprezentowat subtelne kolorowe pejzaze petne wibrujacej materii i gtebokiej
filozoficznej refleksji. Wystawie towarzyszyt wyktad Ekspresja w malarstwie wspétczesnym.

KOLEKCJA DZIEL powstata w 2001 roku, zawiera prace z dziedziny malarstwa, grafiki, rysunku, fotografii, a takze
video oraz inne formy twérczosci. Kolekcje tworzy zbiér 200 jednostek inwentarzowych bedacych pracami wspotczesnych
artystow polskich i zagranicznych; dzieta pozyskano w formie daréw. W zbiorze znajduja sie miedzy innymi prace: Toina
Horversa, Jozefa Jankoviéa, liti Andrelle, Stanistawa Fijatkowskiego, Jana Berdyszaka, Jana Pamuty, Antoniego Zydronia,
Tadeusza Jackowskiego, Izabelli Gustowskiej, Ryszarda Otreby, Andrzeja Gieragi, Andrzeja Pietscha, Mariana Szpakowskiego
i Jerzego Grabowskiego. Osobliwosciami Kolekgji sa: szkicownik malarski Rosen z lat 1888—1891 oraz catun z korica XVII|
wieku — drzeworyt na tkaninie pochodzacy z Baczkowskiego Monastyru w Buigarii oraz poezja konkretna Henri Chopina,
wydawana przez niego w Londynie.

DZIAL DOKUMENTAC]I | INFORMAC]I ARTYSTYCZNE] powstal, dzieki inicjatywie profesora Antoniego Zydronia,
juz w 1993 roku, a obecnie stanowi czes¢ sktadowa Artoteki Grafiki i uzupetnia Biblioteke Sztuki. Prowadzi wznowiong
(przerwa byta spowodowana zmianami administracyjnymi) wymiane dokumentacji z galeriami krajowymi i zagranicznymi.
W latach 1993-1997 Biuro Dokumentacji Artystycznej prowadzit Leszek Krutulski, ktéry nawiazat kontakt z kilkudziesie-
ciu galeriami w Polsce i taka sama iloscia zagranica. Zgromadzit kilka tysigcy katalogéw z najwazniejszych miejsc wysta-
wienniczych w Polsce. W 1997 roku obowiazki przejeta Barbara Panek, ktéra znaczaco powigkszyta zbiory i rozszerzyta
wspotprace z galeriami. W 2002 roku Biuro Dokumentacji Artystycznej staje sie czescia sktadowa Artoteki Grafiki. Posiada
okoto 7000 tys. katalogéw z wystaw i publikacji zwigzanych z mediami w sztuce, 119 filméw video, okoto 60 CD ROM-éw,
20 przezroczy i monografie artystow wspofczesnych z galerii krajowych i zagranicznych, ktére sukcesywnie si¢ powigkszaja,
a sg pozyskiwane w formie daréw i na zasadzie kontaktdw z galeriami artystycznymi. Nalezy wspomnie¢ réwniez o mate-
riatach archiwalnych tych galerii, ktore zakonczyty swoja dziatalnos¢ (Galeria Wielka w Poznaniu, Ztote Grono w Zielonej
Gorze, Biennale Sztuki Nowej w Zielonej Goérze czy Galeria Prowincjonalna w Stubicach.

MATERIALY ZE SPOTKAN, WYKLADOW | DZIALAN OTWARTYCH
Niezaleznie od indywidualnych wystaw grafiki i spotkan odbywanych z ich autorami rozpoczeta sie organizacja SPOTKAN
W BIBLIOTECE z artystami reprezentujacymi rézne postawy i media oraz z wybitnymi znawcami problematyki sztuki aktual-
nej. Dobdr artystow jest tak pomyslany, by mozna byto pokazaé problemy w grafice i zaprezentowaé réznorodne media oraz
ich role w promowaniu sztuki. Wystawy, wykfady i spotkania, prace graficzne s3 dokumentowane dla celéw bibliotecznych
i dydaktycznych w formie elektronicznej na CD ROM-ach. Wybrane prace oraz fragmenty wyktadéw zaproszonych artystéow
i pracownikéw naukowych publikuje sie w miesieczniku akademickim ,,Uniwersytet Zielonogérski”. Z tekstami wyktadow
mozna zapoznac si¢ w Bibliotece Sztuki i s3 réwniez udostgpniane w formie ksero wszystkim zainteresowanym osobom
i instytucjom. Zaproszenia i informacje o wystawach, wykfadach i spotkaniach przesytamy galeriom i prasie artystycznej
wspotpracujacym z biblioteka.
Cykl spotkan rozpoczat Piotr Czech projekcja filmu animowanego Bez korica.... W ramach ,,Dni Nauki. Zielona Géra 2004”
Biblioteka Sztuki goscita w Instytucie Sztuk Pieknych dra Piotra Rypsona z wykfadem i projekcja na temat ksiazki artystycznej,
ktéry zostat zarejestrowany na CD ROM-ie i znajduje sie do wgladu w Dziale Dokumentag;ji i Informacji Artystycznej. W 2005
roku odbyty sie spotkania z Izabella Gustowska — Sztuka media i nie tylko z cyklu Life is a story oraz z Wojciechem Miillerem,
zatytutowane Moja wspétczesnos¢. W 2006 roku Janusz Opaska byt autorem prelekcji Znaki, symbole i emblematy, a Leszek
Knaflewski wygtosit odczyt Rasa. Z doswiadczen artystycznych lat 1980-2006, zakonczony dyskusja. W 2007 roku w ramach
,Festiwalu Nauki. Zielona Géra 2007” goscilismy Michata Fostowicza-Zahorskiego z wyktadem Kod sztuki Williama Blake’a.
,Festiwal Nauki. Zielona Géra 2008” zaowocowat wyktadem Piotra Szurka: Rysunek — malarstwo — grdfika. Z doswiadczen
artysty. W ramach , Festiwalu Nauki. Zielona Géra 2009” odbyta sie wystawa prof. Andrzeja Klimczaka-Dobrzanieckiego
Kilka uwag o malarstwie oraz wykifady: Alicji Lewickiej-Szczegdty Eksploracja problemu swiatta w instalacji artystycznej, Andrze-
ja Klimczaka-Dobrzanieckiego ...czeskie wiersze ...i ... inne... oraz dr Lidii Gluchowskiej 300 lat polskoniemieckich zwigzkéw
artystycznoliterackich. Rok akademicki 2009/2010 zakonczylismy Festiwalem Nauki, Zielona Géra 2010. Zaprezentowalismy
prace Normana Smuzniaka. Wystawie towarzyszyt wyktad Ekspresja w malarstwie Wspotczesnym.
Cykle wystaw i spotkan stanowia dodatkowe wzbogacenie procesu dydaktycznego studentéw Instytutu Sztuk Pigknych oraz
Katedry Sztuki i Kultury Plastycznej i oséb zainteresowanych z zewnatrz (instytucje kulturalne miasta i regionu).

Janina Wallis
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EWA ADASZYNSKA

Sztuka w bibliotece.

Koniecznos¢ czy swiadomy wybor?

W ostatnich latach biblioteki naukowe stanety przed sze-
regiem wyzwan wynikajacych z wielu potrzeb i oczekiwan
uzytkownikéw o bardzo réznorodnych i wygérowanych
wymaganiach. Rola biblioteki stato sie nie tylko organizo-
wanie warsztatéw pracy i wspieranie dydaktyki, ale takze
popularyzowanie dziatalnosci naukowej i artystycznej wta-
snego $rodowiska, organizowanie dostepu do mysli, dziet
i pracy tworczej innych. Biblioteki jako istotny element ca-
tego organizmu uniwersyteckiego wspéttworza kulturalne
$rodowisko jej uczestnikéw. Gromadzone przez nie dobra
s3 $wiadectwem wiedzy i kultury, potwierdzeniem narodo-
wej tozsamosci, dziedzictwa kulturowego, osiagnie¢ cywiliza-
cyjnych. Walorem bibliotek stata sig nie tylko réznorodnos¢
i wielostronno$¢ zbioréw, ale takze ich szeroka prezenta-
cja. Jest to mozliwe dzigki faczeniu tradycji z nowoczesno-
$cia, dawnych zbioréw z nowymi, najnowszych technik
informacyjnych z metodami tradycyjnymi. Nowe technologie
umozliwiaja czytelnikom elektroniczny dostep do zbioréw,
doskonate kopie i reprodukcje multimedialne, pozwalaja
tatwo korzysta¢ ze $wiatowych zasobéw informacyjnych —
nie zastapia jednak bezposrednich kontaktéw z twércami
i ich dzietami.

| jezeli fachowa literatura bedzie miata raczej scisle okre-
$lony krag odbiorcéw, to literatura, kultura i sztuka bliskie
sg wszystkim. W czasach powszechnego internetu wazne
stafo sie nie tylko organizowanie dostepu do zasobéw i dziet,
ale tez pielegnowanie i upowszechnianie tych form dziatal-
nosci, ktére umozliwiaja odbiorcom bezposredni kontakt
z twoércami i ich dzietami.

W Bibliotece Uniwersytetu Zielonogérskiego znajduja
sie zbiory biblioteczne i kolekcje dziet, ktére przynaleza do
dziedzin artystycznych. Zasob o charakterze interdyscypli-
narnym, zbierany poczatkowo jako uzupetnienie warszta-
tu naukowego humanistéw, gromadzony pézniej z mysla
o potrzebach wydziatu artystycznego, stuzy w tej chwili cate-
mu akademickiemu $rodowisku.

Zbidr biblioteczny z zakresu sztuki i dziedzin pokrewnych
liczy okoto 50 tys. woluminéw. Obejmuje dzieta z szeroko
pojetych sztuk plastycznych: malarstwa, rysunku, grafiki,
fotografii, rzezby, wzornictwa i rzemiosta artystycznego,
urbanistyki, architektury, filmu, telewizji, a takze historii sztuki
i edukacji artystycznej, kultury, etnografii, filozofii, estetyki
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socjologii. Wérod nich znajduje sig kilkanascie tysigcy wydaw-
nictw albumowych, monografie, dziefa krytyczne, eseistyka
i specjalistyczne czasopisma.

Réwnolegle ze zbiorem bibliotecznym tworzone s kolek-
cje artystyczne. S3 one zrédtem wiedzy o kulturze cza-
séw wspotczesnych i historycznych, dokumentacja réznych
przejawow artystycznej tworczosci. Biblioteka gromadzi je
od poczatkéw swojej dziatalnosci, czyli od 1972 roku. Zbiér
liczy okoto 13 tys. dziet i obejmuje: grafike dawna i wspot-
czesna, fotografie artystyczna, plakaty, ekslibrisy, pocztéwki
i wydawnictwa ilustracyjne.

Grafika dawna obejmuje ryciny od XVII do XIX wieku,
giéwnie drzeworyty, miedzioryty i litografie. Wéréd prac
przewazaja dziefa o tematyce biblijnej, portrety pisarzy,
artystow, uczonych i swietych, widoki miast, pomniki
architektury i sceny rodzajowe. Na uwage zastuguja mie-
dzy innymi: kolekcja dziet poswiecona zyciu i twérczosci
Johanna Wolfganga Goethego i Friedricha Schillera ze zbio-
ru stynnego gorzowskiego kolekcjonera Wilhelma Ogoleita;
grafika o tematyce $laskiej oraz portrety wybitnych postaci
renesansu. Zbior grafiki dawnej liczy okoto 2200 prac.

Wspoétczesna grafika polska to zbidr prac powstatych
od poczatku XX wieku po lata dziewigcdziesiate. Obej-
muje dzieta wybitnych artystéw kilku pokolen, wykonane
réznymi technikami graficznymi: drzeworytu, miedziory-
tu, akwaforty, litografii, sitodruku, gipsorytu, kliszorytu
i technik mieszanych. Wsréd autoréw miedzy innymi — Wia-
dystaw Skoczylas, Wtadystaw Lam, Tadeusz Kulisiewicz,
Leopold Lewicki, Stanistaw Dawski, Konrad Srzednicki,
Joézef Gielniak, Jan Tarasin, Roman Artymowski, Marek
Jaromski, Jan Berdyszak, Jacek Gaj, Leszek Rézga, Barbara
Rosiak, Teresa Pagowska, Marian Bocianowski, Irena Snar-
ska, Eugeniusz Get-Stankiewicz, Pawet Lasik i wielu innych.
Prace sa przegladem pewnych zjawisk, tematdw, technik,
styldw i tendencji w sztuce najnowszej. Kolekcje Biblioteki
Uniwersyteckiej liczaca okoto 1.900 prac uzupetnia i konty-
nuuje Biblioteka Sztuki tworzac reprezentacje wspétczesnej
grafiki polskiej z ostatnich kilkunastu lat. Zbiér Biblioteki
Sztuki liczy juz blisko 200 prac.

Specyfika zbioréw specjalnych jest wspotczesna grafika
lubuska. Kolekcja obejmuje 630 prac. Jest przegladem

plastyki lubuskiej od okresu pionierskiego, obejmujacego

tworczosé Stefana Stockiego, Klema Felchnerowskiego,
Mariana Szpakowskiego, Witolda Nowickiego, Hilare-
go Gwizdaty, Alfa Kowalskiego do przegladu twérczosci
artystéw z lat pézniejszych — Andrzeja Gordona, Jolanty
Zdrzalik, Barbary Cajdler-Gruszkiewicz, Agaty Buchalik-
-Drzyzgi, Stanistawa Antosza, Stanistawa Pary, Janusza
Skiby, Andrzeja Stefanowskiego, Witolda i Bogumity Micho-
rzewskich, Antoniego Gérnika, Adama Baginskiego, Adama
Falkiewicza, Grazyny Graszki i wielu innych. Autorzy
kolekgcji zatozyli, ze obejmie ona prace wszystkich dziataja-
cych w regionie artystow.

Na szczegoélng uwage zastuguja wspotczesne plakaty
artystyczne, giéwnie o tematyce teatralnej, filmowe;j
i muzycznej, projektowane, miedzy innymi przez twércéw
Polskiej Szkoty Plakatu — Henryka Tomaszewskiego, Roma-
na Cieslewicza, Jana Lenicg, Jana Mtodozerica, Waldemara
Swierzego, a takze przez innych wybitnych artystéw — Fran-
ciszka Starowiejskiego, Mieczystawa Gérowskiego, Wiktora
Sadowskiego, Wiestawa Watkuskiego, Jerzego Czerniaw-
skiego, Andrzeja Klimowskiego, Andrzeja Pagowskiego
i innych. Jest to jeden z najwiekszych zbioréw plakatow
w Polsce, liczy on 4500 dziet.

Zbior ekslibriséw wielu twércéw polskich i obcych, przed-
stawia i charakteryzuje znanych i nieznanych kolekcjoneréw,
mitosnikéw i wtascicieli ksiggozbioréw prywatnych, biblio-
tek, wydawnictw i instytucji . Pokazuje mistrzéw znaku
i alegorii w wielu wymiarach twérczych. Kolekgja liczy 500
prac.

Duzym zainteresowaniem historykéw i kolekcjoneréw
ciesza si¢ karty pocztowe z widokami miast i wsi Ziemi
Lubuskiej. Zbiér liczy okoto 600 pocztéwek i przedstawia
gtéwnie pejzaz miejski — widoki ulic, placéw, parkéw, zna-
nych miejsc, ale takze wazne wydarzenia zycia codzienne-
go i sceny rodzajowe. Najstarsze karty wieloobrazkowe
pochodzg z konca XIX wieku i z lat migdzywojennych.

Najmtodsza kolekcja jest fotografia artystyczna. Zawie-
ra prace Bronistawa Schlabsa Jaroslava Benesa, Alvydasa
Lukysa, Masaki Nakayamy, Jacqueline Salmon, Natalii Lach-
Lachowicz (Natalii LL), Zygmunta Rytki, Mikotaja Smoczyn-
skiego, Leszka Szurkowskiego, Aleksandra Zakowicza, Jana
Berdyszaka takze petna dokumentacje artystyczng Jerzego
Olka i Grzegorza Przyborka. Zbiér zachowuje fragmenta-

ryczne, jednostkowe $wiadectwa ludzkich dziatar w czasie.
Jest przyktadem poszukiwan artystycznych i intelektualnych,
eksperymentéow formalnych, proba szukania nowych drég
dla fotografii.

DZIALALNOSC WYSTAWIENNICZA BIBLIOTEKI

Biblioteka jest nie tylko twdrcg kolekceji wybranych dziet,
ich dokumentaciji i specjalistycznych zbioréw, ale tez statym
organizatorem wielu artystycznych dziafan.

W latach 1975-1990 przy Bibliotece Gtoéwnej Wyzszej
Szkoty Pedagogicznej dziatata Galeria Sztuki, ktéra zorga-
nizowata pond 90 wystaw artystéw ze $rodowiska regio-
nalnego i krajowego. Bytfa to preznie dziatajaca instytucja,
ktora zaktywizowata srodowisko twoércow lubuskich, ale
takze prezentowata twoérczosé artystow z catej Polski.
Eksponowane w galerii prace powigkszyty biblioteczne
kolekcje artystyczne — zwtaszcza wspotczesnej grafiki lubu-
skiej i wspotczesnej grafiki polskiej. Dziatalno$¢ tej galerii to
jednoczesnie najlepsze lata dla twdrczego rozwoju kolekgji
artystycznych.

Préba przywrdcenia statej dziatalnosci wystawienniczej byta
organizacja Matej Galerii Sztuki przy Katedrze Komunikacji
Jezykowej i Spotecznej. Galeria dziatata w latach 1997-2006
jeszcze za czaséw Wyzszej Szkoty Pedagogicznej a potem
juz Uniwersytetu Zielonogérskiego. Zorganizowano 25
wystaw, na ktérych prezentowane byty prace artystow
z kolekcji zbioréw specjalnych biblioteki.

Tradycje wystawienniczg biblioteki kontynuuje z powo-
dzeniem Galeria Grafiki Biblioteki Sztuki dziatajaca od
2002 roku. Ma ona juz w swoim dorobku 67 réznorodnych
dziatan, obejmujacych cykle wystaw, wyktadéw, spotkan
i dyskusji otwartych artystéw kilku pokolen z réznych $ro-
dowisk tworczych kraju.

W realizowanych juz planach budowy nowej Biblioteki
Uniwersytetu Zielonogérskiego miesci sie zaprojektowa-
na w budynku galeria sztuki. Umozliwi ona realizacje idee
Artoteki ktérej dziatalnos¢ bedzie czescia zadan bibliotecz-
nych o charakterze kulturotwérczym.

ARTOTEKA

Obok Dziatu Zbioréw Specjalnych w bibliotece dziata zato-
zona w 2002 roku Artoteka.

Jej zadaniem jest uchwycenie najwazniejszych osiagnie¢
sztuki najnowszej w dziedzinie grafiki, fotografii artystycznej
i mediéw réznych. Artoteka zaktada nie tylko tworzenie ko-
lekgji artystycznych, dokumentowanie sztuki, gromadzenie
specjalistycznych zbioréw ale takze szereg réznorodnych
dziatan otwartych dla srodowiska — wystaw, pokazéw, pre-
zentacji, wyktadéw, dyskusji i spotkan z najwybitniejszymi
twoércami. Ma by¢ obrazem sztuki najnowszej, informowac
o jej stanie i osiggnigciach, koncentrowac sig na najbardziej

doniostych wydarzeniach w kulturze i sztuce.

Artoteka jest wspolng inicjatywa bibliotekarzy i artystéw
z Instytutu Sztuk Pieknych. Jej idea uzyskata poparcie wie-
lu wybitnych artystéw z réznych srodowisk, ktérzy przyjeli
zaproszenie do uczestniczenia w wystawach i spotkaniach,
zadeklarowali che¢ wspéttworzenia kolekcji sztuki, biblio-
teki i dziatu dokumentacyjnego. Artoteke wspiera Rada
Programowa, ktoéra jest gwarantem zatozonej idei. Arto-
teka jest dla biblioteki szansa zdobycia wiedzy i informacji
o sztuce najnowszej. Daje mozliwos¢ pomnazania zbioréw
i stworzenia znaczacej kolekgji sztuki. Dla catego srodowiska
akademickiego jest to okazja do uczestniczenia w wydarze-
niach artystycznych z udziatem najwybitniejszych tworcow,
przegladu sztuki w najlepszym wyborze. To réwniez forma
integracji Srodowisk tworczych, naukowych a takze promo-

cja uczelni, miasta i regionu.

Nowatorska idea Artoteki wpisata si¢ w kulturotwoércza
dziatalnos$¢ biblioteki, poszerzyta zakres jej dziatan oraz
wzbogacita ofertg kierowana w strone odbiorcy o rézno-
rodnych, czesto wygérowanych wymaganiach.

Ewa Adaszynska

w

IAT4VED VAILOLYY



Dziat Dokumentacji i Informacji Artystycznej Biblioteki Sztuki, fot. Marek Lalko Galeria Grafiki Biblioteki Sztuki, fot. Mirostaw Pawtowski



JANINA WALLIS

Dlaczego taka publikagja. . .

Zwyczajowo pojecie antologii tekstow pochodzi z wyboru i teoretycznej motywacji autora, dokonanej wedtug
okreslonych zasad, opatrzonej tytutem. Pojecie to wywodzi sie ze Starozytnej Grecji. Greckie anthos oznacza
kwiat, a logo zbieram, czyli dostownie zbiér kwiatéw.

Zaprezentowany materiat w naszej publikacji stanowi indywidualny wybér artystéw i krytykéw zwiazanych z dziatalnoscia
Artoteki Grafiki Biblioteki Sztuki Uniwersytetu Zielonogérskiego w latach 2002-2010.

Twdrcy prezentowani w tej antologii nie koniecznie wybrali swoje teksty i reprodukcje z czasu prezentacji wystaw, wykta-
déw i spotkan problemowych, ktére odbyty sie w ramach realizowanego programu Artoteki Grafiki. Proszeni byli o petna
swobode, istotna, dla ich wypowiedzi artystycznej. Zalezatlo nam na uznaniu tego, co jest wazne dla ich dokonan twoérczych
w chwili obecne;j.

Dla przejrzystosci nie poprzedzamy tych materiatéw zadnym omoéwieniem krytycznym i opracowaniem teoretycznym
pozostawiamy bez komentarza. W ten sposéb zaprezentowany materiat stanowi dalszy ciag kontaktu artystow i teoretykow
z Artoteka Grafiki.

Jednoczesnie tak pomyslana koncepcja publikacji jest kontynuacja gromadzonej przez Biblioteke Sztuki dokumentacji
zrédtowej pozostawionej do indywidualnej refleksji czytelnika.
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spis artystow tworzacych KOLEKCJE

Adamczyk Mirostaw (PL)
Andrele Jiti (CZ)
Artymowski Roman (PL)
Bartczak Andrzej(PL)
Bednarczyk Andrzej (PL)
Berdyszak Jan (PL)
Berdyszak Marcin (PL)
Bebenek Andrzej (PL)
Bobrowski Andrzej (PL)
Boczniowicz Mira (PL)
Burlewicz Jozef (PL)
Chojnacki Grzegorz (PL)
Cywicki Janusz (PL)
Czarkowski Radostaw (PL)
Czech Piotr (PL)

Domes Katy (CA)

Dudek ,,Diirer” Andrzej (PL)
Durski Teodor (PL)
Edwards Jim (CA)

Fedro Jerzy (PL)
Fijatkowski Stanistaw (PL)
Gajewski Dariusz (PL)
Gancarz Ryszard (PL)
Gieraga Andrzej (PL)
Gtuchowska Lidia (PL)
Gryska Magdalena (PL)
Gustowska Izabella (PL)

Grabowski Jerzy (1933-2004) — (PL)

Haremska Danuta (PL)
Hejnowicz Jerzy (PL)
Horvers Toine (DK)

Hunger Ryszard (PL)

Jackowski Tadeusz (PL)

Jankovié Jozef (SK)

Jeziorkowski Andrzej (PL)
Jézefowski Eugeniusz (PL)

Jule Walter (USA)

Kawiak Tomasz (PL)

Karpinski Zbigniew (PL)
Klimczak-Dobrzaniecki Andrzej (PL)
Knaflewski Leszek (PL)
Komorowska-Birger Paulina (PL)
Kotkowski Wtodzimierz (PL)
Kraupe-Swiderska Janina )PL)
Kurak Maciej (PL)
Lewicka-Szczegéta Alicja (PL)
Lutomski Zbigniew (PL)

Makowski Kazimierz (PL)

Maldis Eugeniusz (PL)

Mazurek Grzegorz Dobiestaw (PL)
Miiller Wojciech (PL)

Nawrot Andrzej (PL)

Nowacki Andrzej (PL)

Otreba Ryszard (PL)

Otto Ulrich — (DU)

,OU” Revue —Disque, Henri Chopin (1922-2008) — (poezja
konkretna), Londyn 1969 (GB)
,OU” Revue —Disque, Henri Chopin(1922-2008) — (poezja
konkretna), Londyn 1974(GB)
Pamuta Jan (PL)

Papla Jacek (PL)

Pawtowski Mirostaw (PL)

Peptonski Andrzej (PL)

Pietsch Andrzej (PL)

Przybylski Janusz (PL)

Psuja Tomasz (PL)

Raba Kazimierz (PL)
Robakowski Jozef (PL)
Romaniuk Adam (PL)

Rosen Jan (1854-1936) (DU), szkicownik z lat 1888-1891 (realizm monachijski)
Safaj Zbigniew (PL)
Sawa-Borystawski Tadeusz (PL)
Schoeendorff Max (F)

Sikorski Tomasz (PL)

Smuzniak Norman (PL)

Styka Janusz (PL)

Surzycki Marcin (PL)
Szpakowski Marian (1926-1983) (PL)
Sztabinski Grzegorz (PL)
Tarasin Jan (PL)

Trelinski Jerzy (PL)
Warpechowski Zbigniew (PL)
Wieczorek Stanistaw (PL)
Wiktor Jerzy (PL)

Winiecki Wtadystaw (PL)
Yamamoto Koichi (JP)
Zawadzka Ewa (PL)

Zydron Antoni (1936-2001) (PL)
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alfabetyczny spis artystow

bioracych udziat w wystawach | spotkaniach,
w tym wystawy zbiorowe

Akermann Janusz

Adamczyk Mirostaw

Banecka Elzbieta

Bednarczyk Andrzej

Berdyszak Jan

Berdyszak Marcin

Bebenek Andrzej

Bobrowski Andrzej

Boczniowicz Mirostawa

Cywicki Janusz

Czech Piotr

Dudek-Diirer Andrzej

Durski Teodor

Fostowicz-Zahorski Michat

Gajewski Dariusz

Glinkowski Marek

Gtuchowska Lidia

Gieraga Andrzej

Gustowska Izabella

Hejnowicz Jerzy

Jackowski Tadeusz

Klimczak-Dobrzaniecki Andrzej

Knaflewski Leszek

Kolekcja Artoteki Grafiki ze zbiorow Biblioteki Sztuki
Uniwersytetu Zielonogérskiego, wystawa towarzysza-
ca Miedzynarodowemu Triennale Grafiki, Krakéw 2009,
kurator Janina Wallis (Jan Berdyszak, Marcin Berdyszak,
Andrzej Bobrowski, Stanistaw Fijatkowski. Dariusz Gajewski,
Jerzy Grabowski, lzabella Gustowska, Toine Horvers,
Jozef Jankowié¢, Janina Kraupe, Zbigniew Lutomski, Wojciech
Miiller, Ulrich Otto, Jan Pamuta, Mirostaw Pawtowski, Adam

Romaniuk, Marcin Surzycki, Marian Szpakowski, Piotr Szu-
rek)

Karpinski Zbigniew

Klimczak-Dobrzaniecki Andrzej

Kraupe Janina

Kurak Maciej

Kus Marek

Kuskowski Kamil

Lewicka-Szczegota Alicja

Lutomski Zbigniew

Mazurek Dobiestaw Grzegorz

Miejsca mojej ziemi — prace ze zbioréw Biblioteki Sztu-
ki Uniwersytetu Zielonogérskiego, kurator Janina Wallis
(Roman Artymowski, Andrzej M. Bartczak, Jan Berdyszak,
Grzegorz Chojnacki, Ryszard Gancarz, Andrzej Giera-
ga, Ryszard Hunger, Wtodzimierz Kotkowski, Kazimierz
Makowski, Andrzej Nawrot, Janusz Przybylski, Adam Styka,
Jan Tarasin, Zbigniew Warpechowski i Wiadystaw Winiecki)
Miiller Wojciech

Otreba Ryszard

Pamuta Jan

Papla Jacek

Pawtowski Mirostaw

Peptoniski Andrzej

Pietsch Andrzej

Piotrowska Krystyna

Psuja Tomasz

Romaniuk Adam

Rypson Piotr

Sataj Zbigniew

Sawa-Borystawski Tadeusz

Smuzniak Norman

Surzycki Marcin

Szurek Piotr

Trepkowski Tadeusz, kurator Janusz Opaska
Wieczorek Stanistaw

Wiktor Tadeusz

Wspétczesny drzeworyt ludowy Slaska Opolskiego,
Henryk Marcisz, ze zbioréw Andrzeja Bobrowskiego,
kurator Andrzej Bobrowski

Yamamoto Koichi

Zawadzka Ewa
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Dawna szlachetnosé¢ odbitki wynikajaca z matki matrycy,
niezmiennej i jednorodnej zostata zastapiona poszukiwa-
niem nowej drogi, na ktérej matryca, niewidzialna dla wi-
dza staje sie polem réznorakich eksperymentéw formalnych.
To tam dzieja sig historie niewyobrazalne. Matryca staje
sig dzietem sztuki a odbitka jest jej lepszym lub gorszym
odbiciem. Odbiciem, ktére w swojej istocie jest wynikiem
a nie dazeniem. Matryca staje sig czescia zasadnicza a pro-
ces tworczy, ktéry zachodzi pomiedzy ,,autorem — matry-
ca — odbitka”, jest istota najwazniejsza. To procesy zacho-
dzace w tym tréjkacie zaczynaja dominowac i ksztattowac,
nie odbitke, ale wszystko to, co wptywa bezposrednio
na wykonanie kolejnego kroku ,,Ku” odbitce. Droga ,,Ku”
odbitce staje sie naszym wyzwaniem i wyzwoleniem.
Na tej drodze ,,Ku” odbitce kolor jawi sie jak zbawienie.
Whisuije sig idealnie w istote poszukiwania réznorakich roz-
wiazan. Poszerza spektrum mozliwosci i daje nam poczucie
petniejszego artystycznego spetnienia.

Janusz Akermann

Bez sensu jest wykonywanie kolejnej takiej samej odbitki.
Bo, po co?

Bez sensu jest wykonanie naktadu. Bo, po co?

Bez sensu jest wykonywanie odbitki czarno biatej — jak moz-
na uzy¢ kolor!

Bez sensu jest mowienie, ze technologia ogranicza grafike.
To totalne nieporozumienie!

Bez sensu jest méwienie, ze kolor w grafice nasladuje
malarstwo. Totalna glupota!!

Kolor w grafikach jest jak powietrze na ziemi. To fakt!!!
Kolor w grafice = grafika w kolorze.

Zona Czwarugi Tczewskiego,

2007, linoryt kolorowy, 147 x 87
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Trzy gracje, 2007, linoryt kolorowy, 147 x 87

Rodzinka Skurwysynka, 2011, linoryt kolorowy, 150 x 90
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ARTOTEKA GRAFIKI

Fragment tekstu ,,Nieczesane z Kyoto”

W czasie pobytu w Kyoto miatam szczescie obserwowa-
nia niezwyktego rytuatu ,,czesania” zwiru. Kazdego dnia
jeden z posréd mnichéw mieszkajacych w $wiatyni Ryoan-
ji, z precyzja i niemal taneczng harmonia ceremonialnego
ruchu, ztobi grabiami nowy rysunek biegnacych réwnolegle
bruzd; wykresla wokét omszatych kamieni koncentrycznie
rozchodzace sig kregi.

,Czesane piaski z Ryoaniji” sa dla mnie kwintesencja prostoty
pewnego uktadu kompozycyjnego z intrygujaca struktura
i faktura. Fascynuje mnie réwniez owa powtarzalnos¢ nie
do powtdrzenia obecna w codziennym ceremoniale rozgry-
wajacym sie w ogrodzie Ryoanji. Ten problem zajat mnie
dlatego, poniewaz, jak juz wczesniej wspomniatam, w grafi-
ce wtasnie niepowtarzalno$¢, unikatowos$¢ interesuje mnie
w sposob szczegdlny. | jezeli nawet odbijam te sama grafike
(préba nakfadu) to za kazdym razem wprowadzam zmiany.
Podobnie jak mnich, ktéry codziennie powielajac gesty na-
kazane rytuatem, tworzy kazdorazowo nowy ukfad piasku
i kamieni.

Emocje, jakich doswiadczytam w zetknigciu z obca, chociaz
niespodziewanie bliska mi sztuka, zaowocowaty po latach
seria grafik pt.: ,Nieczesane z Kyoto”. ,,Nieczesane”, bo

Elzbieta Banecka

zdaje sobie sprawe z faktu, ze tych prawdziwie japonskich,
nie jestem w stanie wyczesa¢... Nie s3 to kalki wspomnien.
Probuje syntetyzowaé swoje wrazenia z podrézy. Odtwo-
rzy¢ 6w specyficzny spokdj, zatrzymanie sie nad ztamana
trawka, kontakt z natura i tworzenie z materiatéw natu-
ralnych, prostych w formie. Ten cykl to moja opowies¢
nie tylko o tym co przezytam bedac w Japonii, a zwtasz-
cza w kompleksie $wiatyn w Kyoto!, ale kolejne $wiadec-
two moich inspiracji sztukga i kultura Dalekiego Wschodu.
Omawiany cykl opowiada réwniez o istnieniu ludzkim,
o jego kruchosci, przemijaniu — innym w religiach Wscho-
du, innym w naszej europejskiej kulturze. Znaki stawiane
w moich kompozycjach to istnienia ludzkie, modlitwy, man-
try, medytacje. Wszystkie réwnie wazne, bo dotykajace
czlowieka. ,,Nieczesane z Kyoto” to wynik moich notatek
wzietych z natury. Aby przywota¢ echo Ryoaniji, daze do
uproszczenia i przejrzystosci uktadu form. Zabudowuije tto
rytmem réwnolegle potozonych linii, lub ,,czesze” wydzie-
lone fragmenty kompozyciji.

Siegam do historii Japonii, ale przedmioty i ksztatty wyste-
pujace w ,,Nieczesanych z Kyoto” to $wiat rzeczy, ktére
otaczaja mnie tu i teraz. Wybieram te, ktore zachwycajg

Nieczesane z Kyoto, 2002-2005, 140 x 200
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swoja faktura, struktura, pigknem brzydoty — posiadaja
prosta, ale mocna w wyrazie forme. Stad pewnie moje zbie-
ractwo. Znalezione przedmioty, wytwory natury, ale réw-
niez odpadki, okruchy, blizej nieokreslone strzepki materii,
pobudzaja moja wyobraznig; poruszaja mnie do tego stop-
nia, ze mam ochote przenies¢ je (przetwarzajac) w swoj
graficzny $wiat. Czasami nadaje im forme znakéw, innym
razem przedmiotéw bardzo konkretnych (przywotanych
pamiecia), ale widzianych z réznych perspektyw?, lewi-
tujacych w przestrzeni, wykrzywionych karykaturalnie.
Ich obecnos$¢ tworzy swiadomy kontrast z doskonatoscia
form, uktadéw ogladanych w ogrodach Ryoaniji. Wprowa-
dza element przewrotnosci oraz humoru, ktére wystepuje
réwniez w innych moich cyklach, takich jak przyktadowo:
,Rudiments”, ,,Krzeslisie”, ,,Supraskie”, ,,Z porcelany bab-
ci Stasi”, i w najnowszym, dopiero zaczetym — ,,Mito$¢
w kropki”.
W grafikach z serii ,,Nieczesane z Kyoto” pojawiaja sie,
nowe (uzyte przeze mnie po raz pierwszy) elementy wyrazu
w postaci czcionki ztozonej z cyfr i liter. Uzycie jej ma kilka
powoddw, po pierwsze — mozliwos¢ multiplikacji. Pozwa-
la ona utozy¢, wzglednie zburzy¢, pewien ukiad, ciag, jaki
podziwiatam w ogrodach Kyoto. Po drugie — cyfry s3 dla mnie
kolejnymi ziarnami zwiru, ktéry codziennie czesany zmienia
swdj ukfad, walor, kolor... | tak w moim ogrodzie cyfry lub
litery zmieniaja sig, sa drukowane réznym natezeniem walo-
rowym, tworzac w masie anonimowos¢ formy i linii. Stosujac
czcionke pragne nawiazac¢ do poczatkéw chiniskiej kaligrafii,
kiedy to stanowita ona wazny element kompozycji w malar-
stwie tuszem i w drzeworycie. Zaklete w znakach graficz-
nych liczby méwia o czasie, miejscu i s3 pewnym symbolem,
w tym wypadku zaklgciem, mantra, medytacja.
Dos¢ wczesnie zetknetam sie z japonska poezja haiku.
Czytajac przektady (z pewnoscia do$¢ swobodnie trakto-
wane w tfumaczeniu, w pewnym stopniu zeuropeizowane)
zrozumiatam, a moze utwierdzitam si¢ w przekonaniu, ze
tworczos¢, ktdra traktuje o rzeczach z pozoru btahych, jest
jednoczesnie sama esencja, maksymalnym skrétem, posta-
wieniem tych trzech kropek bez czwartej i forma, ktoéra
wyraza wszystko, nie méwiac prawie nic. Czutam, ze moja
droga poszukiwan jest bardzo bliska mysleniu, ktére swoje
zrédfa ma w buddyzmie indyjskim, chiriskim i japorskim. To
taoizm chinski prowadzacy do Zen chinskiego i japonskie-
go. Oczywiscie nie kazde haiku jest wytacznie wyrazem
medytacji. Zawsze odzywa sig jego pochodzenie od igraszki
stfownej, ktora jest mi szczegdlnie bliska. Mistrzowie Zen

upodobali sobie paradoksalng zwigztos¢ tej poezji. Moje
proby réwniez zmierzajg w tym kierunku.

Haiku ma $cisle przestrzegana ilos¢ sylab 5/7/5, razem sie-
demnascie. W moich Nieczesanych ,,naczesanych” jest cyfr
bez liku. Tworza znaki, ciagi; biegna, rozsypuja sie, zagesz-
czaja w plamy. Siggam po czcionki starej maszyny do pisania
lub pieczatke z moim nazwiskiem, maczam je w farbie dru-
karskiej i stempluje ptaszczyzne grafiki. Nie przestrzegam
w moim ,haiku” zadnych rygoréw, tamie je z petna pre-
medytacja. Prébuje jezykiem oszczednym powiedzie¢ jak
najwiecej o rzeczach na pozér nieistotnych, podnies¢ je do
rangi medytacji i kontemplacji. (Czy mozna kontemplowa¢é
stot, prysznic, czy réwnie prozaiczne przedmioty?).

A druga strona to przekora, igraszka formy (zabawa forma),
zwtaszcza w niektorych grafikach. Pokaza¢ ten bataganik,
zamieszac, przerwac kontemplacje, zartowaé, nie znudzi¢
sig, moze zaskoczy¢ sama siebie — odwazy¢ sig. Umiesz-
czajac malenki stolik na duzej ptaszczyznie pokrytej znacz-
kami — prébuje zmusi¢ odbiorce do zatrzymania i wejrzenia
w gtab, w strukture tej formy. Powiedzie¢ niewiele, a wyra-
zi¢ wszystko, kazda skrzywiona nézka stoliczka, widziang
z réznych perspektyw. To moja préba dialogu z przedmiota-
mi, ktére mnie otaczaja. Utozsamienie sie z postawiong kre-
ska, forma, barwna plama — opowies¢ o niej. Préba prze-
noszenia si¢ w obserwowany przedmiot, forme w naturze.
To wedtug mnie gwarantuje prawdziwos$¢ osobistej opo-
wiesci.

Stad powtarzajacy sig motyw waskiego prostokata symbolizujgcego
deseczki z wypisanymi na nich tekstami modlitw, czy skupisko drobnych
form przywotujace pamiec paleniska, w ktérych sptona.

Jest to $lad moich, datujacych sig jeszcze z czasdw licealnych, fascynadji
sztuka Paul'a Cézanne'a, jego eksperymentami zwiazanymi ze stosowa-

niem réznych perspektyw w ramach jednej kompozycji.

Nieczesane z Kyoto, 2002-2005, 78 x 107
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Andrze| Bebenek

ROMB

Dlaczego Romb? — pytaja mnie czesto.

Dlatego, ze jest.

Podobnie jak géra, ktéra zdobywa sig, bo jest. Tak samo jest z rombami.

ROMB istnieje w rzeczywistosci, mimo ze abstrakcyjny. Raz jawny, innym razem ukryty. Rozwarty i ostry jednoczesnie.
Jak géra.

Sam w sobie ROMB jest banalny, poki sie go nie zauwazy i nie przezyje. Trzeba go zdobywac¢. Cho¢ brakuje mu podstawy.

Ktos, kto ogladat moje prace z udziatem rombu, stwierdzit nagle ze na drzwiach szafy ma od 20 lat romby i wtasciwie teraz,
po obejrzeniu moich prac ,dostrzegt” ich obecnos¢.

Problem pojawia sie wtedy, kiedy préobujemy okresli¢, nazwaé emocje i uczucia zwiazane ze ,,zdobyciem” ostrych i rozwar-
tych katow. Przez to ROMB jest dwuznaczny. Jak natura ludzka — chfodny i ekspresyjny.

Dla mnie jest jedno pewne: proces twdrczy z uczestnictwem rombu jest wyjatkowy, chociaz w istocie jego wewnetrznej

struktury nie zmieniam. Zmieniam siebie.

Z cyklu ,ROMBOTKI”, 1997, rysunek, 30 x 20
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Z cyklu ,ROMBOTKI”, 1997, rysunek, 30 x 20

Z cyklu ,ROMBOTKI”, 1997, rysunek, 30 x 20
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Zycie po zyciu grafiki

Wspétczesna grafika znajduje sie w o tyle specyficznej sytu-
acji, iz zdaje sig ona z jednej strony zamiera¢ (przynajmniej
w swojej klasycznej formie), z drugiej za$ traci¢ wszelkie,
miarodajne wyznaczniki swojej tozsamosci. Zwykto sie
sadzi¢, ze kiopoty te zostaly spowodowane pojawieniem sig
nowych technik (z komputerowymi na czele), oraz rozmy-
waniem si¢ kategorii kulturowych w ogole.

Wyktad ten jest proba zdiagnozowania stanu faktéw, oraz
restytucji tozsamosci grafiki na poczatku XXI wieku.
W tym celu rozpatrzymy trzy kwestie:

-Jakie sa oznaki $mierci, a w szczegdlnosci oznaki $mierci
kategorii i dyscyplin kulturowych? Czym jest nowe zycie gra-
fiki? Jakie sg aktualne wyznaczniki tozsamosci grafiki?

I. Smier¢ grafiki

I. W praktyce codziennosci przyjmujemy pewne znaki,
wedtug ktérych poznajemy $mieré organizmu. Przede
wszystkim jest to zamarcie dotychczasowej aktywnosci
oraz oznak dokonujacych sie przemian zwiazanych z funk-
cjonowaniem tego, co zywe. Ponadto, jest to zerwanie kon-
taktu z otaczajaca rzeczywistoscia (zerwanie metabolizmu

informacyjnego).

Andrze| Bednarczyk

W sztuce mozna wyznaczyé wewnetrzne i zewnetrzne

powody zerwania kontaktu z rzeczywistoscia, przyjmujace-

go znamiona $mierci lub katatonii. S to:

* Wewnetrzne spustoszenie tresciowe formy stylistyczne;j.
W momentach przesilen kulturowych mamy do czynienia
z tym zjawiskiem, kiedy sztuka zasklepia sie w martwej
figurze retorycznej (stylistycznej). Przestaje wtedy opi-
sywac cokolwiek poza sama sobg i zamiera bez ruchu.
Bezruch éw wynika z zaktécenia réownowagi pomiedzy
sitami scalajacymi a rozwojowymi kultury, sztuki, religii,
jezyka (martwy jezyk) itd.

Powody zewnetrzne, to cywilizacyjne i kulturowe prze-
miany, ktére powoduja, ze dotychczasowy modus i forma
przestaja przystawaé do rzeczywistosci. Doprowadza to
do rozziewu pomiedzy strong formalna a zawartoscia zna-
czeniowga dziefa.

W omawianej sytuacji dochodzi réwniez do zmeczenia per-
cepcyjnego. Dzieje sig tak wtedy, gdy doktryna artystycz-
na traci swoja gietkos¢ i zmienia funkcje ze wspierajacej
i porzadkujacej na panujaca i strzegaca status quo, co
powoduje blokade kanatéw przeptywu informaciji. Skutkiem
tej dysfunkcji jest niemoznos¢ dotarcia (przyjecia) informacji

do (przez) odbiorce. Jest to proces analogiczny do fizjologii
widzenia, gdzie mikro-ruchy gatki ocznej zapewniaja cia-
glos¢ widzenia, sztuczne zas jej unieruchomienie powoduje
zanikanie obrazu przez zablokowanie kanatéw przeptywu
impulséw.

2. Skoro przyjrzelismy si¢ oznakom $mierci, zobaczmy,
czym ona jest. W naszej kulturze dysponujemy zasadniczo
dwoma kraricowymi sposobami jej pojmowania: $mier¢,
jako ostateczne unicestwienie oraz $mier¢, jako przemiana,
przekroczenie.

Dwudziesty wiek pefen jest tragicznie lub tryumfalnie ogta-
szanych zgondw poszczegdlnych dziedzin kultury. Mozemy
ustysze¢ niekiedy o $mierci sztuki, poezji, malarstwa, gra-
fiki lub oryginatu itp. Uwazam zas, ze (radosne niekiedy)
ogtaszanie $mierci kolejnych dziedzin zycia kulturalnego lub
jego kategorii jest raczej zachowaniem zyczeniowym ludzi
zbyt zdezorientowanych lub leniwych, by podjaé trud rein-
terpretacji rzeczywistosci. Bywa réwniez oznaka zaslepienia
dogmatycznych rewolucjonistéw i neofitéw. ldee nowego
$wiata budowanego na cmentarzu starego, uwazam za uto-
pie, wyraz stabosci i leku.

Przyczynkiem do odmiennego pojmowania $mierci sa ewan-
geliczne stowa o ziarnie, ktére aby wyda¢ owoc (przejs¢
w wyzsza forme istnienia) musi obumrzeé. Prawda jest, ze
zaden z moduséw przynaleznych aktywnosci kulturowej
lub cywilizacyjnej nie jest nie$miertelny. Zasada ta zdaje
sie pozostawac prawdziwa przy zastosowaniu jej do kazdej
dziedziny homosfery. Widzimy raczej nieustajacy proces
obumierania i reinkarnacji, ,zmiany skoéry”, przechodzenia
z jednej formy istnienia w druga.

3. Poczyniwszy niniejsze uwagi ogélne, skoncentrujmy sie
na grafice. Jest ona o tyle specyficzna dziedzing sztuki, ze
W sposdb istotny zwigzana jest z mechanicznymi metodami
zapisu wizualnego. Niezbednym jest okreslenie trzech istot-
nych wyznacznikéw ich funkcjonowania.

Mechaniczne metody zapisu wizualnego nie powstaty ze
wzgledu na sztuke. Sa zdobyczami cywilizacji, stuzacymi
do upowszechniania informacji wizualnych. W zwiazku
z tym, celami mechanicznych metod zapisu wizualnego
i fundamentalng ich cecha jest mozliwos¢ multiplikacji.
Mechaniczne metody zapisu wizualnego, jak kazda dziedzi-
na cywilizacji, przechodza przez trzy etapy rozwoju. Sa to:
etap nowatorstwa, etap dojrzatosci (oczywistosci) oraz etap
anachronicznosci. Przyjrzyjmy sie tym trzem etapom.

| Techniki nowatorskie epatuja nowymi, dotychczas niezna-
nymi mozliwosciami. Wprowadzaja tez nowe prawidta arty-

kulacyjne. Sita nowosci jest tak wielka, ze na pierwszy plan
recepcji wysuwa sie technika jako taka, zamazujac niejako
swoja funkcjonalna role nosnika tresci.
2. W etapie dojrzatosci dochodzi do odwrécenia sytuacji,
gdy nosnik (technika) znika w oczywistosci, pozostawiajac
tresciowa zawartos¢ jako jedynie percypowang. Nikt prze-
ciez dzisiaj myjac rece w oswietlonej fazience nie prowadzi
rozwazan o funkcjonowaniu wysoce skomplikowanych sys-
temdéw wodociggowo — kanalizacyjnych i elektryfikacyjnych.
Juz Jose Ortega y Gasset zauwazyt, ze po pewnym czasie te
skomplikowane systemy cywilizacyjne przybieraja pozory
dziatania zasobow i praw naturalnych, takich jak powietrze,
czy prawo cigzenia.
3. Z czasem techniki te, wypierane przez nowe wynalazki,
przechodza w stan trzeci, gdy traca swoja uzytkowa zasad-
nosé¢ i zastosowanie ich zaczyna by¢ anachronicznym.
Podobnie dzieje sig z funkcjonowaniem tychze w dziedzinie
sztuki. W tym jednak przypadku etap trzeci nie jest konncem
drogi. Ciag przemian rozwija sig tutaj w posta¢: nowatorskie
oczywiste anachroniczne martwe nowa hipostaza (doj-
rzafa, oddzielona). Kazdy z tych etapéw charakteryzuje sie
specyficznymi cechami i kfopotami.
a. W kresie nowatorskim fascynacja mozliwosciami nowych
technik potaczona jest z powaznymi ktopotami z panowa-
niem nad narzedziem. Wynika to z braku petnej znajomosci
mozliwosci artykulacyjnych. Czesto dochodzi do poprze-
stawania na pierwszych efektach bez dojscia do rozwiazan
optymalnych. Jezykowa struktura narzedzia w duzym stop-
niu ,zabarwia” finalng kompozycje.
b. W okresie oczywistosci dochodzi do zawieszenia py-
tania o zasadnos¢ uzycia srodkéw, do pochtaniania strony
formalnej przez zawarto$¢ tresciowa. Niekiedy zawezenie
dopuszczalnych form prowadzi do artystycznej ksenofobii
potepiajacej wszystko, co wykracza poza obszar oczywi-
stosci.
c. Okres anachroniczny cechuja problemy z przystawal-
noscia formy do zamierzonej tresci. Dochodzi niekiedy do
préb naginania obrazu rzeczywistosci do pojemnosci arty-
kulacyjnej techniki. Znowu w sukurs ida nam ewangeliczne
stowa: ,,Nikt nie wlewa nowego wina do starych buktakéw, gdyz
buktaki pekng, a tak i buktaki zniszczejq, i wino sie zmarnuje”.
d. W etapie $mierci nastepuje ostateczne zesztywnie-
nie formy, spustoszenie figury stylistycznej, zapetlenie
w ,,.btednym kole”. Zapiekte obstawanie przy oczywisto-
$ci tego, co kiedys byto grafika, przeksztatca ja w sztuke
drukarska.
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1. Zycie po zyciu grafiki

Drugie zycie grafiki jest szansg na osiagniecie przez nia wyz-

szej formy istnienia i jasno okreslonej tozsamosci, jako dzie-

dziny sztuki. Mdéwie o szansie, gdyz sam fakt obumierania
starego ksztaftu nie zapewnia w sposéb automatyczny przej-
$cia w stan wyzszy. Jest bowiem rzecza oczywista, ze kazda

z niegdysiejszych form artystycznych i technik ich realizacji,

pozostawiona samej sobie lub bezzasadnie, a bezkrytycznie

podtrzymywana jest doskonata gleba do rodzenia sig kiczu.

Jako taka ma petne prawo istnienia. Jezeli jednak uda sie

dokona¢ niezbednego przeobrazenia, stare, dojrzate formy

maja szanse przej$¢ w nowa hipostaze i sta¢ sie uzytecznymi
do konstruowania wypowiedzi adekwatnych w swej formie
do opisywanej lub tworzonej rzeczywistosci.

Wymaganym jest wtedy dokonanie redefinicji powodéw

i celéw uzycia srodkéw. Wezmy za przyktad sytuacje, w ktorej

stawiam na stole zapalong $wiece. Robig to po to, aby miejscu

i czasowi nada¢ w ten sposéb szczegdlny, zgodny z intencjami

charakter (nastrdj), aby odrézni¢ je od oczywistej codzien-

nosci. Swiatto swiecy nie stuzy juz do o$wietlenia pomiesz-
czenia. Redefinicja powoddw i celéw jest o tyle zyciodajna,
iz uwalnia dzieto od znamion oczywistosci lub anachronicz-
nosci, stawiajac sprawe ,,na ostrzu noza”. To z kolei umoz-
liwia lub utatwia dotarcie do (ujawnienie) jadra istoty rzeczy.

Dzieje sig tak dzieki uwolnieniu danej dyscypliny artystycznej

z elementéw pobocznych, nie przynaleznych jej immanentnie,

a znieksztafcajacych jej tozsamos¢. Gdy stara forma obumrze

i pojawi sie w swojej nowej hipostazie, zaczynaja sie problemy

z okresleniem jej tozsamosci. Wyznaczy¢ mozna co najmniej

trzy powody rozmywania sie kategorii.

* Po pierwsze, dochodzi do przyktadania dawnych, trady-
cyjnych miar do nowej formy. Dzieje sig tak, dlatego ze
przemiana nie pojawia si¢ nagle, skokowo. Trudno jest wiec
wyznaczy¢ granice ich obowiazywania. Ponadto obcigzeni
jestesmy przyzwyczajeniami a konstrukcje logiczne nakfa-
damy na rzeczywistos¢ post factum.

Po drugie, nowa forma w pierwszym okresie istnienia
przechodzi przez stadium ,larwalne”, w ktérym niezupet-
nie jeszcze lub w ogdle nie zostato wyksztatcone ,,imago”
nowej hipostazy. Dodatkowym utrudnieniem jest fakt,
iz nowa dziedzina zawsze w poczatkowym okresie inten-
sywnie poszukuje swojej tozsamosci i jako taka, nieustannie
wymyka sie spod zbyt sztywnych modeli intelektualnych.

Po trzecie, pojawiaja sie niescistosci wynikajace z istnie-
nia dziet uzywajacych nowej hipostazy do artykutowania
starych tresci, co rodzi kolejng forme nieprzystawalnosci.

I1l. Tozsamos¢ grafiki

Najwyzszy czas przesledzi¢ kwestie tozsamosci grafiki,
jako dyscypliny artystycznej. Analiza niniejsza ma umozli-
wié odréznienie dziefa graficznego od innych dziet sztuki.
Pomija natomiast kwestie réznic pomiedzy artystycznymi
a nieartystycznymi wytworami graficznymi. W tym celu
wyznaczymy sze$¢ punktédw kontrolnych: |. cecha poten-
cjalnej multiplikacyjnosci, 2. istnienie formy posredniej —
matrycy, 3. graficzno$¢ w znaczeniu rodzaju kompozycji pla-
stycznej, 4. dwuwymiarowos¢ kompozycji, 5. zawieszenie
tozsamosci oryginatu z jednostkowoscia, 6. mechaniczna
metoda zapisu wizualnego.

Ad.l. Cecha potencjalnej multiplikacyjnosci wynikajaca
z istoty technik drukarskich, w klasycznej formie grafiki jest
wartoscig pozaartystyczna i jako taka nie wchodzi w zakres
jej tozsamosci. Wielo$¢ odbitek jako potencjalna mozliwos¢
lub urzeczywistniona, nie wnosi nic w dzieto jako takie.
W nowej hipostazie moze jednak stac sie czescia wypowie-
dzi artystycznej, moze nabra¢ wartosci semantycznej.
Ad.2. Pojawienie sie obok matrycy materialnej, matryc
zapisu cyfrowego, swietlnych i elektrostatycznych nie wpro-
wadza zasadniczo zadnych istotnych zmian w dotychczaso-
wym pojmowaniu tozsamosci grafiki. Zmienity (rozszerzyty)
natomiast pojecie procesu odbijania. Dotychczasowe od-
bijanie mechaniczne, odbywajace si¢ przez bezposrednie
przemieszczanie farby z matrycy na papier pod naciskiem
(nazwijmy je presura) przechodzi ku szeroko rozumianemu
pojeciu ,,projekcji”, zawierajacej w sobie réwniez presure.
Wspétczesna hipostaza grafiki dopuszcza jednak wiaczenie
matrycy wraz z jej odbitka oraz faktu projekgji jako petno-
prawnych, zintegrowanych elementéw kompozycyjnych
dzieta. To ostabia lub likwiduje pojmowanie matrycy jako
formy posredniej pomiedzy idea, a jej realizacja.

Ad.3. Bodaj najwiecej nieporozumien narosto wokoét pojecia
graficznosci jako rodzaju kompozycji plastycznej. Ta zbiez-
nos¢ pojecia okreslajacego metody mechanicznego zapisu
wizualnego oraz rodzaju kompozycji wynika z wiasciwosci
jezyka polskiego i jako taka musi by¢ usunieta, gdyz tozsa-
mos¢ grafiki wiaze sig ze sposobem jej powstawania. Pojecia
takie, jak: graficzno$¢ kompozycji, malarskos¢ grafiki, paste-
lowa tonacja fotografii itp., przy swojej wielkiej uzytecznosci
do werbalnego opisywania charakteru dzieta, nie nadaja sie
do ustalania kategorii i dyscyplin sztuki.

Ad.4. Kwestia dwuwymiarowosci kompozycji graficznej
réwniez ulega pewnym przeobrazeniom. Wprawdzie nadal
najczestszym wymogiem technicznym uzyskania projekgji

(presury) jest istnienie przyjmujacej ja powierzchni, to jed-
nak powierzchnie zadrukowane moga by¢ niepfaskie, az do
stworzenia bryty. Tak wiec, dwuwymiarowos¢ kompozyciji
musi by¢ zastapiona wymogiem istnienia powierzchni przyj-
mujacej projekcje i ten wtasnie wymog pozostaje wyznacz-
nikiem tozsamosci.

Ad.5. Zawieszenie tozsamosci oryginatu z jednostkowym
istnieniem dzieta pozostaje jednym z gtéwnych podstaw
tozsamosci grafiki. Zawieszenie to, wydaje sie by¢ zasad-
nym, z takim jednakze zastrzezeniem, iz grafika poten-
cjalnie wielokrotna, a istniejaca w jednym egzemplarzu,
nadal pozostaje grafika. Ponadto, kwestia ta (podobnie, jak
w przypadku multiplikacji) moze wej$¢ w zakres wypowie-
dzi artystycznej i stac sig jej integralng czescia.

Ad.6. Mechaniczne metody zapisu wizualnego s3 najistot-
niejszym sktadnikiem tozsamosci grafiki, odrézniajacym ja
od wszystkich innych dyscyplin sztuki. To nietypowe pota-
czenie kategorii artystycznej z procesem powstawania dzie-
ta zwiazane jest zapewne ze wzmiankowanym wczesniej
zaadaptowaniem przez sztuke metod pozaartystycznych.
Nalezy jeszcze nadmieni¢, ze mechaniczne metody zapisu
wizualnego faczone s3 niekiedy z innymi metodami zapisu
mechanicznego (sftowo drukowane, dzwiek). Dochodzi wte-
dy do przekroczenia tozsamosci wraz z przyjeciem przez
grafike roli elementu skfadowego kompozycji multimedialnej
lub interdyscyplinarne;j.

Na zakonczenie wspomne o ktopotach sztywnych kon-
strukeji logicznych z wyznaczaniem zakreséw tozsamo-
$ci. Zamkniecie definicji omawianej dyscypliny w formie
wyliczenia jej cech konstytutywnych, niekiedy w zetknieciu
z artefaktami, okazuje sie by¢ niewystarczajacym lub wpro-
wadzajacym znieksztafcenia. Coraz czesciej jeste$my zmu-
szeni do wzbogacania budowanych modeli teoretycznych
o pojecia ,,wygasania tozsamosci” w formach: ,,im bardzie;...,
tym...” oraz ,dopdki..., dopéty...”. Czasami pomocnym jest
wprowadzenie par logicznych takich, jak: ,to, co jest grdfikq,
pochodzi z matrycy — nie wszystko, co pochodzi z matryc, jest
grafikq” oraz ,to, co jest grdfikq jest powtarzalne, nie wszystko,
co jest powtarzalne jest grafikq”.

Wierze, iz powyzsze wywody w sposéb wystarczajacy
ukazuja, ze nieprawda jest jakoby grafika, pojmowana jako
dyscyplina artystyczna, skazana byta na wymarcie lub utrate
konstytutywnych ram tozsamosci. Mamy obecnie do czy-
nienia raczej z przeksztatcaniem sie jej ku nowej hipostazie
o tyle dojrzalszej i petniejszej, iz wolnej od pozaartystycz-
nych naleciatosci.

Zero, 2008, otéwek, wegiel na papierze, szklo, proszek grafitowy, 70 x 70
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Jeden, 2008, otéwek, wegiel na papierze, drewno, grafit, 70 x 70 Dwa, 2008, otéwek, wegiel na papierze, stal, woda, 70 x 70
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ARTOTEKA GRAFIKI

Na wyobraznie szczegélnie oddziatuja réznego rodzaju
entropie. Entropia jest momentem w ciagfosci istnienia.
Moze by¢ takze sensem i postacig refleksiji tworczej. Entropia
i jej procesy draznia nasza ciekawos¢, ale takze wzbudzaja
nasza nieche¢. Tym samym otrzymujemy sygnat nieposia-
dania gotowosci do zagtebiania si¢ w jej sensy, a takze do
whikania we wszystko, co niezborne.
Dzieje sie tak, dlatego takze, poniewaz jeste$my uzalez-
nieni powszechnymi wzorami zdystansowanych zachowan
wobec nieoczekiwanego. By¢ moze, ze jest to takze przy-
czyna utraty praktycznego poczucia, iz zaréwno $wiaty
istniejace jak i stwarzane s3 takze niezborne. Niezborne
jest istotnym wspotczynnikiem sktadowym dzieta w réznych
postaciach, podobnie jak nieprzystosowanie w procesach
tworzenia.
Rzeczywistosci oraz realnosci w ich nieprzystosowaniach
miedzy innymi, posiadaja takze predyspozycje do samoin-
tegracji w nich samych jak i w naszych dostrzezeniach moz-
liwosci catosciowania.

Szkicownik 158, 1999-2004
Potrzeba ciagtego odnawiania niepowtérzonych stanow
przemian, oczekuje pilnie rozpatrzenia rozumienia NIECA-
LOSCI.
W naszej uwadze doswiadczania NIEDOKONCZENIA,
czyli przeciwienstwa tzw. programowego otwarcia oraz NIE-
OBECNOSCI takich jak: odjecia, braki i niepewnosci ekwi-
walentéw, musza zosta¢ wiaczone do proceséw tworczych.
Dorazna potrzeba docelowego dazenia sprawia, ze lekce-
wazone s3 przewagi RESZTY i RESZT, ktére nawykowo
pozostaja na oboczach uwagi.
Podobnie jest z potrzebag UTRATY wartosci przez poszcze-
golne czesci dzieta na rzecz sensu NIECALOSCI.

Jan Berdyszak

NIECALOSC jest podobna niezbednoscia jak NIEKOM-
PLETNOSC.
Szkicownik 158, 1999-2004
NIEZBORNOSC jest miedzy poczatkiem, miedzy czaso-
-miejscem, migdzy koncem,a zaczatkiem odnawiania sie
kazdej rzeczywistosci procesualnej.
Czy dlatego uznali$my ja za warto$¢ negatywna, niegodna
naszej uwagi, ale i za niedostepna?
Czy dlatego preferujemy te reguty, modele i porzadki, ktére
sa przez nas odkrywane i po przez nie dopiero jestesmy
gotowi widzie¢ i rozumie¢ realnos¢ i nierozpoznane?
Co z intuicja, przypadkiem i losem?
Co z nieuchwytnymi procesami?
Niezbornos¢ jest realizowaniem sie nieobejmowalnej, bo
aktywnej, wieloprocesowo catosci.
NIEzbornosé¢ — nieZBORNOSC jest losem catej egzysten-
cji, takze kreaciji, jest nierozpoznana samowolnoscia, bliska
naturze metafizyki w doswiadczaniu nieoczekiwalnosci, abs-
trahowaniu oraz niepojetnosci faktéw w stanach przemian,
w realnosci istniejacej (napotykanej) i w realnosci wyabstra-
howane;j.
Niezbornos$¢ wywodzi sig z nieobejmowalnosci i kreatyw-
nej wieloprocesualnosci ,,catosci” wszechs$wiata, a takze
wszelkich reszt.
Jak tu nie mysle¢ o nierozpoznawalnej i gardzonej, niezbor-
nosci, i nie chcie¢ dociekac jej istoty?
Jak mysle¢, wychodzac od niezbornosci, a nie tylko zmie-
rza¢ ku niej, skoro jest ona pomiedzy konglomeratywno-
$cia, w czasie, w rzeczywistosci i realnie nas napotyka i jest
réwniez w nas?
Jak ,,mysle¢” i ,,postuzy¢ sie” niezbornoscia?
Szkicownik 155, 23. IV. 1995

Przypodiogowe apres passe-par-tout, 2007, akryl, deska, ptétno, 141 x 81, fot. Zdzistaw Orfowski
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Apres passe-par-tout VIII, 2007, akryl, deska, ptétno, 56,3 x 132,21 97 x 47,5, fot. Zdzistaw Ortowski

Apres passe-par-tout VI, 2007, akryl, deska, ptétno, 68 x 95,5 cm i 40 x 32, fot. Zdzistaw Ortowski
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Fot. Mirostaw Pawtowski
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Sztuczny instynkt kultury

Moéwimy o sztucznej inteligencji, ale czy istnieje albo istnie¢
moze sztuczny instynkt?

Zatem inteligencja jest wypadkowa braku gotowosci na
niespodziwane. Gdy stwierdzimy ze cztowiek z natury
jest inteligentny, to tak jakby$smy stwierdzili, ze w naturze
naszej lezy fakt bycia permanentnie nieprzygotowanym,
na niespodziewane.

W kontekscie instynktu chyba nie mozemy moéwi¢ o proble-
mie nieprzygotowania...

Tymczasem szeroko pojeta kultura zawtaszcza nawet nie-
oczekiwane, estetyzujac je zanim zostanie rozpoznane.
Wytwarzana jest sytuacja, w ktérej nasza partycypacja
polega na instynktownym dziataniu. To instynktowne dzia-
tanie nie pochodzi jednak od natury, z ktéra instynkt byt za-
wsze utozsamiany lecz zrédfo swe ma w represyjnej kulturze
popularne;.

Zatem mozemy mowi¢ o ,,sztucznym” instynkcie kultury,
ktéremu ulegamy i instynktownie reagujemy na szerokie
oferty czy presje kultury popularnej jak powszechna este-
tyzacja, korzystanie z promocji — kupujemy bo jest taniej
niz zwykle niezaleznie czy tego potrzebujemy czy nie, czy
wreszcie pijemy napoje badz jemy, bo sa ku temu warun-
ki jak stacja BP, McDonald’s czy automat do kawy. Zatem
pragnienie nie bedzie juz tylko instynktem utozsamianym
z naturg ale réwniez instynktem kulturowym. Taki stan
sugeruje, ze albo rozszerzymy pojecie instynktu nie dzielac
go na naturalny albo kulturowy, albo instynkt kultury bedzie-
my traktowac jako sztuczny, bo wypracowany przez kulture
i przystajacy do pojecia sztucznej inteligencji. Skoro mamy

Marcin Berdyszak

do czynienia z takimi pojeciami jak sztuczna inteligencja
i sztuczny instynkt to gdzie istnienie, ktére z nich korzysta.
Czy sa to roboty, humanoidy czy jakas inna forma? Otéz to
my sami najpierw ujarzmiajacy nature, a w konsekwencji
ujarzmieni przez kulture, ktéra podpowiada poprzez naby-
wane przez nas ,,nowe instynkty” jak w niej funkcjonowac¢,
gdyz te ,,stare” instynkty przetrwania s3 tu bezuzyteczne
a raczej niekompatybilne. Jednym stowem potrzebne s3
jedne i drugie, przynajmniej na chwile obecna. Idac dalej,
konieczne stanie sie traktowanie btedu, usterki, awarii
w systemie jako nastgpstwa grzechu pierworodnego. Argu-
ment niedoskonatosci jest najpowazniejszym argumentem
realnego istnienia, bo istnienie posiadajace ,,body” lub jego
brak musi sie doskonali¢.

Rzeczywistos¢ potoczna jako proteza sztuki

Stajemy wobec potegi substytutéw, ktére wypetniaja nasza
rzeczywisto$¢ potoczna, czy tego chcemy czy nie.

Jesliby uzna¢ najogdlniej ze sztuka jest miedzy innymi forma
abstrahowania od rzeczywistosci, to tym bardziej abstra-
huje od substytutdw. Substytut w rzeczywistosci potocznej
zajmuje tak silng pozycje, ze wypiera nieatrakcyjne z jego
punktu widzenia oryginalne jej fragmenty. Szeroko pojeta
substytucja staje sie nowa rzeczywistoscia potoczna, ktéra
powoli degraduje oryginaty. Pojawia sie¢ w obyczajowosci,
technice, kulturze czy sztuce.

Jedna z najnowszych teorii dotyczacych procesu starzenia

sie czlowieka zbudowana jest na idei kopii. Problem kopio-
wania, czy inaczej protezy, staje sie faktem biologicznym.
Mam tu na mysli petna odbudowe naszego organizmu, ktéra
nastepuije co dziesiec lat od kos¢ca po inne tkanki (oprécz
mozgu). Starzejemy sie¢ miedzy innymi dlatego, ze kopia
nigdy nie doréwna oryginatowi. Majac osiemdziesiat lat
jestesmy 6sma kopia siebie.

Kazda kopia powstaje z kopii poprzedniej. Poréwnujac
6sma kopig tasmy video z tasma oryginatem zauwazymy
kolosalna réznice. Ta réznica to niedoskonato$¢ i pamiec
usterek w postaci choréb i innych przypadkéw. Stajemy sie
réwniez jako ciato biologiczna proteza samych siebie. Sko-
ro jestesmy rodzajem biologicznej protezy, to substytuty
umozliwiaja nam domontowywanie coraz kompatybilniej-
szych protez do naszego organizmu protezy. Lecz protezy
nie biologiczne nie podlegaja biologicznemu kopiowaniu,
s3 zatem oryginatlem, ktéry moze podlega¢ modyfikacjom
i konserwacji. Zatem proteza jest nam dana od natury i kul-
tury ogdlnie pojetej. Jednoczesnie stanowi to nasza potocz-
nos$¢, ktorej cecha jest entropia. Entropia zas predzej czy
pozniej wymusza powstanie idei protezy.

Wobec tego faktu sztuka wydaje sie by¢ powotywaniem
oryginatéw, nawet jesli zaprzega w siebie substytuty czy
protezy, lub tez sie do nich odnosi, lub kiedy przyjmuje,
bo przeciez moze przyjmowac ich charakter.

Marcin Berdyszak

Narzedzia kultury, GCK Galeria Sektor, Katowice, 2006
(drewno, skrzypce, pulpity do nut, gasnica, blejtramy, ptétno, buty)
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Po Jasperze Johnsie, Galeria AT, 2008
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Fot. Maryna Mazur

Czym, kim dla mnie s3 te wszystkie pola...

Wiersze sig czyta, doznaje i pamigta.

| od nowa.

Wiersze sig czyta, doznaje i zapomina.
| codziennie.

Wiersze sie czyta, doznaje i wybacza.
| po drodze.

| do konca.

Wiersze sig czyta, doznaje i kocha.

Andrze] Bobrowski

Allah, 2008, wypukiodruk, 120 x 200. Ponizej detal grafiki
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Bez tytutu, z cyklu Pola pamieci, 2002, druk wypukty, format 140 x 300

Bez tytutu, z cyklu Pola pamigci, 2002, druk wypukty, format 140 x 300 (detal)
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»---Wybdr medium jest podporzadkowany ideom jej sztuki,
te za$ skupiaja sie na poszukiwaniu znakéw i dekodowaniu
ich znaczen takze analizie ich zaleznosci od kontekstu. Cho¢
nawiazuja do intelektualnych tradycji Srodowiska wroctaw-
skiego, z ktérego artystka wyrosta, operuja nowym jezykiem
i uzasadnionym, swiadomym dziataniem w kontekscie spo-
tecznym. Artystka interesuje si¢ miedzy innymi problema-
tyka przestrzeni publicznej, zaréwno poprzez interwencje
W jej obszarze, jak i poprzez obserwacje i dokumentacje tego,
co sie w niej pojawia i jakie koduje znaczenia...”

fragment listu rekomendacyjnego
kuratorki i krytyczki sztuki Anety Szytak, 2004.

,»-..Mira i Andrzej czesto opuszczaja szlaki utarte przez sztu-
ke. Poszukuja nowych narzedzi i nowych terenéw. Dyskret-
nie dziataja w przestrzeni publicznej, wchodzac w interak-
cje z otoczeniem na wiele sposobdw i na wielu poziomach.
Czesto s3 to prywatne wycieczki, osobiste projekty o cha-
rakterze indywidualnego, artystycznego rytuatu, ktérym
do zjawiska sztuki brakowatoby tylko mediéw i sponsoréw.
Tymczasm zapewniaja sobie swobode dziatania. Od dfuz-
szego czasu realizuja projekt, o ktérym ani stychu, ani widu.

Mira Boczniowicz

(...) Mira i Andrzej gteboko inspiruja sie dorobkiem intelek-
tulnym ostatniego wieku — antropologia i archeologia wie-
dzy Michela Foucaulta, semiologia Rolanda Barthesa, teorig
mediéw Mc Luhana, by wymieni¢ inspiracje, ktére ujawniaja
najwyrazniej. Warto rozumie¢, ze diagnozy tych myslicieli
maja charakter krytyczny wobec rozmaitych struktur zycia
spotecznego, aspektéw i catosci kultury zachodniego $wia-
ta. Droga twércza | INNYCH podaza szlakami tej krytyki,
podejmuje watki wspotczesnej filozofii i refleksji kulturowe;.
Znajdujac w otoczeniu egzemplifikacje tych diagnoz i idei,
artystycznie je przetwarza w dziefa, prace, projekty maja-
ce $wieza, odkrywcza forme. Ich twérczos¢, niewatpliwie
krytyczna i zaangazowana, nie ma charakteru doraznej pro-
wokacji politycznej czy spotecznej, poniewaz ich krytyczna
postawa realizuje sig¢ na poziomie logiki systemu. Przyjecie
takiej perspektywy nie ujmuje ich dziataniom cech aktualno-
$ci i zaangazowania, tym bardziej, ze ich sztuka przenika sie
z zyciem w osobistym i publicznym wymiarze...”
Alicja Jodko
Entropia artMagazyn 2006, wyd. Galeria Entropia
fragment tekstu Przyjemnos¢ poza konsumpcjq.

Podobienstwa, 2004-2008 druk cyfrowy, papier fotograficzny, 226,63 x 160, realizacja (i inni)
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Kodelél Opatrznoéei Boiej w Warszawie  B. Palewskl 1938 skala 1:1000
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KOSCIOLY i SWIATYNIE, 2008, sitodruk, papier offsetowy, 70,7 x 50, realizacja (i inni)

Personal Photo, 2003, grafika cyfrowa, sitodruk, papier offsetowy, 135 x 100
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Fot. Maja Kaszkur

Rodzina

Od wielu lat, niezmiennie interesuje mnie ten podstawo-
wy moment w historii rozwoju ludzkosci, kiedy cztowiek
wedrowny stat sie istota osiadta. Ta kluczowa chwila, kté-
ra spowodowata taki a nie inny ,,zakret” w dziejach naszej
planety, w rézny sposob przedstawiana byta w wielu mitach
i legendach, na ogét krytycznych wobec owej zmiany. Biblia
okresla, ze byta to kara za zbrodnie, jakiej dopuscit sig brat
wobec brata. Kain, a z nim cafa ludzko$¢, skazany zostat na
przywiazanie do ziemi i ciezka prace za zabicie Abla — paste-
rza i nomady.

Archetypiczny mit ukazujacy konflikt rolnikéw i pasterzy
jest obecny takze w naszych czasach. Cztowiek wedrowny
mieszkaricowi miasta wydaje sig zagrozeniem. By¢ moze ma
to zwiazek z najazdami, grabiezami i mordami, jakich dopusz-
czaly sie ,,barbarzynskie” hordy Hunéw, Tataréw czy Mon-
gotdéw setki lat temu.

Podswiadomy lek wobec obcych, ktéry wciaz jest obecny
w ludzkiej psychice (na przyktad wobec Cyganéw), to tak
naprawde strach przed samym soba. Przed tym, co gtebo-
ko ukryte w kazdym z nas. Nosimy w sobie pigtno zbrodni
Kaina, jednoczesnie marzymy o niewinnosci Abla. Jestesmy
jednym i drugim zaréwno jako gatunek, ktéry ewoluowat,

Stawomir Brzoska

jak i osobniczo, szukajac bezpieczenstwa. Bezpieczenstwo to
daje wspdlnota i osiadte zycie. W pewnych okolicznosciach
jednak dochodzi do rozbudzenia archaicznej, pierwotnej
natury, gtodu Drogi. Dzieje sie tak na ogét wtedy, kiedy
wyruszymy w podréz improwizowana. Gdy zdani jestesmy
na samych siebie, nie wiedzac, czego mozemy sie spodzie-
wac za zakretem w obcym miescie, jaki pejzaz ujrzymy
wychodzac z obcego lasu, mijajac kolejne obce wzgorze, bedac
w sytuacjach, kiedy zdobycie pozywienia czy wody to juz nie
rekonesans do najblizszego supermarketu — moze odezwac
sie w nas pierwotny instynkt. Pierwsi ludzie czy to wedru-
jac za pozywieniem i zwierzyna fowng, czy potem ze swymi
stadami, musieli by¢ w ciagtej, zwierzecej czujnosci, ktéra
warunkowata ich przetrwanie. Doswiadcza tego dzi§ wiek-
szo$¢ podréznikéw przemierzajacych swiat, doswiadczatem
i ja. W pewnym momencie to wieczne bycie tu — i — teraz,
stykanie sie wciaz z nowymi sytuacjami, ktére niejednokrot-
nie zmuszaja do szybkiego podejmowania decyzji, staje sie
takim stanem psychiki, ktéry trudno zaspokoi¢. Po kazdym
powrocie z podrézy, nabraniu powietrza, pojawia si¢ gtéd
ponownej przygody. Ale nie jest to tylko przygoda. Fryde-
ryk Nietzsche jest autorem okreslenia fernenleben oznacza-

Fluocorpus, wetna, listwa, lampa UV, 340 x 900 x 1000, Manufaktura, tédz 2008

jacego mitos¢ do tego, co dalekie, odlegte. Gtéd Drogi jest
rodzajem tej ,,choroby”. Niejako przypomnieniem pierw-
szych ludzkich zachowan, sposobu zycia, konstytuujacego
egzystencje. Wyruszajac w dalekg podréz mozemy rozbudzi¢
w sobie krew Abla.

W podrézy nie szukam tylko samotnosci. Pociagaja mnie
archaiczne spotecznosci, ktére zachowaty swéj odwieczny
sposob zycia. Odwiedzatem Mongotéw na stepach, miesz-
katem z Beduinami na Saharze, docieralem do Papuasow,
prébowatem pozna¢ lepiej Aborygenéw zyjacych w pét-
nocnej czesci Australii, szukatem sladéw pierwotnych Indian
zyjacych na Ziemi Ognistej. Kazda taka wizyta byta dla mnie
silnym przezyciem emocjonalnym, jakbym spotykat si¢ z wia-
snymi, odlegtymi przodkami. Znajdowatem sie w odlegtych
kulturowo i cywilizacyjnie miejscach a spotkania z ludzmi tam
Zyjacymi uwazam za swoje najwazniejsze doswiadczenia.

W czerwcu 2008 roku wrécitem z rocznej, samotnej
podrézy dookota $wiata. Rozpoczynajac od Ameryki Potu-
dniowej, poprzez Australie i Oceanie, Indonezje, Indochiny,
Azje i Bliski Wschod, odwiedzitem 23 kraje, przemierzajac
ponad 100 000 kilometréw. Pot roku pdzniej odwiedzitem
potudniowa Etiopie, a w niej plemiona zamieszkujace Doline

Omo. Wystawa, ktdra prezentuje w Galerii Uniwersyteckiej
to gtéwnie collages, w ktérych potaczytem postaci spotkane
w czasie tych podrézy. Chciatem w ten sposéb pokazaé,
co przede wszystkim pozostato w moim umysle po natoze-
niu si¢ obrazéw z Drogi, kiedy niemal codziennie szedfem
dalej, by miejsca, w jakich przychodzito mi pozostawac¢, nie
stawaly sie zbyt bliskie. Gdy tylko czutem jakakolwiek ruty-
ne, pakowatem plecak i ruszatem w dalsza droge.

Cykl tych prac nazwatem ,,Rodzina”, bowiem niezaleznie od
rasy, koloru skéry, miejsca zamieszkania, odmiennej kultu-
ry, szczegdlnie tam, gdzie ludzie zachowali swoja tozsamos¢
zauwazatem, ze wszyscy maja takie same potrzeby i dazenia;
podobne zmartwienia i radosci.

Podczas podrézy pisalem dzienniki. Niektére teksty oraz foto-
grafie mozna znalez¢ na blogach, jakie prowadzitem i do ktérych
lektury zapraszam:

ROK WEDRUJACEGO ZYCIA — dookota éwiata 2007—2008:
http://brzoska.blog.onet.pl

ETIOPIA (Dolina Omo), grudzier 2008:
http://brzoska2.blog.onet.pl

Stawomir Brzoska
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Collage, 2009 | Fotografia Stawomira Brzoski Maja Kaszkur




Janusz Jerzy Cywicki

>~
%\ Zgnieciony biekit / Instalacja (fragmenty) Wszystkie obiekty zrealizowano na papierze Fabriano 200 g w trzech fazach (destrukcja / artykulacja / rekonstrukgja) w latach 2007-2008 w Centrum
g Graficznym im. F. Masereela w Belgii, a nastepnie w Galerii Sztuki Wspdiczesnej w Przemyslu / pazdziernik 2009. W instalacji wykorzystano fragmenty muzyki Klausa Schulze z plyty ,Kontinuum”
S . . . z roku 2007; zapis video /)JC / 3 zgniecione elementy / performance / Klub Akwarium / Przemysl / lipiec 2006 i zapis fotograficzny / |JC — destrukcja / performance / Kasterlee / Belgia / wrzesien 2008.
3 Zgnieciony btekit
ey
%
<
ke
Zgnieciony, zmiazdzony, zniszczony, zdewastowany — te konca zidentyfikowac, opisa¢ czy zaplanowa¢. Migdzy innymi ru — zostaje nieodwracalnie zmieniona w tréjwymiarowy
pojecia w jednoznaczny sposéb okreslaja rodzaj sytuaciji czy wtasnie w tym upatruje ich podstawowy atut. W zatozeniu obiekt. Pomimo czesto bardzo brutalnej ingerenciji, defini-
zdarzenia ktére w powszechnym odczuciu sa bezposrednio akceptuje on tak zasadnicze wartosci jak — spontaniczno$¢ tywnie zmieniajacej pierwotna strukture materii wyjscio-
zwiazane z negatywnym dziataniem przypadku, cztowieka, i zwiazana z tym — otwartos¢ dziatania, opartego bezposred- wej — w swojej istocie pozostaje ona tak naprawde — nadal
sit natury czy zbiegiem trudnych do przewidzenia — z reguty nio na intuicji, a réwnoczesnie na trudnych do opanowania, czysta, a tym samym prowokujaca do dalszych spekulacji
dramatycznych okolicznosci. (...) a tym samym zdefiniowania — instynktownych odruchach i zabiegéw.
60 Zatézmy jednak, ze mozliwe i zasadne jest przeanalizowanie pierwotnych. (...) Ta zasadnicza zmiana otwiera przed nami wiele nowych,
B tych poje¢ i sytuacji z nimi zwiazanych z zasadniczo innego Sama destrukcja moze przybra¢ wymiar totalnej, bezposred- diametralnie odmiennych od poprzednich mozliwosci kre-
e . . . . . . .. . .. . . . . . . .
= punktu widzenia. Zakfada on diametralnie odmienng inter- niej fizycznej akcji. To swego rodzaju intuicyjna, swobodna owania. W dalszej perspektywie tworzy to dodatkowa
<
5 pretacje (...), uzasadniajac fakt niszczenia, destrukgcji — jako i spontaniczna interwencja czy raczej ingerencja w materie i absorbujaca szanse artykulacji nie mniej intrygujacych warto-
N swego rodzaju konieczno$é, warunkujaca mozliwos¢ zaist- obiektu dziafania, zasadniczo zmieniajaca jego dotychczasowa $ci zwigzanych z wprowadzeniem tych obiektéw w otwartg
o nienia sytuacji zasadniczo odmiennych — wrecz pozytywnych. strukture. Tak zbudowana akcja opiera si¢ przede wszyst- przestrzen.
o
E W mysl tego, aby co$ zbudowaé, trzeba jednak — chcac kim bezposrednio na sile fizycznej, a takze na dodatkowych Réwnoczesne zaistnienie nowej formy ingerujacej, a zarazem
<

nie chcac — zawsze najpierw cos$ zniszczy¢. Jak si¢ wyda-
je, zasadniczy problem polega tutaj na prostym, ale bardzo
istotnym i sugestywnym odwraéceniu akcentéw, wskazujac
na pozytywny aspekt dziatari uznawanych wytacznie za pe-
joratywne. (...)

W odniesieniu do interesujacego nas obszaru dziatan ar-
tystycznych, tak postawiona zaleznos¢ jest oczywiscie
dodatkowo zwiazana z szeregiem dalszych, bardzo istot-
nych czynnosci. Nazwatbym je swego rodzaju socjotechnika,
w ktorej ogét metod, srodkdw i dziatar zmierza do wywo-
tania oczekiwanych efektéw. Dziafania te s3 ze soba bezpo-
$rednio powiazane i maja na siebie istotny, determinujacy
wptyw. Konstruowany ciag przyczynowo-skutkowy jest
dodatkowo analizowany z catym bagazem efektéw posred-
nich — takze tych, ktérych tak naprawde, bardzo trudno do

mozliwosciach jakie mozemy uzyska¢ dzieki zwiazanej
z chwilami ekstremalnej koncentracji — adrenalinie. Dzigki
tej dodatkowej sile mamy niepowtarzalna szanse odwotania
sie do pierwotnych instynktéw, umozliwiajacych powstanie
bardzo szczegolnych, trudnych do kontrolowania warunkdw.
W efekcie mamy do czynienia ze swego rodzaju naturalnym
transem, bezwarunkowo akceptujacym wszelkie formy reak-
cji w oparciu o stale budowang, zmienng energie. Jej wartos¢
determinuje stopien prawdy tak budowanego przestania.
Uzyskany materiat jest bez watpienia — bezposrednim zapi-
sem energii i czasu, a réwnoczesnie swego rodzaju artefak-
tem zawierajacym bezposredni $lad fizycznego dziatania. (...)
Efektem (...) jest fizyczne formowanie, a w konsekwencji
zaistnienie szeregu nowych bytéw — form / obiektéw. Pier-
wotnie ptaska, dwuwymiarowa materia — (...) arkusz papie-

integrujacej dowolng przestrzen, otwiera z kolei dalsze per-
spektywy kreacyjne zwiazane z réwnie istotng — mozliwo-
$cig artykulacji sfery przestania. Zmiany te tworza otwarte
wyzwanie do poszukiwania unifikacji dowolnej formy z nowa

materia zewnetrznej warstwy znaczeniowej. (...)

Janusz J. Cywicki, maj 2009
(fragmenty tekstu LX — Zgnieciony bfekit)
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,...Stowo ,ilustracja” nie jest najszczesliwszym okresleniem

podrézy w ,tekscie” wyobrazni. Poniewaz wtasnie wyobraz-
nia jest przede wszystkim miejscem poczatku tego, co jest
zamieniane w obraz. Artysta szukajac tam obrazéw prze-
nosi je w dwu lub tréjwymiarowy $wiat realny. Swiat tych
obrazoéw to niekoriczace sie obszary ,$wiatéw wewnetrz-
nych” bez linearnej kolejnosci, porozrzucane i wyczekujace.
Kazdy z tych $wiatéw jest jedyny i niepowtarzalny. Poszu-
kiwanie obrazéw to bezustanna podréz w ,,przestrzeniach
wyobrazni”, odnajdywanie okruchéw przedmiotéw, miejsc
i przestrzeni. Czas wyobrazni jest mozliwoscia ograniczona
tylko nasza wyobraznia. To, w jaki sposéb poruszamy sie
w nim, jakich manipulacji mozemy dokonad¢, zalezy od nas
samych. Poszukujemy w nim znajomych przedmiotéw, hory-
zontow i pejzazy, aby je zatrzymac, odnalez¢ fragment tajem-
nicy i odej$¢ do nastgpnego $wiata. Czasami jest to stan nie-
skonczonosci, niemoznosci dotarcia do miejsc i obrazéw nie
zobrazowanych, nienazwanych. Odwotywanie sie do tekstow
wyobrazni jest odwotaniem do Ksiegi, w ktérej zapis nasze-
go czasu, tego, co przeczytaliSmy zobaczylismy, przezylismy
staje si¢ zrodtem inspiracji. llustracja takiego ,tekstu” staje
sie kolejna narracja ograniczong tylko przestrzenia zaistnienia

Piotr Czech

w konkretnym medium zapisu dwu lub tréjwymiarowego.
W kreowanym miejscu wazny jest nie tylko sposéb przeka-
zu, ale takze intymnos$¢ tego $wiata, poszukiwanie punktu,
od ktérego zaczynaja sie¢ mozliwosci odwotan do kolejnych

miejsc w obrazie juz zapisanym. Taki punkt staje si¢ swo-
istym tesseraktem — hiperszescianem rozwinietym w prze-
strzeni tréjwymiarowej i préba przenikniecia do czwartego

wymiaru. W jednym z przeczytanych opowiadan architekt

buduje przestrzen bedaca hiperszescianem. W wyniku nie-
przewidzianych okolicznosci konstrukcja ulega zniszczeniu

i pozostaje tylko jeden z sze$cianéw. Nagle okazuje sig, ze

wchodzac do wnetrza takiego szescianu widaé pozostate

jego zaginione segmenty. Zwiedzajac kolejne przestrzenie

dostrzega, ze nie maja one korica, powielajac sie w nieskon-
czonos¢, ze nie istnieja pojecia ,,na zewnatrz”, czy ,kolej-
no$¢”. Poruszanie sig¢ w czwartym wymiarze staje si¢ nie-
skonczonos$cia mozliwosci odnajdywania lub gubienia punktu

bedacego pozornym miejscem poczatku $wiata ilustracji —
wyobrazni. Swiaty tak kreowane staja sie potencjalng checia
otwarcia ,,bram wyobrazni” odbiorcy i zaproponowania mu

indywidualnej gry z zastanym $wiatem obrazem.

Piotr Czech, fragment tekstu Przestrzenie i Swiaty llustracji

2000, animacja komputerowa 6 minut, klatki

...bez, konca...,
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Copyright by A.D.D.

Andrzej Dudek-Diirer definiuje swoja sztuke: ,,...sztuka jest
dla mnie sposobem, mozliwoscia na Zycie... szczegdlng moz-
liwoscia autorealizacji... mozliwoscia kreacji, komunikacji
i wspoftrealizacji... sposobem transformacji i transkomunika-
cji... czasem, trwaniem, muzyka, metafizyka, telepatia... [...].
Moije zycie jest sztuka... mediami mojej sztuki sa grafika, ry-
sunek, fotografia, malarstwo, rzezba, wideo, muzyka, moja
dusza, moje ciato, moje rece... ziemia, $wiat, kosmos...”.

Andrzej Dudek-Diirer uczynit ze swego zycia sztuke, stwier-
dza nawet: ,uwazam, ze kazdy cztowiek potencjalnie jest
artysta i przez to dla kazdego cztowieka zycie moze by¢ sztu-
ka [...] faktycznie nasza duchowa i fizyczna konstrukeja jest
rodzajem dziefa sztuki.” lub: ,,Kazdy cztowiek jest potencjal-
nie artysta, to znaczy: kiedy ma pewna $wiadomos¢ sztuki
i kiedy czuje sie kreatywny wobec siebie i swojego doswiad-
czenia. Co nie znaczy, ze kazdy jest artyst3”. Daisetz Teitaro
Suzuki, propagator filozofii zen, wyjasnia jak zwiazek zycia
i sztuki postrzegany jest w mysli wschodniej: ,,...tak
jestesmy skonstruowani przez nature, ze wszyscy moze-
my by¢ artystami — wprawdzie nie artystami specjalnego
rodzaju, takimi jak malarze, rzezbiarze, muzycy, poeci,

itd. ale artystami zycia [...]. Céz to znaczy by¢ artysta

Andrze] Dudek-Durer

zycia? [...] artysta zycia nie ma potrzeby wychodzenia
poza siebie. [...] ciato, ktére mamy, jest materiatem od-
powiadajacym ptétnu malarza, rzezbiarskiemu drewnu
czy kamieniowi albo glinie, skrzypcom czy fletowi muzy-
ka, strunom gtosowym $piewaka. Wszystko za$ co nale-
zy do ciafa, jak dtonie, stopy tors, glowa, trzewia, nerwy,
komérki, mysli, uczucia, zmysty — wszystko, co stanowi
o indywidualnosci i osobowosci — jest zaréwno materia-
tem jak i narzedziem, w ktérym i za pomoca ktérego jed-
nostka przeksztatca swéj twoérczy geniusz w kreowanie,
postepowanie, we wszystkie formy dziatania, faktycznie
w samo zycie.” W podobnym duchu wypowiada sie Andrzej
Dudek-Diirer: ,,Mozna [...] przez odpowiedni sposéb, swoje
zycie szlachetnie realizowa¢ i nadawa¢ mu sens. [...]. Dla
mnie tym sensem jest samodoskonalenie poprzez twoér-
cze traktowanie zycia w réznych wymiarach. Poczynajac
od podstawowego wymiaru zwigzanego ze $wiadomoscia
odzywiania, oddychania, medytacji, ruchu, higieny, do ta-
kich dziatan jak komponowanie, granie, nagrywanie muzyki,
tworzenie form wizualnych typu malarstwo, grafika, rzezba
[...]. Do tych dziafani nalezy chociazby bycie wegetarianinem.
Bycie wegetarianinem jest takze czesciag mojej sztuki’”.

Jest to zatem postawa integrujaca (postugujac sie termina-
mi uzytymi przez Suzukiego) bycie ,,artysta zycia” z byciem
,artysta specjalnego rodzaju”: ,,...to, ze nie staratem skupi¢
sie na jednym obszarze ekspresiji artystycznej i probowatem
penetrowac rézne obszary i je taczy¢ spowodowato mysle-
nie o sztuce totalnej i jednoczesnie uzasadniato w jaki istotny
sposob ma ona zwiazek z zyciem. W moim odczuciu nie da
sie dokonac¢ takiego ostrego ciecia i powiedziec: tu jest sztu-
ka, a tu jest zycie. [...]. Ja jako cztowiek, jako artysta pracuje
non stop, poniewaz kazde moje dziatanie ma jaki$ zwiazek
Z moim zyciem i z moja sztuka: czy to beda przesytki, kto-
re wysytam, dziafajac jako menedzer samego siebie, czy
przygotowuje kolejna grafike, czy robiac fotografie, czy tez
piszac kolejny list. A jednoczesnie stale jest obecny zwigzek
ze $wiadomoscig odzywiania, z joga, z medytacja. Tak wiec te
réznego rodzaju okregi si¢ przenikaja i powoduja, ze kazde
nasze dziatanie, nawet przestrzen, w ktérej zyjemy, positek,
ktory przygotowujemy moze by¢ tym obszarem sacrum”.
Twérczemu, a jednoczesnie, w pewnym sensie ,,religijnemu”
traktowaniu zycia (sztuki), w przypadku Andrzeja Dudka-
-Diirera, sprzyja medytacja, ktora przesigknigta jest codzien-
nos¢ tego tworcy i tym samym jego sztuka: ,,Cate moje zycie
jest modlitwa. Wszedzie dokad pojade, odwiedzam $wiatynie.
Medytuje, uprawiam joge [...] nie odrzucitem tradycji kato-
lickiej”.

Andrzej Dudek-Diirer proponuje ,utozsamienie” zycia
i sztuki, ale jednoczesnie nie oznacza to postawienia proste-
go znaku réwnosci miedzy tymi dwoma obszarami, dotyczy
raczej nieustannego napiecia, swoistej gry odbywajacej sie
miedzy nimi. Istotniejsze od prostego faktu bycia wyda-
je sie to, co cztowiek z tym swoim byciem zrobi. Bo jesli
Zycie ma by¢ sztuka a sztuka zyciem to nie moze to by¢ zycie
byle jakie, lecz zycie $wiadomie i odpowiedzialnie kreowa-
ne. Kreowane nie na ksztatt sztuki — co mogtoby wskazy-
wac na pewne przeestetyzowanie — lecz postawa twoércza
wobec wtasnego zycia i wtasnych poczynan, realizujaca pew-
ne wartosci ponadestetyczne. Jest to raczej przyporzadko-
wanie wartosciom wspoélnym obu obszarom, a nie formo-
wanie zycia wedtug regut sztuki czy tez ksztattowanie sztuki
wedtug prawidet zycia. Zycie — jak méwi artysta — ,,to jest
rodzaj [...] daru boskiego, ktory [...] cztowiek moze w do-
wolny sposéb ksztattowad. | dzieki temu, jezeli z szacunkiem
traktuje siebie, to staje sig [...] elementem artystycznym, to
znaczy sztuka.” Kreacja, twoérczos¢ — to zdaja sie by¢ stowa-
klucze w prébie zblizenia sie do sztuki omawianego twor-
cy. Sztuka w tym wypadku — jak zauwaza Adam Sobota — to

proces (reprezentowany zaréwno przez czynnosci osoby jak
i wytwarzane produkty), ktéremu nadane s3 wtasciwosci
procesu zycia. W dodatku jest to proces ukierunkowany na
komunikacje, przekaz. Przyjeta postawa, zachowanie staja sie
tu zasadniczym komunikatem, czyli zwykte zdarzenia zycia
sa tak ksztattowane, aby wykraczaty poza funkcje praktycz-
ne, aby stawaly sie jednoczesnie symbolicznym przestaniem.
Zatem proby ,,uczynienia z zycia sztuki” nie prowadza do
gloryfikacji przecietnosci, prowokuja raczej, poprzez wpro-
wadzane tresci (rowniez symboliczne), do przyjecia aktyw-
nej, tworczej postawy wobec $wiata i wiasnego zycia. Istota
takiej postawy jest zmierzanie do przekraczania potocznosci,
do nadbudowania nad nig sfery niepowszedniej. Wymaga to
od twoércy ,,szczegolnego stanu $wiadomosci”.

Jak juz zostato powiedziane: performance dla Andrzeja Dud-
ka-Diirera jest ptaszczyzng obejmujaca i integrujaca wszystkie
pozostate obszary jego réznorodnej dziatalnosci. Performan-
ce, a wiec nie przedmiot lecz proces, przemiana; nie jedno-
stronny przekaz, ale przede wszystkim komunikacja.

Jego zzatozenie wydaje sig by¢ spojne z koncepcja zycia poj-
mowanego jako sztuka, oraz zycia pojmowanego jako proces.
Cytujac za Erichem Frommem: ,,...nie ma zadnego bytu, kto-
ry nie bytby jednoczes$nie stawaniem sie i zmiennoscia. Istoty
Zzywe moga by¢ jedynie wowczas, gdy staja sie, istnieja jedy-
nie wtedy, gdy zmieniaja si¢. Zmiana i rozwoj sa inherentnymi
jakosciami procesu zycia. Lidia Wisniewska natomiast pisze
o twoérczosci Andrzeja Dudka-Diirera: ,,..przeksztatcanie
wydaje sie centralng kategoria dziatan wspofczesnego twor-
cy, przenikajaca zycie i sztuke. Przeksztatcenie jest czyms$
wspolnym dla tych dwéch rozdzielnych sfer. Jest czyms co
wytania sie jako stojace ponad tym podziatem i niwelujace ten
podziat”. A w innym tekscie: ,,Procesualnos¢ jest konsekwen-
Cja nieustannego sytuowania si¢ i sytuowania sztuki ,,pomie-
dzy”. Pomiedzy réznymi czasami, przestrzeniami, osobowo-
$ciami, kulturami [...] z drugiej strony on sam — zmierzajacy
do objecia swoim doswiadczeniem mozliwie réznorodnych
punktéw ludzkiej czasoprzestrzeni, a wiec wydobywaja-
cy nie tyle jej ciaglosc ile zréznicowanie. Sktadanie tego co
odmienne i réznicowanie tego co jednorodne — staje sie sen-
sem tej aktywnosci. [...] w jej wyniku tworca staje sie dzie-
tem, a dzieto jego zyciem...”.

Ten rodzaj aktywnosci przyczynia sie¢ mimo wszystko do
powstawania tak zwanych ,produktéw ubocznych” czyli
na przyktad muzyki, grafik, rysunkdw, fotografii. Dla twércy
stanowig one jedynie zapis stanu egzystencji danego obiek-
tu lub autorskiego dziatania, zapis miejsca, czasu, spotkania
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z ludzmi, pozostajac caly czas w kontekscie watkéw zasad-
niczych. Jako takie artysta wymienia reinkarnacje, medytacje
oraz zywa rzezbe. S3 wigc owe ,,produkty uboczne” trak-
towane przez artyste nie docelowo, nie stanowia one celu
i sensu same w sobie, s3 jedynie pewnym ,,dopowiedzeniem
tego co dzieje sie tu i teraz jako performance”. Tym niemniej
dzieta te funkcjonuja samodzielnie, réwniez dzieki temu,
Ze artysta przywiazuje duza wage do techniki i technologii
i, jak przyznaje, stara sig¢ nada¢ swoim wytworom charakter
optymalny. Performance non stop jest jak gdyby najszerszym
okregiem spirali dziatan Andrzeja Dudka-Diirera (w ktérej
centrum znajduje sie z pewnoscia performance — konkretne
zdarzenie, odbywajace sig na przyktad w galerii — czyli pew-
nego rodzaju kulminacja i zarazem ,,streszczenie” wszystkich
watkoéw). Performance non stop jest bowiem dziataniem
obejmujacym w pewnym sensie ,,cato$¢” czasu i przestrze-
ni wyznaczonych przez artyste jako pole jego sztuki. Sztu-
ki utozsamionej, jak wiadomo z zyciem autora, uwikfanej
poprzez to utozsamienie w reinkarnacje, w komunikacje
i podréze ,,metefizyczno-telepatyczne”, czyli w obszary
wymykajace sie poznaniu naukowemu ale mimo to nie obce
ani sztuce, ani doswiadczeniu indywidualnemu.

| chociaz performance non stop da sie opisa¢ jako kilka réz-
norodnych, nawzajem przenikajacych si¢ watkoéw, takich jak
na przykiad: ,;sztuka butéw”, ,sztuka chleba”, ,sztuka sitar”,
,»,sztuka podrézy”, to zasadnicza dla tych wszystkich zatozen
wydaje sie sama postac¢ tworcy, bedaca zaréwno ,,zrédtem”
wszelkich zdarzen dokonujacych sie w jego sztuce, jak i tez
podlegajaca tym zdarzeniom. Postac jak gdyby ,zinterioryzo-
wana” przez wiasny wytwor, wchionigta jako element tego,
co z niej wzieto swdj poczatek — podmiot i jednoczesnie
przedmiot tejze sztuki: , Zywa rzezba”.

Andrzej Dudek-Diirer, proponuje spojrzenie na siebie (swo-
ja posta¢, a wiec cate ciato: twarz, rece, wtosy, brode...,
a takze stroj: spodnie, buty...) jak na ,,zywa rzezbeg”. Co wie-
cej — traktuje siebie jak ,,zywa rzezbe”. Dokonuje nowych
przewartosciowan w dotychczsowych ekspolaracjach, ktére
mozna okresli¢ mianem ,,zywej rzezby”. Jest to raczej zato-
zenie, ktére nie ogranicza sie do stownej deklaracji, ani nie
odwotuje sig do zadnych gwattownych, drastycznych metod
ingerowania we wiasne cialo, lecz jest konsekwentnym, od
wielu lat realizowanym dziataniem, a wiec jest ,,rzezba” wciaz
,Stajaca sie”, bedaca w ciagtym procesie. Podroéz jest kolej-
nym watkiem dziatari Andrzeja Dudka-Diirera, watkiem wie-
lowymiarowym, mieszczacym w sobie idee ,,zywej rzezby”
ze wszystkimi jej elementami, jak na przyktad ,,sztuka butéw”

(w jej wymiarze symbolicznym i rzeczywistym), takze postac¢
tworcy, jego fizyczng obecnosé w réznych miejscach w trak-
cie podrdézy, obecnos¢ traktowang jako fakt artystyczny, (bo
jak zauwaza Adam Sobota: ,mozna zatozy¢, ze jakas forma
obecnosci jest faktem artystycznym woéweczas gdy wynika ze
$wiadomosci sztuki” — a taka $wiadomos¢ jest kluczowym
zatozeniem we wszelkich dziataniach podejmowanych przez
tego artyste). Przy czym koniecznie podkresli¢ trzeba, ze
»sztuka podrézy” to takze ,niefizyczne” jej wymiary, to zna-
czy podroéze ,,metafizyczno-telepatyczne”, podréze poprzez
kolejne wcielenia a takze zycie rozumiane jako podréz (od
punktu narodzin do $mierci). ldea tak wielorako pojmowanej
podrozy staje sie spoiwem scalajacym wszystkie wymienio-
ne dotychczas obszary dziatan tego artysty. Wyznacza zakres
»performance non stop”. ,zywa rzezba”, ,sztuka chleba”,
»sztuka sitar”, ,dziatalno$¢ metafizyczno-telepatyczna” wta-
$nie w Sztuce Podrézy znajduja swoje istotne dopetnienie.
Tak jak posta¢ tworcy stanowi pewng centralng o$ wszyst-
kich dziafan, swoistg axis mundi tego wykreowanego $wiata,
tak podréz wyznacza jego terytorium (zaréwno jesli chodzi
o wedrowki w czasie jak i wedréwki w przestrzeni).
Podejscie do zycia jako sztuki w kontekscie podrézy staje sie
swoista ,,sztuka bycia”, ktérej waznym elementem jest spo-
tkanie (niezaleznie od formy w jakiej ono zachodzi). Réwniez
w tym wypadku, konsekwentnie, nadrzedne ,,formy” sztuki to
proces i komunikacja. Bo proces, komunikacja, spotkanie to
w przypadku dziatan Andrzeja Dudka-Diirera nie tylko ,cel
i sens” sztuki, ale takze jedna z jej podstawowych, poddawa-
nych ksztaltowaniu ,,materii”.

Punktem, w ktérym skupiaja sie wszystkie doswiadczenia
tworcy, wszystkie watki tej twdrczosci, s3 aranzowane spo-
tkania w okreslonych przestrzeniach — czyli performance
w galerii. Jest tam wiec przede wszystkim posta¢ artysty czy-
li ,zywa rzezba”, uksztattowana poprzez diete, medytacje,
a z nig razem ,,sztuka butéw”, ,sztuka spodni” — ktére sa
$wiadectwem dziatania odbywajacego sie non stop, odnoszac
sie jednoczesnie do podroézy, tej wielowymiarowej, ktéra
obejmuje réwniez reinkarnacje. Spotkaniom tym towarzyszy
muzyka autora, jego filmy i grafiki. Performance integrujac
wszystkie te obszary ukazuje jednoczesnie ich spéjnos¢. Nie
jest to przypadkowy, kolazowy zlepek réznych form wypo-
wiedzi — widoczne w takim dziafaniu staja sie analogie po-
migdzy réznymi formami ekspresji, przesycenie ich podobna
energia (artysta mowi tu o energii metafizycznej), co w kon-
sekwencji prowadzi nie do skupienia sig na jakim$ poszcze-
g6lnym medium lecz poszukiwaniu znaczen usytuowanych

gdzies ,,pomiedzy”. W wyniku tych dziatarn powstaje swoiste
dzieto intermedialne, synkretyczne w swojej formie, faczace
sztuke, zycie, polegajace na odnajdywaniu paralelnych wzo-
réw w réznych mediach.

Zdarzenia te posiadaja strukture rozwijajaca si¢ w czasie
wedtug pewnego ustalonego przez twoérce paradygma-
tu: ,,Najczesciej jest to wyijscie z ciemnosci, przez dzwiek
i $wiatfo; ruch i dzwiek narastajg az do osiagniecia pewne-
go szczytu i dojscia do kolejnej fazy ciemnosci. Jest to wiec
wyijscie z ciemnosci i powrot do niej, symboliczne wejscie
w kolejny stan inkarnacji”. Performance najczesciej roz-
poczyna sie w zaciemnionej sali, w ktérej, w wydzielonym
centrum, przebywa artysta w pozie medytacyjnej. Kolejno
pojawiaja sie: muzyka i $wiatto $wiecy, ktére wydobywa
z ciemnosci zarysy przedmiotdw. Przy czym muzyka moze
by¢ grana na zywo lub odtwarzana z ptyty, zdarza sig réw-
niez, ze te dwa rodzaje dzwigkéw nawzajem sig przenikaja
lub naktadaja. Artysta uruchamia réwniez projekcje filmow
i przezroczy rzutowanych zazwyczaj z kilku projektoréow
na przeciwlegte $ciany. Kolejne czynnosci przerywane s3
chwilami medytacji, do ktérej Andrzej Dudek-Diirer zasiada
w pozycji lotosu zdejmujac buty i ustawiajac je przed soba.
Medytacja odbywa sie na przemian z podejmowanym przez
artyste okrazaniem miejsca medytacji we wciaz narastajacym
tempie. Zwigksza sig takze dynamika dzwigkéw i obrazéw,
coraz wiecej przeréznych bodzcéw naktada sig na siebie.
Ruchom po okregu towarzyszy czesto wytanianie jakiejs do-
datkowej struktury — na przyktad wyodrebnianie dodatko-
wej przestrzeni poprzez kolejne rozwijanie podwieszonych
zaston (folii lub papieru), w ktérej artysta trwa przez chwile,
pozniej nastepuje usuniecie ,bariery” poprzez jej zniszcze-
nie. Performance koriczy na ogét wykonanie przez artyste
napisu na papierze Copyright by AD i spalenie go. Cichnie
muzyka, gasna $wiece, powraca cisza i ciemnos¢.
Spotkania maja zazwyczaj charakter tajemniczego
misterium, w ktére wprowadza muzyka przygotowujaca
widzéw, dzieki swoim wiasciwosciom, do odbierania pew-
nych energii. Towarzyszy im zapach kadzidet, ptonace
$wiece, zrytmizowana powtarzalno$¢ pewnych gestéw.
Potaczenie muzyki, obrazu i dziatania stuzy przekazaniu
wewnetrznego doswiadczenia ,, metafizyczno-telepatycz-
nego”. Zmierza do zaangazowania odbiorcy na wiele spo-
sobdw réwnoczesnie, poprzez obraz, dzwiek, zapach. Cafte
wydarzenie posiada jakby swoéj odrebny, wewnetrzny czas
— czas symultaniczny. Wszystko JEST réwnoczesnie. | to jest
zaréwno w sposob fizyczny, rzeczywisty (obecnos¢ autora,

wspotuczestnikéw, poszczegolnych obiektow) jak i poprzez
odniesienie do reinkarnacji (jednos$¢ przesztosci i terazniej-
szosci), a takze w swoim wymiarze symbolicznym, bo na
ogdt wszystkie uzywane rekwizyty, wszystkie zachowania
odwotuja sie do innych jeszcze, ukrytych znaczen. W takiej
przestrzeni zwykle zawieraja si¢ wszystkie media jakimi
artysta postuguje sie na co dzien, bedace czesciowo doku-
mentacjg dziatan ,,zywej rzezby”, ale nie jest to jedyna ich
»funkcja”. Ta wielos¢ i rownoczesno$¢ sktadaja sie na nowa
jako$¢ o charakterze dziwnie nierzeczywistym, onirycznym,
w ktérej to co realne, terazniejsze przenika sie z tym, co
jest jedynie zapisem, przywotywaniem dzwiekéw i obrazéw
z przesztosci, razem sprawiaja wrazenie jakby poruszania
sie w wielowymiarowej rzeczywistosci. Obecny w niej jest
stan medytaciji, ktéry jakby ,,znosi” wszelki czas i przestrzen,
pojawiaja si¢ takze elementy destrukcji i chaosu, gwattow-
nej przemiany — agresywne dzwieki, rozrywanie foliowych
lub papierowych zaston, (wczesniej wyodrebnity one pewna
odizolowang przestrzen posrod ktérej skrywat sie artysta),
spalanie napisu, ttuczenie szkfa. Jest ruch po okregu uosabiaja-
cy zycie, wedrowke, takze przemieszczanie si¢ w czasie. Jest
pudto od sitar ksztaltem przypominajace trumne, ktére kaze
pamietaé o ,,obecnosci” $mierci. Jednym z waznych elemen-
téw aranzacji sa buty, zdejmowane i ustawiane przed artysta
na czas medytacji. Zwykta, rutynowa czynnos¢ zaktadania
i zdejmowania butéw nabiera w takim performance nowego
sensu, jest jakby zamykaniem, ostanianiem sig, obrona przed
zewnetrzem lub otwieraniem na nie. Jest zapalona swieca —
ogien symbol oczyszczania i transformaciji, ale tez i znisz-
czenia, obecny czesto w koncowym akcie destrukgji napisu.
Wszystkie te elementy przenikaja i warunkuja sie¢ wzajemnie.
Jest to obraz bedacy ,,opowiescia o byciu”, ktéry obejmuje
pojawianie si¢ i zanik, budowanie i rozpad, harmonig i chaos,
ruch i bezruch lecz nie potraktowane jako przeciwienstwa,
lecz jako pewne stany ciaglego wytaniania sie, przenikania,
ptynnego przechodzenia jednych w drugie czy nawet zawie-
rajace sie¢ w sobie nawzajem.
Od czasu pierwszego galeryjnego performance, az do dzisiaj,
odbywaja sie te pojedyncze zdarzenia, wtopione w rozle-
gty performance zycia, powracajace a jednak efemeryczne,
podobne do siebie a mimo to niepowtarzalne (jak woda
w ,rzece Heraklita”). Sg przekazywaniem i doswiadczaniem
»Zmiennej niezmiennosci”, ,statej nietrwatosci”, byciem
w drodze, spotkaniami i préba nawiazywania dialogu. Sa
zyciem, ktdre jest jak sztuka? Sg sztuka, ktora jest jak zycie?
Dorota Jarosz-Franczak
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Nosorozec...Ja...Smier¢...s, Rhinoceros...l...Death...s, 1984, serigrafia, rysunek, gniecenie | silk screen, drawing, press, 50 x 60
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Ostatnia... Czasoprzestrzen... | | The last... Timespace...l, 1988, serigrafia, rysunek, gniecenie | silk screen, drawing, press, 50 x 40

druk laserowy | photograph, laser print 70 x 100
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Artysta zaprasza nas do chwilowego uczestnictwa i cele-
bracji w swojej artystycznej rzeczywistosci. Kiedy zdecy-
dujemy sig przyjac¢ zaproszenie, starajmy sig odrzuci¢ sche-
maty i dajmy sie wciagnaé w gre. Nie znajac zasad, musimy
odnalez¢ sie w ukfadance sennych urojen, mieszance co-
dziennych doswiadczen i przemyslen, ujetych w rozpietej
symbolice europejskiej tradycji kulturowe;j i artystycznej.
Musimy sobie jakos radzi¢. Swiat Durskiego stworzony na
polu sztuki, ujety jest podtug indywidualnego wyobrazenia,
w ktérym podskérnie odczuwa sie emocjonalne napigcie
i préby odnalezienia drogi do osiagnigcia ideatu — wewnetrz-
nego i artystycznego.

Agnieszka Okrzeja
Fragment tekstu ,,............ bohater............... ", do wystawy ,Ad
Intra”, t6dz 2008).

Teodor Durski

Grey, 2007, serigrafia, 70 x 100

Niepewnosc, 2005, serigrafia, 70 x 200
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Szczekanie, 2007, olej, ptétno, 123 x 295

Supernowa, 2007, olej, ptétno, 42 x 42
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Kod sztuki Williama Blake’a

Twoérczosé Blake’a nalezatoby traktowac tak, jak on sam ja
pojmowat, a wiec jako odnowienie sztukistarozytnosci,
czyli — jak to jest okreslane — ,tradycyjnej doktryny sztuki”.
Doktryna ta obejmuje wszystkie przejawy sztuki Wscho-
du i Zachodu, za wyjatkiem stosunkowo matego odcinka
dziejéw, nazywanego ,,epoka nowozytng” (od Renesansu do
chwili obecnej). Myslowym zapleczem tradycyjnej doktry-
ny sztuki jest zadziwiajaco spojny system wyobrazen, ktéry
znajdujemy we wszystkich starozytnych cywilizacjach, ktéry
nazywany bywa , filozofig wieczysta” (Perennial philosophy);
Blake uzywa okreslenia ,Wieczna Ewangelia”'.

Sztuka w tym tradycyjnym rozumieniu jest czyms$ catkowi-
cie odmiennym od tego, co za sztuke uwaza sie obecnie.
Opozycja ta byta gtéwna przyczyna napiecia i nieporozu-
mien pomiedzy Blake’em a wspoétczesnymi mu artystami

Odpowiada temu pojeciu sanskryckie: sanathana dharma.

Michat Fostowicz-Zachorski

i odbiorcami sztuki; nieporozumienie to w jakiej$ mierze
trwa do dzisiaj?.

Sztuki wspotczesnej — pisze Coomaraswamy — nie sposéb
opisa¢ odwotujac sie do filozofii, poniewaz jest ona zanadto
»piekna”, by by¢ stosowana i zbyt ,,znaczaca”, by znaczy¢
cokolwiek?®. Natomiast tradycyjne piekno zwigzane byto

Jako ilustracje catkowitej ignorancji wobec tradycyjnych tresci sztuki moz-
na przytoczy¢ nastepujaca wypowiedz Malewicza (Swiat bezprzedmiotowy,
przet. S. Fijatkowski, Gdarsk 2006), s. 76: ,Antyczna $wiatynia nie dlate-
go jest piekna, ze sfuzyta okreslonej organizacji zycia albo byta podporg
religii, ale dlatego, ze jej forma powstata z czystego doznania stosunkéow
plastycznych.” Dla Blake'a przedstawienie ,czystego doznania stosunkéw
plastycznych”, jak np. kolorystycznej harmonii jest ,jak usmiech glupca”
(Complete Writings, Oxford 1972, s. 478).

A. Coomaraswamy, The Philosophy of Medieval and Oriental Art., w: Selec-

ted Papers, vol.l, Princeton 1997, s. 43.

z poznaniem i sztuke obowiazywata ,,naukowa” precy-
zja wyrazania religijnych czy poznawczych tresci, wobec
ktorych petnita ona funkceje jedynie uzytkowa. Dawny styl
sztuki tworzyt wiec sobg system, jak uwazat Winckelmann,
i jeszcze Schelling uwazat, ze styl indywidualnego artysty
jest tym, czym system myslowy dla filozofa*. Jednak w naj-
nowszych dziejach sztuki artysci, ktérych przekaz wykracza
poza sensualne walory materii malarskiej sa oceniani jako
ci, ktérzy niedostatki ekspresji wizualnej, czy akademickiej
wiedzy prébuja wyréwnywaé | literatura”®.

Tytutowe pojecie ,,analogii” jest kluczowa figura odnoszaca
sie do sztuki w tradycyjnym ujeciu. Jest to zasada formal-
na i ontologiczna zarazem. Pitagorejska zasada , zfotego
podziatu”, obecna w sztuce klasycznej, odpowiada wiel-
kiej analogii — tozsamosci Tego Samego i Innego, jednosci
w réznorodnosci®. Dotyczy ona odpowiednio$ci wyzszego
i nizszego $wiata, makrokosmosu i mikrokosmosu, usta-
nowienia istotnej relacji ontologicznej pomiedzy boska
catoscia a jej elementami, ktéra w kulturach tradycyjnych
jest ustanawiana jako relacja pomiedzy aktem rytualnym
a boskim prototypem. Jej istota jest wiec pewien rodzaj
dziatania, znaczacej komunikacji, wytwarzajacej symbolicz-
ny jezyk. Podkresli¢ nalezy, ze korzenie kazdej dziedziny
sztuki (nie tylko teatru jak sie to powszechnie zauwaza)
tkwia w $wiadomosci religijnej i rytuale, stad pojecie tra-
dycyjnej sztuki czy tez ,estetyki uroczystej” dotyczy trans-
misji wiedzy religijnej czy metafizycznej, dla ktérej sztuka
jest wehikutem. W tym sensie sztuka ta realizuje kanon,
bedacy rygorem scistosci w przekazie tych tresci. Sci-
stos¢ pozbawiona swego zakorzenienia, zdaje sig czczym
formalizmem. ,,Arytmetyczny” i ,,geometryczny” kanon
Grekdw staje sie podstawa estetyki nowozytnej, gdzie
zapomniano jednak, iz czynniki formy, proporcji i rytmu sa
wistocieemanacjami liczby, jako zasady metafizycznej

Schelling, Filozofia sztuki, przet. K. Krzemieniowa, Warszawa 1983),
s. 155. ,Stworzy¢ musze system aby nie dostac sie w karby systemu innego
Cztowieka. Nie rozmyslam, nie poréwnuje; moja rzecza jest Tworzy¢” —
pisze Blake w Jerusalem pl. 10, 20-21.

Typowa ocena, jaka znalez¢ mozemy w niejednym opracowaniu dotycza-
cym historii sztuki, dotyka réwniez Blake'a: M. Rzepinska (Siedem wiekéw
malarstwa europejskiego, Wroctaw 1988, s. 382) pisze, ze w jego twor-
czosci wiecej jest literackiej konwencji motywow, ujetych w eklektyczna
forme, niz dziatania specyficznymi srodkami ekspresji wizualnej”.

Zob. M. Ghyka, Zfota liczba. Rytuaty i rytmy pitagorejskie w rozwoju

cywilizacji zachodniej, przet. I. Kania, Krakéw 2001), s. 214.

(wspotbrzmienia czesci i catosci), a nie — narzedzia miary.
Architektura wspétczesna pitagorejczykom i religii eleuzyj-
skiej miata charakter inicjacyjny, podobnie w $redniowie-
czu architektéw i mistrzéw kamieniarskich obowiazywato
wtajemniczenie. Kanon ustala $ciste reguty ,,doswiadczenia”,
ktére nazywamy ,przezyciem artystycznym”. Blake pisze
o rygorach wtasnej sztuki, ktére jednak przecietny odbiorca
w jego epoce dawno przestat rozumiec:

Jak poezja nie dopuszcza, by jedna litera byta bez znaczenia,
tak samo malarstwo nie moze przedstawi¢ ziarnka piasku
czy zdzbta trawy bez okreslonego sensu, jako tez Plamy czy
Znaku’.

,Okreslony sens” w tej wypowiedzi nie jest zadnym
walorem przedmiotu, czy mniej lub bardziej trafnym jego
ukazaniem, lecz znaczeniem duchowym. Dlatego pewne-
go rodzaju nawroécenie (metanoia), zmiana nastawienia jest
konieczna, by sens dzieta zostat odkryty. Tak, jak poprzez
rytuat przechodzimy od sfery profanum do sfery sacrum, tak
réwniez pewnego rodzaju inicjacja jest niezbedna, dla przej-
$cia z obszaru codziennych postrzezen i doznan do dziedzi-
ny kontemplacijié.

W ten sposéb kanonicznos$¢ sztuki jest postrzegana jako
wtasciwosé tradycyjnego podejscia; jest to podstawowa
zasada sztuki nazywanej ,religijna”, gdzie religia nie jest
tylko tematem, dobrym jak kazdy inny, lecz istota. Sztu-
ka kanoniczna, jak to ujmuje J. totman, jest ,paradoksem
informacyjnym”, przekazuje bowiem ,to, co znane”,
zamiast przekazywac odbiorcy wcigz nowe informacje, jak
to czyni sztuka wspotczesna. Zmianie natomiast ma podle-
gac¢ swiadomos¢ odbiorcy, a nie informacyjna tres¢ sztuki.
Przekaz kanoniczny — jak pisze totman —,,przeorganizowuje
juz znajdujaca sie w jego swiadomosci informacje, przeko-
dowuje jego osobowos¢. W ten sam sposéb Blake mowi
o przemianie percepcji, bedacej trescia jego wizji:

,Czy kiedy storice wschodzi — pytaja mnie — nie widzisz pto-
nacego dysku, przypominajacego Gwinee? Och nie; widze
niezliczone Zastepy Niebieskie i stysze wotanie: Swiety,
Swiety Bog Wszechmogacy. Nie pytam mego Cielesnego

7 WEs. 62.
W podobnym sensie mozna rozumie¢ rozumienie doswiadczenia sztuki
przez Gadamera (Prawda i metoda, przetf. B. Baran, Krakéw 1993, s. 47),

jako ,przyrostu bytu".
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czy Organicznego Oka inaczej niz Okna zawierajacego
Widok; patrze przez nie, a nie nim’.

Przekaz artystyczny nie jest powiadomieniem, jak w wypadku
zwyktej komunikacji, u swoich podstaw zachowuje on na-
dal inicjacyjny charakter. Jego trescig jest pewnego rodzaju
doswiadczenie ponadindywidualne, nie jest wiec ono przeka-
zywane komus przez kogos'®. By odebra¢ ,przekaz” widz czy
czytelnik musi go ,,odebra¢” w sposéb analogiczny do tego,
co zostato zawarte w procesie twérczym; musi wiec w jakims
zakresie zmieni¢ sam siebie:

...kazde miejsce tego gtazu
widzi cie. Musisz zycie swoje zmienic¢''.

W tym zdaniu z wiersza Rilkego, ktérego tematem jest
archaiczna rzezba przedstawiajaca tors Apollina, zawarte
jest prze$wiadczenie o nadrzednosci dzieta w stosunku do
indywidualnego podmiotu. Istota przekazu artystycznego
jest bowiem przekroczenie granic podmiotu i przedmiotu
w akcie transmisji'2. Inaczej wiec, niz w sztuce nowozytne;j,

7 WEs. 69.
Profesor Juszczak w eseju Czy istnieje mistyczna sztuka (Sacrum i sztuka,
red. N. Cieslinska, Krakéw 1989, s.144) wyjasnia, ze sztuki nie mozna poj-
mowac jako komunikatu: ,Musze wigc powiedzie¢, ze dla mnie sztuka tym
wiasnie nie jest. Nie jest komunikatem, nie jest sposobem miedzyludzkie-
go komunikowania czy ,porozumiewanie si¢”, bo jest sfera doswiadczen
nieprzekazywalnych w tym sensie, iz nie stuzacych ,przekazywaniu czego$
komus” ani nie z podobnie dajacych sie nazwac dazer wyptywajacych.
,Sztuka” w przyjetym tutaj przeze mnie znaczeniu, jest pewna dziedzi-
na doswiadczenia wewnetrznego, ktérego polem jest zawsze i tylko
zamkniete pole podmiotu, a nie relacje miedzypodmiotowe, nie obszar
takich relacji. Dzieto okresli¢ mozna przy tym jako punkt, w ktérym kon-
czy sie — zostawiajac $lad — proces tworczy i z ktérego rozpoczyna sie,
aktywizowany przez ten zakonczony, analogiczny twérczy proces, ktdrego
przebieg nie jest nigdy identyczny z pierwszym, a ktéry zwyklismy (mylnie
moim zdaniem) nazywac odbiorem”.

Starozytny tors Apollina, ttum. M. Jastrun.

12 Tego rodzaju ,odbidr” stat sie udziatem profesora literatury angielskiej,
z czasem wybitnego blakisty, S. F. Damona po przeczytaniu paru
poematéw i listéw Blake'a: ,Cos szczegdinego wowczas mi sie przydarzy-
fo, co opisze najlepiej, jesli powiem, ze ten szalony cztowiek, ten prostak,
wprowadzit mnie w pewnego rodzaju podstawy (fundamentals) i otworzyt
przede mng drzwi — postrzegania i intelektu — tak ze moje zycie stafo sie

bogatsze. Pojawiala sie intensywno$¢, ktéra sprawita, ze Shelley wydat mi

dzieto a nawet narzedzie jest czyms wigcej niz artysta, jako
ze symbolizm przekracza indywidualno$¢'. Nie oznacza to
umniejszenia wartosci tworcy, a jedynie przeswiadczenie,
Ze tzw. ,,indywidualna ekspresja” jest poziomem mentalnym
odpowiednio nizszym niz ten, na ktérym nastepuje rzeczy-
wisty akt tworczy.

Istotna komunikacja pomiedzy jednostka a catoscia bytu, wy-
razona jezykiem symbolicznych analogii jest, mozna powie-
dzie¢, podstawa wszelkiej komunikacji, réwniez wéwczas gdy
sie tej podstawy nie dostrzega; cztowiek komunikuje sie wiec
z innym ludZmi o tyle, o ile jest w stanie komunikowac sie z
catoscia bytu, metafizyczna odpowiednios¢ stanowi medium
jezyka — pierwotny logos. To, co jest podstawa, stanowi ,,cia-
to”, u Blake’a — Ciato Boskiej Analogii.

Dziatanie majace na celu wyzwolenie od dolegliwosci egzy-
stencji przypomina magi¢ homeopatyczna. Czas i przestrzen
stanowia odbicie wiecznosci, egzystencja wiec jako puste
odbicie, nasladowanie prawdziwego $wiata jest toksyczna;
to jednak co ona odbija stanowi lekarstwo. Bog Stwoérca
otwiera rane $wiata, Bég Zbawca przykfada kojacy balsam'*.
Zasada analogii funkcjonuje wiec w tym wypadku w taki spo-
séb, ze odrzucajac odbicie uzyskujemy poznanie nieprzeja-
wionego ,wzoru”, ktéry jest odbijany. Poprzez destrukcje
powierzchownych identyfikacji i przywiazan, za cene pew-
nej ofiary i cierpienia z tym zwiazanego, uzyskujemy praw-
dziwa tozsamos¢; uzyskujemy swiadomos¢ tego, co trwate
i nieskoriczone przez rozktad tego, co nietrwate i skorczone,
bowiem — jak Blake pisze — ,,Nieskonczonos¢ wytacznie prze-
bywa w Skonczonosci i Okresla Tozsamos$¢”'>.

sig histeryczny, a Keats zbyt nie$miaty.” (Damon, How | come to discover
Blake. ,Faith and Freedom. A Journal of Progressive Religion, vol. 9, 1956
nb. 27,s. 138).
13 T. Burckhardt Principles and Methods of Traditional Ar, w: Art an Thought, ed.
K. Bharatha lyer, London 1947), s. 18.
14 Zob. W. Blake, Wiersze i pisma, przet. M. Fostowicz, Krakéw 2007, s. 247.
J pl. 55, 64. Hegel uwazal, ze samo doswiadczenie bdlu stanowi negacje,
poprzez ktéra w ograniczeniu ujawnia sie¢ obecnos¢ tego, co to ogra-
niczenie przekracza. Dlatego tylko czujaca istota cierpi: ,Odczuwa ona
bdl —a przywilejem przyrody czujacej jest odczuwanie bdlu. W jej jazni
zawarta jest jakas negacja; negacja za$ zostaje w jej uczuciu okreélona jako
ograniczenie wiasnie dlatego, ze istota czujaca ma poczucie swojej jazni, ta
za$ jest totalnoscia, a wiec czyms, co wyszto poza te okreslonosé. Gdyby
nie wyszfa poza te okreslono$¢, nie odczuwataby jej jako swej negacji i nie
odczuwalaby bolu.” (Hegel, Nauka logiki, przef. A. Landman, Warszawa

1968, t. 1, s. 182).

Zamiast ,,jezyk” mozemy uzy¢ stowa ,kod”. Kod bywa
skomplikowany lub niejasny, dlatego jego odczytanie moze
stanowi¢ ,,sztuke”, wymagajaca, tego o czym juz mowi-
lismy — wtajemniczenia lub inicjacji. Dostep do wiedzy,
ktorej posiadanie jest ,,darem”, udzielonym lub zdobytym,
niewatpliwie koresponduje z sensem sztuki, jaki tu przed-
stawiam. To réwniez ma na mysli Blake wypowiadajac znang
sentencje:

Stary i Nowy Testament jest Wielkim Kodem Sztuki. (...)
Cata Ludzkim Przedsiewzieciem jest Prawdziwa Sztuka
i Wspdlnos¢ Wszystkiego'®.

Sztuka, ktérej wyraz stanowi Biblia, jest transformacja du-
szy, czyli zbawienie — przekuwanie tresci upadtego zycia,
regenerowanie ich w formy duchowe. Kowalem pracu-
jacym w tej sferze jest Blake’owski Los, uosobienie twor-
czego ducha, nieustannie podejmujacy wysitek regeneraciji
i podtrzymania duchowej jedni. Podobna metafora, popular-
na w kregach neoplatonskich jest wyobrazenie rzezbiarza
wykuwajacego posag, w opornym gtazie, przeksztatcajace-
go bezksztaftng materie w idealne pigkno, wydobywajacego
istniejace z nieistniejacego'’.

Praca rzezbiarza odbywa sie przy uzyciu dfuta i mtotka
(pobijaka), ktére reprezentuja uniwersalne funkcje psyche.
Dtuto ksztattuje oporny kamien, wyobrazajacy pierwot-
ng materie (hyle), zarazem jednak jego precyzyjne cigcia
s3 postuszne kreatywnym impulsom, ktére reprezentujg
uderzenia mtotka. Jesli zinterpretujemy te metafore jako
odzwierciedlenie relacji pomiedzy umystem a $wiatem zja-
wiskowym, dtuto bedzie odpowiadato rozrézniajacej $wia-
domosci, nadajacej rzeczom ,,kontur”, natomiast miotek
bedzie odzwierciedlat dziatanie woli, czy tez duchowej
energii, niezbednej dla przejawienia si¢ czegokolwiek.
Mozemy w tym obrazie odczyta¢ gteboki sens Schopenhau-
erowskich poje¢ woli i przedstawienia, tworzacych catos¢
Swiata.

Jednakze na poziomie przedstawienia porzadek kreacji
zostaje odwrocony tak, jak piecze¢ odbita w wosku lub
glinie. Zasada inwers;ji jest drugim kluczowym pojeciem
niezbednym dla zrozumienia sztuki Blake’a: analogia $wiata
petnego jest $wiat pusty, tak, jak odbiciem wypuktego jest
wkleste. Jest to podstawowe wyobrazenie platonskiej filozo-

16

W. Blake, Wiersze i pisma, op. cit., s. 25I.
7 Zob. T. Buckhardt, op. it. s.19. Archetyp tego wyobrazenia sprawia zapew-

ne, ze Blake, poeta, malarz i rytownik, podpisuje sie czesto ,Sculptor”.

fii, przeniesione z bardziej archaicznego gruntu obrazowych
symboli. Mowa tu, przede wszystkim, o obrazie jaskini, czy
opisie ,wklestej ziemi”, jaki znajduje sie w Fedonie.

Zasada inwersji, odwroécenia, charakteryzuje stan $wia-
domosci, ktéry mozna by okresli¢ jako ,,perspektywe
doczesna”. Swiadomos¢, postrzeganie, jest skutkiem dzia-
tania czego$ nieprzejawialnego. Ojczyzna $wiatta jest gtebia
mroku'®. Jednakze w wymiarze zycia praktycznego, ktére
jest zyciem powierzchni moze pojawi¢ sie ztudzenie lub
uzurpacja, ze wizja ($wiadomosc) jest sprawcza i ksztattu-
jaca. Swiadome Ja, bedace w istocie jedynie narcystycznym
odbiciem, a wiec epifenomenem duszy, moze starac sie
spetnia¢ funkcje aktywna. Jednakze w tym momencie dtuto,
ktdére znajdowato sie w lewej dioni przechodzi do prawej,
a miotek z prawej przechodzi do lewej. To, co jest z isto-
ty bierne (zenskie) staje sie aktywne, natomiast aktywne
(meskie) staje sie bierne.

Okresleniem Blake’a dla wewnetrznej sity kreacji jest
,wyobraznia”, dla sity zewnetrznej i pasywnej — ,,rozum”.
Rozum odzwierciedla zasade bierna (Female Will), jed-
nakze dziata tak jakby byt aktywny. Tym samym percep-
cja, jak Blake to okresla, staje sie ,widmowa”. W ludzkich
osiedlach i na uniwersytetach — jak pisze Blake w Miltonie
—rzadza wiec ,,najemnicy” i ,imitatorzy”, ktérzy zamieniaja
wewnetrzng aktywnos¢ na zewnetrzng wojne, wprowadza-
ja »porzadek” bedacy w istocie destrukcja'’.

Michat Fostowicz

W wyobrazeniach egipskich stofice regeneruje swoje sity w czasie podrézy
przez podziemne wody Nan.

Wiersze i pisma, s. 87.
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ARTOTEKA GRAFIKI

Darek Gajewski prezentuje swoje dokonania w czasie
dynamicznych przemian i przewartosciowarn zaréwno w sfe-
rze technologii jak i $wiadomosci kulturowej i artystycznej.
Wszyscy jestesmy ich $wiadkami i uczestnikami tu i teraz.
Gdzie w catym tym zawirowaniu odnajduje¢ miejsce zajmo-
wane przez Darka Gajewskiego i jego prace?

Wiasnie tu, w miejscu o nazwie ,,jako$¢ dzieta sztuki” i jej
zwiazek z osobowoscia artysty. Wyrosty z tradycji krakow-
sko-katowickiej szkoty grafiki opartej o znakomity warsz-
tat, podbudowanej szacunkiem dla kultury z wysokiej potki,
podchodzi do nowej technologii z powaga i skupieniem zna-
mionujacym postawe profesjonalisty.

Autor prezentowanych tu prac stara si¢ rozpoznac i przy-
swoi¢ nowe mozliwosci we wszystkich najdrobniejszych
szczegdtach i subtelnosciach: skali tonalnej cyfrowej
palety barw, ostrosci konturu, zaleznosci miedzy rodzajem
pigmentu, a gatunkiem papieru, bo wie ze w sztuce przez
wielkie S to jakos¢ formy nobilituje dzieto, nadaje mu blask
i wyjatkowosé.

Kazda, rowniez skomplikowana i perfekcyjna technolo-
gia ujawnia swoje mozliwosci w kompetentnych rekach,
dopiero wrazliwemu i upartemu artyscie pozwala dotrze¢ do

Darek Gajewski

skali artystycznego wyrazu. Gajewski nadal jest na poczatku
drogi, cho¢ ma za soba kilka lat poszukiwan, a takze wiele
udanych realizacji. Potrafi skupi¢ sie na interesujacym go frag-
mencie, rozgryza problem bez pospiechu, smakuje uzyskane
efekty cieszac oko odkrywanymi osobliwosciami jakie oferuje
mu ,,jego Cyfra”. Wie, ze ta droga, aczkolwiek petna putapek
jest perspektywiczna, bo znajduje w niej obszary tozsame
z wiasnym temperamentem i wrazliwoscia.

prof. Stefan Speil, Akademia Sztuk Pigknych w Katowicach

...sztuka nie zatrzymuje swoich krokéw, by przejs¢ na uczuciowe

pustynie wygodnejkontemplacji, lub is¢ po starym torze...
Henryk Stazewski

Zyjemy w czasie szybkich zmian, przescigania sie w deklara-
cjach uzasadniajacych wybory twoércze. Zycie znajdujace sie
w stanie permanentnego fermentu kryje w sobie prawde,
ktora artysta odczytuje wewnetrznym skanerem i szuka
W niej czegos glebszego niz pigkno malarskie czy graficzne.
Jeszcze niedawno mielismy ,,czytelng”

sytuacje: sztuka utkneta w martwym punkcie, nie majac
odwagi na eksperyment czy szukanie wyjscia z zaistniatej
sytuacji.

Juz Henryk Stazewski pisat: ,,Gdy sztuka zbacza z utartego
toru stworzonego przez rozum wielu pokolen i znajduje
sig na nieznanym jeszcze bocznym torze, gdzie wszystko
stoi pod znakiem zapytania — cztowiek dochodzi do prze-
konania, Ze nie ma gtebokiej réznicy migdzy swiadomoscia
a nie$wiadomoscia i ze to, co uwazato sig za pewne, staje
sie przedmiotem zwatpienia i na razie nieprzydatne. Lecz
staje wobec tylu przeciwienstw i niemoznosci odzyskania
jednosci, ze kazdy na wtasna reke probuje ttumaczenia
czego$ niewyttumaczalnego i powstaje niebezpieczernstwo
alienacji i chaosu, jak w wiezy Babel, gdzie méwiono rézny-
mi niezrozumiatymi jezykami. Dopiero stworzenie metody
badania i stawiania sobie pytarn moze doprowadzi¢ do jed-
nosci”.

Na tle tych przemyslen widze twoérczos¢ i postawe Dar-
ka Gajewskiego. Po pierwszych doswiadczeniach w reali-
zacji grafik cyfrowych, a pézniej realizacji programu, ktéry
zaowocowat cyklem znakomitych prac, Darek powiedziat:

,Okolice zwigzane z grafikg artystyczng wykonang w techni-

ce cyfrowej to obszar znacznie rozleglejszy niz te zaledwie
zakatki czy peryferie, do ktérych trafitem (a moze zbtadzi-
tem?) w mej ostatniej wedréwce po tropach sztuki figura-
tywnej i abstrakcyjnej”. Chcac zrozumie¢ specyfike i struk-
ture obrazu cyfrowego rozbierat go na czynniki pierwsze,
powiekszajac podstawowy element konstrukcyjny obrazu
(piksel) do maksymalnego formatu, a nastepnie drukowat
na ploterze, stosujac rézne tryby druku. Na bazie tego pro-
stego doswiadczenia budowat §wiadomosé tak potrzebna
do swobodnego twdrczego dziatania.

Przez lata z podziwem $ledzitem dokonania Darka i wyraznie
rysujace sie cechy jego osobliwosci artystycznej: dynamike,
erudycje plastyczna, talent do graficznego przetwarzania
zjawisk plastycznych oraz nature poszukiwacza-odkrywcy.
Te cechy pozwolity mu przejs¢ bez uszczerbku z niezwykle
finezyjnej, bogatej w réznorodne tradycyjne $rodki technicz-
ne grafiki w nowy, prawie abstrakcyjny $wiat grafik cyfrowych.
Jego poszukiwania i ,,odkrycia” maja wielkie znaczenie
nie tylko dla naszego $rodowiska, ale i dla polskiej grafiki.
Najnowsze jego prace to zjawisko bez precedensu, ktére
mogtoby uzyska¢ klasyfikacje abstrakcji geometrycznej,
wskazuje tez na zwiazki z op-artem. Obie préby klasyfika-
cji wydaja sig by¢ duzym uproszczeniem. Pamigtamy jego
wczesniejsze grafiki i trudno nam nie doszukiwac sie tu

odpowiedzi wyjasniajacej kierunek poszukiwan czy wskazu-
jacej na przestanie ideowe artysty.

W twérczosci Darka problemy kompozycji obrazu i efek-
tu wizualno-plastycznego s3 elementami drugoplanowymi.
Precyzja warsztatowa oraz doskonate relacje kolorystycz-
ne maja zrédto w upodobaniu do dziatan optycznych, ktére
obserwowalismy juz w jego wczesniejszych pracach. Zna-
lazty one rozwiniecie w nowej konkretyzacji graficznej
widocznej od chwili, kiedy Darek zainteresowat sie grafika
cyfrowa oraz pojmowana fizycznie barwa. Wybdér nowej
drogi tworczej zwiazany jest z predyspozycjami Darka do
wyjatkowego skupienia na wybranym temacie, perfek-
cyjnosci oraz konsekwencji tak niezbednej do realizacji
obrazu stworzonego w komputerze, nadaniu mu fizycznej,
perfekcyjnej postaci, realizacji w technice cyfrowej z wyko-
rzystaniem najnowszych osiagnie¢ technologicznych druku
cyfrowego.

Przywotany wczesniej Henryk Stazewski powiedziat: ,,nigdy
sztuka nie zatrzymuje swoich krokéw, by przej$¢ na uczucio-
we pustynie wygodnej kontemplacji lub i§¢ po starym torze,
po starym torze, po ktérym kroczyta wczesniej. Dlatego tez
nie mozna tworzy¢ sztuki niezmiennej, ktéra by jak tramwaj,
krazyta po tych samych szynach, czy modelu sztuki”.

Dzisiaj mamy do czynienia z wielka sztuka dzigki takim
artystom, jak Darek Gajewski, ciagle poszukujacym i eks-
perymentujacym, penetrujacym whnikliwie i uczciwie nowe
obszary.

prof. Adam Romaniuk, sierpien 2006.
Akademia Sztuk Pigknych w Katowicach
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Praca nr 1, 2009, druk pigmentowy, 116 x 82

Praca nr 8, 2009, druk pigmentowy, |16 x 82
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Ogdlne rozwazania na temat koloru, jego wtasciwosci itp.

Wiedze o kolorze czerpatem z dostepnych opracowan teo-
retycznych autoréw np. Rudolfa Arnheima, Herberta Reada,
Pawta Taranczewskiego, Marii Rzepiniskiej i J6zefa Albersa.
Jest takze w duzej mierze skutkiem moich wtasnych prze-
myslen i spostrzezen, wynikajacych z wieloletniej praktyki
malarskiej oraz pracy w uczelni.
O kolorze mozna méwi¢ w kontekscie $wiatta — energii
najpotezniejszej, ktéra wyzwala go i dzieki ktérej go spo-
strzegamy. To $wiatlo sprawia, ze mozemy okresli¢ jego ton
(kolor), jasnos¢, nasycenie itp. Herbert Read, poeta, historyk
i krytyk sztuki, uznany za najwybitniejszego przedstawiciela
angielskiej mysli o sztuce XX wieku, rozréznia cztery spo-
soby uzycia koloru i okresla je jako: naturalny, heraldyczny,
harmoniczny i czysty. O sposobie ,,naturalnym” pisze tak:
»Jest to jeszcze jeden element wzmagajacy ztozonos¢ skon-
czonego dzieta sztuki. Linia data nam przejrzystosc¢ i rytm
dynamiczny i zasugerowata bryte lub forme masywna, ktéra
ton obdarzyt petna ekspresja przestrzenna. Dodany zostaje
do tego kolor, ktérego funkcje najtatwiej wyjasni¢ jako spo-
tegowanie prawdopodobienstwa obrazu”'.

Herbert Read, Sens sztuki, Warszawa 1982, s. 42-46.

Andrze] Gieraga

,Heraldyczne uzycie koloru jest moze najbardziej pierwotne
(...) Kolor jest tutaj uzyty do okreslenia symbolicznych zna-

czen”?

. Nie nasladuje natury (malowidta skalne, sztuka dziec-
ka, reguty ustanowione przez obyczaj i rézne autorytety).
Ograniczenia te nie stanowity szkody dla twércy, dowodzi
wyjatkowe piekno, réownowaga i czystos¢ koloréow powyz-
szych realizacji.

Metoda harmoniczna pojawita sie pod koniec XV wieku,
kiedy to bardziej intelektualne i naukowe koncepcje koloru
zaczely wypiera¢ tradycje (np. sredniowieczng). Pojawito sig
malarstwo walorowe, w ktérym kolor zszedt na drugi plan.
Pierwszym planem staty sie — przestrzen oraz $wiatlo i cien.
O sposobie ostatnim autor pisze: ,,Tu zblizamy sie do trze-
ciego sposobu, ktéry nazwatem czystym zastosowaniem ko-
loru: kolor uzyty dla niego samego, nawet nie dla formy”3.
llustracja w tym przypadku moga by¢ dzieta miniaturzystow
i wspofczesne ptétna Matisse’a oraz fowistow.

Jak wyzej wspomniatem, Dzigki $wiattu mozemy okresli¢
rézne cechy koloru. Kolor jest jakoscig zmystowa, mocno

2 Ibidem.

3 Ibidem.

nacechowang emocjonalnie i jest spostrzegany za sprawa
$wiatta bezposrednio i od razu. Spostrzezenie, ze kolor
widzi si¢ najpierw, a zatem oddzielnie, sprawia, ze plamy
barwne rozmijaja sie z rysunkiem ksztattu, podkreslajac nie-
zalezno$¢ spojrzen. Oznacza to réwniez, ze plama barwna
nie miesci sie w naczyniu formy, ze czasami przekracza jego
brzegi — ,,wylewa sie” z niego. Linia ksztattu formy moze for-
me przecina¢, moze biec obok niej, ale moze tez wytyczac
granice. Stosowanie powyzszej prawidlowosci potwierdza
niezalezno$¢ spostrzegania barwy i ksztattu, poniewaz — jak
wiadomo — kolor dostrzegamy wczesniej.

Kolor poprzez dziatania emocjonalne organizuje kom-
pozycje, ktéra musimy sobie uzmystowi¢ w drodze aktu
intelektualnego. Dla malarza kolor jest tworzywem. Dla
fizyka zas rodzajem promieniowania elektromagnetycznego.
Po rozszczepieniu $wiatta biatego w pryzmacie (ktérego
odpowiednikiem w naturze jest tecza) oko ludzkie dostrze-
ga waskie pasmo koloréw chromatycznych, ktére stanowi
zaledwie 40% widzialnosci. W pasmie od 380 do 780 mili-
mikronéw wystepuje szes¢ kolorow (o okreslonej dtugosci
fali elektromagnetycznej). Po krotkiej obserwacji (koloru)
fali o konkretnej dtugosci, oko stabnie i reaguje fizjologicz-

nie, przestawiajac sie na odbidr fali o dfugosci przeciwnej,
dopetniajacej — np. z czerwieni na zielen, z zétci na fiolet,
z niebieskiego na oranz. Dzieje sig tak zawsze bez udziatu
naszej woli.

Od wrazliwosci malarza zalezy czy znajdzie np. dla okreslo-
nej, dowolnej czerwieni adekwatna zielen.

Ten kroétki wywdd nie wyczerpuje catoksztattu zagadnien
traktujacych o kolorze, jego wtasciwosciach oraz mozliwo-
$ciach wykorzystywania ich w malarstwie. Jest zaledwie
szkicem przedstawiajacym wierzchotek problemu.

Andrzej Gieraga

po prawej: Solaris — wertykalny, relief, maj 2008
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Kompozycja wertykalna, relief, maj 2008

Kompozycja wertykalna V, relief, maj 2008
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Ludzka matryca - eikon

Rewolucja graficzna XIX wieku pozwolita na multiplikowa-
nie i reprodukowanie obrazéw, symboli, ikon kulturowych,
ikon przesztosci. Druk, fotografia, media staty sie czyms
oczywistym, lekkim, zwielokrotnionym do niezauwazalnej
masy, logomasy, biomasy. Przerost produkcji doprowa-
dzit do powszechnego recyklingu lub wrecz do momentu,
o ktérym J. Baudrillard pisat stowami destylujemy smieci'.
Komercyjna eksploatacja powoduje brak rozréznienia
pomiedzy sacrum a profanum, Super Flat, przemieszcze-
nie wartosci. Artystyczna postawa Marka Glinkowskiego,
powotujac sie na te estetyke, wskazuje jednak na poszu-
kiwanie statego wzorca indywidualnych kryteriéw, wtasnej
i zbiorowej tozsamosci. Méwi o tym, ze narazeni na wtrace-
nie w forme menu panujacych socjotypéw, mozemy odna-
lez¢ swoj obraz posréd obrazéw symultanicznych.
W jaki sposéb go odkry¢ i przywotaé na nowo?

Pamie¢ powiqzana jest z obrazem. Eikon to obraz

przedstawiajgcy obecnosc rzeczy juz nieobecnej?.

Platon

Grafiki jak i instalacje Marka Glinkowskiego sg cichym
przewodnikiem pomigedzy znakami, fragmentami medial-
nych przekazéw, bajek, filméw. Cykl prac artysty otwiera

Marek Glinkowski

Kolekcja (prowadzona od 2002 roku). To czarno-biate,
ornamentalne ramy (w tech. akwaforty, akwatinty, miek-
kiego werniksu). Pozostajg puste, s3 wspomnieniem historii,
kopii. Pokazywane ramy nie zawsze pozostajg anonimowe.
W Polska I pot. XXI wieku (od 2003) sa ztote i wypetniaja je
print screen’y dokumenty medialnej rzeczywistosci.

W 2006 roku, w poznanskim Centrum Kultury Zamek, Glin-
kowski dokonat interwencji tablic informacyjnych komuni-
katow (np.: ,To jest Twoj Majatek, Badz dumny z tego co
masz”; ,, To co widzisz, jest Twoje”) podobne dziatanie sto-
suje w rysunkach — odbitkach segregatoréw, przewrotnie
nadajac znakom publicznym nowy sens.

Jedna z ostatnich prac, instalacja Kontynuacja, zajmuja-
ca przestrzen Galerii AT, $cisle taczy sie z architektura.
Identyczne kartonowe cegty, ustawione w kilka kolumn,
wspétfunkcjonuja z realnym ceglanym wnetrzem. Materiat
budulcowy — szablonowo wyprodukowane pudetka, przed-
stawiajg ikony medidw, znane telewizyjne kadry (funkcjonu-
ja one tez w Obojetnie czy Menu?). Manipulacja symbolem
w publicznej przestrzeni, sugestia jego iluzji jest zaréwno
iluzja wybieranego przez artyste otoczenia (Lokalna kolekcja
Polskiej Sztuki Wspétczesnej w Zielonej Gérze, pokaz na 2015

rok, wypozyczone obrazy z muzealnego magazynu nie do
konca, bo w potowie pokazane zostaty na wystawie).
Realizacje, jak i miejsca Glinkowskiego, sa uzywane i powie-
lane, wywodza sie z matrycy — eikonu. Autor porusza sfere
czasu danego miejsca, podwaza jego czas historyczny, pyta
o pamie¢. Na ile matrycowe wzory sa zakodowane w pamigci
ludzkiej i jak bardzo ulegly odksztatceniu, perswazji techno-
logicznej?

Wedtug E. S. Caseya reminiscing polega na ,,ozywieniu prze-
sztosci poprzez wielokrotne jej ewokowanie™.

Istnieje podejrzenie, ze pojawiajacy sig¢ obraz, ktéry bie-
rzemy za obraz przesztosci, mégtby by¢ wytworem pracy
wyobrazni, a wiec obrazem skierowanym ku temu, co
fikcyjne czy mozliwe. Bytaby to zatem nie pamie¢, ktéra
powtarza, ale pamie¢ wyobrazajaca i pracujaca w stanie
marzenia®.

Grafika Glinkowskiego, to postugiwanie si¢ obrazem prze-
twarzanym i powielanym — eikon, matryca medialna, to
préba odtworzenia w pamigci osobistej matrycy widzéw.
Czy jest to jeszcze dzi$ mozliwe...? To sztuka a rebous
(na wspak, pod prad) stanowi opozycje wobec powszech-
nego uprzedmiotowienia. Jest odkrywaniem jezyka-matry-
cy, ktéry mégtby nas scharakteryzowa¢, oddac realny wzér
naszego bytu. Moze ten materiat budulcowy okaze sie
wspdlny dla przedmiotu i podmiotu, ktéry zyje dalej, spetany
iluzjq wtasnej jednostkowosci — cho¢ w istocie zamienit sie juz
w rzecz® postugujac sie matryca marzen... Swietng lkong.

Magdalena Komborska, 2008

Jean Baudrillard, Rozmowy przed koricem, Rozmowa Philippe Petit,
wydawnictwo Sic! Warszawa 2001, s. 59.

2 Monika Krzykafa, Aisthesis a estetyzacja przesztfosci, w Wizje i Re-wizje,
K. Wilkoszewska. Wydawnictwo Universitas, Krakéw 2007, s. 621.

3 Obrazy z cyklu: ,Polska | pot. XXI wieku”.

4 Ibidem, s. 627.

s |bidem, s. 622.

6 E. Fromm, Zerwac okowy iluzji, Dom Wydawniczy Rebis, Poznarn 2000.
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Grafika awangardy w internetowej epoce powtérzen.

Technika, ideologia, artystyczne strategie autokreacji.

Grafika reprodukcyjna jako uznane artystyczne medium
ideowej perswazji, apogeum swe przezywata w czasach
klasycznej awangardy okresu miedzywojennego, okresla-
jac wspolny charakter periodykéw i plakatow od Moskwy
po Kopenhage i Belgrad. Wskazanie na role kariery technik
reprodukcyjnych, w tym takze nowych mediéw — fotografii
eksperymentalnej i fotomontazu, stato sie jednym z naj-
wazniejszych akcentéw sceny ,,Awangarda” na niedawnej
wystawie ,,My, berlinczycy/Wir Berliner. Historia polsko-
niemieckiego sasiedztwa”'. Ukazata ona m.in. jak ksztatto-

Tekst ten, podejmujacy wybrane watki wystapienia dr Lidii Gluchowskiej
w ramach Festiwalu Nauki na Uniwersytecie Zielonogdrskim w czerwcu
2009, jest zmodyfikowana wersjg artykutu ,Propaganda gnozeologiczna
i inzynieria wyobrazni. ,Nowy czowiek" i ,nowa wspdlnota” w grafice klasycz-
nej awangardy”. W: Kolekcja Artoteki Grafiki ze Zbioréw Uniwersytetu Zie-
lonogérskiego, red. Janina Wallis, Miedzynarodowe Triennale Grafiki, Krakow
2009, s. 6-8. — Na temat sceny ,Awangarda” na wystawie ,My, Berlinczycy”
por. Lidia Gtuchowska, Awangarda: Poznan — Berlin. W: My, berlinczycy/Wir
Berliner. Historia Polsko-niemieckiego sasiedztwa, red. Traba, Robert Leipzig
2009, s. 159-196. — tejze, Awangarda w dwéch odstonach. O prezenta-
cjach sztuki na wystawie ,My, berlinczycy/Wir Berliner” (20.03-14.06.2009,
Stadtmuseum Berlin). W: Uniwersytet Zielonogdrski. 5 (170) 2009: 21-23.
— Awangarda i Epilog. O prezentacjach sztuki na wystawie ,My, berlinczy-
cy/Wir Berliner Historia polsko-niemieckiego sasiedztwa’. W: Uniwersytet
Zielonogdrski. 5 (170) 2009: 29-30. Scenie ,Awangarda” po$wigcony zostat
réwniez film ,Awangarda“, zamieszczony w Obieg TV, www.obieg.pl/archi-
wum: Lidia Gluchowska, My berlinczycy — sekcja awangarda — historia polsko-
niemieckiego sasiedztwa, 25.06.2009. — Por. Lidia Gluchowska, Marek Lalko,
My berlifczycy — Epilog, Obieg TV, www.obieg.pl/archiwum, 05.06.2009.

|Lidia Gtuchowska

waly one zasady funkcjonowania nowoczesnej ikonosfery
i $Swiadomosci odbiorcéow nie tylko kultury wysokiej, ale
i popularnej. Dystans migdzy nimi stopniowo sig zreszta
zaciera. Dzieto sztuki w dobie jego technicznej reproduk-
cji — by odwotac¢ sie do klasycznej formuty Waltera Benja-
mina — zwtaszcza w zwiazku z karierg Internetu staje sie
coraz czesciej $wiadoma, badz mimowolng inspiracja kolej-
nych dziet — jako cytat, pastisz, parodia, remake, retake czy
wreszcie plagiat, nierzadko w sensie ideowym dalekich od
pierwowzoru i strywializowany. P6znym echem fascynacji
reprodukcja stat sig dylemat tworcy ryzykujacego niepo-
szanowanie praw autorskich, cho¢by w cyberprzestrzeni.
Tymczasem w okresie klasycznej awangardy obieg grafiki
reprodukcyjnej — a zatem i wzorcéw ideowych czy ikono-
graficznych — byt jeszcze znacznie bardziej zamkniety i eli-
tarny, co stanowito poniekad gwarancje jej jakosci. Repro-
dukowana na plakatach czy w czasopismach artystycznych,
docierata wprawdzie w odlegte zakatki $wiata — o czym
$wiadczy¢ moze cho¢by mapa z okfadki 10 numeru revue
de moderne — Bloku — czy listy abonentéw z periodykéw
o podobnym profilu, ukazujacych sie w innych krajach, lecz
jednoczesnie byt to obieg autoteliczny. Swéj komunikat ar-
tysci kierowali bowiem giéwnie do artystow. Upowszech-
nienie awangardowej grafiki stuzy obecnie renesansowi
jej popularnosci a jej atrakcyjnosé¢ potwierdza choc¢by nie-
fortunny nieco przyktad recepcji i reinterpretacji jednego
z klasycznych dziet polskiej grafiki ekspresjonistyczne;.

W styczniu 2004 roku na tamach dodatku do Gazety
Wyborczej — Duzego Formatu ukazat si¢ obszerny artykut

poswiecony cierpiacemu na epilepsje mimowolnemu spraw-

cy $miertelnego wypadku. llustracja do niego byt m.in. Por-
tret wiezienny 2003 z inicjatami Bartosza T., bohatera tek-
stu?. W istocie jednak rysunek ten jest jednak kopia jednego
z najczesciej reprodukowanych dziet polskiej grafiki mie-
dzywojennej. Oryginat to Autoportret |V Stanistawa Kubic-
kiego — zaginiony, lecz znany z kart stynnych czasopism
awangardowych — Zdroju i Die Aktion z 19183. Sam Kubicki
zastynat jako spiritus rector poznanskiej ekspresjonistycznej
grupy Bunt, a jego prace wyroézniat szczegélnie jednolity
styl i precyzyjna kompozycja. Wspomniana prace w jego
dorobku chronologicznie poprzedza go duzo czytelniejsze
otéwkowe studium. W samym linorycie rysy twarzy zazna-
czone zostaty sumarycznie, za pomoca cigzkich, kanciastych
plam, akcentujacych gtebokie oczodoty, tréjkatny zarys linii
wioséw i dion podpierajaca gtowe. Geometryzacja i wrecz
abstrakcyjny charakter tego wizerunku decyduja o jego wy-
jatkowosci — inni Buntowcy i Formisci koncepcije portretu
ekspresjonistycznego rzadko realizowali tak konsekwent-
nie, umieszczajac zwykle realistycznie potraktowang twarz
na stylizowanym tle. Wymowne pendant do Autoportretu
IV Kubickiego stanowi autoportret jego zony Margarete
z tego samego roku. Frontalny, ze spojrzeniem skierowanym
wprost na widza, ewokuje interakcje, stanowiac przeciwien-
stwo wizerunku Kubickiego z pustymi oczodotami, pogra-
zonego w introspekcji. Wtasnie owo nieobecne, odwrécone
od $wiata spojrzenie i dominacja czerni — barwy abstrakgji
par excellence zblizaja portret Kubickiego do Autoportretu
przed lustrem Ottona Dixa z 1915 czy Autoportretu w cieniu
Edwarda Muncha z 1912 r. Czern — szyfr transcendencji,
nicosci i pustki — oznacza transgresje w saturniczny wymiar
egzystencji.

Brak indywidualnych cech fizjonomicznych i naturalistycz-
nie traktowanego wizerunku sugeruje $wiadomy odwrét od
estetyzujacej imitacji zewnetrznego $wiata. Kanciasty zarys
twarzy przywodzi na mysl czaszke jako swoiste memento
mori czy moze maske — w sztuce prymitywnej, stanowia-
cej inspiracje awangardy, konotowana magicznie. Podobnie

2 Mariusz Szczygiet, Daleko od ok. W: Duzy Format (dodatek do Gazety
Wyborczej), 26.01.2004, s. 7-9. — Por. Lidia Gtuchowska, Awangardowa
grafika w internetowej epoce powtérzen, w: Uniwersytet Zielonogdrski.
7(172) 2009, s. 29-32.

3 Lidia Gtuchowska, Avantgarde und Liebe. Margarete und Stanislaw Kubic-
ki 1910-1945, Berlin 2007. — tejze: Artifex doctus — autoportret Stanista-
wa Kubickiego a kod wizualny klasycznej awangardy, w: Gazeta Malarzy

i poetow 2008/1, s. A-D.

wyglada rzezba Ottona Freundlicha z 1912 r. o znamiennym
tytule Nowy cztowiek. Autoportret IV odsyta wiec do zmitolo-
gizowanej przez ekspresjonistéw duchowej rzeczywistosci,
z dala od zmystowego $wiata — wiezienia cielesnosci.
Gtowa i dton w schemacie ikonograficznym Melancholii
rodem ze sztychu Albrechta Diirera, ktéry Kubicki znat
cho¢by z kart Chimery, sa symbolem nobilitacji artysty.
W przeciwienstwie do palety i pedzla — utensyliéw malar-
skich z konwencjonalnego autoportretu, akcent pada tu na
intelektualny, a nie rzemieslniczy aspekt procesu twoérczego
Ow schemat Kubicki wykorzystat juz wczesniej w swym
otéwkowym Autoportrecie lll, ktéry jednak w poréwnaniu ze
wspomnianym linorytem, jest znacznie bardziej realistycz-
ny i ,elegancki®. Nie nosi on ani tak wyrazistych znamion
awangardowej syntetyzacji i deformaciji formy, ani ekspresjo-
nistycznego antyestetyzmu. Réwniez w linorytach Autopor-
tret VI i La pensée z 1919 r. opublikowanych w monachijskim
pismie Der Weg. Reka i gtowa — pars pro toto intelektualnej
autodefinicji artysty — pojawiaja sie tym razem w osobnych
pracach, jak hieroglify z przecinajacych sie linii, eksponu-
jac dualizm kondycji twércy — rzemiosto i intelekt, disegno
i ingenio. W abstrahujacej alienacji od swej zmystowej, ludz-
kiej natury Kubicki nigdzie nie posunat sie dalej niz tu, gdzie
w dziele brak wtasciwie $ladéw biograficznej anegdoty
i fizjonomii tworcy, gdzie preferowana przez niego stylistycz-
na formufa pojawia sie — zamiast artysty, jako pars pro toto
jego istoty — abstrakcyjna aktualizacja tematu artifex doctus.
Do wspomnianego wzorca ikonograficznego Kubicki
powraca jednak jeszcze w dwdch dzietach. Jego Autoportret
VIl z 1922 roku, obraz od prawie dwdch lat eksponowa-
ny w Muzeum Narodowym w Poznaniu, w swej stylistyce
i wymowie pokrewny jest dziefom Jawlensky ‘ego, uznawa-
nym za nowoczesne ikony. Ta surowa linearna kompozycja,
ztozona ze statycznych, ptaskich form, reprezentuje dojrza-
ty, abstrakcyjno-konstruktywistyczny styl artysty. Ledwie
rozpoznawalna, geometrycznie opracowana twarz niknie
w mozaikowym tle. Geometria w odniesieniu do ludzkie-
go wizerunku wywotuje efekt obcosci. Jego abstrakcyjnos¢
ta wpisuje sie w tradycje nowoczesnych redakcji vera icon,
takich jak Gtowa Chrystusa Paula Klee z 1927 roku. Geome-
tryczny raster to formalny wyznacznik miedzynarodowego
jezyka konstruktywistycznej awangardy. Na tle typowych
prac w tym stylu, zwykle utrzymanych w kontrastowych
barwach, dzieto to wyréznia jednak dyskretna gradacja
tonéw. Uderza tu , konkretnos$c®, , rzeczowos¢* wizerunku,

pozbawionego niemal identyfikujacych modela elementéw
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i aury antropomorfizmu. Podobne cechy wykazuja powsta-
te w podobnym czasie autoportrety Witolda Kajruksztisa
czy Wtadystawa Strzeminskiego. W przeciwienstwie do
nich wizerunki wiasne Henryka Berlewiego i Mieczystawa
Szczuki s — mimo pewnej geometryzacji — bardziej reali-
styczne i stanowig hybrydyczny konglomerat konwencjo-
nalnego wzorca ikonograficznego — autoportretu z paleta
i pedzlem — oraz awangardowego repertuaru form.

Kubicki tak narracyjnych formut unikat. Od zasady tej odsta-
pit wtasciwie tylko, gdy dziesie¢ lat po powstaniu Autoportre-
tu VIl uczynit go — jakby w formie autocytatu — elementem
jednej z najwazniejszych swych kompozycji, zatytutowa-
nej Swiety i zwierzeta z 1932 roku. Ow kryptoautoportret
pod postacia $wietego Franciszka to synteza koncepcji
kosmologicznej Kubickiego wypracowana w obliczu kry-
zysu wartosci cywilizacyjnych i narastajacego faszyzmu.
Ewokowana tu alternatywna rzeczywisto$¢ symbolizuje
mit antycywilizacyjny i (niespetnione?) marzenie twoércy
o samorealizacji i Zyciu w harmonii z natura. Eskapizm
wyraza kryzys utopii ,nowego cztowieka“ i ,,nowej wspol-
noty* oraz negacje realnego otoczenia — wypalonej ideowo
awangardy, rozproszonej zreszta wraz z objeciem wtadzy
przez Hitlera.

Z kolei przed ledwo co ukornczonym obrazem Swiety i zwie-
rzeta sfotografowat Kubickiego w jego berlinskim atelier
wspomniany juz ex-dadaista Raoul Hausmann Podejmujac
dialog z dorobkiem przyjaciela, za pomoca efektéw swia-
ttocieniowych odtworzyt jego linorytniczy autoportret
z 1918 r. — owa posepna prymitywizujaca maske — ekspre-
sjonistyczne memento mori.

Autocytat i cytat $wiadczacy o podejmowaniu przez arty-
stow dialogu intertekstualnego w czasach klasycznej awan-
gardy nie stanowity wigc bynajmniej rzadkosci. Czym innym
jest jednak nonszalancki stosunek odbiorcéw sztuki do kwe-
stii autorstwa w epoce internetu.

Autoportrety Kubickiego nijak nie utatwiaja wysledzenia
biograficznej anegdoty. Przeciwnie — cechuje je wyjatkowa
rzeczowos¢ i matematycznie koncypowana klarownos¢.
Niezaleznie od ewolucji stylistycznej ona pozostaje kon-
stanta. Ow fad wizualny sugerowaé mogtby wewnetrzna
harmonig artysty. Jego podszyte groteska i ironia teksty,
jak cho¢by fragment wiersza Zwgtpienie przynosza jednak
odmienny komunikat. Wspomniany (czyzby nieswiadomy?)
plagiat jest natomiast zdecydowanie anegdotyczny, juz
w konsekwencji wiaczenia w przestrzen obrazows tytutu-
komentarza Portret wiezienny 2003 i opatrzenia wykonanej

w technice rysunkowej kopii linorytu sygnatura kopisty,
podajacego sig za autora zreszta takze w komentarzu udzie-
lonym dziennikarzowi i opublikowanym na tamach jednej
z najpoczytniejszych polskich gazet: ,,To méj autoportret na
papierze pakowym, w chwili, gdy tu i teraz nie ma juz nic™.
Sens oryginatu jest wigc odwrécony, a wspomniana mistyfi-
kacja przedziwnie naiwna, gdyz chodzi przeciez o zawtasz-
czenie autorstwa dzieta reprodukowanego, m.in. na oktad-
kach stynnych periodykéw awangardowych. Jej sprawca jest
przy tym, jesli zawierzy¢ tresci artykutu, zdolnym studen-
tem, czy moze juz absolwentem wydziatu architektury...
W tytule Portret wiezienny 2003, nawiazuje zreszta do faktu,
iz Kubicki opublikowat swéj autoportret wraz z wierszem
Wiezien, stanowiacym nota bene jedynie ekspresjonistyczna
metafore osaczenia. Znamienne jest to, iz ich autora nigdzie
nie wspomina, cho¢ najwyrazniej zainspirowata go nie tylko
jego grafika, ale i poezja, komplementarnie i sugestywnie
transponujace idee przeduchowionego ,,nowego cztowieka”
i ,nowej wspdlnoty”. Koegzystencja obu mediéw — sfowa
i obrazu — byta zreszta typowym znamieniem awangardo-
wego komunikatu.

Za soczewke stylu wczesnoawangardowej grafiki uzna¢
mozna zreszty takze Wieze Babel Kubickiego z plakatu
pierwszej wystawy poznarnskiej ekspresjonistycznej gru-
py Bunt w kwietniu 1918 roku. To, obok wspomnianego
Autoportretu, jeden z najbardziej rozpoznawalnych linorytéw
w sztuce polskiej. Idiom nowoczesnosci okreslaja tu syn-
tetyzacja formy, silne kontrasty czerni i bieli, ptaszczyzno-
wos¢, antyestetyzm i dosadnos¢ ideowa. Praca ta wykonana
w najpopularniejszej w tym czasie technice, odzwierciedla
koncepcje egalitaryzmu sztuki, reprodukowanej w arty-
stycznych czasopismach, w ktérych korespondencja stowa
i obrazu stuzyta intensyfikacji komunikatu. Forma i tres¢
warunkowaty tu sie wzajemnie, stuzac transmisji progra-
mowych tresci®.

Wspomniany plakat, promujac eksplozywna synergie sto-
wa i obrazu, conditio sine qua non awangardowych perio-
dykow i afiszy, akcentowat programowe épater le bourge-
ois. Jego stylistyka nawigzywata cho¢by do szaty graficznej
berlinskiego czasopisma Die Aktion i, w mniejszym stopniu,

Mariusz Szczygiet, op. cit., s. 7.

s Por. Lidia Gluchowska: ,Ezoteryka i polityka w grafice wczesnej polskiej
awangardy — Formistéw, Buntu i Jung Idysz", w: Wielos¢ w jednosci. Drze-
woryt polski po 1900 roku, red. Barbara Chojnacka, Bydgoszcz 2009,
s. 49-62.

Der Sturm, a zewngtrzne analogie odzwierciedlaty wspél-
note ideowa. W Poznaniu, inaczej niz w Niemczech, gdzie
odrodzit si¢ woéwczas drzeworyt, uprawiano jednak gtownie
linoryt, niekiedy, dazac do nobilitacji techniki, okreslajac go
mianem ,,drzeworytu oryginalnego”.

O jakosci grafiki burtowcoéw, stanowiacej swoisty wehikut
reklamowy promujacy manifesty tej formacji, publikowanej
zaréwno w Die Aktion i Der Sturm, jak i, przede wszystkim,
w poznanskim Zdroju, $wiadczy¢ moze fakt, iz jak wspomi-
nat Henryk Stazewski, periodyk ten jeszcze diugo stano-
wit w Polsce ,,jedyne zrédto nowoczesnosci™, a artystow
z kregu Jung Idysz i Bloku, jak choéby Wincentego Braunera
i Dine Matuséwne czy Marig Nicz-Borowiakowa wyraznie
inspirowata w nim tu gtéwnie twoérczos¢ Kubickich.

Sam motyw wiezy Babel, w catej swej ztozonosci, jest sym-
bolem prometejskiej generacji miedzynarodowej awangar-
dy, a zarazem symbolem spotfecznej i artystycznej rewo-
lucji. Najpewniej nie przypadkiem twarze rozbiegajacych
sie spod wiezy postaci przypominaja te z obrazu Krzyk
Muncha, sygnalizujac alienacje jednostki we wspotczesnym
$wiecie i egzystencjalny lek. Gdzie$ w tle wyczuwa sie
nastroéj groteski, podobnie jak w Balladzie o snie i Smierci
Franza Werfla, jednego z ulubionych autoréw Kubickiego,
a takze w jego wiasnym manifescie Panujgcym, zawierajacym
wizje $wiata au rebours, powstatym w 1916 roku w odpo-
wiedzi na tekst Paula Adlera o tym samym tytule. Wieza
Babel jest jednoczesnie symbolem ,rewolucji patacowej”
w redakcji Zdroju, ktéra przyniosta ze soba succés du scan-
dale” Buntu i detronizacje Przybyszewskiego jako teoretyka
tego pisma, wyznaczajac zarazem cezure miedzy moderni-
zmem a radykalng awangarda.

Wymowa tego programowego dziefa jest ze wszech miar

ambiwalentna. Andrzej Turowski uznaje topos wiezy Babel

6 Por. Lidia Gluchowska: Okkultismus, Esoterik, Mystik und die lkonographie

des Unsichtbaren. Das Beispiel der Posener Gruppe Bunt und des Bau-
hausprofessors Lothar Schreyers, w: Europa? Europa! The Avant-Garde,
Modernism and the Fate of a Continent, red. Sascha Bru, Jan Baetens,
Benedikt Hjartarson, Berlin/New York 2009. — tejze, Miejsca puste, czy-
li co nie dochodzi do glosu w obrazie. Tak zwany epizod dadaistyczny
w twérczosci Stanistawa Kubickiego, w: ,Brak stow". Red. Maria Poprzec-
ka. Warszawa 2007, s. 207-233. — tejze, Ostatni obraz. Mojzesz przed
krzewem gorejacym Stanistawa Kubickiego, w: Wielkie dziefa, wielkie
interpretacje, red. Maria Poprzecka. Warszawa 2007, s. 215-228.

’ Przybyszewski Stanistaw, list do Jerzego Hulewicza, 18.05.1918, w: Listy,
T. 2, Warszawa 1938, s. 67-68.

za ,,obraz naj$mielszej budowy siegajacej niebios a zarazem
ruiny chaosu, kleski cztowieka. Mimo tej dwuznacznosci byt
to dyskurs optymistyczny, prometejski, ktérego historiozo-
fia opierata sie na wizji nieskonnczonego progresu s$wiata,
a estetyka na odkryciu absolutu sztuki. Ruiny byty jego mar-
ginesem”®. Ambiwalencja dzieta wynika réwniez z faktu, iz
taczy ono w sobie pierwiastek racjonalny i irracjonalny, po-
lityke i metafizyke, przywotujac moment z ksiggi Genesis
chronologicznie poprzedzajacy potop — jedno z rzadkich
zreszta w dorobku polskich ekspresjonistéow przedstawien
starotestamentowych. Okreslajac apogeum awangardowe;j
utopii przeduchowionego nowego czfowieka i ponadnaro-
dowej nowej wspdlnoty, emanuje zarazem przeczuciem ich
klgski, na prawach paraboli stajac sie krytycznym rozra-
chunkiem z konstytutywnymi mitami pokolenia. Zgodnie
z narracja biblijna bunt i klgska poprzedza¢ jednak maja du-
chowe odrodzenie, narodziny nowego swiata.

Klasyczna awangarda ksztafttowata sie ponad granicami
panstw i narodowych partykularyzméw. Dynamike jej roz-
woju wyznaczat rytm publikacji artystycznych periodykow
i almanachoéw, wystaw i spotkan oraz miedzynarodowy
network® kontaktéw twércéw prébujacych urzeczywistniaé
utopie miedzynarodowej wspélnoty i miedzynarodowego
jezyka sztuki, popularyzowanych za pomocg nowoczesnej
typografii. Network ten symbolizowaé moze wspomniana na
poczatku mapa z oktadki Bloku.

Profil ideowy klasycznej awangardy okresla napigcie miedzy
polityka a metafizyka, ktora nadal niestusznie zwykle styli-
zuje sie na racjonalna, konstruktywng i areligijna, a kom-
ponenty spirytualne i mistyczne nie naleza do jej oficjalne-
go paradygmatu. W rzeczywistos$ci sg one jednak jednym
z najistotniejszych elementéw awangardowego uniwersum,
co potwierdza choéby praktyka tworcza tzw. metafizycznej
frakcji Bauhausu, a na gruncie polskim dziatalnos¢ i twor-
czo$¢ grup Bunt i Jung Idysz'®. Magie, alchemig, astrologie

Andrzej Turowski: Budowniczowie $wiata. Z dziejéw radykalnego moder-
nizmu w sztuce polskiej. Krakéw 2000, s. 8.

Central European Avant-Gardes: Exchange and Transformation 1910—
—1930, red. Timothy O. Benson: Cambridge, Massachusetts 2002, —
Hubert van den Berg, Die inter-/libernationale Vernetzung der europé-
ischen konstruktivistischen Avantgarde mit besonderer Ber(cksichtigung
Polens, w: Grenzlberschreitungen. Deutsche, Polen und Juden zwischen
den Kulturen (1918—-1939) (Colloquia Baltica 6), red. Marion Brandt,
Muinchen 2006, s. 65-80.

Obszerna literatura przedmiotu w Gtuchowska, Mimesis und Transzen-
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i kabate artysci tej formacji, podobnie jak wczesniej tworcy
renesansu, traktowali z réwng powaga jak fizyke, matematy-
ke i teologie. Konsekwencja odkrycia promieni rentgenow-
skich dla sztuki byta choéby kariera wizji astralnych.
Zaroéwno artysci Buntu, jak i Jung Idysz odwotywali sie do
powszechnej w kregach awangardowych niekanonicznej,
ponadkonfesjonalnej, synkretycznej religijnosci'', co wyra-
zalo sie choéby w serii linorytéw Szmaja Bozki (1918/1919),
w ktoérej ukazat on pramatke, praojca, Mzimu, Swiatowi-
da, Marsa, Astarte, Zaratustre i Mahometa, odsytajacej
ponadto na poziomie stylistycznym do sztuki prymitywnej,
bedacej inspiracja syntetyzowanej, brutalizujacej figuracji
i nosnikiem magii.

W dorobku wczesnej polskiej awangardy z jednej strony
narracyjne ujecia — mistycyzujaca, symboliczna figuracja —
a z drugiej abstrakcja stanowity réwnouprawnione strate-
gie, stuzace propagowaniu idei nowej duchowosci. Oblicze
Swczesnej grafiki i manifestow, stanowiacych jej teoretycz-
ne uzasadnienie, okresli¢ miata strategia okreslana jako ko-
smiczny komunizm, religijny socjalizm, czy wrecz socjalizm
serca'?. Czesciej niz historyczne hasta artysci tego czasu
przywotywali w swych dzietach kosmiczne rekwizytorium'?,
tworzac wizje bezczasowego porzadku wszechswiata, nie
za$ politycznej rzeczywistosci.

Wbrew powszechnym opiniom, nawet najradykalniejsze-
mu z twoércéw Buntu i Jung Idysz, Kubickiemu — autorowi
charyzmatycznego Autoportretu i plakatowej Wiezy Babel,
podobnie jak innym twércom metafizycznej formacji awan-
gardy, obcy byt najwyrazniej rewolucyjny patos, cho¢ nie-
watpliwie fascynowata ich inzynieria wyobrazni. Jesli upra-
wiali propagande, to gtéwnie propagande gnozeologiczna.
Swa grafike instrumentalizowali w stuzbie ponadkonfesjo-
nalnej czy sekularnej, religii ,nowego cztowieka” i ,nowej
wspolnoty”, znoszacej zasadniczo réznice miedzy mistyka
a polityka. Techniki reprodukcyjne staty si¢ wowczas szcze-

denz, w: Avantgarde und Liebe, op. cit., s. 206—264 oraz w: Gluchowska,
Okkultismus, Esoterik, Mystik, op. cit.

Jerzy Malinowski, Sztuka i nowa wspdlnota. Zrzeszenie artystéw Bunt
1917-1922, Wroclaw 1991, s. 98-99.

Por. Otto Freundlich, red. Joachim Heussinger von Waldegg, Bonn 1978,
s. 49. — von Wiese Stephan, Graphik des Expressionismus, Stuttgart 1976,
s. 142. — Stephanie Barron, Expressionismus. Die zweite Generation [915-
1925, Minchen 1989, s. 31-40.

Por. Ryszard Przybylski, Ekspresjonizm poznanski, w: Literatura polska

19181975, t. |, 19181932, Warszawa 1975, s. 261-271.

golnie efektywnym medium w stuzbie ideologii i artystycz-
nych strategii autokreacji.
Dzi$ niegdysiejsze symbole artystycznej i spotecznej uto-
pii urzekaja zwtaszcza swa wizualnga sugestywnoscia, stajac
sie obiektem $wiadomych czy mimowolnych zawtaszczen
ze strony uczestnikéow popularnej ikonosfery internetowe;j
epoki powtoérzen.

Lidia Gfuchowska

Stanistaw Kubicki, Autoportret IV, 1918, linoryt, Zdréj 2 (1918) 8/ Die Aktion VIII (1918) 281/282
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Fot. Stawomir Sobczak

W parafrazach obrazéw

Wszech zmystowosé, ktérej coraz wiecej jest w pracach
Izabelli Gustowskiej, nie od razu daje sie zauwazy¢. Przy-
krywa ja mocna, cho¢ w istocie efemeryczna, ,,technologicz-
na” forma nie pozwalajaca odbiorcy wydostac¢ sie z hipno-
tyzujacego ekranu-obrazu, na ktérym i w ktérym toczy sie
opowies¢. Paradoksalnie jednak okazuje sig, ze ani on, ani
forma nie s3 najwazniejszym instrumentem tej opowiesci.
Jest nim zmystowos$¢, rozpisana na poszczegélne media
i techniki i jednoczesnie stopiona w multimedialng catos¢.

Umieszczenie widza wewnatrz opowiesci charakteryzuje
tworczos¢ Gustowskiej od samego poczatku. Wsréd wielu
motywow stuzacych temu celowi, szczegélne miejsce zaj-
muje ludzkie ciato, ktére spetniato role medium opowiesci,
byto jej materia. W pierwszym duzym cyklu, Wzglednych
cechach podobienstwa (1979-1990), Gustowska siegneta do
motywu ciata jako znaku i nos$nika blizniaczosci bedacej
jakby inicjacyjnym elementem okreslajacym jej tozsamosé.
Drobiazgowe badanie réznic w podobienistwie i podobien-
stwa migdzy réznymi osobami przektadata na powroty do

|zabella Gustowska

tych samych sytuacji, oséb i taczacych je relacji. Dla swo-
ich obserwacji szukata sugestywnych $rodkéw wyrazu:
wychodzac z mimetycznego waloru fotografii, ingerowata
w jej fakture, kolor i kompozycje tak w wielkoformatowych
pracach na papierze, jak i ,,miekkich reliefach” na ptétnie
powstajacych w jej autorskiej technice z pogranicza ma-
larstwa, rzezby i fotografii. Poniewaz zas cykl byt bardzo
rozbudowany i miescit w sobie watki oboczne czy mniejsze
serie, takie jak O niebie, o ziemi i o sobie tez, ktére zaznaczy-
ty sie wyraznie po raz pierwszy w instalacji zaprezentowa-
nej na XLIII Biennale w Wenecji (1988), zaczety pojawiac sig
coraz to nowe aranzacje poszczegélnych jego fragmentéw,
a niektére zapoczatkowaty nowe poszukiwania. Autorka
mowita juz nie tylko w swoim imieniu i w imieniu innych,
ale pozwalata tez innym mowié za siebie, przerzucajac mo-
sty miedzy watkami i wkrétce ponad cyklami. Zaczeta od-
dawac nawet gtos zwierzetom i zjawiskom.

W poézniejszych projektach ciafa nie s3 juz zrédtem opo-
wiesci, jej medium. Staty sie¢ medium obrazéw. Na ich

rzecz dziatata kompozycyjna zasada cytatu i parafrazy,
a wiasciwie autocytatu i autoparafrazy: powotywania sie na
uzyte wczesniej elementy i motywy, a nawet przenoszenia
fragmentdw jednych prac do drugich. W cyklach Sny (1990-
1994), Ptyngc (1994-1997), Spiewajqce pokoje (1996—2000),
Namigtnosci i inne przypadki (2000-2002) oraz powstaja-
cym w ostatnich latach Life is a story oraz Wzgledne cechy
podobieristwa (podjetym w 2004 r. po raz trzeci) jako nowe
obrazy powracaty te same przedmioty i postacie — zwykte
i symboliczne. Artystka czesciej wybierata wideo i tak waz-
ny dla niej performance, znajac wage, jaka dla opowiesci ma
ekspresja dzwiekowa i ruchowa. Dzwiek i ruch postuzyly jej
do tworzenia nakfadajacych sie linii narracji, spetniaty funk-
cje wiazaca w rozbudowanej, czasem wieloprzestrzennej
strukturze monumentalnych wideoinstalacji. Swietnie byto
to widoczne w jej monograficznej wystawie Life is a story
w Muzeum Narodowym w Poznaniu (kwiecien 2007), gdzie
w zaprojektowanej przez Gustowska wedréwce widza po
opowiesci niemozliwe okazato si¢ wyjscie z niej, gdyz jej
swoista interaktywnosé, cho¢ bardzo subtelna, narzucata
konieczno$¢ powrotu do porzuconych miejsc, podjecia
z nig gry. Zeby pozna¢ te opowies¢, trzeba byto z jej
uniwersum obrazéw wytowié¢ wtasne, powiaza¢ je i sfabula-
ryzowaé. W ten sposéb symetria jako jeszcze jeden element
formalny porzadkuje z jednej strony dzieto, z drugiej za$
percepcje: ciafa niosa strumien obrazéw, przez ciato ptynie
strumien doznan. Te dwie sfery splataja sie ze soba coraz
ciasniej w najnowszych pracach Izabelli Gustowskiej.

Ewa Hornowska
Kuratorka wystawy Izabella Gustowska. Life is a story,

Muzeum Narodowe w Poznaniu, kwiecien 2007
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Elektroatak

JSrodki przekazu zastapily starszy swiat. Gdybysmy nawet
chcieli odzyska¢ 6w dawny $wiat, musielibysmy postuzy¢ sie
intensywnym badaniem sposobow, za ktére zostat przez te
$rodki potknigty”.

Jerzy Ludwiniski

Media, medialno$¢, telewizyjne przekazy informacyjne, ich
komunikatywnos¢ czy tez brak komunikatywnosci, istotnos¢
i btaho$¢ przedstawianych obrazéw staly sig, od pewnego
czasu, tematami moich artystycznych przedstawien. W ciagu
kilku ostatnich lat, obsesyjnym wrecz diagnozowaniem rela-
cji: cztowiek — informacja — $rodki przekazu. Ujawniam moje
fascynacje, obawy i leki zwiazane z ich rozwojem, okreslam
ich stan prawdziwosci, mozliwe stopniowanie iluzji. Wyko-
rzystuje telewizyjne komunikaty jako materiat do budowania
komunikatéw wiasnych, wykorzystuje elektroniczne urza-
dzenia do tworzenia obiektéw i instalacji. Dokonuje czasem
udanych, czasem moze chybionych, prognoz dotyczacych
naszego bycia w $wiecie, obok i wobec $wiata mediéw oraz
wplywu jaki jest ich udziatem na nas samych: na zmiany
wrazliwosci i sposobdw ogladu rzeczywistosci. Interesuje
mnie takze to, jakich zmian sa przyczyna w strefie dziatan
artystycznych, jaki maja wptyw na réznicowanie zewnetrz-

Jerzy Hejnowicz

nej jak i wewnetrznej, semantycznej struktury powstajacych
utworow.

Swiat zapetniony wieloscia srodkéw masowego przekazu,
stat sie nasza nowa realnoscia, stworzyt nowe typy poznania,
tworzy odmienne od dotychczasowych, typy miedzyludzkich
relacji, dokonuje ekspansji na nasza wrazliwos¢, wywotuje
sytuacje pogtebiajacej sig, wzajemnej zaleznosci pomiedzy
nami, operatorami urzadzen a generowanymi przez nie
bytami. Determinuje niemalze kazda ludzka dziatalno$¢, nie
omija sztuki.

Globalny system mediéw stat sie dla wielu pisarzy, aktorow
i artystdw zajmujacych sie sztuka wizualna, jak chociazby
Tracey Emin czy Jeff Koons, sposobem kreowania wtasne-
go wizerunku. O wiele ciekawsze jest jednak rozpoznanie
wplywu jaki majg one bezposrednio na artystyczng twor-
czo$¢, na to, jak ogromny sukces stat sie ich udziatem w roz-
szerzeniu wspotczesnego obrazu zjawisk kultury. Powstajaca
dotad sztuka, inspirowana rzeczywistoscia realnie istniejaca,
wyobraznig i ludzkim intelektem, dzisiaj, poznaje ,,$wiaty
alternatywne”. Skoro obszar ,,do rozumienia” rozszerzyt
sie o kolejne, niezliczone przestrzenie oraz inteligencje sys-
temow zero-jedynkowych, przed artystami otworem stoja
nowe rejony eksploracji.

W ksiazce autorstwa Susan Sontag ,,O fotografii” odnala-
ztem interesujacy cytat, bedacy wypowiedzia Wittgenste-
ina, dotyczacy jezyka, méwit on: ,,ze znaczeniem stowa
jest jego zastosowanie”. Autorka ksiazki uwaza, ,ze sta-
to sie to prawda takze w odniesieniu do kazdego zdjecia.
W ten sposéb obecnosé¢ i rozpowszechnianie wszystkich
zdje¢ przyczynia si¢ do erozji samej koncepcji znacze-
nia, do rozpadu prawdy na prawdy wzgledne”. Zdania te
uzyskuja swoja prawdziwosc takze w wypadku realizacji
z obszaru wszelkich sztuk wizualnych, nie tylko fotografii.
Wydaje sie, ze staly sie¢ mottem dziatania catlego ob-
szaru kultury, ktéra wypetnia sie zjawiskami nieprze-
widywalnymi, wzajemnie sprzecznymi, niekompatybil-
nymi, nawzajem znoszacymi.
Nie mozemy przegapi¢ narodzin nowych dyscyplin i prze-
noszenia doswiadczen z dotychczas istniejacych w prze-
strzen ,,utwordéw elektronicznych” i odwrotnie. Nie mozemy
nie zauwazy¢ aktywnosci intermedialnej a takze tej, ktéra
wykracza poza wszelkie ramy kategoryzowania. Malar-
stwo czy tez grafika, nawet one, prébuja od pewnego czasu
»Zmierzy¢ sie” z mozliwos$ciami nowych technologii jakimi sa
laserowe drukarki o wysokiej rozdzielczosci, projektory
DVD czy komputerowa, wirtualna przestrzen 3D. Nie moze-
my nie dostrzec przemiany obrazu z rysowanego, odbijanego
w szlachetnych technikach graficznych czy tez fotograficz-
nych, w obrazy emitowane za pomoca promieni $wietlnych,
tworzonych dzieki monitorom lub plazmowym ekranom.
Dzieki rozwojowi technologii i nowoczesnych $rodkéow
komunikaciji, artystyczna aktywnos¢ btyskawicznie wchtone-
ta i nadal wchtania nowe $rodki wyrazu, ktére w znacznym
stopniu zmieniaja jej obecne oblicze i rozszerzaja przestrzen
zainteresowan. Nie mozemy nie dostrzec pojawienia sie
»innych narracji”’, cze$ciowo lub catkowicie rezygnujacych
z dotychczasowych metod komunikowania.
Dzisiejsze BYCIE staje sie ,,obecnoscia informatyczna”,
coraz mniej cielesna, istniejemy tym bardziej im czesciej wy-
sytamy elektroniczne sygnaty swojego istnienia.

Dar technologii stat sie darem nadmiaru. | choé stworzyt
wielowymiarowa nadrzeczywistos¢, ktdra nie daje sig tatwo
oswajad, stat sie wielka pozywka dla zjawisk swiata kultury,
staf sig istotnym elementem tworzacym wspétczesny obraz
sztuki, nie jedyny lecz wspétegzystujacy z dotychczasowymi
formami artystycznej kreaciji.

Bez wzgedu na ilos¢ zagrozen, jakie wywotuje obcowanie
z uderzeniowg falg wywotang przez technologiczna bombe,
musimy si€ z nig oswoi¢, pomimo tego, jak krytyczne stano-
wisko wobec niej reprezentujemy.

Jerzy Hejnowicz

,Tomograf”, podczas wystawy ,Lekkos$¢ rzeczy”, Zamek Ujazdowski;
Warszawa; 2003, (4 monitory TV, rysunki na powierzchniach ekranéw
TV, programy TV, dzwigk TV, konstrukgje stalowe, anteny TV)
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2007, ,Mad”, podczas wystawy ,Blisko-daleko”, Galeria ,AT", Poznan; (lampa stroboskopowa w plecaku, fragment mapy, telefon z alabastru, ptyty chodnikowe)

Po lewej:

2005, ,Humanoskop”, podczas wystawy
,Galerie Non-profit”, Targi Sztuki, Stara RzezZnia,
Poznan; (10 monitoréw TV, rysunki

na powierzchniach ekranéw TV, programy TV,
dzwiek TV, konstrukcje stalowe,

cukierki Kréwki, anteny TV)

2007, ,Cela", podczas wystawy
,Przestrzenie Rysunku 2", Szamotuty;
(32 fotografie okna, cztery obiekty stalowe)
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Od autora

Wiemy, jak istotnym dla twoércy jest dostrzezenie w pore
wiasnej pracy artystycznej waznego i zarazem niebezpiecz-
nego zjawiska, jakim jest niewatpliwie powtarzanie samego
siebie. Zjawiska stosowania — przez nas samych wykreowa-
nych — ,zbawiennych” w dziafaniu schematéw, chwytéw czy
zabiegdw roznej masci, podnoszacych efekt naszej pracy.

Wiemy tez, jak trudnym problemem jest nasza wtasna
identyfikacja z owym zjawiskiem, to znaczy stwierdzenie,
ze dalismy sie wepchna¢ w $lepa uliczke ,waskiej specja-
lizacji”, ktéra prowadzi¢ moze w rezultacie koncowym do
zamiany sztuki na kategorie ,artystycznego rzemiosta”.
Ze stajemy sie powoli ,rewolwerowcami” trafiajacymi
w dziesiatke tarczy tanich efektow. | w koncu, ze wpadamy
w niedobry nawyk uprawiania swoistej ,,powtérki z powtor-
ki”, co oczywiscie do niczego sensownego nie prowadzi.

Tadeusz Jackowski

Powyzsze refleksje, ktére tu przedstawitem, s3 niczym

innym jak wynikiem moich wtasnych, jakze czgsto w mojej

pracy grzechéw i porazek podnoszonych miedzy innymi

wiasnie dlatego, iz za pézno postrzegam wspomniane po-
wyzej niebezpieczenstwo. Ze nie potrafie juz w pewnym

momencie rozréznic tego, co jeszcze jest wartoscia od tego,
€O juz nig nie jest, i co nalezy odrzuci¢ jako niepotrzebny
estetyczny przydatek.

Majac tego $wiadomosé staram sig, na ile potrafie rewidowaé

co jaki$ czas wtasng prace stosujac inna, bardziej krytyczna
optyke w nadziei, iz pozwoli mi ona jednak unikna¢ zbyt cze-
stego wpadania w owa sprytnie zastawiong putapke.

Tadeusz Jackowski

Spacery po Krakowie VI — czyli krétka opowiesc o Wawelu, 2001, akwatinta, 55 x 45

Spacery po Krakowie VIl — czyli z krakowskiego Kazimierza impresja pierwsza,
2004, akwatinta, 55 x 45
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Fot. Kazimierz Sadowy

Zbigniew Karpinski byt malarzem natury: to ona, w ktérej
,nieprzebranym bogactwie — jak twierdzit — kryje sig cata
problematyka malarstwa”, zawsze stanowita jedyne od-
niesienie dla jego wieloletnich poszukiwarn artystycznych.
Zaréwno w pierwszym okresie, petnym eksperymentéw
formalnych, o wyraznie ekspresjonistycznym rodowodzie,
a zwtlaszcza w ostatniej fazie, od potowy lat 70., ktéra sam
artysta nazywat okresem ,realizmu bezkompromisowego”,
rozumianym jako ,,narzucony sobie rygor, aby wydoby¢
sens stosunkéw malarskich zawartych w naturze”. Jedno-
czesnie uwazal, ze skoro nasze $rodki sa niewspotmierne,
aby przenies¢ to na ptétno, nalezy dokona¢ jakiejs inter-
pretacji. Dla Karpinskiego ,fascynujaca jest interpretacja
zachowujaca rdzenny sens tego, co widzi”. Zatozenia ide-
owe tej nowej koncepcji obrazu realizowat z wtasciwa
sobie konsekwencja i determinacja przez ostatnie 25 lat
swojej pracy twoérczej.
Na poczatku byta jednak fascynacja mozliwosciami wyra-
zowymi materii malarskiej, mocno kreslona konstrukcja
ptaszczyzny obrazu i zdecydowanym kontrastem barw-
nym. Takie s widoki Ktodzka i motywy z sandomierskich
targéw. Podobnie malowane s3 réwniez ,,Pejzaze z Miel-

Zbigniew Karpinski

nika” z konca lat 60. To wtasnie ten nadbuzanski pejzaz
stanie sie dla Zbigniewa Karpinskiego do konca trwajaca
inspiracja i niemal catkowicie zdominuje tematyke jego
tworczosci. W tym ogromnym dorobku artystycznym
liczacym ponad 580 skatalogowanych obrazéw olejnych,
okoto 1200 rysunkoéw i 540 grafik i monotypii, wiasnie mo-
notypia zajmuje miejsce szczegdlne. Ta, wydawac by sie
mogto, dos¢ prosta technika polegajaca na odbijaniu z ptyty
szklanej naniesionego farba drukarska rysunku, nalezata do
ulubionych form artystycznej kreacji w pierwszym okresie
jego tworczosci. W tej technice, stosowanej z duza swo-
boda technologiczna, Zbigniew Karpinski osiagnat praw-
dziwe mistrzostwo warsztatowe. Wydaje sig, ze ta tech-
nika wyjatkowo odpowiadata temperamentowi malarza
i wytrawnego rysownika. To wtasnie w setkach rysunkéow
majacych charakter skonczonych studiéw pejzazowych
i portretowych, a takze bedacych notatka, lapidarnym
szkicem, objawiat si¢ w petni znakomity zmyst obserwacji
i artystycznej syntezy.

Rysunki i grafiki naleza w catosci do pierwszego okresu
tworczosci Zbigniewa Karpinskiego. Wiele z nich stanowi
jego najswietniejsze osiggniecia artystyczne.

Pejzaz z Janowca, 1957, monotypia 115, cz-b.
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Po dwudziestu latach tej wspaniatej artystycznej przygody,
Karpinski porzucit rysowanie i grafike, w ktérej osiagnat
znakomite rezultaty i jako grafik wtasnie byt w tym okresie
najbardziej ceniony. Powodem tej rezygnacji ,byto nara-
stajace pragnienie poswigcenia sie malarstwu, ktére — jak
sam stwierdzit — wymagato wytacznosci”. Cecha charakte-
rystyczna tego nowego okresu w jego malarstwie stat si¢
maksymalny obiektywizm widzenia, zblizony do fotoreali-
zmu, a takze zastosowanie takiej techniki, ktéra minima-
lizowata emocje towarzyszace malarskiemu gestowi. Stad
to, tak rozpoznawalne w malarstwie Karpinskiego, skrupu-
latne — z kropel farby — budowanie rozwibrowanej plamy
barwnej. W tym okresie powstaty najbardziej znaczace
W jego tworczosci obrazy: monumentalne mielnickie pejza-
ze i portrety mieszkancéw nadbuzariskich wsi.

Stanistaw R. Kortyka

Pejzaz z Mielnika

, 1970, monotypia 487, barwna

Drzewa nad wodg, 1957, monotypia 104, czarno-biata

w

IAT4VED VAILOLYY



>
2
13
B
P
c
<
€
S
3
c
O
=
<
=
o
w

4

ARTOTEKA GRAFIKI

Laboratorium wspomnien

Obrazy Andrzeja Klimczaka-Dobrzanieckiego wypetnione s3
widokami, zakatkami, miejscami — konkretnymi i okreslony-
mi, cho¢ dla niezorientowanego widza trudnymi do zlokalizo-
wania. Zobaczony gdzie$ fronton antycznej $wiatyni, fasada
wczesnochrzescijanskiej bazyliki ,,przeniesiona” z miejsca,
w ktérym wznosi sie od ponad tysiaca lat, czy fontanna
przywotujaca chtéd odczuty w miejscu, gdzie niegdys$ kon-
trastowo prazyto stonce... Te topograficzne drobiny s3 zapa-
migtanymi oraz wytaczonymi z czasu i przestrzeni nawiasa-
mi, ktére malarz po latach wypetnia trescia w laboratorium
wspomnien, jakimi sg jego obrazy. Wielokrotnie owe pa-
miatki odbytych podrézy (faktycznych, literackich, muzycz-
nych) sg drobniejsze niz zobaczone pejzaze: drzewa, skaty
lub wyjete z realnych pasm pojedyncze géry sprowadzone
s3 na obrazach do swoistych znakéw. Moga by¢ nimi takze
pojedyncze przedmioty, pozostajace jednak w nadrzed-
nych zwiazkach z catym ptétnem. Wrazenia, jakie wywotuja
wynikaja z ich specyficznej sensualnosci. Nie tyle samoistnej,
co plynacej z przezycia jakiego$ oryginatu i zrekonstruowania
go na pfaszczyznie obrazu.

To tak, jakby wyobrazi¢ sobie co$, co jest jednoczesnie praw-
dziwe i zawiera w sobie wartosc... preparatu. Jakosci oczysz-
czone, wydestylowane z pierwszego wzruszenia i pamigci,

Andrze]

Klimczak-Dobrzaniecki

wyrwane z czasu przesztego i wtracone w delikatnie drzaca,
ciagle stajaca sie terazniejszos¢ obrazu.

Tak oto zmaterializowane wspomnienia i odczucia artysty pre-
zentuja si¢ widzowi uszeregowane frontalnie, bezposrednio;
komponowane prosto i czytelnie.

Ale czy na niego czekaja? Wyczuwa sie przeciez jaki$ dystans —
moze trzeba trzymac sie od tych ptécien w ,bezpiecznej”
odlegtosci? Moze wcale nie chodzi o to, by tez , lubi¢ je od
pierwszego spojrzenia”? Pewna bezkompromisowos¢ formal-
na wyzierajaca z obrazéw Dobrzanieckiego zdaje sig¢ umacniac¢
wrazenie, ze nie beda one kokietowac¢ widza, a tym bardziej
utatwia¢ mu zadanie ich zrozumienia i akceptacji. Czasami
wrecz nastawiaja sie do patrzacego swoimi ,ostrzejszymi”
krawedziami.

Obwiedzione delikatna, ale zdecydowang kreska, ,,lanceto-
wate” ksztaity skfadajace sie na oparcia krzeset i nogi stoli-
koéw, nasycone zdecydowang czerwienia (albo innym mocno
natezonym kolorem, cho¢ nie idzie tu o ekspresjonistyczne
nawarstwienie materii, a raczej intensywnos¢ wyabstraho-
wanej barwy), odcinajace sie od raczej naturalnego tta, nie
wywotuja bynajmniej odprezenia czy zadowolenia, wynika-
jacych z samego faktu obcowania z obrazem. Zbyt konkret-
ne by byly abstrakcjami, zbyt abstrakcyjne, by o nich méwic,

ze s3 tylko przedstawiajace. By¢ moze obrazy Dobrzaniec-
kiego celowo malowane i budowane sa na pograniczu tych
dwach tendencji? Nieustannie prébujace wzniesé sig ponad
ten stan poprzez dazenie do jako$ci wyzszego rzedu: zna-
kéw, a pozniej symboli? Nie twierdze, ze dzieje sig tak zawsze
i zZawsze sig to udaje. Jest to proba i stale uruchamiany przez
malarza proces dochodzenia do... Jakiego nabierze on tempa,
jakiej dynamiki — zalezy od specyfiki warunkéw determinuja-
cych kazdy obraz z osobna. Wroctawski artysta szuka bowiem
znakodw, ktére ttumaczy¢ bedzie przede wszystkim kontekst
jego osobistego doswiadczenia.

Widzac na obrazach celowo eksponowane motywy, takie jak:

wstot”, krzesto”, ,,drzewo”, warto zastanowic sie, jakie jest

ich znaczenie. Nadrzedna ich funkcja wydaje si¢ symboliczna
hipertrofia autoportretu, ktéry u Dobrzanieckiego nie prze-
jawia sie przeciez w jakiejkolwiek innej ,,podobiznie” — nie
jest ewokowany poprzez konfrontacje z figurami ludzkimi.
Zreszta na prozno ich szukaé w jego obrazach. By¢ moze
wtasnie dlatego wszystkie prace tworzg stylistycznie spdjna
cato$¢. Nie wyczuwa sie w jego ptétnach peknigé, jakichs dra-
matycznych wahan, cho¢ malarz deklaruje, Ze nie obce s3 mu
ucieczki od tak skrystalizowanej formy.
Traktujac z cata powaga wyrazane przez artyste watpli-
wosci i unikanie ostatecznych deklaracji, ktére mogtyby
przemieni¢ jego poszukiwania w osobista doktryne, war-
to ze wzmozong uwaga rozwazy¢ emocjonalne powody
jego dziatan. By¢ moze zywienie wtasnej pamigci wizualnej
strzepkami odczué, zapamietanymi kadrami natury, nie-
okreslonymi klimatami, ktérych odczuwanie jest réwno-
znaczne z symbolicznym wyczuleniem na to, co dzieje sig
w $wiecie, ma na celu zdawanie sprawy z nieustannego,
indukcyjnego snucia mysli artysty. Taki ,,strumien $wiado-
mosci” bez ostatecznych podsumowan. By¢é moze jest to
sposob na metaforyzacje wiasnego zycia, jego drobnych
przejawodw i zacheta do obejrzenia uwaznie i z bliska kazde-
go ziarnka piasku spadajacego do dolnej komory klepsydry,
wspottworzacego tym samym czas miniony?
Nie wiem, w ktérym momencie obrazy Andrzeja Klimczaka-
Dobrzanieckiego zezwalaja na pojecie ich sensu, kiedy pojawia
sig ich zrozumienie? Czy to w ogdle jest mozliwe i konieczne?
Sadze, ze podobnie jak pojawiaja sie na tym $wiecie — raczej
mozolnie i nieprzypadkowo — tak widz musi poradzi¢ sobie
z nimi stopniowo, z niemafym wysitkiem... ,Oswoic¢ je” Na
wiasne ryzyko. Co niekoniecznie bywa tatwe.

Andrzej Jarosz

Przedruk z katalogu, Andrzej Klimczak — Dobrzaniecki, Malarstwo, Muzeum
Architektury we Wroctawiu, Wroctaw 2005, s. 3 - 4.
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Z cyklu Czeskie wiersze, Egon Bondy, gwasz, 100 x 70

Z cyklu Czeskie wiersze, Pavel Zajicek, gwasz, 100 x 70
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Artystyczna biologika Leszka Knaflewskiego podejmuje kwe-

stie reinkarnacji, a co wiecej réwniez metempsychozy w grze
ze wspdtczesnymi technologiami zbawienia. Gdy ciato ztozo-
ne w trumnie oddane zostaje ziemi, przemiana moze sig roz-
poczad, a transsubstancjacja biologicznej materii wiacza kazde
cialo w ogdlny cykl przeistoczen. Cata grupa prac wykony-
wanych przez Leszka Knaflewskiego w latach 90. podejmuje
kwestie zyciowego pedu, kierujacego materig ozywiona. Figu-
ra dla tej sity przemienienia jest korzen — ktéry skryty w wil-
gociach gleby umozliwia wzrastanie, zielenienie i rozkwitanie.
Niewielkie korzonki przypominaja plemniki, zaptadniajac fono
ziemi, umozliwiaja jej przeistoczenie, ozywienie drzemiacej
w niej materii — w Reinkarnacjach korzonki-plemniki tworza
konstelacje przypominajaca galaktyke, obraz zyciowego pedu
i mozliwosci transsubstancjacji materii na skale kosmiczna.
Korzen moze wzrosnaé¢ réwniez w forme krzyza, obiecu-
jac zmartwychwstanie wszystkiemu, co ztozone w ziemi.
Korzen-krzyz staje sie w eschatologii Knaflewskiego metafora
ludzkiego ciata; moze zosta¢ upozowany na wzor artystycz-
nych wizerunkoéw (Akt, 1993, Siedzqca, 1994); dwa korzenie-
krzyze tworza pare spoczywajaca na tozu ziemi (Para, 1990),
przynoszac poetycka reinterpretacje zyciowego pedu jako
sity mitosci. Korzenie, przeistoczywszy je, pozwalajg ciatom,
ktére zostaty ztozone w ziemi, wzrosna¢, wydoby¢ sie z niej.
Knaflewski wyciaga paradoksalny, cho¢ na swoj sposéb logicz-

| eszek Knaflewski

ny, wniosek z tej mozliwosci. Wydobywa trumne — narzedzie
pochowku, narzedzie, w ktérym zwraca sie ziemi to, co z niej
powstato — i przeistacza ja w instrument (Elektryczna trumna,
od 1999), na ktérym wygrywa hymn ku czci chtonicznych sit
przemiany, na poczatku zreszta trumnie towarzyszy partytu-
ra, ktérej nuty tworza korzonki-plemniki (Party-tura, 1999).
Trumna zostaje wydobyta z mrocznego fona ziemi réwniez
w pracy Balet biernego oporu (2000) — trzy przejrzyste trum-
ny z pleksi wypetnione sa korzonkami-plemnikami, nad nimi
zawieszona jest prysznicowa bateria zakonczona dtuga szpica.
Jesli sita symbolizowana przez korzonki-plemniki ma zosta¢
ujeta w karby uktadu choreograficznego, to stawia to kwe-
stie tego, obejmie wiadze nad batuta, kto nada kierunek sile,
czyjemu przywodztwu nie bedzie ona w stanie stawic¢ oporu.
W pracach Catolic-cola (2001) i Killing me softly (2005) Leszek
Knaflewski rozpoznaje proby zawtaszczania. W pierwszej
z nich drewniany krzyz, staje sie narzedziem orki, wydobywa-
nia czy pozyskiwania owych zyciowych sit ziemi, a $cislej staje
sie narzedziem uprawy, ktora przeksztafca te sity w uzywki
serwowane masom. W drugiej natomiast przywddztwo tych,
ktdrzy podaja sie za wiodarzy ducha, zostaje ukazane z jednej
strony jako hochsztaplerska sztuczka, a z drugiej jako wtadza
militarnie egzekwujaca uduchowienie wszelkich zyciowych sit
prébujacych stawiaé jej opor.

Jarostaw Lubiak, tekst do katalogu wystawy, Imperium zmystéw, 2007
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Skrzyzowania Przeciwko Rondom, 450 x 250 cm, 2008
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White Power, DVD, loop, 2008 Konstruktywizm Cygariski, DVD, loop, 2008
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Wystawa towarzyszaca Miedzynarodowemu Triennale Grafiki w Krakowie
KOLEKCJA ARTOTEKI GRAFIKI
ze zbioréw Biblioteki Sztuki Uniwersytetu Zielonogérskiego

Termin: 7 pazdziernika 2009
Miejsce: Galeria Uniwersytetu Zielonogorskiego, ul. Licealna 9, 65-417 Zielona Géra
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Wspotczesne malarstwo jest obszarem niezwykle bogatym
i zZtozonym miedzy innymi ze wzgledu na réznorodnos¢
postaw twoérczych i podejmowanej przez artystéw proble-
matyki. Pole ich zainteresowan obejmuje wszystkie chyba
dziedziny, poczawszy od analizy mozliwosci i ograniczen
samej sztuki, az po zaangazowanie w kwestie spoteczne
i polityczne. Istnieje takze grupa twoércow, ktérzy traktujac
sztuke jako narzedzie poznania, podejmuja préby odstonig-
cia najgtebszej tajemnicy sensu $wiata i ludzkiego istnienia.
Zakres dociekan tych artystéw bliski jest filozofii, a do ich
grona nalezy z pewnoscig Janina Kraupe. Temat swoich po-
szukiwan sformutowata w 1976 roku: To co jest zmienne,
nieuchwytne, rozgrywajace sig¢ na réznych planach, istnie-
jace w roznych czasach, kojarzone w wyobrazni nie tylko
jako obrazy ale jako znak, symbole, zapisy, cata domena
muzyki, poznawalnej jedynie w czasie, przeptywajacej koto
nas jak ulotne obrazy $wiata widzialnego w zaskakujacych
motywach nieprzewidzianych zestawien, jakie rodzi, chwi-
la”. Cata wielowarstwowa, wieloprzestrzenna tkanka
naszego istnienia, ktéra definiuje sytuacje cztowieka, jako
stan nieustannego mijania zjawisk, obrazéw, doznan. Stan,

w ktérym jednak istnieje jakies centrum, wewnatrz ktére-

Janina Kraupe

go zbiegaja sie, jednocza wszystkie linie metamorfoz — pole,
z ktérego obserwuje sie przemiany — to wszystko, co jest
ruchem i trwaniem stanowi gtéwny temat mojej twérczosci'.
Jak kazda ztozona i wielowatkowa twérczos¢, malarstwo
Janiny Kraupe podlega réznorodnym mozliwosciom inter-
pretacyjnym. Wielu krytykow zwraca uwage na powierz-
chownos¢ komentarzy sprowadzajacych istote tresci tych
obrazéw do fascynacji autorki wiedza ezoteryczng. Nie
podwazajac znaczenia tych zainteresowan, a takze doswiad-
czen duchowych, medytaciji, czy zdolnosci mediumicznych
wykorzystywanych przez Janing Kraupe w jej pracy, warto
zwrdci¢ uwage na mozliwosé odczytywania obecnych w jej
malarstwie znakéw i symboli wywodzacych sie z astrologii,
kabaty czy okultyzmu w szerszej perspektywie. Wszystkie
te dziedziny wiedzy ezoterycznej towarzyszyty ludzkosci od
zarania jej dziejow: teorie i praktyki okulistyczne (o zrézni-
cowanej formie) wystepowaty w kazdej ze znanych cywili-
zacji, poczatki astrologii siggaja prawdopodobnie IlI tysiacle-
cia p.n.e., zas$ kabata rozwineta sie w Xl wieku, a jej zrodet

poszukuije sie w mezopotamskiej tradyciji | tysiaclecia p.n.e.

J. Kraupe, Autoprezentacja (maszynopis), 1978, s. 8.

Notacje Angeliki, 2003, linoryt barwny, 70 x 50

Wszystkie tez (cho¢ kazda w inny sposéb) zajmowaty sie
podobnymi kwestiami: préba okreslenia pozycji cztowieka
w planie uniwersalnym, poszukiwaniu absolutu czy sity
sprawczej, relacjami miedzy duchowoscia a fizycznoscia
cztowieka i natury. Mozna zatem przyja¢, ze symbole wyko-
rzystywane dla wizualnego zapisu owych poszukiwan utrwa-
lone zostaty w kulturze jako archetypiczne, czytelne réwniez
wspoétczesnie znaki tajemnicy, primum mobile, ruchu i nie-
ustajacych przemian, ducha i materii, zycia i $mierci. Sadze,
ze takie wtasnie znaczenie nalezy przypisa¢ ich obecnosci
w dzietach Janiny Kraupe.

Istotnga wage dla interpretacji twoérczosci tej autorki ma
réwniez automatyzm zapisu, przyjety przez nia jako meto-
da kreacji niektérych prac. Metoda ta polega na wytaczeniu
$wiadomej analizy, skupieniu na motywie inspirujacym dzia-
tanie tworcze, poddaniu podswiadomosci i — jak to okre-
$lit Stanistaw Fijatkowski — «zaufaniu ekspresiji intuicyjnej»?.
Koncentracja i daznos$¢ do duchowego utozsamienia sig

St. Fijatkowski, Uwagi o twérczosci Janiny Kraupe-Swiderskiej w zwiazku
z wnioskiem krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych o jej nominacje na pro-

fesora zwyczajnego (maszynopis), 1985, 's. 3.

Notacje symboliczne, 2003, linoryt barwny, 70 x 50

z ,notowanym” fragmentem rzeczywistosci zblizona jest do
tworczej procedury, ktéra przyjmowali japoriscy mistrzowie
malarstwa tuszem w XIV wieku, zawierajacej sie w stwier-
dzeniu, ze sztuka polega na uchwyceniu ponadzmystowej
rzeczywistosci i nie zas oddaniu jej materialnych pozoréw...
prawda ukazuje dusze i materie w ich prawdziwej dosko-
natosci®.

Zaréwno semantyczna zawarto$¢ symboliki obrazéw Jani-
ny Kraupe, jak i przyjecie metody automatycznego zapisu
pozwalaja interpretowac twoérczos¢ tej autorki, jako po-
dejmujaca problematyke uniwersalna, droge poszukiwania
istoty rzeczywistosci. Jednoczesnie jej malarstwo jest wyra-
zem glebokiego odczucia jednosci i harmonijnego wspétbrz-
mienia wszystkich elementéw wszechswiata: duchowosci
i materialnosci, trwania i przemijania, zycia i $mierci.

Katarzyna Jankowiak-Gumna

3 Z. Alberowa, O sztuce Japonii, Wiedza Powszechna 1983, s. 104.
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ARTOTEKA GRAFIKI

Prawo do malarstwa - fragmenty

Twoérczos¢ Kamila Kuskowskiego daje sie z powodzeniem
rozpatrywaé w kategoriach postkonceptualnego dialogu
z tradycja malarstwa zachodnioeuropejskiego, w szcze-
goélnosci zas z nurtem dwudziestowiecznej abstrakcji geo-
metrycznej. Dialog rozgrywa sie tu w pierwszym rzedzie
w szeregu operacji dyskursywnych, ktére sktadaja sie
u artysty na proces tworczy, a dotycza wspodfczesnych
uwarunkowan i mozliwosci sztuki malarskiej. Operacje
te stymulujg wytonienie sie refleksyjnego, btyskotliwego,
ludycznego, czasem wrecz dowcipnego konceptu przywo-
tania historycznych form malarstwa, uzycia ich w nowych
kontekstach i przeksztatcenia ich sensu.

Whpisanie ,,cytatéw” z historii sztuki w nowe, starannie prze-
myslane relacje, kazdorazowo prowadzi do uruchomienia
otwartej, cho¢ zarazem precyzyjnie okreslonej gry znacze-
niowej. Jej stawka, a przynajmniej jedna z giéwnych stawek,
wydaje sie by¢ pytanie o dalsze istnienie malarstwa, o jego
wspotczesnosé: o to, jaka jego posta¢ mozna dzis jeszcze
odkry¢, po tym, jak tylekro¢ przezywato ono swéj wiasny
,koniec” — a zarazem triumfalnie i z falszywg nieraz pompa
$wigcito swe powroty.

Kamil Kuskowski

(-..) Wciaz pozostaje jednak kwestia zasadnicza: czy w odnie-
sieniu do prac Kuskowskiego mozna w ogdle zasadnie uzy-
wac okreslenia ,,malarstwo” — nawet jesli bedzie to malarstwo
srozszerzone”? Czy nie lepiej bytoby tu méwié np. o ,,instala-
cji”, badz tez ,,postkonceptualnej refleksji nad malarstwem”?
Czy sam Kuskowski ma prawo postugiwac sie nazwa ,,malar-
stwo”? Wielu by mu tego prawa chetnie odmoéwito. Artysta
bywa wszak nazywany ,,antymalarzem”, ironista negujacym
tradycje malarska i burzacym jej fundamentalne wartosci.
Wida¢ jednak, ze Kuskowskiemu zalezy na , malarstwie” — tak
na samej nazwie, jak i na samej rzeczy.

W swych realizacjach artysta usituje bowiem redefiniowac
koncept aktywnosci malarskiej oraz poszerzac i przeksztat-
ca¢ jej pole, w jednostkowy sposéb renegocjowac i wciaz na
nowo ustanawia¢ prawo do malarstwa — prawo okreslajace,
co jest malarstwem, co za$ nie daje sig za nie uzna¢. W imig
malarstwa i w jego imieniu Kuskowski wciaz uparcie pona-
wia pytanie o prawo do transformacji sensu samej nazwy
,malarstwo”. W jego przypadku jest ona odnoszona do prak-
tyk artystycznych, w ktérych tradycyjna sztuka malarska,
wykraczajac daleko poza siebie, przestaje sie rozpoznawac.

dr Tomasz Zatuski

Uczta Malarstwa — Atlas Sztuki, £&dz 2007, instalacja
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Uczta Malarstwa — Atlas Sztuki, £édz 2007, instalacja



Egzorcysta X — wystawa Dowcip i Wiadza Sqdzenia — Asteizm w Polsce, Galeria Program, Warszawa Cl z cyklu Cycki, 2 x 17.5, cm akryl na desce, 2005
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Bitwa pod Grunwaldem wg Jana Matejki — Galeria Sektor |, Katowice, 2008, instalacja dzwigkowa Cl z cyklu Cycki, 2 x 17,5 cm akryl na desce, 2005
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»Moduly” Marka Kusia — uniwersalne ikony cztowieka

Marek Ku$ swoja droge twoércza rozpoczat dwadziescia
lat temu. Juz wdwczas byfa to skrystalizowana i uswiado-
miona wizja artystyczna, za ktéra stato dokonanie wyboru
wymagajacego konsekwencji i pracy. Te niezbyt popularne
cechy w dzisiejszym $wiecie sztuki obliczonym nierzadko
na szybki efekt, poparte zostaty wtedy przez niego kon-
kretna sygnatura — ,,modutem cztowieka w przestrzeni”,
ktoéra konotuje mysl jego poczynan w strong jak najszerzej
pojetej tematyki cztowieka. Co istotne, na tyle skutecznie,
ze przywodzi zaréwno sakralne ukierunkowanie artysty, jak
i mozliwie rzeczowo pojete nasze konstatacje dotyczace
otaczajacego nas $wiata.

W 1986 roku Kus tworzy swe pierwsze tablice. Pokryta
szarym gruntem deske wypetnia regularnie takimi samy-
mi, rysowanymi miekkim i twardym grafitem, ideograma-
mi ludzkich sylwetek. Stopniowo tworczosé¢ swa poszerza
o rézne sposoby wizualizacyjne, m.in. instalacje, perfor-
mance, rzezbe czy malarstwo, nigdy jednak nie traktujac
ich z akademicka ortodoksja. Ta niezwykle pracochtonna,
benedyktyniska (biorac pod uwage liczbe powstatych prac)
robota jest refleksem postawy artysty. Z jednej strony sza-
cunku dla tradycji meistréw (poczawszy od $redniowiecz-
nych na wspoétczesnych w przykfadzie Gierowskiego kon-
czac), z drugiej zas procesu wyzwalania sie z zobowiazan
wobec samej sztuki. Przyjmuje on bowiem, méwiac za
Heideggerem, role ,,samounicestwiajacego sie w tworze-
niu przejscia potrzebnego do wylonienia sig dzieta”. Jedno-

czesnie jest bliski gtoszonemu niegdys przez Ada Reinardta

Marek Kus

»Zaprzeczeniu uzycia sztuki do innego celu niz ona sama”.
W tym modelu, opierajacym sie na przekonaniu o niemoz-
liwosci poznania jednolitego obrazu w $wiecie réznych ro-
dzajoéw narzedzi poznawczych, Marek Kus, paradoksalnie,
odnosi sie do czasu absolutnego.

Rytmika i otwartos¢ jego kompozycji nie odmierza czasu,
sytuujac ich ,,dzianie sie” w nieskorficzonosci, wiecznosci
czy, jak kto woli, bezczasowosci. Symptomatyczny jest tu
zrobiony z grafitowej tablicy obrotowy beben (1997), gdzie
poruszone figury ludzkie , kraza” w nieskonczonosci, co
mozemy traktowac, zaleznie od wtasnych projekg;ji, jako
uczestnictwo w ,transcendentnym” lub w absurdalnej petli.
Predylekcja do podstawowej tematyki cztowieka przejawia
sig u Kusia juz na pierwszej wystawie indywidualnej w Klu-
bie Panopticum przy Uniwersytecie Slaskim w Cieszynie
w 1986. W instalacji sktadajacej sie na dwie sale: pierwszg
wypetniata szarfowa, , poszerzajaca si¢” grafika z quasi-
sesjmograficznym zapisem, druga zawierata plastyczna
ksiege drogi do obrazu cztowieka. Potaczonymi ze soba
stronami byty kolejno: kalka, przezroczysta folia, rysunek,
ptaskorzezba i werystyczny odlew gtowy artysty (wraz
z wtosami). To poszukiwanie uniwersalnej figury cztowie-
ka, wraz z istotna, takze w sensie dostownym, przemiang
materii, zaowocowato wspomnianymi juz ,,modutami czto-
wieka w przestrzeni”. Marcel Hager wyréznit u Kusia ,,dwa
piktogramy, ktére posiadaja zarys konturéw cztowieka i sa
hipostaza Logosu ukazanego w dwu ambiwalentnych sta-

nach mentalnych. [...] Modut cztowieka w przestrzeni jest

okreslony motywem figury $wiecy w jodze. Stojac prosto,
z wyciagnietymi nad gtowa ramionami i ztozonymi dforimi,
cztowiek ten tworzy spokojne harmonijne potaczenie mieg-
dzy niebem a ziemia. Drugi modut posiada forme cztowieka
w ruchu, z rozwartymi ku gérze ramionami...”. Niezaleznie
od tej dwubiegunowosci, medytacji i ruchu, duchowego
i materialnego, wraz z przynalezng mu cecha przestrzeni,
mozemy stwierdzi¢, ze szukanie owych modutéw sytuuje
je réwniez poza konkretnym czasem sztuki. Pomijajac kon-
teksty czy wptywy na sztuke Marka Kusia np. minimalizmu,
land-artu czy panneaux Soulagesa, jego piktogram moze by¢
w owej bezczasowosci umieszczany jako jeden z mozliwych,
archetypalnie rozpoznawalnych znakéw. Zaréwno, w tym
wypadku, iluzyjnej przesztosci i przysztosci.
Niezwykle istotna jest w pracach Kusia wspomniana juz
rola materii, jej metabolizm. W warszawskiej ,,Dziekance”
w 1990 zestawit przeciwstawne ze sobg aluminiowe tablice
z glinianymi kolumnami. W poswieconej Andrzejowi Szew-
czykowi pracy (2004), w dwdch aluminiowych platformach
,zatopit” swe gliniane, mokre ,,moduty”, wystawiajac jedna
na wysychanie, druga, ,,pracujaca” pod nakryciem przezro-
czystej folii, na nieustajace ,,odzyw(i)anie”. W japoriskim
Aizu (1997) wykopat ,,moduty” w ziemi, ktére zrastajac sie
pod wptywem jej procesualnego naturalnego wyréwnywa-
nia, pozostawiaty ,,naturalne” sylwetkowe blizny.
Jest to zreszta charakterystyczne dla kilku artystow,
z ktérymi Kus wystawiat na poczatku lat 90., m.in. dla Marka
Chlandy, Andrzeja Szewczyka, Piotra Lutynskiego czy Krzysz-
tofa Morcinka (nazwani przez krytykéw nieformalng Grupa
Cieszyniska). Odnalez¢ mozna w ich pracach odwotania do
fenomenologii percepcji Merleau-Ponty’ego i jego modelu
pierwotnych, niewyréznionych zmystéw, gdzie podstawowa
forma doswiadczenia jest przedrefleksyjne przeswiadcze-
nie o nieusuwalnej obecnosci $wiata stale ,,przezywanego”.
W mysl zatem tej zmystowej, ,,tropiacej” kategorii twérczosé
Kusia to, podkresimy raz jeszcze, nie zadne creatio ex nihilo,
ale odkrywanie — medytacja nad réznymi warstwami bytu.
Wréémy do ,,modutéw” i sakralnej wobec nich intencji
artysty. Marek Kus wiele ze swych prac taczy z religijna
symbolika. We wspomnianej pracy z ,,Dziekanki” odwo-
tywat sig¢ do snu kréla Nabuchodonozora z biblijnej Ksiegi
Daniela (2 Dn 3, 91-4, 34). Cykl dwunastu tablic z nawar-
stwiajacymi si¢ pokrzywionymi, aluminiowanymi i odbi-
jajacymi na rézne strony $wiatto ,modutami” nazwat /2
Apostotow (1991-92). Wreszcie umieszczone tablice w wy-
sokich oknach apsydy berlifiskiego Parochialkirche (1995)

Tablice - 5 prac, 2,5 m x 6 m; ptyta piléniowa, szara emulsja, grafit; 1994-1995;
Traum, Parochialkirche, Berlin

czy planowana dla Kosciota Mariackiego w Gdarisku Droga
Krzyzowa, wydaja sie znajdowa¢ we wtasciwym kontekscie.
Wyobrazam sobie przestrzen sakralng o$wietlona prosty-
mi witrazami ,,modutéw cztowieka w przestrzeni” Marka
Kusia. Takie rzutujace ,,ludzkie” $wiatto bytoby i zgodne
z Vaticanum Il (,,Cztowiek droga Kosciota”), i przetamywa-
toby dojmujace wrazenie dzisiejszej, postepujacej chyba,
idolatrii z jej sztywno konserwowang ikonografia.
By¢ moze tablice Marka Kusia to wspétczesne ikony, gdzie
wartos¢ ludzka musi by¢ kazdorazowo uobecniona. A by¢
moze wspoétczesne mandale, pozbawione jednak okre-
$lonego centrum, skrojone na miare postnowoczesnego
cztowieka, szukajacego w paradoksalnym bezczasowym
ruchu swego punktu odniesienia. A moze nieszukajacego...
wypuszczonego w wir tej iluzyjnej przysztosci.

Stanistaw Ruksza, maj 2006.

Bez tytutu, 15 mx 3 mx 2,70 m; metal, drewno, papier marchée,
emulsja, emalia, brezent; 2004-2005; Slgsk Activ, BWA Katowice
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(Ze wstepu)

Cztowiekowi wspotczesnemu trudno mowié o $wietle
i ciemnosci oraz ich integralnosci, poniewaz wtasciwie
nigdy ich nie zaznaje w takiej postaci w jakiej mégt z nimi
obcowa¢ przed upowszechnieniem $wiatta elektryczne-
go, ktére w nienaturalny sposéb zatarto granice migedzy
dniem a noca. lluminacja miast i wnetrz (w duzym stopniu)
rozproszyta tajemnice ciemnosci wypierajac réwniez idee
$wietlistosci jako figury transcendencji, pozytywnego ab-
solutu. Musimy uczyni¢ wiele wysitku, by odczué¢ materie
ciemnosci, ktdra odstania istote i sens $wiatfa. ,,Dawniejsze”
$wiatto byto zjawiskiem limitowanym raczej przez przyro-
de, zmiennos¢ dnia i nocy oraz pér roku. Swiatto ognia,
$wiecy i lampy oliwnej wydzierato naturze jedynie niewiel-
ki obszar. Zwiazane byto z cztowiekiem niczym oswojona
istota, ktéra wymaga opieki, zastuguje na szacunek, cho¢
niekiedy wymyka sig spod jego wtadzy. ,,Ptomien swiecy
jest klepsydra zdazajaca wzwyz” jak zmetaforyzowat go
Gaston Bachelard. Przytacza tez inny cytat, w ktérym lam-
pa w pokoju utozsamiona jest z ,,biata r6z3”. Poeta Tago-
re nadaje jej cechy cztowiecze méwiac: ,,Azeby o$mieli¢
moja lampe lekliwa, bezmiar nocy zapala wszystkie swoje
gwiazdy”. (...)

Alicja Lewicka-Szczegoéta

(...) istnieje idea mowiaca o czerni jako jedynym prawdzi-
wym kolorze — przywotujaca mit o Junonie, ktéra sto oczu
Argusa umiescita na ogonie pawia by zaczety sie mieni¢ réz-

nymi barwami.

Wyrazna analogie odnajdujemy w eseju Greimas’a Bar-
wa ciemnosci. Obiektem jego rozwazan jest tekst Taniza-

ki Junichiro, ktérego fragment w skroécie cytuje: <<Czy

...widzieliscie kiedykolwiek ,,barwe ciemnosci w swietle pto-

mienia?” Ciemnosci te wytworzone s3 z innej materii anizeli

...ciemnosci w nocy. ..Wydaja sie zbudowane z drobinek, jak

z delikatnego popiotu, ktérego kazda czasteczka btyszcza-
taby wszystkimi barwami teczy>>.

(...) te gre wzajemnych zaleznosci — miedzy ciemnoscia
i $wiatlem - od zawsze wyznaczaja granice i ramy naszej
percepcji, a wiec istotny w ewolucji przedstawien arty-
stycznych trafnie - jak mozna sadzi¢ — synkretyzuje dialek-
tyczne myslenie Hegla. Czyste $wiatfo i czysta ciemnos¢
sa dlan biegunami continuum, bedacymi w swojej istocie
tym samym — pustka — niemoznoscia widzenia. Widzenie

umozliwia ich interferencja. Dopiero — jak pisze — zmaco-

Generator fotografii efemerycznych, Galeria Foto-Medium Art, Krakéw, fot. Tadeusz Sawa-Borystawski
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ne $wiatlo i rozjasniona ciemnos¢ nadaja sobie i rzeczom —
ich egzystencje, okreslonos¢ bytu (Dasein). U Jana Ber-
dyszaka, bardziej w duchu filozofii Wschodu, ciemnos¢,
podobnie jak gestos$¢ sg natomiast stanami materii, ktére
leza na drugim krancu wobec kreaciji i bytu. Rzeczy istnieja
w nich juz dla nas jedynie w sposéb potencjalny czy domysl-
ny. ,,Ciemno$¢ odprzedmiotawia nie tracac w sobie przed-
miotéw”, ,,Swiatto wydobywa i mnozy struktury przestrzeni,
a ciemnos¢ skrywa je w sobie i wchtania w siebie”.

Nie sposéb unikna¢ wrazenia, ze ewolucja refleks;ji filozo-
ficznej, réwniez estetycznej wokét tej problematyki nie ma
charakteru linearnego. Rzadzi nig raczej prawo retrospek-
cji. Nieustanne powracanie do figur myslenia, archetypéw,
ktére otwieraja nasza $wiadomos¢ na konieczng — gdyz
ontologiczng wspétzaleznos¢ $wiatta i ciemnosci jako form
i standw istnienia rzeczy. Praktyka artystyczna staje sig
w tym momencie poszukiwaniem mozliwosci jej przedsta-
wienia.

Naszkicowane tutaj uwagi wokét przemian problemu ciem-
nosci, $wiatta i pustki jako przestrzeni potencjalnej wydaja
sie wazne dla prezentacji artystow, u ktorych stat sie on waz-
na refleksja w rézny sposob i réznymi srodkami wyrazana.
Mysle tu o twdrczosci Jana Berdyszaka, Antoniego Mikotaj-
czyka, Mirostawa Filonika, Dominika Lejmana i Jamesa Turrel-
la. Prezentujac ich wybrane prace chciatabym zaproponowa¢
pewna typologie, ktoérej kategorie pokazuja sposéb, w jaki
operuja oni $wiattem nadajac mu rézne postaci i sensy'.

Zasadnicza czg$¢ wykladu stanowit pokaz dokumentacji prac wybranych
artystow, a takze komentarze wiasne oparte na materiafach pochodzacych
z réznych zrédet — katalogdw, artykutdéw, wydawnictw monograficznych,
archiwéw galerii i artystow. Szczegdlnie cenne okazaly sig notatki spo-
rzadzone podczas moich rozmoéw z Janem Berdyszakiem i Dominikiem

Lejmanem, ktérzy udostepnili takze swoje prywatne zbiory dokumentacji.

I. Kategoria traktuje $wiatto jako warto$¢ wiasng dzieta, ktéra buduje strukture
i przekaz (nie jest wigc oswietleniem).

II. Kategoria — prace méwiace o $Swietle jako materii i odnoszace sie do jego
Zrédia.

IIl. Kategoria rozwaza problem o$wietlenia jako integralnej czesci pracy.

IV. Kategoria, majaca swe zrodta w dwu pierwszych, ale akcentuje ciemnos¢ jako
stan warunkujacy specyficzny rodzaj widzenia przestrzeni.

Indeks prac dokumentujacych poszczegdlne kategorie:

Kategoria I.

Jan Berdyszak: Struktura pozioma, 1962; Struktura pionowa perforowana, 1963;
Rzezba pod plyta, |964; Glebokosci poréwnane (model), 1974; Obszar refleksji,
1974 12002; Przezroczyste i niedostepne, 1977-1978; Przezroczyste, zbedne,
konieczne i niemozliwe (instalacja | i 10 szyb), 1980; Przezroczyste passe—par—
tout 1997.

Antoni Mikotajczyk: Ograniczony obszar, 1993.

Kategoria Il.

James Turrell: Afrum-proto, 1966; Afrum |, 1967; Afrum Il, Gardblue; Raethro;
Casto Red, Milkrun; Milkrun I1I; Rise; Rise IV, Wedgework; Spread, 2003; Big
Red; Entrance to End Around, 2006; Light Leadings, 2007.

Jan Berdyszak: Passe-par-tout $wiatta z taboretem, 1994; Passe-par-tout $wiatla,
1995; Passe-par-tout ciemnosci,1995; Siedem pytan o teatr (1000 W naprzeciw
1000 W), 1998; Pase-par-tout niepewnosci, 2002.

Antoni Mikotajczyk: Dolina ciszy, 1989; Dotyk energii, 1993; Wyzwalanie $wiatfa,
1990; Katharsis, 1998; Przestrzen swiatfa, 1998; Realne i nieuchwytne, 1992;
transformacja, 1997; prace z cyklu Pejzaze swietlne, 1981.

Mirostaw Filonik: 50m?, 1992; |1 prac z cyklu Daylight System 1994-2002.

Kategoria lll.

James Turrell: Unseen Blue (exterior), 2002; Unseen Blue (interior) 12 faz, 2002.
Dominik Lejman: Moje pierwsze dwie sekundy spotyka moje pierwsze
trzy sekundy, 2007; YO LO VI (Inkwizycja wg Goi), 2006; Podioga (wedtug
Piero Della Francesca), 2001; Poduszka powietrzna, 2000; Status (godzina
z timecodem), 2005; Ogrody, 2007; oddychajaca katedra, 2005; szpital jako
krajobraz mafych spektakli, 2003; tyzwiarze, 2005.

Jan Berdyszak: Pokaz plastyki przestrzeni animowanej, 1966—70; Z naroza,
2000; Ani konieczno$¢, ani mozliwosc Ill, 1987-88; Droga, 1984; Apres passe-
par-tout (instalacja anamorficzna), 2004; Poddasze nieba, 1986; Sklepienie
odbite w niebie, 1994; Trottoir, 1987; Instalacja obrazogenne, 1993; Generator
fotografii efemerycznych, 2007; rzezba na niebie ze $wiatta i dymu; Passe-par-
tout miejsca w galerii, 2003; Rand als passe-par-tout, 2000; Z cyklu powtoki,
2007.

Antoni Mikofajczyk: Projekt przestrzeni, 1994; Przestrzer i $wiatto, 1997; Dolina
ciszy, 1989; Infinitum, 1993-94; Obszar zamknigty, 1994; Pusty kwadrat, 1991.

Kategoria IV.

Antoni Mikotajczyk: Ograniczony obszar, 1993.

Dominik Lejman: Zongler (czarny kwadrat), 2006; Ryza (kadry z filmu wideo),
2007.

Jan Berdyszak: Passe-par-tout ciemnosci, 1991-92; Passe-par-tout ciemnosci,
1995; Do géry nogami, 2002; Chodzac do géry nogami, 2003; Projekt Passe-
par-tout ciemnosci |, 1995; Projekt Passe-par-tout ciemnosci lll, 1998.

James Turrell: Pleiades (projekt), 1983; Richard Wilson: 20/50, 1987.

Glen Onwin: NIGREDO, 1991.

Kiedy spisz... (fragment wystawy), 2003, Galeria BWA Zielona Géra, fot. Helena Kardasz
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Iwona Roszak, Janina Wallis w Galerii Grafiki

Wystawa MIEJSCA MOJE] ZIEMI prezentowana w Galerii

Grafiki Biblioteki Sztuki UZ to pokaz prac z Kolekgji Artoteki

Grafiki Biblioteki Sztuki. Na wystawie znajdowaly si¢ dziefa

wspdtczesnych polskich artystéw dedykowane Jarostawowi

Iwaszkiewiczowi. Dowodza one, iz dorobek pisarza po dzi$

dzien jest zywy, budzi wzruszenie, podziw i nadal inspiruje

innych twércéw, w tym takze malarzy i grafikéw. Inicjatywa
wydania teki prezentowanych na wystawie prac zrodzita si¢

w Sandomierzu, miescie szczegdlnie bliskim Iwaszkiewiczowi.
Poeta zachwycony uroda tego miejsca poswiecit mu wiele

swoich wierszy.

Pigkno ziemi sandomierskiej i polskiego krajobrazu dostrze-
gli takze dzisiejsi artysci i jego czastke zamkneli w swych

dzietach. W wystawie brali udziat: Roman Artymowski,
Andrzej M. Bartczak, Jan Berdyszak, Grzegorz Chojnac-
ki, Ryszard Gancarz, Andrzej Gieraga, Ryszard Hunger,
Wtodzimierz Kotkowski, Kazimierz Makowski, Andrzej

Nawrot, Janusz Przybylski, Adam Styka, Jan Tarasin,
Zbigniew Warpechowski i Wiadystaw Winiecki.

Janina Wallis

Miejsca mojej Ziemi

Fot. Dawid Andruszkiewicz

141

IAT4VED VAILOLYY



N
N

ARTOTEKA GRAFIKI

Jak powstawata teka graficzna ,,Miejsca mojej ziemi?”

Pierwsza wzmianke o tece graficznej przekazata mi Pani
Maria Jacek, dyrektor BWA w Sandomierzu, w 1987 roku
podczas udziatu w jury konkursu ,,Wista w malarstwie”. Byto
to jednak zbyt ogdlne sformutowanie, dotyczyto urody San-
domierza i ludzi wybitnych z nim zwiazanych. Zas wczesng
jesienia 1988 roku otrzymatem oficjalng propozycje podijecia
sie tego zadania.

Teka ma by¢ w catosci poswigcona idei uczczenia pamieci
wybitnego pisarza i poety — piewcy urokéw Sandomierza
Jarostawa Iwaszkiewicza.

Pomyst Pani Marii Jacek, aby teka byta wytacznie mojego
autorstwa (chodzi o zestaw grafik) ku mojemu zaskoczeniu
mity, ale nie do zaakceptowania.

Zaproponowatem, wigc udziat w programie wielu polskich
grafikoéw, zaktadajac, ze kazdy autor bedzie reprezentowa-
ny jedna praca. W trakcie konsultacji, liczba uczestnikéw
zwiekszyta sie z dziesieciu do pietnastu. Przyjmujac z rak
fundatora (BWA w Sandomierzu) zaszczytnga role orga-
nizatora i komisarza artystycznego, z petnym jego popar-
ciem, jesienig biezacego roku zaczatem zaprasza¢ artystéw
do udziatu w tworzeniu teki graficznej. Zalezato mi, aby
zestaw nazwisk byt reprezentatywny dla trendéw istniejacych
w polskiej sztuce, uwzgledniajacy rézne nurty, np.: abstrakcje
z wszelkimi odmianami oraz szeroki wachlarz metafory
o zréznicowanych formach stylistycznych, ale takze — co
w takim zestawie osobowo-twoérczym wydawato mi sie
wazne — uwzgledniajacy mozliwie szeroka prezentacje
osrodkéw. Wsréd nazwisk, co jest istotne i uzasadnione,
nalezato uwzgledni¢ artystéw mieszkajacych i tworzacych
w Sandomierzu: Ryszarda Gancarza i Zbigniewa Warpe-
chowskiego. Z wieloma artystami rozmawiatem osobiscie,
sktadajac wizyty w ich pracowniach.

W pierwszej fazie zgloszen, wielu artystéow wyrazito spon-
tanicznie che¢ udziatu, np.: prof. Stanistaw Fijatkowski
i prof. Leszek Rézga, nie ukrywam, ze ich decyzjom bytem
bardzo rad, ale niestety p6zniej wycofali sie.

Napisatem list do Jerzego Panka (poznali$my sie na ple-
nerach). Ucieszyt si¢ bardzo z propozycji, ale odpisat, ze
z przykroscia musi odmoéwié, bo jest powaznie chory
i bytby fizycznie niezdolny wydrukowa¢ szesc¢dziesiat ory-
ginalnych odbitek. Oficjalne zlecenie realizacji teki (projekt
i druk) powierzono Sztuce Polskiej (dawniej Zaktady Arty-
styczne ZPAP ,Art”) w todzi.

W fazie projektowej odbyty si¢ dwa spotkania konsultacyjne
autoréw w klubie ZPAP , Piwnica” w todzi w celu ustalenia
danych technicznych i naktadu grafik (format, ilo$¢ oryginal-
nych odbitek, itp.). W spotkaniu uczestniczyta réwniez pani
Maria Jacek. Ustalono naktad 60 kompletnych tek, w tym
40 sztuk dla fundatora (BWA w Sandomierzu), 15 sztuk dla
autorow oraz 5 sztuk tzw. luzakéw dla oséb zastuzonych.
Gdy projekt byt gotowy (opracowat go w Scistej konsulta-
cji ze mna Andrzej Frydel, mtody absolwent ASP w todzi)
przystapilismy do realizacji w Zaktadach Graficznych ,,Sztu-
ka Polska” w todzi przy ulicy Plockiej. Marzeniem moim
byto, aby teka (etui, wszystkie druki i koszulki do grafik
autorskich) miata kolor graficzny.

Jako ciekawostke podaje, ze na moja prosbe, dzieki stara-
niom Pani Marii Jacek, sprowadzono z zakfadéw lotniczych
z Tarnowa kilogram pytu grafitowego (z uwagi na wyso-
ki stopienn miatkosci) i podjeto probe wyprodukowania
(wydrukowania) papieru z dodatkiem tego pytu. Niestety,
préba nie powiodta sig — grafit brudzit.

Postanowilismy, wiec wydrukowaé papier farbami imituja-
cymi kolor grafitu.

Przygotowanie papieru do druku i caty proces technolo-
giczny napotykat na coraz wiecej niezrozumiatych dla mnie
przeszkdd (uwazatem, ze celowych) i trudnosci. Konkuren-
cja czynita wszystko, aby nie dopusci¢ do powstania teki.
Trzeba byto godzinami czuwa¢ przy maszynach od marca
do maja 1989 i pilnowa¢ kazdego etapu technologicznego
produkcji. Na szczescie wszystko zakonczyto sie pomysl-
nie. Okupitem to zrzuceniem kilku kilograméw zywej wagi.
Nalezato jeszcze wytrawic napis ,,miejsca mojej ziemi” na
strone tytutowa etui i skoordynowac¢ prace z introligatornia
Biblioteki Uniwersytetu tédzkiego. Dzigki zaangazowaniu
pracownikéw pracowni introligatorskiej wszystkie zamie-
rzenia udafo sie zrealizowaé w przewidzianym czasie.

Na koniec pierwszej dekady czerwca 1989 zaplanowalismy
promocje teki na Zamku Krélewskim w Sandomierzu.

Z Pania Maria Jacek ustalilismy, aby promocja teki byta
poszerzona o pokaz dziet artystéw — autoréw teki. Kazdy
z autoréw pokazat po trzy swoje prace.

Promocji towarzyszyt katalog z tekstem Agnieszki Panec-
kiej, opatrzony tym samym tytutem , miejsca mojej ziemi”.
Dni 8, 9i 10 czerwca 1989 roku byty dla nas, autoréw i fun-
datoréw teki, radosne. Jej promocja, wystawa twoérczosci
autoréw na Zamku Krélewskim w Sandomierzu i pobyt na
zamku w Baranowie Sandomierskim — wszystko to odsuneto
w niebyt przeszte trudnosci i przeszkody.

Ukoronowaniem byto zamknigcie wszystkich spraw zwia-
zanych z wydaniem teki graficznej dedykowanej w hotdzie
Jarostawowi Iwaszkiewiczowi, moze nie wprost inspirowa-
ne Jego poezja i proza, ale, jak napisata Agnieszka Panecka,
iwaszkiewiczowskq nostalgiq.

Andrzej Gieraga
Tekst zostat przygotowany dla tej publikacji.

Roman Artymowski, Powoli, bardzo powoli bez strachu staje sie niewazki, 1986, technika mieszana, 45 x 35
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»---W pewnym jednak momencie nalezy przestaé dociekac,
wyjasnia¢, analizowa¢. W tym mianowicie, w ktérym gtos
ma artysta poprzez swoje dzieto, w ktérym wstuchac sie
musimy w tajemnice tworzenia. W nie zawsze konieczne do
wyjasniania emocje jakie daje ogladanie, patrzenie, a nawet
potrzeba posiadania dla siebie dziefa.

Naiwna bytaby wiec nadzieja autora wstepu do katalogu.
ktory sadzi, ze jego tekst wyjasni twdrczos¢ artysty. Row-
nie $mieszna bytaby tez ambicja poddania kolejnych plansz
analizie formalnej, ktéra umozliwitaby zakwalifikowanie
Zbigniewa Lutomskiego w jaki$ tam szereg lub do jakiejs
tam ,,stylistycznej ekipy”.

/Zbigniew Lutomski

W tym stowie wstepnym pragnatem wiec przede wszyst-
kim odda¢ pierwszenstwo jakosci graficznej roboty
Lutomskiego. Pragnatem przetrze¢ droge do tajemnicy
jego warsztatu i wyobrazni poprzez wtasne wzruszenie
i uznanie dla wysokiej klasy tej twoérczosci.

Reszta m u s i naleze¢ do patrzacych”.

Profesor Stanistaw Rodzinski, ASP w Krakowie. Fragment

wstepu do katalogu wystawy indywidualnej, 1988

26. XII, 2002, drzeworyt, 100 x 65
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Znaki IV, 1993, drzeworyt, 100 x 65 Kompensacja ll, 1998, drzeworyt, 100 x 65
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Wiele moich grafik powstato, zeby zado$¢uczynié potrzebie
tworzenia przeciw rzeczom zewngtrznym, przeciw temu,
co jest jedynie przedmiotem estetycznym. To byta jedna
z szans, aby sie wyzwoli¢ — sztuka, w ktérej jest zawarta
istota tworzenia. W sztuce odnajduje réwnowage, albo-
wiem w tym, co tworze, jestem caty zawarty, a zarazem
,roztadowany”.
Miedzy skomponowana z linii papilarnych postacia ludzka,
$cianami $mierci i innymi, petnymi dramatycznego napiecia
obrazami a poktonami, ,pejzazami” i listem do Jadwigi
w tym realnym procesie zniszczenia rodzi sie afirmacja
i wola zycia — manifest uczu¢.
Jaki jest méj rodowod ?
Reprezentuje generacjg programujaca swiadome dziata-
nie artystyczne, wybierajaca prostote, oszczednos¢
i klasyczne elementy tworzywa graficznego. Obrazy
skonkretyzowane w rytmicznych i nierzadko symetrycz-
nych uktadach linii, w niemal geometrycznych ptaszczy-
znach czerni, bieli, szarosci sa sformutowane w jezyku
sztuki niefiguratywnej. Te swoiste powierzchnie i ksztatty
dziafaja jak muzyka — jej plastyczne, graficzne odpowied-
niki tworza odrebna ekspresje moich grafik. Pragne przy-
toczy¢ tu przestanie Michata Aniota: , Nie przejmuijcie sig

Ryszard Otreba

tradycjami, szkotami, kanonami i tym co zostato zrobione nawet
przez wielkich. Twérzcie w petnej wolnosci ducha wedtug tego,
co wam dyktuje intelekt i uczucie. Tylko w ten sposéb wasze
dzieta i nazwiska zostanq zywe kiedy was juz nie bedzie”.
Szukajac inspiracji, odnajduje subtelng tacznos¢ z supre-
matystyczng idea nowych znakéw pozwalajaca wyrazié¢
bezposrednie uczucia. Uciekam od $wiata przedmioto-
wego, daze do przekroczenia bariery konkretu, by two-
rzy¢ znaki blizsze intelektualnej ekspresiji.
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Wejscie I, 2007, druk cyfrowy, 80 x 55. Fot.: archiwum Artysty
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Grafik z Lublina znalazt swoj wtasny sposéb ,,zapisu” ludz-
kiej twarzy. Charakterystyczne, ze jego najwigkszy cykl
portretdw nosi tytut ,Wszyscy moi przyjaciele”. To prowa-
dzi na trop jego metody w pracy nad portretem. Przyjaciele,
a wiec osoby dobrze znane, bliskie i znajome niejako od
wewnatrz. Dlatego kazda z tych twarzy, to jakby ekran, na
ktérym odbywa sie projekcja niepowtarzalnej osobowosci,
aréwnoczesnie jest to zawsze rozpoznawalne, naznaczone
pietnem indywidualnego stylu — dzieto Mazurka...
...Mazurek zastuguje na uwage réwniez z czysto warsz-
tatowych wzgledéw. Dawno juz nie byto mozna ogladac¢
linorytu, ktéry tak dobitnie przekonuje, ze jest to technika
delikatna, wrecz subtelna, a wszystko zalezy od tego, kto
trzyma dtuto. Widaé to tym wyrazniej, ze grafik porusza sie
wytacznie w czerni i bieli — na granicy $wiatta i mroku, co
zreszta znakomicie wspétgra z tym, o czym mowi.

Andrzej Koziara

Twoérczos¢ Grzegorza D. Mazurka miesci sie w szerokim
postmodernistycznym nurcie przetfomu XX i XXI wie-
ku. Jego prace graficzne cechuje: perfekcja warsztatowa

i wyrafinowanie formalne. Tematem s3 ludzie i $wiat warto-

Grzegorz Dobiestaw Mazurek

$ci humanistycznych. W swych pracach taczy doswiadczenia
tradycyjnej grafiki warsztatowej, z ktérej wyrost, z nowymi
mozliwosciami grafiki komputerowej — ktéra jest aktualnie
warsztatem jego pracy. Odejscie od specyficznej dla niego
techniki linorytu punktowego do bliskiej jej w sensie formal-
nym grafiki pikselowej, nie jest — w jego wypadku — prosta
zamiang narzedzia, lecz zasadnicza zmiang paradygmatu:
przejsciem z pozyciji ,,cywilizacji druku” na pozycje ,,cywili-
zacji audio-wizualnej”.

Marek Letkiewicz

Wszyscy moi przyjaciele IX, 2000, linoryt, 100 x 70
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Wojciech Miiller - Prace

Zachwyt — ol$nienie. Zapamietanie, zapamigtane, rejestra-
cja — trzask migawki. Zachowane — utrwalone, obecne.
Wiozone w realng przestrzen. Gotowe do jawnego dyskur-
su z rzeczywistoscia zastang. Twoérczy manifest, autorska
deklaracja o nieustajacej gotowosci do szukania, odkrywa-
nia. Opowies$¢ — wizualna prezentacja, kolejny fragment dro-
gi do przeczuwanej catosci. Powiekszone, zwielokrotnione,
wskazane.

Gdzie zaczyna sig¢ i konczy obraz, ktéry wyciaga, poszerza
nasze widzenie poza kadr? Formatem i kompozycja prac
Miiller sugeruje przeciez zaledwie wycinek, niepoznanej
przez nas, catosci. Natomiast nawarstwienia i deformacje
obrazéw daja wrazenie ruchu, wyrywania sig gestu z cyklu
zdarzen, zmian i nastepstw. W toku.

Miiller dba o obrazy. Nadal pracuje w rytmie dyktowanym
trwaniem kolejnych sesji zdjeciowych oraz filmowych. Pro-
wadzi, réwnolegte do rzeczywistych okolicznosci, zapisy
kamera. Ostatecznie, przewrotnie, gubi chronologie zda-
rzen. Zdradza kuluary wtasnych poszukiwan, podkresla
role kobiety, modelki, cho¢ nieprofesjonalistki; jej auten-
tyczno$¢. Opowiada o wyczekiwaniu na petng naturalnos¢
fotografowanej osoby, na brak skrepowania, mimo nago-

Wojciech Mller

$ci, pomimo ciagle trwajacych rejestracji. Godziny pracy
w atelier, w pracowni wyprowadzaja sens opowiesci artysty
poza realny czas. Gubia ostrosc¢ i jednoznacznosé. Stajemy
wobec fragmentdw czyich$ mysli, refleksji, zachwytow —
wtasciwie bez mozliwosci zadawania pytan. Prawie, jak jego
modelki... Nadzy, poubierani jednak we wtasne refleksje,
doswiadczenia, emocje oraz oczekiwania. Co uczynimy
z obrazami prof. Miillera w nas? Zalezy od nas samych.
Przywyklismy podkresla¢ wole i wolnos¢ artysty. Widz
posiada wolg i wolnos¢ obserwatora.

Agnieszka Graczew-Czarkowska

SIMI, 2010, technika wtasna, 200 x 150



SIMI, 2010, technika wiasna, 200 x 150 SIMI, 2010, technika wiasna, 200 x 150




162

ARTOTEKA GRAFIKI

Fot. Barbara Kanska-Bielak; przetworzenie graficzne

Przez prawie czterdziesci lat wtaczony bytem w nurt sztuki

abstrakcyjnej realizujac obrazy, grafiki, obiekty i instalacje

o charakterze geometrycznym. Gtéwnym moim celem byto
zawsze poszukiwanie systemu, ktéry moégtby by¢ — jako
forma — wizualnym odzwierciedleniem uniwersalnych praw.
Wiele z moich prac komputerowych zostato zrealizowanych

Z uzyciem programu napisanego specjalnie dla mnie przez

informatyka-programiste, np. Seria komputerowa, 1980 —
seria rysunkéw realizowanych poézniej w formie grafik i ma-
lowanych recznie obrazéw. Zrédtem inspiracii byty zawsze

dla mnie: wizualnos$¢ rzeczywistosci, filozofia i mistycyzm

(przez pewien okres czasu bytem pod silnym wptywem

pism Emmanuela Svedenborga).

Obecnie bardziej koncentruje moja uwage na elementach

semantycznych i moje prace nie sg tak rygorystycznie , kon-
kretne”, jak te z lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych.

Logika i fizyka

Logika formy jest pieknem, esencja i sita. Struktura
powierzchni, zewnetrznos$¢, to tylko przejawy. Sens jest

Jan Pamuta

ukryty pod powierzchnia. Przesunigcia sit pod powierzch-
nig powoduja trzesienie ziemi. Wszelkie nagromadzenie
elementéw na powierzchni znika wtedy, przestaje mie¢
jakiekolwiek znaczenie, ginie: stabe nijakie, bezforemne.
Maksymalne napigcie wizualnych sit zawarte jest w pra-
wach logicznych, siegajacych dziatan na poziomie men-
talnym, tych ktére dokonuja sie¢ w gtebi naszego systemu
percepcyjnego.

Prawo fizyczne komunikuje tak samo jak kazdy inny jezyk.
Prawo fizyczne przeniesione na grunt sztuki to prawo opty-
ki badz geometrii.

Prawo fizyczne jest zawsze obecne, jezyk fizykalny jest waz-
nym czynnikiem budujacym nowa strukture jezyka sztuki.
Istnieja systemy jezykowe bardziej ztozone, jednak ich uzy-
cie nie bardzo sig przydaje, s3 to bowiem w duzym stopniu
jezyki prywatne. To, co zywe, odkrywcze, majace site dzia-
tania i oddziatywania — przede wszystkim zas site budowania
w sensie uniwersalnym — jest podstawa, na ktorej wyrastaja
prawdziwe wartosci.

Potaczenie logiki formy i wizualnej fizycznosci, stanowi
podstawe sztuki konkretnej, a zarazem jest najlepszym
wyrazem uniwersalnosci i piekna tej sztuki.

Obraz 19a, 2001, grafika cyfrowa, 100 x 69
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Obraz 7a/2006, grafika cyfrowa, 100 x 81, 2006 Obraz 1/2008, grafika cyfrowa, 100 x 81, 2008
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Fot. Archiwum artysty

Dziatalno$¢ artystyczna Jacka Papli — bo to chyba okre-
$lenie precyzyjniejsze i pefniejsze niz stowo twoérczosé —
obejmuje kilka obszaréw. Wynika to scisle z jego przeko-
nania o koniecznosci zakorzenienia sztuki w szerszym niz
tylko koneserski kontekscie odbiorcéw-wspoéttworcow.
U podstaw tejze dziatalnosci lezy wiara w pragmatyczne
oddziatywanie sztuki i jej wysokie etyczne postannictwo.
Sztuka wedtug jego definicji, to nie tylko sfera doznan es-
tetycznych, lecz znacznie bardziej, kultura materiatu oraz
stymulowanie wrazliwosci artystycznej. Efektem tego jest
$wiadoma postawa wyrastajaca z tradycji reformy sztuk
i rzemiost, a wiec przekonanie o jednosci sztuki uzytkowej
i wysokiej. Ma ona na celu eliminacje brzydoty i tandety
oraz ksztattowanie estetyki codziennosci...

...Czym jest tworczosc¢ artystyczna Jacka Papli? Jaka jej defi-

nicja sprawdza sie w odniesieniu do wiekszosci prac prezen-
tujacych galerie ludzi i miejsc? To balansowanie na granicy
obiektywizmu i skrajnie osobistego, emocjonalnego przeka-
zu, dostownosci i metafory.

To tworzenie obrazéw wolne od koturnowosci, historycz-
nego rekwizytorium i teatralnych dekoracji. To abstraho-

Jacek Papla

wanie do definiowania absolutu z odwotaniem do metod
matematyki czy socjologii. W twérczosci tej szczegdlna
role odgrywa kategoria bezposredniosci komunikatu, jego
autentyzmu, czytelnosci i prostoty, a nie patosu, ekwilibry-
styki formalnej czy ryzykownych filozoficznych uzasadnien.
Tworczos¢ Jacka Papli to méwienie komunikatywnym obra-
zem i zaproszenie do rozmowy, to zaproszenie do kontaktu
z naturg i ze sztukg postrzegana w oryginale, tam, gdzie
przemawia formatem, zapachem farby czy gestem malar-
skim.

Poproszony o prébe podsumowania swego dotychczaso-
wego ouvre, w autocharakterystyce swego ponad trzydzie-
stoletniego dorobku, Jacek Papla stwierdza: Moje prace sa
proba méwienia o rzeczach uniwersalnych jezykiem czytel-
nych obrazowych sformutowan, z jednej strony zobiekty-
wizowanych przez kadr aparatu fotograficznego, a z drugiej
zindywidualizowanych osobistym gestem, ekspresyjna wra-
Zeniowg ingerencja czy doborem kadru...

Lidia Gtuchowska, ,,Smietnik sztuki?”, Jacek Papla — Sfery
wrazliwosci — Obszary dziatalnosci (z katalogu wystawy: Jacek
Papla GRAFIKA - Jastrowo 2007).

Mdfia, 2004, druk cyfrowy, 40 x 100

Jacek Papla zarejestrowane obrazy dookolnego $wiata po-
trafi nasyci¢ wtasna emocjonalnoscia. Nic wigc dziwnego, ze
jego grafiki wyrozniaja sie nie tylko sposrod prac pokolenia
do ktérego nalezy.

Serigrafie poznanskiego autora sg swoistym dziennikiem
podroézy, artystyczna dokumentacja miejsc i oséb bliskich,
z ktérymi tacza go zwiazki uczuciowe. | chociaz powstaty
w oparciu o fotografie, ktére w procesie twérczym prze-
twarza mechanicznie: grafizuje, rozbija rastrami oraz wie-
lokrotnie wzbogaca kolorem i odrecznym gestem, spra-
wiaja wrazenie bardzo naturalnych, jakby wykonanych od
niechcenia.

| co istotne? Papla nie eksponuje strony warsztatowo-tech-
nicznej swoich prac, a mégtby, bo na wylot zna najnowsze
programy komputerowe, z ktérych korzysta w codziennej
dziatalnosci grafika projektowego.

Woli z umiarem postugiwa¢ sie srodkami wyrazu, tworzy¢
kompozycje refleksyjne, sktaniajace do kontemplacji i za-
dumy nad uroda, ale i przemijalnoscia widzialnego $wiata.
Obcujac z ta twdrczoscia warto spostrzec, ze artysta
waloryzujac na pozér zwyczajne zdjecia, traktowane jak
szkice, sprawia, ze to, co subiektywne, krajobrazy i wize-

runki rodzinne — staje sie uniwersalne. Sfowem, ze méwiac
o wtasnych, prywatnych sprawach i emocjach, jednoczesnie
moéwi o kwestiach dotyczacych nas wszystkich.

Andrzej Haegenbarth
Z katalogu wystawy: Jacek Papla GRAFIKI — Galeria Stowa-
rzyszenia Polskich Artystéw Malarzy i Grafikéw, Poznan,
2005.
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Karwienskie Btota I, 2000, druk cyfrowy, 70 x 100 Poranek I, 2004, druk cyfrowy, sitodruk, 70 x 100
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Kamuflaz

Dzieki odpowiednim programom komputerowym wygene-
rowatem cyfrowo posta¢d, chciatoby sie powiedzie¢, ,,czto-
wieka uniwersalnego”, ktéry pozornie wyglada jak praw-
dziwy: ma rece, nogi, ciato, genitalia lecz nim nie jest. Jest
ufuda rzeczywistego. Nastepnie, multiplikujac ,,twarze
modela”, doprowadzitem do sytuacji, w ktérej nastapi-
to jakie$ nierozerwalne potaczenie intencji z realnoscia.
Sztuczne, cyborgowe maski zaczety zy¢ wtasnym zyciem,
udajac ludzkie twarze. Istniejg jako suma naszych masek
naktadajacych sie w pedzie cyfrowych transmisji. Z jed-
nej strony zakrywaja to, co chcemy uchroni¢, z drugiej zas
odkrywaja to, co chcieliby$my, aby $wiat o nas wiedziat.
Istnieja w wymiarze nieokres$lonym: nieostre i tajemni-
cze, istnieja intensywniej i bardziej trwale: s3 potencjalnym
wizerunkiem kazdego z nas.

Mirostaw Pawfowski

W nowych cyklach Kamuflaz — Maski, Kamuflaz — Skaner
i Kamuflaz — Kod Pawtowski uwalnia si¢ od myslenia
w kategoriach gry. Nie ma juz w nich bowiem twarzy, kté-
ra bytaby reprezentowana przez obiektywizujaca fotografie
i maski, ktéra datoby sie identyfikowaé z subiektywnym
artystycznym gestem. Wizerunki twarzy, jej osobliwe

Mirostaw Pawtowski

symulakra, wygenerowane zostaty z graficznych programéw
komputerowych. Oczywiscie, mozna dopatrywac sie w nich
idealizacyjnego przedstawienia gtowy. Przyjecie takiego
punktu widzenie powtarzatoby wspomniana prawidtowosé.
Ta wyidealizowana postac¢ glowy bytaby wtérna wobec gtéw
realnych.
Ale mozna to rozumie¢ inaczej. | ku takiemu rozwiaza-
niu zdaje sig sktania¢ réwniez Pawtowski. Tych gtéw nic
nie poprzedza. One same produkuja wtasne znaczenia.
Zostaty zgodnie z okreslonym programem zrobione i odtad
reprezentuja tylko siebie. Jako gtowy? Czy moze jako efekt
dziatania programéw? Pawtowski nie chce w tym zakresie
stawia¢ zadnych ograniczen. Zdaje sig sugerowac jedynie
tyle: ta twarz sama z siebie nie rozpoczyna zadnego dys-
kursu, cho¢ moze zosta¢ w podobnym celu wykorzystana;
zalezy od kontekstu, cho¢ bedzie nim w pierwszym rze-
dzie $Srodowisko informatyczne; glowy nabieraja znaczenia
w sytuacyjnych kombinacjach z innymi gtowami, ale kom-
binacje te mozna dowolnie zmienia¢, wytwarzajac w ten
sposdb coraz to nowe znaczenia. Czy jest to opowiedzenie
sie za obiektywizmem czy subiektywizmem? Z pewnoscia
jest to zupetnie inne postawienie tego starego problemu.
prof. Ryszard K. Przybylski

powyzej: Kamuflaz — Maski 3, 2003, serigrafia, 70 x 100 | u dotu: Kamuflaz — Kod, 2005, serigrafia, 70 x 200
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Kamuflaz — Cier, 2009, UV druk na aluminium, 100 x 150 Kamuflaz — Kod A, 2005, serigrafia, 70 x 100
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Podréze i pejzaze Andrzeja Pietscha

Przegladam grafiki i rysunki Andrzeja (nie udaje, ze nie jeste-
$my na ty) z czterdziestu lat pracy. Czytam katalogi, wywiady
z nim, robig notatki. Stucham, jak opowiada o swoim dziecin-
stwie. O polsko-niemieckim rodowodzie, w ktérym jest
materiatu na niejedna ksiazke o pokreconych losach cztowie-
ka w pokreconym XX wieku. Kruszj sie stereotypy. Andrzej
mogt zosta¢ Niemcem i nazywac sig dzisiaj Andreas Pietsch,
gdyby niemiecki dziadek (czy moze babka, nie zapamigtatem)
podpisat volksliste podczas ostatniej wojny. Ale dziadek nie
podpisat, wrecz przeciwnie, manifestacyjnie chciat by¢ —
i byt — Polakiem. Jak cata mieszana rodzina. Jak ojciec, ktore-
go nie przyjeto do szkoty humanistycznej z powodu... stabej
znajomosci niemieckiego, i musiat ukonczy¢ gimnazjum
o profilu matematyczno-fizycznym z polskim jezykiem wykta-
dowym. No wigc Andrzej jednak miat stabe szanse zosta¢
Niemcem. Do cholery wigc ze stereotypami. Dziwne mam
uczucie prébujac jakos ogarnaé ten zyciorys rozpisany na
dziesiatki i setki papieréw zadrukowanych i zarysowanych
wizjami artysty, ktére naleza juz do wspoétczesnej historii
sztuki. Ta tworczos¢ weciaz jest zywa, powstaje nadal jakby
nigdy nic, dzisiejszy Pietsch jest nie tylko osobng instytucja
i autorytetem akademickim, ale nadal petnym twérczej weny

Andrze] Pietsch

artysta. A przeciez mam wrazenie jakbym zanurzat sie
w coraz bardziej mitologiczna przesztos¢, o ktérej opowiada-
ja z naleznym szacunkiem przewodnicy po muzealnych zabyt-
kach. Problem nie w dziele Andrzeja, ale w czasie terazniej-
szym, w kontekstach, w nowej psychice $wiata. Rytownik,
ktory tygodnie i miesiace spedza pochylony nad metalowa
albo drewniang pfyta, zeby potem wiasnoregcznie sporzadzi¢
kilkadziesiat odbitek, wydaje si¢ widmem wywotanym
z blaknacych snéw. Trudno powiedzie¢, jak dtugo przetrwa
polska manufaktura artystyczna, tak podziwiana w $wiecie,
skoro na naszych oczach zanika jeden z gtéwnych powodéw
jej wytrwatego uprawiania: mitos¢ do zdobytej z trudem
puszki farby drukarskiej Charbonella, do kilkunastu jakze bez-
cennych arkuszy papieru sprowadzonych zawitymi nieraz
sposobami z Niemiec czy Francji. Zanika tez gatunek opowie-
$ci wysnuwanych przez pokolenia polskich artystéw
z historii ich kraju albo z ich wtasnych, intymnych przezy¢.
Grafike — po rzezbie i malarstwie — takze dopadta nuda gry
czystych form, usprawiedliwiana szlachetnym i zwodniczym
poszukiwaniem ,,prawdziwej wolnosci twoérczej”. Ale nie
popadajmy w nihilizm, ktérego tatwos¢ jest juz dzis takze
stereotypowa. Skuteczno$¢ wybitnych, jak sie powszechnie

Staw | Lake, 1995, akwaforta | etching, 50 x 65

gtosi, pedagogicznych talentéw Pietscha i jego kolegow
wspottworzacych kiedys stynng polska szkote grafiki moze
by¢ rekojmia nadziei, ze tradycja nie zginie. Bo nie ginie rze-
czywiscie; pozostaje najwyzej kwestia proporcji miedzy nig
a $wiatem nowych wartosci, skad nikad czesto tez wartych
grzechu. Jakie jest to Andrzejowe dzieto, ogladane z perspek-
tywy czterdziestolecia (za swoje pierwsze liczace si¢ prace
uwaza Pietsch dyplomowy cykl czarno-biatych akwafort
i akwatint na tematy , kolejarskie” z roku 1958)? | jak je opi-
saé, zeby w koniecznym skrécie oddaé jego najwazniejsze
cechy? Chronologia jest wazna, ale nie wystarczajaca. Sztuka
Pietscha do pewnego momentu rozwijata sig juz to harmonij-
nie (motywy pejzazowo-animalne z przetomu lat 50. i 60.),
juz to skokowo (wejscie tematu najpierw ,,Gtéw” w 1962,
dwa lata potem ,,Aktorek”, od 1966 gwaitowne wtargniecie

tematu ludzkiej zbiorowosci w cyklu ,,Podréznych”). | gdy
wydawalo sie, Zze pozostanie przy penetrowaniu spraw naj-
ogolniej méwiac ludzkich, pod koniec lat 70. zaczety do niej
powraca¢ motywy pejzazowe, zrazu jeszcze silnie antropo-
morfizowane, potem zmierzajac do obrazéw czystej natury.
To wielkie kotowanie trwa nadal i ostatnie prace niemal
wprost nawigzuja do tych sprzed czterdziestolecia (cykl ,,Sta-
wy” choc¢by). Ciekawe zjawisko. Takie zdecydowane powro-
ty do zrédet nie zdarzaja sie czesto i moga by¢ powodowane
najrézniejszymi impulsami, z ktérych wiekszos¢ bedzie
zapewne niedocieczona dla postronnego obserwatora. Ale
$wiadczg przynajmniej o jednym: ze Pietsch artysta nie musi
zadnego z etapdw swojej twdrczosci ani pomijaé, ani sie go
,Wstydzi¢”, co bywato w przypadku niejednego twoércy obec-
nego tak dtugo w nieprostym przeciez pod wieloma wzgle-
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Gesty IV | Gestures IV, 1996, serigrafia | silk-screen, 70 x 100

dami polskim powojennym zyciu artystycznym. Otdz zaanga-
zowanie polityczne czy spoteczne Pietsch rezerwowat dla
»zycia”. Sztuke trzymat od tego z daleka, moze widzac zte
skutki wplatywania jej w zbyt publiczne gry ideologicznych
interesdw, a moze po prostu uznajac j3 za teren innych
ambicji, bardziej swoistych dla uprawiania artystycznej twor-
czosci. Czasem tylko wdawat sie w jakies konkursy sportowe
czy rocznicowe, ale bodaj bardziej z mysla o chlebie powsze-
dnim albo zrozumiatej w miodosci potrzebie utrwalania swo-
jego nazwiska gdzie sie da. Widziat przeciez, co sig dziato - bo
dziato sig na jego studenckich oczach — z artystami prébuja-
cymi socrealizmu, czy pdzniej antysocrealizmu. Zostawmy
wiec chronologie opisu. Dzieto Andrzeja, co dobrze wida¢
dopiero z dzisiejszej perspektywy, raczej zatacza kregi niz
rozwija sig linearnie. Juz widze trudnosci przy ukfadaniu
wystawy... Co zrobi¢ z kilkoma pokrewnymi sobie seriami
akwafort i rysunkow tuszem z pdznych lat 80. i pierwszej

potowy 90., tymi z motywem traw, gorskich pejzazy czy sta-
wow? Utozy¢ je wedle czasu powstania, czyli na koncu
— a moze wrecz przeciwnie: blizej poczatku, w pierwszej
potowie szdstej dekady, przy podobnych seriachgraficzno-
-rysunkowych, tez inspirowanych gérami, jeziorami, w ogéle
pejzazem? A jeszcze trzeba by do tego dotozy¢ wazny cykl
,»Prob krajobrazu” z ostatnich lat siedemdziesiatych... Podej-
$cie chronologiczne pokazywatoby odradzanie si¢ motywow
i kotowanie czasu, za$ tematyczne — prace reki i wyobrazni
artysty trenujacego na tych samych przyrzadach. Jedno i dru-
gie réwnouprawnione. To samo z cyklem ,,Aktorek”, rozpo-
czetym w potowie tamtej széstej dekady, a przetworzonym
i dopowiedzianym trzydziesci lat potem. Nie moéwiac o naj-
stynniejszym cyklu Andrzejowym, ,,podréznym”, ktéry pod
réznymi postaciami i w wielu sie¢ rozwijajac kierunkach obec-
ny byt tam przez dziesigciolecie, bo rozpoczety w 1966
zaczat zamiera¢ dopiero w drugiej potowie nastepnej dekady.

Gesty VI | Gestures VI, 1996, serigrafia | silk-screen, 70 x 100

A przeciez trzeba by wspomnie¢, co wazne, ze poczatek tej
serii znajdziemy w cyklu... ,,Aktorek”, mianowicie obrazie
,Aktorki I”, tej co to wysiada z pociagu, a nieopodal jej stop,
na pierwszym planie, lezy mata muszla. Ta sama muszla, co
bedzie si¢ zdumiewajaco powtarza¢ we wszystkich niemal
pracach podréznego cyklu. Ale to nie koniec, bo powrdci do
serii ,,Traw”, by swa dyskretna, ale natretnie wyrazng obec-
nosciag moéwié cos wiecej o jakiej$ dodatkowej tajemnicy
zawartej w Andrzejowym $wiecie. Muszla wieloznaczny sym-
bol nie$miertelnosci, ale i $mierci. Powsciagliwosci, ale i po-
ciagu seksualnego. Pogodnego pielgrzymowania, ale i mizan-
tropii. Dwa wazne doswiadczenia z mtodosci, ktére
uksztattowaly Pietscha artyste: wspinaczka wysokogérska
i przekora wobec tendencji estetycznych éwczesnej krakow-
skiej ASP Wyprawy tatrzanskie Pietscha i kolegéw z lat pie¢-
dziesiatych naleza do kronik profesjonalnego taternictwa
bodaj w nie mniejszym stopniu niz pézniejsze dokonania Piet-

scha na terenie sztuki rytowania. Pamie¢ gor z ich niesenty-
mentalnym majestatem i surowa samotnoscig pozostanie
w tej grafice na zawsze. Nawet jesli beda to chybotliwe trawy
albo fagodne wklestosci kobiecych spojen szyi z ramionami,
nie znajdziemy tam $ladu stodkiego liryzmu wywotanego
chocby tematem. Trawy beda typowym zadaniem fakturalno-
kompozycyjno-kolorystycznym z pogranicza estetycznego
znaku bliskiego abstrakcji. Damskie krzywizny anatomiczne
postuza skonstruowaniu antropomorficznego pejzazu réwnie
prostego w swojej oszczednej surowosci, jak gdyby podstawa
do jego zbudowania byfo nie delikatne ciafo, ale geologicznie
uksztattowana ziemia. To bedzie tez stata i niezmienna obec-
nos$¢ natury w tej sztuce. Kilkakrotnie, zwtaszcza w mtodosci,
préobowat Pietsch dojs¢ do granic niemal abstrakcyjnego zna-
ku graficznego, ale rychto uznat, ze to nie jego teren, a bar-
dziej dtug spfacany éwczesnej modzie. Te doswiadczenia nie
minety jednak bez echa. Zadna z prac Pietscha, wtaczajac
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»,Podréznych”, nie jest biernym wizerunkiem widzialnego
$wiata, a co najmniej jego blizszym czy dalszym przetworze-
niem. S3 to uwagi oczywiste, ale naleza do porzadku opowie-
$ci o tej sztuce. Z tym wiaze sie sprawa oporu Andrzeja
wobec doktryn akademickich panujacych w okresie jego stu-
didw, zwtaszcza doktryny koloryzmu. Wyznawat w jednym
z wywiadow, ze uczynit wartos$¢ z tamtej negacji, przekornie
odwotujac sie w swojej studenckiej robocie ,,do przedmioto-
wosci, narracji az do literatury, ekspresiji, iluzji przestrzeni,
koloru lokalnego”. Z poézniejsza konsekwencja tego wyboru
roznie bywa i bywato. Sa prace bliskie abstrakcji, gdzie
o kolorze lokalnym nie ma mowy. Ale nie ma tez mowy
o kolorze smacznym czy $licznym, a czesto zasada kontrasto-
wania duzych i mocnych bryt przedmiotowych z gtadkim albo
ledwo zwaloryzowanym ttem z pewnoscia nie zachwycitaby
ojcow pedagogéw. Wiele grafik i rysunkéw tuszem czy gwa-
szem Andrzeja charakteryzuje sie bardzo waska gama kolo-
rystyczna, elementy znaczace sa pfasko uproszczone albo,
przeciwnie, zbrytowane i nic tam z kokieterii mitej sercu.
Prawdziwe ich walory dostrzeze oko wytrenowane na od-
réznianiu blichtru od rzetelnosci, wyéwiczone w docenianiu
mistrzostwa warsztatowego, skromnosci narracji. Pitsch nie
krzyczy, nie demonstruje, nie ol$niewa, nie zaskakuje. | spe-
cjalnie nie ufatwia wedréwek po swoim s$wiecie. Jego jeziora
nie sa btekitne, zbocza gérskie nie sg zielone, a aktorki nie
wdziecza sie do widzéw. Przeciwnie, ukrywaja sie pod falami
morskimi, odwracaja tytem, przystaniaja twarze gestwa eks-
presyjnych plam i kresek. To wszystko nie znaczy, ze Pietsch
byt doskonale odporny na wptywy $rodowiskowe i ptynat pod
prad albo obok pradéw intelektualno-estetycznych swoich
czasow. Przeciwnie, swiadomie pewne wspdlne tendencje
wspotkreowat i nigdy chyba nie miat poczucia outsiderstwa.
Ale tu juz trzeba przesta¢ méwi¢ o malarstwie, ktdre nie mia-
to by¢ jego przeznaczeniem i z ktérego doktrynami akade-
mickimi wojowat, zaczat méwi¢ o grafice, mitosci doskonale
spetnionej. Bez pewnego zbiorowego ducha czasu, ktéry
pojawiat si¢ w latach szes¢dziesiatych, zwiaszcza w Krakowie,
nie bytoby fenomenu znanego w dziejach wspéfczesnej sztu-
ki pod nazwa polskiej szkoty grafiki. Takie zjawiska zdarzaja
sie raz na iles dziesiecioleci i ktos, kto znalazt si¢ w zasiegu ich
oddziatywania, moze méwi¢ o darze z nieba. Nikt nie wie,
od czego to sie zaczyna i kiedy koriczy. Moze impuls wyszedt
wtedy od papieza dwczesnej krakowskiej grafiki Mieczystawa
Weymana, a moze duch najpierw wstapit w pewnego chore-
go amatora imigranta z Francji, zamieszkatego w latach 50.
w dolnoslaskim sanatorium przeciwgruzliczym w Bukowcu.

Temu miodemu cztowiekowi podestat kiedys dtutko i lino-
leum starszy, doswiadczony artysta z Wroctawia i pokazat, co
sie z tym robi. Wiec moze duch pojawit sie wiasnie wtedy?
Albo jeszcze troche poézniej, kiedy genialnym gruzlikiem
z Bukowca zainteresowali sig, a potem z nim zaprzyjaznili
dwaj nieco miodsi i jeden nieco starszy kolega z Krakowa?
Mowa oczywiscie o Jézefie Gielniaku i jego przyjacielskim
kregu: Stanistawie Dawskim, Jerzym Panku, Jacku Gaju
i Tadeuszu Jackowskim. Artystycznych przyjaciét Gielniak
miat wiecej, takze w todzi czy Warszawie, ale poprzestanmy
na krakowianach. To byt koniec lat pie¢dziesiatych. Gielniak
i Panek wchodzili na najwyzsza orbite swoich talentéw.
Za chwile dofacza do nich Gaj z Jackowskim. Weyman byt
najstarszy i z duzym dorobkiem, ale, jak si¢ okazato, najwigk-
sze sukcesy ma jeszcze przed soba. Ulubionym uczniem
i asystentem Weymana byt Andrzej Pietsch. | wybuchto.
W dziesigcioleciu, z grubsza ujmujac, 1960-1970 powstaty
najwieksze cykle i autorskie zestawy graficzne catego powoj-
nia, do dzi$ nie przescignione ,,Sanatoria” i ,,Improwizacje dla
Grazynki” Gielniaka. Bestiarium Panka. ,,Rowerzysci” Wey-
mana. ,,Polska szkota jazdy” Karwackiego. Egzystencjalno-
metaforyczne miedzioryty Gaja. | ,,Podrézni” Pietscha, prze-
dtuzeni w pierwsza potowe lat siedemdziesiatych
dopetniajacym cyklem ,,Podrézowanie”. Cykl podrézny przy-
niést Pietschowi migdzynarodowa stawe i do teraz pozostaje
jego firmowym znakiem talentu i jakosci. Po raz pierwszy
W tej sztuce — na taka skale, bo ,,Glowy” czy ,, Aktorki” oka-
zaly sie z perspektywy tylko przymiarkami — weszli ludzie
i z miejsca utworzyli $wiat petny i bogaty, osadzony filozoficz-
nie i psychologicznie. Cykl wpisywat si¢ wprawdzie idealnie
w oéwczesne nastroje egzystencjalne i intelektualne (piektfo to
inni, koszmary cywilizacyjne, ludzka samotno$¢ w ttumie, nie-
bo jest puste itp.), ale byt silnie zakotwiczony w bezposred-
nich osobistych doswiadczeniach jego twoércy. Pietsch po
prostu lubit zawsze podrézowa¢. Bywat w Alpach, Szwecji,
Witoszech, Butgarii, Jugostawii, Kanadzie, Holandii, Rosji,
Francji, Niemczech, Austrii, Gregiji, Finlandii, a przyszedt i taki
czas, ze do podrézy na blizszych co prawda, za to jednostaj-
nie powtarzalnych dystansach zmusita go praca dojezdzajace-
go wyktadowcy (Poznan, Katowice). Wczesniej byta wielolet-
nia udreka dojazdéw do Wieliczki, gdzie mieszkat, do
Krakowa, gdzie miat daleko do szkoty. ,,Podrézni” mieli wiec
solidng podbudowe nie tylko literacka i artystyczna, ale
i doswiadczalng, Bohaterem jest tam przede wszystkim zbio-
rowos¢. Ludzie stoja przed szlabanami granicznymi, tfocza sie
na plazy, wtapiaja sie w sztandary pochodéw, w ptaszcze albo

tawki pociagowych przedziatéw. Ten wielopostaciowy ttum
jest nie tyle grozny, co bezradny. | cho¢ czesto ekspresyjnie
wychylony czy napierajacy, sprawia wrazenie dziwnego ska-
mienienia. Tak jakby u zrédet takich obrazéw byty klatki
fotograficzne. A przeciez, z jednym wyjatkiem, nie byty, co
tym bardziej zastanawiajace? Tu wirtuozeria stylistyczna
i techniczna Pietscha objawila sie w catej okazatosci. Smiate
zestawianie rysunkowego niemal realizmu z ptaskim ttem
demonstrujacym swoista teatralno$¢ pokazywanych wyda-
rzen ujawnito gre artysty tyle ze $wiatem przedstawionym na
papierze, co z widownia. Dostowne z tatwoscia przechodzito
w metaforyczne; na podtodze kolejowego przedziatu zupet-
nie naturalnie lezata muszla, a otwarcie okna natychmiast
powodowato wtargnigcie zaokiennego pejzazu do wnetrza
wagonu. ,,Podrézni” zdaja sie do dzi§ pozostawaé osobnym
i niepowtarzalnym wydarzeniem w tej twérczosci. A jednak
bez trudu odnajdziemy tam wszystkie podstawowe chwyty
konwencyjno-stylistyczne typowe dla sztuki Pietscha. Spojrz-
my choéby na kompozycje ttuméw i postawmy obok prace
,haturystyczne”, zwtaszcza te z motywami zleboéw czy zbo-
czy goérskich. Powtarzaja si¢ kompozycje osiowe najchetniej
w wariancie symetryczno-skrzydtowym. Centralng czes¢
obrazu zajmuje wielka, brylasta masa zdajaca sie napiera¢ od
wewnatrz w stroneg widza, a ptaszczyzna papieru jest szyba,
ktéra za moment peknie. Z ta masa, gdzies z tytu, jakby nie
byto nic. Zblizamy sie do konca tej dalekiej od wyczerpania
opowiesci o Pietschowej sztuce. Wypadatoby co$ wiegcej
powiedzie¢ o antropomorfizacjach, najwidoczniejszych
w ,,Aktorkach”, w ,,Podréznych”, a potem w ,,Prébach kra-
jobrazu”, tych z kobiecym barkiem w roli pagérkowatej prze-
strzeni. Wypadatoby dorzuci¢ choéby krotki komentarz do
nowego wciaz jeszcze otwartego cyklu serigraficznego
,Gesty”, gdzie potaczyly sie techniki fotograficzna i drukarska
ze starym motywem traw, dajac efekty nadzwyczaj ciekawe.
Ten cykl, gotycko ascetyczny, monochromatyczny, zdaje sig
by¢ niemal przeciwieristwem barokowych ,,Podréznych”.
Tu zdajg sie rozciaga¢ najdalsze granice Pietschowego pan-
stwa. Zastanawialem sie, jak te sztuke efektownie podsumo-
waé. Okazuije sie, ze nie sposéb. Ona sama nie dazy do zad-
nej sumy, catosci, nie wypetnia czytelnych zadan i nie
formutuje specjalnych przestan. Powstaje zgodnie z aktualny-
mi potrzebami duchowo-emocjonalnymi autora i nie oglada
si¢ na jakiekolwiek doktryny. Podstawowe tematy interesuja-
ce artyste s3 tam widoczne od pierwszego rzutu, rozwijaja
sie, ustepuja miejsca nastepnym, potem czesto wracaja
w innych ujeciach. Nadal punktem szczytowym wydaje sig

by¢ bez mata dziesigcioletni cykl ,,Podrézni-Podrézowanie”,
w ktérym Pietsch pokazat, jak wiele ma do powiedzenia nie
tylko w kwestiach estetycznych, technologicznych czy emo-
cjonalnych (jak przy studiach natury), ale takze intelektualno-
filozoficznych. Jako wychowawca pokolen artystéw i udziato-
wiec wielu instytucji spotecznych, czyli cztowiek publiczny,
ma swéj osobny dorobek, wart godniejszej uwagi. Tu niech
pozostanie tym, kim jest wybitnym wolnym artysta.

Tadeusz Nyczek
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W pracy twoérczej intryguje mnie dwoistos¢, niejednoznacz-
nos¢, gra...

Fascynuje mnie ptaska powierzchnia obrazu.

W jednej bowiem postaci jest obiektem i ideg.

Jest mistyfikacja i rzeczywistoscia.

Portret, twarz cztowieka jest réwniez wyrazem dwoistosci.
Jednoczesnie bowiem zastania i odkrywa.

Ktamie i wyraza prawde.

Kazda twarz jest inna i kazda jest taka sama.

Zawiera w sobie wszystko, co jest indywidualne i jest sym-
bolem wszystkich twarzy jednoczesnie.

Paradoksalnie, ogladamy twarze innych, widzimy ich tysiace,
setki tysiecy w ciagu zycia.

Swoja mozemy zobaczyc jedynie poprzez jej obicie lub
fotografie.

Grafika tradycyjna jest dziedzing sztuki tworzong poprzez
odbicie.

Uzycie matrycy i odbitki jest jej podstawowym wyrézni-
kiem.

W przypadku mojej twoérczosci ilos¢ przeksztatcen ktéremu
podlega obraz jest zwielokrotniona.

Krystyna Piotrowska

Punktem wyjscia kazdej niemal pracy jest obraz juz istnie-
jacy: fotografia czy reprodukcja.

Zostaje on wielokrotnie przeksztatcony.

Zreprodukowane obrazy i fotografie zamieniam w kopie,
nastepnie tworze z nich matryce, ktére z kolei stuza do zro-
bienia kopii, czyli odbitki graficznej, ktéra mozna nastepnie
fotografowac¢ i reprodukowac.

Kazda faza tego procesu powiela poprzedni oryginat i staje
sie oryginatem dla nastepnego przetworzenia.
Powtoérzenie wpisane jest w proces graficzny tak, jak wpi-
sane jest lustrzane odbicie matrycy i odbitki.

Grafika to filozofia, ktéra zawiera sie w procesie.

Jest to proces przyjmowania i oddawania.

Praca twércza to takze proces wzajemnego oddziatywania
na siebie tworcy i powstajacego dziefa.

Siostry Krystyny, 2008, technika mieszana, 60 x 73
Kadr z filmu: Wyjechatam z Polski bo..., wystawa Dokumenty w podrézy, Zacheta Warszawa
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Smakowanie Chaosu.
Naprzeciw obrazéw Tomasza Psuji

Szary szron szeptu, skamielina rozpaczy. Kto styszy
cichngcy psalm ziemi, nieme nawofywanie sie
planet, pozegnania galaktyk. Czarne sforica
zapadajq sie w siebie w nieludzkim

milczeniu.

Ryszard Krynicki, ,,Szron”.

Stojac naprzeciw obrazéw Tomasza Psuji — malarza — nie —
malarza, mam na mysli (na tyle, na ile rozumiem te obrazy)
pejzaze, kraj — obrazy przestrzeni oraz czasu, nie zas
konkretnych miejsc. Obrazowanie jest tu samo widzenie,
raczej, oczyszczona percepcja, widzialnos$¢ czysta, a nie
postrzeganie zobaczonego w jakims$ miejscu widoku, ani
tez wyobrazenie. W obrazach Tomasza Psuji dostrzegam
smakowanie Chaosu i przekraczanie go w imie wprowa-
dzanego przez malarza porzadku, w imieniu ustanawianego
wiasna decyzja fadu wtasnego swiata, przeciwstawianego
chaosowi $wiata, ktérego artysta nie uznaje za wtasny. Wal-
lace Stevens w tekscie ,,Connoisseur of Chaos” (,,Koneser
Chaosu”), moéwit:

Tomasz Psuja

A jednak ujawnia sie zwigzek,

Nieznaczny zwiqzek, ktory urasta jak cien

Chmury na piasku, ksztatt na zboczu wzgérza.

W obrazach tych postrzegam préby wprowadzenia porzad-
ku, unaoczniania tadu witasnego $wiata malarza w oparciu
o 6w ,nieznaczny zwiazek”, jaki niektérym jedynie sie ujaw-
nia, o czym mowi Stevens w przywotanych przed chwila
stowach.

Tu, ,w jednym ze $wiatow?”, jak moéwit Paul Celan, w kto-
rym rodzi sie sztuka, odradza widzenie i jego unaocznia-
nie innym — nam, ktérzy naprzeciw tych obrazéw stajemy,
dokonuje sie kolejna proba oczyszczania percepciji, préba,
o ktérej méwit William Blake, o ktérej pisat Aldous Hux-
ley, préba dokonywana w milczeniu malowania wielkich pél
szarych obrazéw, w milczeniu, albo szepcie, jakie styszy-
my w wypowiedzi Tomasza Psuji, cztowieka, artysty, ktory
chyba pojat daremnos$¢ krzyku ekspresji tak zyciowej, jak
i malarskiej. Pojat on przede wszystkim to, co powiedziat
Blake, piszac:

Gdyby odstonic¢ drzwi percepdji,

kazda rzecz ujawnitaby sie taka, jaka jest:

nieskornczona.

\\\

Obrazy fabularne, 2001-2010, technika mieszana, cykliczny wycinek tworczosci
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Tworzone przez Tomasza Psuje¢ — budowane przy uzyciu
komputera, fotokopii, papieru i ptétna naciagnietego na
paro-segmentowe krosna malarskie — osiggajace zazwy-
czaj duze formaty obrazy pozostaja bezimienne. Artysta
nie nadaje im tytutéw, opatruje natomiast data powstania.
Obrazy Psuji nieznacznie ewoluuja, zmierzajac ku coraz
wiekszej czystosci, ku syntezie widzenia oraz — stanowia-
cego jego owoc — obrazowania. Slady chaosu ujmowane
zostaja tu w posiadajace swoéj wiasny rytm formy. Uwi-
dacznia sie tez w tych ptaskich, nie — dotykowych obra-
zach zagadnienie czasu, smakowania przez artyste chaosu
oraz czasu samej procedury artystycznej ujmowania go we
wiasny tad, odnajdywany zmudnie porzadek. S3 to obrazy
czaso-przestrzenne. W ktérejs z interpretacji tworczo-
$ci Tomasza Psuji napotkatem préby zestawiania jej owo-
céw z unizmem Wiadystawa Strzeminskiego. Sam jednak
wskazatbym na odmienne, chociaz pokrewne, skojarzenia
ich znaczen, ktoére ja odkrywam w tych obrazach. Mam na
mysli koncepcje komponowania przestrzeni (rozmaitych
przestrzeni), a takze rytmoéw czasoprzestrzennych, o czym
pisali Katarzyna Kobro oraz wtasnie Wtadystaw Strzemin-
ski w swoim studium ,,Kompozycja przestrzeni. Obliczania
rytmu czasoprzestrzennego”, wydanym w 1931 roku, acz
bez watpienia posiadajacym swoéj wptyw na prace artystow
nastepnych generacji, bowiem — jak pisat Yve-Alain Bois —
Kobro i Strzeminski nalezg do tych, by¢ moze artystow,
ktorych osiagniecia , tak w ich teorii, jak i praktyce arty-
stycznej, pojawiaja si¢ zbyt wczesnie aby wspodtczesnie so-
bie odnalez¢ rezonans wiasnej pracy. Nie potrafie¢ sam zna-
lez¢ trafniejszych stéw na opisanie owocéw wiasnej pracy
Tomasza Psuiji anizeli te, ktére odnajdujemy w ,,Kompozycji
przestrzeni”, gdzie czytamy:

,W granicach jednej pfaszczyzny czas jest zawarty poten-
cjalnie (pisownia wg oryginatu — ). (...) Gtéwnym zadaniem
jest: od poszczegdlnych ksztattdw, ktore maja charakter
czysto przestrzenny i pozaczasowy, poprzez rytm poten-
cjalny zbudowac¢ przejscie do rytmu catego dzieta sztuki,
do rytmu jawnego, ktéry cate dzieto sztuki wiaze w jedng
jedno$¢ czasoprzestrzenna.

Jako warunek podstawowy z tego wynika; jednowymiarowosc
rytmu potencjalnego i rytmu jawnego to znaczy jednakowy
wyraz liczbowy rytmu ptaszczyzny rzutowej a rytmu catego
dziefa sztuki. Rytm catego dziefa sztuki w ten sposéb jest
wynikiem jednowymiarowych z nim potencjalnych rytmoéw
poszczegdlnych ptaszczyzn rzutowych. Czyli: jednolitosé¢
rytmu czasoprzestrzennego w catym dziele sztuki moze

by¢ osiagnigta pod warunkiem, ze wszystkie rytmy poten-
cjalne wszystkich ptaszczyzn rzutowych majq jednakowy wyraz
liczbowy.”

Tomasz Psuja taczy w swojej pracy smakowanie chaosu, ryt-
my czasoprzestrzenne form i procedur, za pomoca ktérych
poddaje on chaos fadowi wiasnemu, a takze technologie
cyfrowe. Jego obrazy staja sie w efekcie jego metody pracy
wehikutami czasoprzestrzennymi, pejzazami cybernetycz-
nymi odzwierciedlanymi w epoce, w ktérej — jak witasnie
ogtosili uczeni poszukujacy Teorii Wielkiej Unifikacji — udo-
wodnione zostato, iz czastka elementarna przekroczy¢
moze predkosc¢ $wiatta, z czego wynika¢ moze, iz strzatka
czasu skierowana moze by¢ w przeciwstawnych kierunkach.
Nie pojmujemy tego przy uzyciu naszych poje¢. Sztuka jed-
nak czesto intuicyjnie wyrazata to, co dopiero pézniej oka-
zywato sig realne w wyniku stosowania metody naukowe;j.
W takie, intuicyjnie przeczuwane pejzaze méwimy tu wszak
o sztuce oraz szczegélnym, wywotujacym dreszcz migdzy
topatkami, trybie poznania, jakiego jest ona stymulatorem
czy tez wehikutem — pejzaze czasoprzestrzenne wprowa-
dzaja nas obrazy Tomasza Psuji. S3 one swoistymi mapami
tych czasoprzestrzeni. Skiadaja sie na swoista, przez tego
artyste wypracowang kartografie, gdzie uwidaczniane
zostaje to, co jeszcze niezobaczone aczkolwiek nie —
do - pomyslenia.

William Gibson, myslac o podobnych do powyzej zasuge-
rowanych mapach wirtualnego, jak dotad $wiata, w ktérym
na nowo opanowana zostaje czasoprzestrzen, pisat w swej
powiesci ,,Neuromancer”:
»Zaprogramuj mape, by wyswietlata z czestotliwoscia trans-
misji danych, kazdy tysiagc megabajtéw jako jeden piksel na
bardzo starym ekranie — Manhattan i Atlanta zaptong jedno-
stajna biela. Potem zaczng pulsowa¢ — tempo transferu zagro-
zi przecigzeniem modelu. Twoja mapa moze wybuchna¢ jak
nowa. Ostudz ja. Zmien skale. Jeden piksel to milion mega-
bajtéw. Przy stu milionach megabajtéw na sekunde zaczniesz
wyroéznia¢ pewne bloki w centrum Manhattanu i kontury
stuletnich osrodkéw przemystowych w dawnym centrum
Atlanty”.

Jaromir Jedliriski

Obrazy fabularne, 2001-2010, technika mieszana, cykliczny wycinek twoérczosci

Galeria Grafiki Biblioteki Sztuki
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ARTOTEKA GRAFIKI

Znamienne jest dla metody Adama Romaniuka, ze — jakkolwiek
koncepcja i zamyst pracy pojawiaja sie z reguty juz na samym
poczatku — niejednokrotnie o dostatecznej wersji dzieli je wiele
lat. Ten czasookres to spigetrzenie sie i nawarstwianie koncepcji
w jej wymiarze formalnym, przedstawieniowym, ale i stricte
konceptualnym. Jedna praca niekiedy niesie w sobie pigtno lat
i $lad zerwania czy pekniecia. Kazda zmiana — nawet ta, ktéra
whnosi do biografii nagrody, uznanie, $wietne recenzje — jest
przyczynkiem okrywajacym jak ptachta, to co byto — tym, co jest.
Niewatpliwie wiasnie wielowarstwowos¢ jest ta wtasciwoscia,
ktéra mnie najbardziej pociaga w tej tworczosci. Przygladajac
sie stosom prac pochodzacych z réznych okreséw, a referuja-
cych ten sam motyw ikonograficzny, mozna doj$¢ do konkluzji,
ze na dobra sprawe niemal wszystkie z tych ,warstw” stano-
wity juz dzieta skonczone, podczas gdy artysta dalej podda-
wat je przerébkom i rekonstrukcjom, jak gdyby chciat jeszcze
doszukaé sie czegos nowego albo tez zamierzat je wyczysci¢
do czysta. Gdyby w pewnym momencie nie przestat, zapewne
znalaziby sie w sytuacji opresji ikony, moégtby stana¢ przed tra-
gicznym wyborem, przed jakim stanat byt niegdy$ Kazimierz
Malewicz.

Adam Romaniuk poszedt inna droga. Niezaleznie bowiem
od strukturalnosci prac, niemniejsza wage przywiazuje on
do dynamiki i w ogdle tranzytywnosci motywow, figur, czy
tematow $wiata przedstawianego. Niezwykle interesujaca tego
egzemplifikacja, jest cykl prac wykonanych technika druku
cyfrowego — Karnawat. Mamy tutaj skiebiona mase ludzka,

Adam Romaniuk

ktora ukazana jest w ciaggach zmieniajacych sie relacji oraz barw.
Bez wzgledu na to, czy odbiorca bedzie postrzegat te prace
jako reminiscencje z weneckiego karnawatu, czy tez blizsza mu
bedzie konotacja tarnca jako metafora zycia i $mierci na styn-
nym obrazie Edwarda Muncha, Karnawat, to przede wszystkim
ogromna praca dwoch porzadkéw znaczen — réznicy i powto-
rzenia. Powtdrzenie — przypomnijmy za Deleuzem — to nieokre-
slone bycie wszelkich réznic, nieokreslona gtebinowa moc odnoszg-
ca kazdq rzecz do jej skrajnej ,formy”, przy ktdrej przedstawienie
ulega zniszczeniu'. W zgodzie z tak przyjetym tokiem rozumo-
wania miesci sie definicja dzieta sztuki bedacego prawdziwym
<teatrem>, utworzonym z metamorfoz i permutacji*. Taki fak-
tycznie jest tez Karnawat — nie ma w nim nic statego — poza
wspomnianym porzadkiem powtérzen i réznicy. Praca ta jest
wazna takze z innego wzgledu. Mimo, ze jest wykonana na
bazie technologii komputerowej, wida¢ w niej $lad reki, slad,
warsztatu. Romaniuk nigdy nie starat sig¢ go ukrywac. Jest to
szczegodlnie widoczne na wczesniejszych sitodrukach, gdzie
gotym okiem wida¢ przesuniecia rastra. Gdzie mozna prze-
$ledzi¢ niemal kazda faze druku. Ten gest malarza jest znakiem
odwotujacym sig do pisma, przez co mowe stawia on jakby poza
dyskursem, jakby sfowa miaty mniejsza wage, co trafnie i lako-
nicznie Shakespeare zamknat w jednym wersie: words, words,
words. ..

Roman Lewandowski

Deleuze G., Réznica i powtdrzenie, Warszawa 1997, s. 101.

2 Ibidem, s. 100.

Dialog 1, 2009, druk cyfrowy, 85 x 120
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Dialog 11, 2009, druk cyfrowy, 85 x 120

Czarny karnawat, 2009, druk cyfrowy, 85 x 120
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IN TRANSITU.
Od przejscia do uczestnictwa.
Rzecz o przedmiocie przeformowanym.

Najciekawsze inspiracje zaistniatle w czasie mojego dziecin-
stwa powstaty w wyniku obserwacji ulotnych zjawisk, ich
transformacji i z przekonaniem stwierdzam, ze waznga czescia
dialogujaca tak z tworzacym jak i z uczestnikiem-obserwa-
torem jest to, co odbywa si¢ w trakcie powstawania nowej
rzeczywistosci, niezaleznie od poczatku i konca. Ciekawos¢
procesu data poczatek wszystkim dynamicznym i mobilnym
pojeciom w historii sztuki odfacznie z zapisem filmowym.
Na pokazy zatytutowane ,,In transitu” skfada sie kilka projek-
téw, ktore realizowane byty w zréznicowanych przestrzennie
oraz geograficznie miejscach, w okresie od 2000 do 2006 r. Ze
wzgledu na celowo uzywany do aranzacji nietrwaty materiat,
wigkszos¢ pokazéw wykazywata oznaki przejsciowosci oraz
efemerycznosci.

Temat ,In transitu” zaczerpniety z jezyka tacinskiego,
w dostownym ttumaczeniu znaczy ,w przejsciu” i trafnie
okresla obszar, ktérym zajmuje sie od kilku lat, a w od-
niesieniu do pierwszych publikowanych eksperymentéw
w papierowym medium, kilkunastu lat. W pokazach z tego
okresu najczesciej uzywanym tworzywem byt zwykty,
zadrukowany papier, ujawniajacy interesujacy mnie, wspot-
czesny kontekst kulturowy. Zadrukowane kartki papieru,
same w sobie sa tym, czym w codziennej, utylitarnej rze-
czywistosci. Chcac z tego materiatu stworzy¢ nowa figure,

/Zbigniew Salaj

nalezy dokona¢ zmiany w obowiazujacym kazdego z nas,
niepisanym kodeksie kulturowym. Ingerencja w zastany,
czesto tradycyjny zespot znaczen, po to, by doprowadzié¢
do procesu przemiany zwyktych przedmiotéw w niezwy-
kte, wyrasta raczej z dialogu z tworzywem, porozumienia
z nim, anizeli dyktatu, gdzie transformacja dokonuie sie juz
na poziomie wybranego materiatu. Respektowanie ,,logiko-
nu” materii, otwiera droge do ,,bycia — w mozliwosci”, czyli
osiagniecia stanu gotowosci przeformowania okreslonej
rzeczywistosci.

Podczas akcji plenerowej w Lille ,,Natura-Kultura” z 1997 r.,
przecinajac rzedem papierowych kolumn hatde kopalniang,
zastosowalem znaczenie ,,przej$cia”, mimo to, po raz pierw-
szy nazwy ,,In transitu” uzytem na przetomie 1999 i 2000 r.
do okreslenia specyficznej instalacji ,,wstawania kolumny”,
zrealizowanej w bielskim BWA. Kilkanascie papierowych
stupow postuzyto mi do przestrzennego zwizualizowania
sytuacji ,,przejscia”, poczawszy od elementéw lezacych na
podtodze, poprzez stopniowe ich podnoszenie, podpierajac
je o siebie, az do osiagniecia pozycji pionowej, przypartej do
$ciany. Rok pozniej, cykliczny pokaz ,,Quadrat”, organizowa-
ny w czterech miejscach panstw Uktadu Wyszehradzkiego:
Bielsku Biatej, Ostrawie, Czadcy i Szolnoku stat sie¢ dobrym
pretekstem, do kontynuowania wczesniej, zaledwie zasygna-

Forma indyferentna, 2008, obiekt papierowy z zamknigtym tekstem w $rodku, papier

lizowanego tematu. Idea przewodnig wszystkich pokazéw
byto wykorzystanie w kazdym z nich tych samych moduto-
wych elementéw papierowych do zbudowania czterech réz-
nigcych sie miedzy soba utwordéw z gatunku “Site Works”,
tworzonych w zaleznosci od specyfiki charakteru zastanych
miejsc. Modutowe elementy to walce wykonane metoda
kolejno zaginanych do srodka, pojedynczych, papierowych
kartek z zadrukowanych prospektéw reklamowych. Format
arkuszy decyduje o przekroju i wysokosci modutu, a liczba
ztozonych ze soba walcéw o wysokosci kolumny. Wspoéiza-
leznos¢ ztozenia papieru z zadrukowanymi powierzchniami,
poteguje w rozcztonkowanych formach optyczne ztudzenie
rytmicznego ruchu. Zastosowana logika sktadania papieru
w wyniku, ktérej kartka przeksztafca si¢ w przestrzenny
modut walca stwarza gotowe elementy do budowy kolum-
ny, stanowiacej jeden z fragmentéw catego utworu. Waznym
punktem decydujacym o charakterze instalacji, nadajacym
jej sens scistego przylegania do intencji tematu jest aranza-
cja, czyli relacja uzytych elementéw do przestrzeni oraz to,
czy kolumny stoja, leza, przechylaja sig, czy moze lewituja.
Najczesciej o wiele wczesniej przed montazem, znajac pa-
rametry ekspozycyjnej przestrzeni, wykonuje projekt catego

uktadu. Kolejnym, elementem uzytym do aranzacji, waznym
ze wzgledu na jego osobliwe wiasciwosci, odkryte podczas
eksperymentéw w okresie dziecifistwa, jest wyciagnigty
z pop-kultury, ornamentalny watek malarski, do niedawna
uzywany do zdobienia $cian, jako rodzaj pratapety. Juz kilku-
krotne natozenie na siebie powtarzalnych znakéw za pomoca
tego narzedzia, tworzy rodzaj tréjwymiarowej iluzji materii.
W wydrukowanym na ptaszczyznie, dwuwymiarowym $la-
dzie jest ta sama powtarzalnos$¢, jak w przypadku budowy
z za- drukowanego papieru tréjwymiarowej, modutowe;j
kolumny. W tym zfozeniu pojawia sie interesujacy dialog for-
malny, rodzaj gry pomiedzy rzeczywistoscia i iluzja, gdzie jed-
no whikajac w drugie zatraca sie w sobie, a przede wszystkim
W poczuciu nierealnosci zatraca sie widz. Wspomne w tym
miejscu realizacje malarska w krakowskiej galerii ,,Potocka”
z 1997 r. zatytutowana ,,Na zewnatrz i wewnatrz”, gdzie
na biate $ciany i sufit pomieszczenia, natozytem kilkanascie
warstw ciemnoszarego ornamentu. Ptaskie $ciany wnetrza
galerii zostaly przeformowane i zmienity sie w ruchliwa dla
oczu widza, ,,dendrologiczng” strukture.

W monumentalnej realizacji towarzyszacej wystawie ,,Anato-
mia momentéw” w Marifred, w Szwecji z 2003 r. wykorzy-
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stalem te same, cylindryczne moduty. 69 czterometrowych,
papierowych kolumn zwisajac pionowo spod sklepienia sufitu
nawy giéwnej Grafikens Hus, hustato sig kilkanascie centy-
metréw nad powierzchnia podtogi, tworzac wrazenie gesto
zadrzewionego ,,lasu”. Puste miejsce w $rodku instalacji,
paradoksalnie dawato schronienie w kulturowym gaszczu
informacji. Obracajace sie cylindry skonstruowane z atrapo-
wego materiatu, jakim jest zadrukowany papier, swoja budowa
i wygladem przypominaty pionowo potaczone z soba,
modlitewne mtynki tybetanskie. Krawedziowo zmultipliko-
wane zlozenia przypadkowych fragmentow zdjec i tekstow,
diametralnie zmienity wizualny przekaz wyjsciowego materia-
tu uzytego do konstrukgji, a dodatkowy czynnik wprawiajacy
catos¢ w ruch obrotowy, wprowadzat widza w przestrzen
kontemplacyjna. Wczesniejsze monumentalne realizacje,
poza papierowym labiryntem, zbudowanym do wystawy
,Quadrat” w Bielsku Biatej, zestawione z instalacja w Grafi-
kens Hus, nie sytuowaty uczestnikow w tak bezposredniej,
dotykowej relacji w stosunku do zaaranzowanego obiektu.
Tutaj widz przedzierat si¢ przez zawieszony, gesty system
okrecajacych sie kolumn i walczyt z realnym naporem dtu-
gich ,,grawitonow”. Nie zyjacy juz twoérca happeningu Al-
lan Kaprow w akgji ,,gaz”, brnat wraz z uczestnikami przez
niekonczacy sie mase piany. Dygresja dotyczy petnego
uczestniczenia w wymiarze, tworzonej przez artyste ,rze-
czywistosci”. Od partycypacji do przejscia zaledwie maty
krok, a uczestnictwo warunkuije ,,przejscie”. Drugi, réwno-

legty pokaz towarzyszacy wystawie ,,Anatomia momentéw”

wymagat od widzéw czynnego udziatu w zywym procesie
tworzenia obrazu. Skonstruowany przeze mnie ,translator”,
to urzadzenie elektryczne transportujace biata tasme o dfu-
gosci ok. 8 m, ktéra zapetlona na dwdch rolkach, cyrkulujac
miedzy nimi, mogta by¢ zadrukowywana w nie- skorficzonos¢.
Po uruchomieniu urzadzenia, watek malarski bez przerwy
nakfadat na obracajaca sie w koto tasme te same znaki, az
do utraty ich czytelnosci. Uczestnicy mogli kontrolowaé ca-
to$¢ np. zmieniajac kolor dolewanej farby, wtedy caty proces
zaczynat sie od nowa. Wéréd zainteresowanych transforma-
cja, obserwowatem zaskoczenie realnoscig budujacego sie
»teraz”, poczucie uczestniczenia w alchemicznej tajemnicy
przemiany, stawania sig, bez poczatku i korica. Pojawita sie
wazna przestrzen kontemplacyjna.

Tuz obok ,translatora”, zaproszony D], uzywajac analogo-
wej ptyty tworzyt nowe byty dzwigkowe, dajac jednoczesnie
podkiad muzyczny pod drukowany obraz. Innym przykta-
dem wykorzystania ,translatora” do przeformowania wyj-
$ciowego znaczenia byta zrealizowana w 2002 r. podczas
trwania Inowroctawskiej wystawy , To samo, tozsamos¢”,
praca zatytutowana ,,Kopernik”. Wizerunek astronoma wie-
le razy naktadany na siebie, stopniowo sie zadrukowywat.
Po dtuzszym czasie nawarstwiania sie rysunku powstat czar-
ny pas z duzj iloscia biatych punktéw. W konsekwencji dal-
szego drukowania stopniowo znikaty réwniez biate punkty
pozostawiajac obserwatoréw w obliczu przemieszczajace-
go sie pasa czarnej otchtani Universum. Przez ostatnie trzy
lata realizowatem serig prac, roboczo nazwanych ,biblio-

Biblioteka indyferentna, 2008, obiekt papierowy z zamknigtym tekstem w $rodku, papier

teka indyferentnga”, na ktéra sktada sie wiele pojedynczych
form papierowych dajacych sie przeksztatca¢ w obrebie ich
autonomicznego obszaru. Idea ,,form indyferentnych” zro-
dzita sie z analizy wspoétczesnych zachowan spotecznych,
a zrédto wizualnych analogii znajduje sie w doswiadczeniach
z okresu dziecinstwa. Obserwacja podczas orki obojetnie
wywracajacych sie skib ziemi za lemieszem ptuga, bezpo-
$rednio zainspirowata mnie do przetozenia obszaru za-
chowan na jezyk plastyczny. Zbudowatem zwarte obiekty
w postaci papierowych brytéow. Klejone na krawedziach,
za kazdym razem przyjmuja inng forme w zaleznosci od
ich ustawienia oraz ksztattu podfoza. Niektére z nich ide-
alnie wygtadzone prowokuja do dotykania, gtaskania, inne
wymagaja uzycia sity, po to by przemiesci¢ cielesne war-
stwy papieru i przeformowa¢ poprzedni ksztatt w nowy.
Widoczne na ich powierzchniach szare warstwy, to ujawniona
w wyniku przecigcia papieru struktura nawarstwionego
tekstu. Budowa wewnetrzna przedmiotu warunkuje jego
wizerunek zewnetrzny. W tym znaczeniu pojecie atrapy
mozna odnies¢ tylko w stosunku do przedmiotu o amor-
ficznej budowie. Ryza papieru zadrukowana waznymi
spotfecznie tekstami zostaje przeksztatcona w ,,forme obo-
jetna”. Zrealizowany cykl fotograficzny ,,homoteka obojet-
na” zainspirowany zostat podobnym obszarem i dotyczyt
zabiegdw dokonywanych na sobie. Plenerowe eksperymen-
ty na réwninnych Kujawach dostarczaty mi specyficznych
doznan. Na przyktad podczas silnych wiatréw ubieratem na

siebie o wiele za duza ojcowska kapote i jak zagiel wysta-

wiatem sig na dziatanie porywajacej sity. W efekcie bohater-
skiej walki najczesciej zostawatem wywrdcony i zbesztany
z czarng ziemia. Kilka razy udawato mi sie przez chwile
utrzymac ciatlo w pozycji przeczacej prawu grawitacji. To
byty moje mate zwyciestwa, ktére by¢ moze przyczynity
sie¢ do sformutowania idei ,,homoteki obojetnej”. Cztery
fotogramy przedstawiaja naturalnej wielko$ci moja postaé
w momencie niemozliwego odchylenia ciata od pionu, upad-
ki do przodu, do tytu i na boki. Obojetne pozy wobec scisle
obowiazujacej reguty grawitacji.

Do wszystkich wczesniej opisanych sytuacji doda¢ nalezy
jeszcze jedna, zabawowa. Tuz obok scistych konstrukgji po-
jawia sie lekko$¢, rodzaj zartu, jako niepisana zasada réw-
nowagi. Tam gdzie pojawia si¢ wzniostos¢, pojawia sig gro-
teska. Obiekt metaforyczny jest jednoczesnie przedmiotem
zabawka. Ekspresja niektérych obiektéw oparta na kon-
strukcjach konceptualnych jest tylez powazna, co postugu-
jaca sie zaskoczeniem i ludycznym oszukiwaniem zmystow.
W czynnosci malowania obrazu watkiem malarskim, miesci
sie nuta ironii na temat unikatowego i genialnego dotknig-
cia pedzla malarskiego demiurga. Zawsze tam gdzie pojawit
sig ruch, czyli przemieszczenie si¢ watku danej rzeczywi-
stosci nastepowata ciekawa prowokacja wizualna. Zabawa
zabawka pozwala uciec dziecku od oswojonej, statycznej
i nudnej rzeczywistosci. Jej wtasciwosci umozliwiaja szybka,
wizualno-mentalng przemiane przestrzeni i prowokuja do
odkrywania $wiata, umozliwiajac przeformowanie granic

wiasnej racjonalnosci.
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Porzadkowanie chaosu

Moje poszukiwania objete wspolnym tytutem ,,Geometrie
chaosu” rozpoczete w drugiej pofowie lat osiemdziesiatych,
wynikaja z przeréznych motywaciji.

Pierwsza z nich to przekonanie, ze na pewnym poziomie
ogdlnosci, réznego rodzaju grupy specjalistow (w tym i arty-
stéw) moga sie porozumiewac.

Druga, ze w przypadku mej wtasnej pracy, postugiwania
sie réznymi formami wyrazu: projektowaniem architektury,
tworzeniem grafiki uzytkowej, korzystania z fotografii na
tych obydwu polach, wynika potrzeba scalania wszystkich
doswiadczen w jedno, spojne, dajace sig ogarna¢ dziatanie,
w jedna silng posta¢ osobistej ekspresiji.

Defragmentuje obiekty architektoniczne kadrem fotogra-
fii. W kadrze staja si¢ dwuwymiarowymi formami geome-
trycznymi mogacymi budowa¢ odrebne kompozycje i od-
rebna estetyke. Wykorzystuje je tez jako materiat roboczy,
pomocniczy w projektowaniu grafiki uzytkowej. Zestawia-
nie ich z kadréw pozornie losowo dobranych, traktuje jako
poszukiwanie geometrii mogacych badz tworzy¢ ptaskie,
uporzadkowane kompozycje geometryczne, badz budowa¢
przestrzenie w innym ksztatcie i wymiarach. Do$wiadczenia
te — powracajac do poczatku — pozwalaja mi inaczej patrze¢
na sposéb kadrowania przestrzeni obiektywem kamery.

W seriach montazy (,Nantes” i ,,FR”) mniej interesuje
mnie dotychczasowa forma i funkcja przedmiotu obserwa-
cji. W serii ,Nantes” zestawione ze sobga obrazy staj3 sie
materia, z ktérej mozna budowa¢ wielowymiarowe utwory,

iluzje nowej wielowymiarowosci. Montaze tworza obrazy

Tadeusz Sawa-Borystawski

wielowymiarowosci bez zwiazkoéw z trescia ich poszcze-
golnych sktadnikéw — kreuja wtasne nastroje i przestrze-
nie. W serii ,,FR” wystepuje podobna gra z przestrzeniami,
ale tutaj zbiory fotografii pochodza z konkretnych miejsc
i obiektéw wspotczesnej architektury francuskiej. Tu stara-
tem sie wyodrebni¢ istote klimatu danego miejsca w prze-
strzeni miasta, stworzy¢ jego geometryczny obraz spéjny
Z nastrojem miejsca.

Buduje ztozonosci. Aby mogta powstac zfozonos¢ — pisat
Peter Coveney — konieczne sq dwa czynniki. Pierwszym i naj-
wazniejszym jest nieodwracalne medium, w ktérym nastepujq
zdarzenia. Tym medium jest czas, ptynqgcy od lezqcej za nami,
zamknietej przesztosci w przyszfosc, ktéra kryje w sobie wie-
le otwartych mozliwosci. (...) Drugim istotnym czynnikiem jest
nieliniowos¢. (...) Nieliniowos¢ sprawia, ze niewielkie zmiany na
jednym poziomie organizacji uktadu majq rozlegte konsekwencje
na tym samym lub innym poziomie'.

Opisujac ogdlnie problem kadru, wyboru czesci z cato-
$ci, mozna powiedzie¢ tak: zmaterializowana w dziele
architektonicznym funkcja dziata na odbiorce gtéwnie
poprzez swoéj wyglad. W przypadku dziet architektonicz-
nych bywa, ze przypisana im funkcja wiaze sig na dtugo
z forma i historig samego dzieta, budzi okreslone, pozytyw-
ne lub negatywne konotacje niezaleznie od woli odbiorcy.

Mozna zatozy¢, ze umiejetnie wybrany kadr oddali nas od

Peter Coveney, Roger Highfield, Granice zfozonosci, Prészynski i S-ka, War-

szawa 1995.

dotychczasowych skojarzen zwiazanych z konkretnym
budynkiem. Stworzy nowe, inne. Moje poszukiwania
w obszarach fadu i chaosu polegaja na tworzeniu iluzji
nowych przestrzeni oraz sublimowaniu nastrojéw poprzez
zestawianie nieraz odlegtych od siebie motywoéw i miejsc,
a takze na scalaniu i sprawdzaniu ich oddziatywania narzu-
cona im nowa geometria. Powstawanie mutacji tych geo-
metrii jest droga, jest funkcja celu.
Archilim — innego rodzaju ztozono$¢, krok w budowaniu
porzadku w chaosie, jest kilimem zbudowanym z moty-
wéw architektonicznych, z kadréw fotograficznych, tworem
pogranicza kultur wschodu i zachodu. Ich pierwsza seria
plasowana jest w konkretnym miejscu i przestrzeni: to mi-
metyzm dolnoslaski.
Archilimy sa w duzej mierze skutkiem dotychczasowej pracy
na wymienionych juz polach twérczosci. Pierwsze projekty
kiliméw opracowatem na bazie wtasnych fotografii znanej,
przedwojennej architektury Wroctawia. To kompozycje
ze zdje¢ uktadanych na zasadzie obrazéw z kalejdoskopu.
W kontekscie pamieci miejsca, tworza nastroje i klimaty
pozornie odmienne od materiatu wyjsciowego. Oglada-
ne w dalszej perspektywie nie kojarza sie ze zdjeciowym
materiatem wyjsciowym. Staja sie projektami o naturze
grafiki uzytkowej czy obiektami sztuki stosowanej. Wedtug
wykonanych projektéw tkane sa w tradycyjnej technice pto-
chowej wetniane kilimy, ktére przektadaja jezyk architektu-
ry na motywy kilimu o geometrycznych watkach ludowych.
Funkcja celu tej pracy jest, by byfa to droga, by byty to inspi-
racje do powstawania dalszych mutacji tworzonych geome-
trii, a dalej — do budowania przestrzeni w sensie ogdlniej-
szym, przestrzeni ,Metropolis lll”, powstawania projektu
miasta spdjnego, jednorodnego, bogatego w wielowymia-
rowos¢ i zaskoczenia formalne. Budujac miasto spdjne
rozpoczatem od detalu, od wprawki, éwiczenia, w ktérym
proponuije kilim, element wyposazenia wnetrz. Zaktadam
jednak, ze zastosowana tu nieliniowos$¢ doprowadzi do sub-
telniejszych form ztozonosci, z jakimi mamy do czynienia
na przykfad w pozornie przypadkowych zmianach pogody,
przy rozchodzeniu sig informacji. Ale tez — co bardzo wazne
— rozpowszechnianiu idei. By¢ moze uda sie wykonaé kroki

dalsze w tym procesie.

Tadeusz Sawa-Borystawski, 2005

seria Nantes, montage B, 2004
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Wspoétczesnos¢ stwarza wiele okazji do wyrazania sie
poprzez sztuke. Juz pod koniec studiéw zdecydowatem
sie¢ pozosta¢ w kregu tradycyjnego jezyka malarskiego.
Pozwolito mi to na utrzymanie tak bardzo potrzebnej tuz
po studiach dyscypliny podczas pracy nad obrazami przy
jednoczesnym rozwijaniu warsztatu. To co na poczatku
wydawato sig¢ wciaz odkrywaniem mozliwosci technicznych
i formalnych obrazu, z czasem rozwineto sie w coraz bar-
dziej $wiadomy sposéb wypowiedzi. Poznajac réznorodne
relacje sktadajace sige na proces tworzenia, obserwujac
nature, szukajac inspiracji w szeroko rozumianym otocze-
niu, moge petniej wykorzystywa¢ mozliwosci, ktére daje
technika olejno-zywiczna na ptétnie. Pracuje réwnolegle na
kartonach, mieszam techniki (akryl, pastel, tusze, tempery),
zostawiam sobie pole do swobodnego studiowania koloru
i badania mozliwosci kompozycyjnych obrazu.

Jedna z podstawowych moich inspiracji byt i jest pej-
zaz. Zawsze, niekiedy obsesyjnie, dazytem do uchwyce-
nia przestrzeni, ulotnosci zjawisk zawigzanych z szeroko
rozumiang natura. Od obserwacji mikroswiata, poprzez
codzienno$¢ otoczenia, az do przestrzeni makro poszuku-
je kadrow do swoich obrazéw. Mieszanina rzeczywistosci,

Norman Smuzniak

wyobrazni, potaczona z wciaz rozwijang technika malarska
jest dla mnie podstawow3a forma opowiadania o $wiecie.
Niekiedy rezygnujac z ekspresji na rzecz monochromaty-
zmu, statyki, paradoksalnie bardziej zblizam sie do istoty
zjawisk podejmowanych przez siebie. Po cyklu kompozycji
budowanych na mocnych brzmieniach, wielowarstwowych
przestrzennosciach, realizuje serie obrazéw wyciszonych,
strukturalnie bogatych, ale oszczedniej konstruowanych
w warstwach koloru. W ten sposéb przeksztatca sie row-
niez moja przestrzen, prywatny pejzaz zarysowany z relacji
moich z obrazem, i obrazu z widzem. Celowo zostawiam
kompozycje niedopowiedzianymi, zostawiajac obserwato-
rom mozliwo$¢ dopowiadania wtasnych idei.

Angel Heart, technika olejno-zywiczna, 150 x 150
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Parfum E, 2009, technika olejno-zywiczna, 162 x 162 Riverside, 2009, technika olejno-zywiczna, 155 x 155
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Moje dziatania artystyczne zwigzane sa gltownie z grafika

warsztatowa i rysunkiem. Grafika to metoda powstawania

obrazu w oparciu o stworzenie matrycy, z ktdrej zostaje on

niejako powotany w procesie druku i ujawniony jako odbit-
ka graficzna. Staram sig aby kazdy etap pracy nad grafika
miat kreatywny wptyw na ostateczny ksztatt obrazu. Nie

interesuje mnie uzycie matrycy jedynie jako nosnika repro-
dukcyjnego wczesniej zrobionego rysunku, ale stworzenie

obrazu graficznego, ktérego w zaden inny sposéb nie da sie

zrobi¢. Poszukiwania formalne tej idei zaprowadzity mnie

do roznego rodzaju doswiadczen zwigzanych z powsta-
niem matryc w oparciu niekonwencjonalne techniki gra-
ficzne. W moich pracach uzywam autorsko opracowanych

strukturalnych matryc wklestodrukowych w potaczeniu

z wielowarstwowym drukiem ptaskim z szablonéw. Ekspe-
rymentowatem z matrycami reliefowymi, matrycami szablo-
nowymi, matrycami kserograficznymi i perforacja.

W jednej z ostatnich serii moich prac skoncentrowatem sie
na wymyslonych metaforycznych obiektach — znakach. Gra-
fiki te sa poetycka forma odwotujaca sie do gry wyobrazni,
skojarzen i emocji, s3 rudymentarnym wspomnieniem bar-
dziej odczuwalnym niz dajacym sie zwerbalizowa¢.

Marcin Surzycki

Wspotczesna awangardowa architektura, stafa sie dla mnie 205

fascynujacym zrédtem inspiracji. Postrzegam ja jako gigan-
tyczna rzezbe — ukiad przestrzenny. Budowle oprécz swoich
cech funkcji oddziatywaja na nas formalnie, z czego czesto
nie zdajemy sobie sprawy. Podlegamy presiji i aurze miejsca.
To oddziatywanie poréwnatbym do podswiadomego odbioru

IAT4VED VAILOLYY

uzytkownika idei i tresci ptynacych z wydawato by sie pozor-
nie bezdusznych martwych form obiektéw. Mysle tu o archi-
tekturze, ktéra jest dzietem sztuki, zawiera w sobie przesta-
nie i jest w jaki$ sposéb zapisem czasu w ktérym powstata.

W wyniku dziatalnosci kreatywnej architekta wprzegniete
zostaja hajnowsze osiagniecia techniki i nauki, aktualnych ten-
denciji intelektualnych. Pozwala to stworzy¢ niekiedy bardzo
wizjonerskie projekty.

Cztowiek zostaje wciagniety w gre pomiedzy nim a prze-
strzenig, ktéra wywiera na niego wptyw czesto nie uswia-
domiony i trudny do jasnego nazwania. Dziata bardziej na
sfere psychiczna, odczucia, skojarzenia. Jest nosnikiem tre-
$ci emocjonalnych, intuicyjnych.

Helikon, technika wiasna
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Hybryda, technika wiasna Hybryda P, technika wiasna
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Naczynie czasu (fragment)

Piotr Szurek, bedac artysta niewatpliwie wspdtczesnym
(rocznik 1958), taczy awangardowe dziedzictwo z tradycjami
sztuki figuratywnej i portretowej, w ktérej mozna si¢ dopa-
trze¢ echa najstarszych tradyciji. Jest to jednoczesnie tradycja
fundamentalna, bo to, co w $wiecie ludzkim przybiera posta¢
autorefleksji, jednoczesnie w rysunku, rzezbie i malarstwie
wiaze sie najbardziej z forma portretu i autoportretu. Istnie¢
wiec moze jakas gltebsza filozofia wpisana w zajecie portreci-
sty, korespondujaca z trescia kultury, ze $wiadomoscia owej
podwojnosci jaka jest znak i obiekt i jaka jest samo utrzymy-
wanie sig refleksji na powierzchni zycia.

Tworczosé Piotra Szurka odbieram przede wszystkim jako
rodzaj artystycznej medytacji. Kwintesencja tego, co medy-
tacja nazywamy jest introspekcja — skupienie sie na wiasnym
stanie istnienia, mimo nieustannego rozproszenia, entropii
i zawtaszczania przez $wiat zewnetrzny. Mozemy odczu-
waé, ze wlasnie ten chwiejny stan jest zrédtem wszystkich
naszych satysfakcji i porazek, mimo depresiji, zaniku, ciagtego
rozmazywania sie konturéw. W codziennym doswiadczeniu
na przemian zyskujemy i tracimy ostro$¢ wiasnej identyfikacji,
pewnos¢ swojej roli, klarownos¢ funkcjonowania. Od czaséw
starozytnosci opozycja konturu i plamy wyraza biegunowos¢
ludzkiej psychiki pomiedzy biegunami abstrakgiji i chaosu.
Naczyniem tozsamosci jest nasz wyglad, jako rodzaj dzba-
na z nieokreslong zawartoscig. Cisnienie na $cianki — tropi-
zmy, pragnienia, réwniez leki, poprzez cata historie $wia-
ta wymodelowaty to, co jawi sie nam jako nasze oblicze.

Piotr Szurek

Swiadomos¢ rozpoznaje i przywiera do swojej powtoki.
W szczegdlnych wypadkach stara sie naruszyé¢, przenikna¢
przez powierzchnieg, co prowadzi¢ moze najwyzej do kata-
strofy. Wyrazit to dosadnie Franz Kafka méwiac: o wiasne
czoto rozbija sobie czofo do krwi.

(...) Precyzyjny rysunek autoportretéow Szurka jest klasycz-
nie przezroczysty wobec swojego przedmiotu. Jednakze
przezroczysto$¢ ta ma raczej uobecnia¢ niz reprezentowac,
a obecnos¢, jak stwierdzilismy, zawsze znika pod powierzch-
nia, nie daje sie skonfrontowac z tym, co zewnetrzne jedynie.
Dlatego zewnetrznos¢ na grafikach poznanskiego artysty jest
wymazywana, zaciemniana, przestaniana plataning rys, linii
i zaciekow, bo dominujac stata by sie ptaska i nudna. Nie
moze jednak zosta¢ wymazana do konca; w rezultacie czyn-
nos¢ przestaniania jest wspoftworzaca — stanowi zastone
ale i przetwarzajacy filtr: zastania ale i zbliza. W ten sposéb
artysta osiaga inny rodzaj perspektywy, mozna by powie-
dzie¢, metafizycznej, kiedy portretowany, przesuniety
w gtab, wydaje si¢ oddalony (bardziej mentalnie niz fizycznie).
W podobny sposéb dziataja réwniez ograniczenia kadru,
szczegétowosc detali i réznych skaleczen powierzchni oraz
rozmiary prac — wszystkie te srodki przenikaja, zblizaja
i rozcinaja naczynie i tego, kto wtasnymi wrazliwymi palcami
prébuije je budowaé. Jest to dramat niewatpliwy: konwulsje
narodzin i $mierci w niepodzielnosci czasu.

Michat Fostowicz

Autoportret, 2008, sucha igla / matryce, 140 x 200
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Z cyklu Autoportret, 2008, sucha igta / matryce, 200 x 140 Autoportret, 2007, rysunek, 150 x 150
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Znaki, symbole, emblematy.
Wystawa Plakatéw Tadeusza Trepkowskiego

Wystawa miata trojakie zadanie. Oprécz przypomnienia
najwazniejszych dziet Tadeusza Trepkowskiego i ogélnej
charakterystyki cech szczegdlnych jego twdrczosci, indywi-
dualnego stylu i jezyka, takze pokazanie polityczno — spo-
tecznego kontekstu sztuki polskiej lat 40. i 50. XX w.; wpty-
wu polityki i ideologii na koncepty i plastyczne realizacje.
Tadeusz Trepkowski urodzit sie w styczniu 1914 roku
w Warszawie. Byt praktykiem, samoukiem, projektowanie
graficzne byto jego artystycznym powotaniem a plakat — pa-
sja. Nauke rozpoczeta w latach 1931-33 r. w klasie grafiki
stosowanej Szkoty Przemystu Poligraficznego i kontynuowa-
ng przez kilka miesiecy w Miejskiej Szkole Sztuk Zdobni-
czych i Malarstwa (z Henrykiem Tomaszewskim) porzucit
dynamicznie wkraczajac w warszawskie srodowisko grafi-
kéw — projektantow.

Punktem zwrotnym byt udziat w 1933 r. w konkursie na
plakat reklamowy PKO, w ktérym projekt Trepkow-
skiego zdobyt 2 nagrode. Powotane wspdlnie z Markiem
Zutawskim studio Atelier 33 przygotowuje projekty drukéw
reklamowych, etykiet, plakatéw (Challange 1934; Mydto
z wieza. Adamczewski; Swieto Kolejarza Polskiego.

Stanistawdéw 1934; Palestine line. Constanza-Istanbul-Jaffa...)
Kolejny sukces to | nagroda w konkursie na plakat browaru
Tychy w 1935 r. Artysta zyskat zawodowa renome i rozpo-
czat dziatalnos¢ indywidualna. Wspétpracowat z Instytutem
Spraw Spotecznych tworzac plakaty poswiecone bezpie-
czenstwu i higienie pracy, zostat cztonkiem prestizowego
Kota Artystéw Grafikéw Reklamowych i Instytutu Propa-
gandy Sztuki, wprowadzony przez Tadeusza Gronowskiego.
Brat udziat w wystawach KAGR i IPS w 1936 i w 1938 r.
w warszawskiej ,,Zachecie”.

Plakaty Trepkowskiego zyskaty takze uznanie na Miedzy-
narodowej Wystawie Sztuki i Techniki w Paryzu w 1937 r.,
gdzie seria prac dla ISS (m.in. Ostroznie; Reka skaleczona
nie moze pracowac; O krok od wypadku) zdobyta Grand
Prix. Zaprojektowat liczne reklamy firm farmaceutycznych,
plakat radia ,,Philips” oraz, w 1938 r., plakat dla ,,Pomocy
Zimowej”.

Okres okupacji spedzit w Warszawie, pracujac w skfa-
dzie opatu. Po opuszczeniu stolicy Tadeusz Trepkowski,
w grudniu 1944 r., zgtosit si¢ w Lublinie do Pracowni Pla-
katu Propagandowego przy Gtéwnym Zarzadzie Politycz-
no-Wychowawczym Wojska Polskiego. Pracownia, stuzaca
przygotowywaniu masowej oprawy propagandowe;j dla
wojska oraz Resortu Informacji i Propagandy PKWN, stata

sie wkrotce podstawowym obok radia narzedziem propa-
gandy (jako Agencja Propagandy Artystycznej Ministerstwa
Informacji i Propagandy; m.in. Henryk Tomaszewski, Jerzy
Zaruba, Wtodzimierz Zakrzewski, Jan Kulikowski, Karol
Baraniecki, Edyta Nacht, Mieczystaw Tomkiewicz, Igna-
cy Witz) przejmujacych wtadze komunistéw a twdrczosé
zatrudnionych w niej grafikéw sprowadzata sie do projekto-
wania plakatéw, afiszy i drukéw ulotnych na tematy zlecane
przez resortowych propagandzistéw. Plakaty projektowa-
ne przez Trepkowskiego (m.in. Bronig i praca; Poborowi
do szeregu; Grunwald 1410 — Berlin 1945; Lenino 12 X 43;
Jednos¢ robotniczo — chtopska; Wracajcie; Z powrotem
w Warszawie; Rzad jednosci narodowej; 1939 nie powto-
rzy sie nigdy; Po walce — praca) byty najlepszymi produk-
tami APA. Specyficznym potwierdzeniem ich sity wyrazu
i oddziatywania emocjonalnego byt wyrok smierci wydany
na Trepkowskiego przez antykomunistyczne podziemie
(zapewne w reakcji na plakat Zgnieciemy szkodnikéw).
W latach 1946-48 byt korespondentem prasowym na pro-
cesie w Norymberdze.

Po 1945 r. nieuchronnos¢ zmian charakteru kultury polskiej
dla wiekszosci nie ulegata watpliwosci. Jej ekskluzywny cha-
rakter i kapitalistyczny mecenat byty w nowych realiach nie
do utrzymania. Ostre spory toczone przez tworcow i kry-
tykow w prasie w latach 1946-48 dotyczyty juz wytacznie
$rodkow koniecznych do przeprowadzenia zmian. Osta-
tecznie zdecydowaty o nich komunistyczne wtadze przej-
mujace petna kontrole nad wszystkimi dziedzinami kultury
i réznorodnej aktywnosci spotecznej. Wzorem ZSRR $rod-
kiem uczyniono realizm socjalistyczny, wyznaczajac jedynie
stuszna postawe artysty, forme dzieta i rolg sztuki. Kilku-
letnia kampania propagandowa zakoriczyta sie oficjalnym
zadekretowaniem u schytku 1948 r. doktryny socrealizmu
w polityce kulturalnej panstwa.

Plakat, z racji swej przydatnosci propagandowej, byt szcze-
gblnym rodzajem twérczosci, docenianym przez wiadze.
W nowych realiach miat by¢ prosty, dostowny, oczywi-
sty. Aluzyjnos¢, nowatorstwo, kompozycje ze znakow
i symboli zostaty odrzucone, standardem miat by¢ realizm
w formie wspomagany ,,ideowym zaangazowaniem artysty
w przedstawiany temat” i ,wspaniatym patosem ukazywanej
codziennej walki i pracy”. Dzieta Trepkowskiego nie przy-
stawaly do tego wzorca. | staty sie natychmiast przedmio-
tem kilkuletniej krytyki. Uczestniczyli w niej artysci, recen-
zenci, teoretycy sztuki, urzednicy instytucji kulturalnych
i wydawniczych. Trepkowskiemu najczesciej zarzucano
dyskwalifikujacy socrealiste ,,formalizm” i ,,naturalizm”.
W plakacie Grunwald 1410 — Berlin 1945 ,,symbolizm utrud-
niat oddziatywanie na masowego odbiorce”, Poborowi do

szeregu i Bitwa Stalingradzka to dzieta ,.elitarne, niekomuni-
katywne, obarczone grzechem przedwojennej twoérczosci
reklamowej, dekoracyjne, siegajace do abstrakgcji, gdzie for-
ma nie odpowiada tresci”, | Maj [1950] ,,z jaka trescia poli-
tyczng idzie do mas (...), gdzie tu zarliwos¢, pasja agitatora,
ktory chce porwac¢ masy”, plakat Kongres Intelektualistow
we Wroctawiu ,,w ktérym dowcipem probowano zatatwic¢
wielka, powazna sprawe (...) walki o pokdj dla milionéw
ludzi (...) ktérej zadnym dowcipem nie da sie zatatwi¢ (...)
wskazuje jak zgubng moze by¢ fatszywa metoda”, Ostatni
etap ,wykonany z wiasciwa Trepkowskiemu elegancja for-
my, ktoci sie z trescig wyrazanych idei (...) przez gozdzik,
wobec morderstw hitlerowskich symbol zbyt bfahy”, Festi-
wal Sztuk Radzieckich i Wszechnica radiowa to przykfady
,gdy plastyk wpada z jednej skrajnosci w druga, z formali-
zmu w naturalizm (...) w ktérych forma nie jest podporzad-
kowana tresci” a Wojna ,,nie mobilizuje do akcji pokojowej,
sprowadzajac pojecie wojny do nieistotnego dowcipu, kté-
rym nie zawsze mozna scharakteryzowa¢ zjawiska trafne
ideologicznie”.

Konsekwencje takich zarzutéw bywaty drastyczne.
Decydowaly o artystycznym by¢ albo nie by¢. O zleceniach
i realizacjach, o akceptacji lub ostracyzmie $rodowisk (or-
ganizacja partyjna przy ZPAP w liscie do KC PZPR oskar-
zyta Trepkowskiego o formalizm), instytucji, urzednikow.
| musieli sie z nimi liczy¢ takze twércy o znaczacej pozycji
artystycznej.

W latach 1949-53 wiele projektéw Trepkowskiego
zostato odrzuconych przez komisje wydawnicze (w tym tak
wybitny jak ,,Nie” wydany w masowym naktadzie dopiero
po $mierci artysty). Trepkowski sktada samokrytyki, broni
si¢ przed zarzutami. W 195I r. podejmuje prace w tygo-
dniku ,Swiat” jako grafik. Plakaty nie trafiaja na wystawy,
tworce omijaja nagrody i wyréznienia hojnie rozdawane
przez wtadze. W tym czasie i tej sytuacji powstaja dzieta
dalekie od wtasciwej Trepkowskiemu twoérczej maniery.
Odpowiedzia na zarzuty lekcewazenia i niecheci do przed-
stawiania cztowieka — podmiotu i przedmiotu ,,nowych
czasow” — sg banalne ptachty: Na strazy pokojowego zycia
narodu; Na strazy pokoju i wolnosci narodu; ZSRR obron-
ca pokoju, przyjaciel dzieci; Rado$nie obchodzimy dziesiate
urodziny (préba ucieczki od powszechnych, rysunkowych
wyobrazen byto zastosowanie fotomontazu), oraz serie
fotogazetek wymierzonych w ,,amerykanski imperializm”.
To byta cena za twércza, publiczng obecnos¢ i za mozliwos¢
publikacji kilkunastu reprezentatywnych plakatéw, m.in.:
Warszawa, Pociag do Marsylii; Wojna; Fundusz stypendiow
i burs im. Chopina; Express Moskwa-Ocean Spokojny;
Leningradzki Teatr im. A. S. Puszkina.
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Zmiany przynosi || Ogélnopolska Wystawa Plakatu w 1953
r. i powolna erozja socrealizmu. Krytyka stabnie, plakaty
Trepkowskiego zdobywaja gtéwne nagrody, wracaja na
wystawy. Pojawia sie seria dziet reprezentujacych wtasci-
wy projektantowi poziom, m.in.: | Maj; Il Festiwal Muzyki
Polskiej; Le Péché; Theatre National Populaire; XIV Miedzy-
narodowe Targi Poznanskie; Warszawa; V Miedzynarodowy
Konkurs Pianistyczny im. Fryderyka Chopina; PomysInos¢
Ojczyzny — z pracy naszych rak; Cid. Konca socrealizmu
i ,odwilzowego” przetomu nie dane byfo artyscie doczekac.
Tadeusz Trepkowski zmart na atak serca w grudniu 1954 r.
U schytku lat 30. ksztaftuje sie charakterystyczny styl pla-
katéw Trepkowskiego, w ktérych kolory, uzyte przedmioty
i wyobrazenia wspoéttworza zdyscyplinowane, oszczedne
kompozycje o przemyslanym wydzwieku emocjonalnym.
Sporadycznie operujace statycznym symbolem o jedno-
znacznym przestfaniu, czesciej narracja znaczen takze wio-
daca do oczywistych konkluzji i wnioskéw. Powstaje charak-
terystyczny sposdb kodowania przestan i tresci za pomoca
ograniczonego zasobu powiazanych symbolicznymi, alego-
rycznymi i metaforycznymi znaczeniami przedmiotéw, kolo-
réw, motywoéw i kompozycyjnych rozwiazan konsekwentnie
stosowany przez Trepkowskiego w catej twoérczosci. Ta ory-
ginalna, indywidualna stylistyka dojrzata i osiagneta poziom
mistrzowski w latach 40. W dorobku artysty mozna wyréz-
ni¢ dwie, subtelnie zréznicowane, tendencje kompozycyjne
i dwa sposoby kodowania tresci i przestan.

W pierwszej, znakowo—-symbolicznej, na ptaszczyznach
lub w iluzyjnych czy sugerowanych przestrzeniach two-
rzonych ograniczonymi srodkami: chmurki, modelunek
$wiatfocieniowy, btekit lub szaros¢, kontrast bryt i ptasz-
czyzn, elementy perspektywy (badz jej sugestia plamami
$wiatta: Mistrzostwa Europy w boksie; Teatr Paristwowy im.
E. Wachtangowa; Le Péché), mamy do czynienia z odpo-
wiednikiem teatralnej sceny na ktérej rozgrywa sig spektakl.
Aktorami sg przedmioty, tres¢ spektaklu tworza dopetnie-
nia i przeciwienstwa wzajemnych zwiazkéw ich znaczen.
Z dookreslonymi forma, kolorem lub symbolem szczegéta-
mi: patosem, stopniem emocjonalnosci przekazu czy chro-
nologia czasowa opowiesci (np. Po walce — praca, gdzie
wojenng przesztosé, symbolizuje ptaszczyznowo pokaza-
ny karabin w konfrontaciji z realistycznym, przestrzennym
wyobrazeniem mtota i ktosa, symboli terazniejszych zadan.
Przestanie wzmaga odwrotnos¢ tresci hasta do ukazanej
kolejnosci znaczen przedmiotéw w obrazie. A takze kon-
trast koloréw, gdzie przesztosci przypisano chfodny btekit
a terazniejszo$ci wyraziste barwy i realistyczny modelunek
— ten sam kod znaczeniowy odnalez¢ mozna kilka lat pozniej
w znanych obrazach Andrzeja Wréblewskiego)

Repertuar byt ograniczony. Te same chmurki odnajdujemy
w kolejnych plakatach, wtyczki z reklamy ,,Philipsa” (1937)
pojawiaja sie w Wszechnicy radiowej (1949), gotab z kio-
sem z Nations Unites — Libérté. Prospérité (1948) w ZSRR
(1954). Gozdziki, wzdete flagi, wstegi, mtot i kielnia, gwiaz-
dy, ktosy zboza to elementy state ,;stownika poje¢” Trep-
kowskiego. Zwieztego, precyzyjnego, rzeczowego, pozba-
wionego ozdobnikéw i zbednych dodatkow.
Kompozycja kilku dziet opiera si¢ na nieco innym schema-
cie. W ktérym znaki — symbole staja sie czgscia refleksyjnej
metafory. Pogtebionej intelektualnie, operujacej niedo-
powiedzeniami sugestiami, wielowatkowej. Kompozycje
operujace linia, sylweta i ptaszczyzna zastapita przestrzen,
okreslony krajobraz z umieszczonym w nim statycznie zna-
kiem (V Miedzynarodowy Konkurs Pianistyczny im. Fryde-
ryka Chopina) lub zespotem znakéw (Moje uniwersytety).
Malarskie plakaty nabraty poetyckiej nastrojowosci.
Stosunkowo jednorodny byt warsztat artystyczny Trep-
kowskiego. W latach 30. i wczesnych 40. wykorzystujacy
popularnga technike pruszu, aerograf, grafion, szablony,
dekoracyjny, kolorystyczny modelunek, jasniejsza palete
barwna, w pdzniejszym okresie zastapione bardziej sto-
nowana i jednolita kolorystyka, realistycznym rysunkiem,
charakterystycznym, rozedrganym modelunkiem operuja-
cym splatanymi, krétkimi kreskami. Monumentalizacje ujeé
zapewniato kadrowanie od dotu. Hasta, zwigzte, ztozone
byty z wydtuzonych i $cisnietych czcionek o charaktery-
stycznym kroju, bezszeryfowych.
Tworczos¢ Trepkowskiego stanowi istotny rozdziat dziejow
polskiego plakatu. Kompozycje oparte na ukfadach przed-
miotéw oraz grze ich symboliki i znaczen daty podwaliny
pod, jakze bujny, rozkwit w latach 50. i 60. tzw. polskiej
szkoty plakatu. Z dzietami réznorodnymi formalnie lecz — do
pewnego stopnia — jednorodnymi w warstwie intelektual-
nej. Zostajacymi pod powiekami, zapadajagcymi w pamie¢,
angazujacymi intelekt odbiorcy. Czytelnymi i oczywistymi
badz zagadkowymi i intrygujacymi, zmuszajacymi do zasta-
nowienia i refleksji.
Jezeli dzisiaj te ,,papierowe obrazy” moga wydawac sie
banalne, jesli ich jezyk jest dla nas jasny, metafory czytelne
a symbolika znakéw oczywista. Jezeli tego typu kodowanie
znaczen w sztuce, reklamie, mediach nie stanowi zaskocze-
nia i jest popularnym sposobem przekazu informacji — to
niemata w tym zastuga plakatéow Tadeusza Trepkowskiego.
Janusz Opaska

Wiecej:
http://www.bu.uz.zgora.pl/bu/pl/o_trepkowski.htm

Nie!, plakat 19521955
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W dziatalnosci artystycznej i zawodowej moje fascynacje

i zainteresowania oscyluja wokot tradycyjnie rozumianej

sztuki propozycyijnej, jak malarstwo i rysunek oraz sztuki

czysto uzytkowej, grafika projektowa, organizacja prze-
strzeni, informacja wizualna. Zainteresowania te nie wyni-
kaja z mody czy koniunktury, lecz ze $wiadomego wyboru

tworzywa, ktére pozwala mi odnies¢ si¢ do otaczajacej

mnie rzeczywistosci. Ciekawia mnie, i lubi¢ podpatrywac,
wzajemne relacje zycia.

Sztuka jest jedna z metod poznania, musi by¢ ciagle odna-
wiang propozycja organizowania $wiata — istnieje jednak
w konkretnej rzeczywistosci i wymaga precyzyjnego prze-
kazu. W swoim zyciu projektowatem wystawy, plakaty,
ksiazki, kody informacyjne, gazety itp. Wspotpracowatem

z instytucjami, zespotami ztozonymi z réznych specjalistow.
Majac jednak prawo do marzen rysowatem, malowatem

i robie to nadal. Mam réwniez to szczescie, ze wiasne prze-
myslenia i do$wiadczenia moge dzieli¢ ze studentami.

W mojej pracy wyobraznia petni role nie do przecenie-
nia. Karmie ja podgladaniem, podstuchaniem, lubie co$
wywacha¢. Podgladanie to nic innego, jak postugiwanie sig
zmystem wzroku. Patrze¢ nie znaczy widzie¢, widzie¢ nie

Stanistaw Wieczorek

znaczy zobaczy¢. To, co uda mi sie zobaczy¢, staram sie
zapamietac i zanotowa¢. Moim sposobem notowania jest
rysowanie. Rysunek jest pierwszym sladem, jest dla mnie
wazny, a czasem bardzo wazny.

lluzja przestrzeni Il, 1984, akryl, ptétno, 140 x 10
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lluzja przestrzeni |, 1984, akryl, ptétno, 140 x 110

lluzja przestrzeni, 1984, akryl, ptétno, 140 x |10
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Wiktor

Tworczos¢ plastyczna Tadeusza Wiktora wydaje sie najgteb-
szym sensem i celem jego zycia. Jednak wedle teorii autora
jest ona tak istotna nie jako rezultat artystyczny, czyli uzy-
skanie cho¢by najdoskonalszych obiektéw malarskich czy
graficznych, ale jako proces indywiduacji w Jungowskim
rozumieniu. ,,Jesli u Junga — pisze artysta — Jazn jako zrédto
ego jest celem rozwoju tego ego, to u mnie Absolut jako
prapodstawa obrazowej ‘Swiadomosci’ ego jest celem roz-
woju tej $wiadomosci. Cel tego rozwoju mozna rzecz jasna
nazwa¢ poznaniem”'. | gdzie indziej o Jungu: , Spotkatem
kolejnego Mistrza, w dialogu z ktérym opracowuje teorie
indywiduacji malarskiej (poznanie poprzez obraz)”2.
Wiktor jest nie tylko malarzem, rysownikiem i grafikiem,
ale tez wiele czasu poswieca lekturom, rozwazaniom
filozoficznym i tworzonej przez siebie teorii. Na jego za-
patrywaniach zawazyty pisma chrzescijanskich filozoféw:
Mistrza Eckharta, Aldouxa Huxley’a, Karla Jaspersa czy
Leszka Kotakowskiego, a takze, i w nie mniejszym stop-
niu, myslicieli Dalekiego Wschodu, jak Jiddu Krishnamurti,
Teitaro Suzuki czy Hui Nanga. Najsilniejsze wszakze zwiaz-
ki tacza poglady artysty z psychoanaliza, nazwanego przez
niego Mistrzem, Carla Gustawa Junga.

Tadeusz Wiktor

Sztuka Wiktora, medytacyjna, nasycona tresciami metafi-
zycznymi, jest nietatwa Wiktor w odbiorze, jesli kto chce
siega¢ w nig glebiej, nie poprzestajac na urzeczeniu tym,
co powierzchowne: jej uroda, harmonia form i koloréw,
wyrafinowaniem i doskonafoscia wykonania warsztatowe-
go. Wbrew pozorom, miedzy pojmowaniem przez Wiktora
sensu jego sztuki a jej cyzelerskim opracowaniem nie ma
sprzecznosci. Wielka dbatos¢ o forme w pracach artysty nie
pochodzi bowiem z dazenia do ich atrakcyjnosci wizualnej,
ale z wrodzonej cechy perfekcjonizmu we wszelkich dzia-
taniach twércy. Warto wiec zwréci¢ uwage na ten istotny
moment, ze sztuka Wiktora jest w petni spéjna z budowa-
na przez niego teoria, ze jest jej wyrazem i konsekwencja.
Jedyna miedzy nimi réznice stanowi fakt, ze o ile teore-
tyczne rozwazania artysty s3 nadto rozbudowane, zawite
i formutowane jezykiem hermetycznym, o tyle jego sztuka
jest klarowna i jasna, nacechowana geometryczng prostota
i logika tadu. Kuszace wydaje sig¢ zadanie przyktadowego
chocby tylko przesledzenia powiazan tworczosci artystycz-
nej Wiktora z przyjeta przez niego filozoficzng doktryna.

Skoro jego malarstwo i grafika, zdaniem autora, ma przede

wszystkim funkcje poznawcze, jest droga rozwoju ducho-

wego, poznania niewidocznej dla oczu Prawdy, ukrytej isto-
ty rzeczy i zblizania sie do Absolutu — musi osiaga¢ coraz
wyzszy stopien uniwersalizmu, ogélnosci i zobiektywizo-
wania. Totez sztuka Wiktora jest catkowicie wyzwolona
od wszelkich elementéw jednostkowych i subiektywizmu,
a w swym geometrycznym wyabstrahowaniu odbiega od
wszelkich ziemskich zakotwiczen, siegajac po odniesienia
do porzadku mikro- i makrokosmosu.
Jako pierwsza, podstawowa zasade porzadku $wiata przyj-
muje Wiktor, podobnie jak czynit to Mondrian, wspétistnie-
nie elementarnych przeciwienstw i jak w dalekowschod-
niej filozofii ich komplementarnosci wraz z procesualnym
ich przeobrazeniem. Jak w malarstwie Mondriana zasada
ta znajdowata wyraz w uktadach pionéw i pozioméw —
u Wiktora znajduje go w opozycji pozytywu i negatywu.
Odnoszac te zasade do skali globalnej, do kosmosu, powia-
da twérca: ,,Cata materia wszechs$wiata — to czarny pozy-
tyw, a biaty negatyw — to nieskonczone nic”.
W sztuce Wiktora wystepuja te opozycje od poczatku jego
tworczosci, zaréwno w malarstwie, jak w grafice, w for-
mie prac blizniaczych o odwrotnym uktadzie kolorystycz-
nym. Wszystko, co czarne w jednej pracy, zastepuje biel
w drugiej, i przeciwnie. Tak rozwiazywane sa pary grafik-
-kolazy o ol$niewajacej urodzie i niespotykanej precyzji, jak
,Platonia”, ,Liryki dla Filipa”, ,,Msze” czy , Transcendenty
horyzontalne”. Wszystkie one wystepuja w wielu odmien-
nych, cho¢ zblizonych do siebie wersjach, objetych dtugimi
cyklami par przeciwstawnych. Ten system stosuje artysta
takze w monumentalnych niekiedy obiektach malarskich,
jak na przyktad w instalacjach: czarnej i identycznej biate;j,
z 1989 roku, zrealizowanych do wnetrza Galerii Krzysz-
tofory (32 metry diugosci, 1,7 metra wysokos¢ scian i 2,8
metra wysokos¢ pétkoliscie zamknigtej bramy). Otaczaty
one widza magnetyczna aura spokoju i wyciszenia. Obydwa
te environments, zatytutowane ,,Znikad, nigdzie, donikad”,
nawiazywaty do dalekowschodniego wyobrazenia nirwany.
Pierwsza strofa ,Madhjamikasiastry” gtosi: ,,Nie ma $mier-
ci, nie ma narodzin, ani réznicy, ani trwania, ani jednosci,
ani mnogosci, ani wchodzenia, ani wychodzenia™.
Warto doda¢, ze pierwsza blizniacza pare obrazéw: ,,Zbior
czarny” i ,,Zbiér 25” bialy, oba z 1974 roku, stworzyt Wiktor
jeszcze podczas studidw. Jego dualistyczna teoria uzupetnia-
jacych sie wartosci przeciwstawnych woéwczas jeszcze nie
istniata. Dziatata tu intuicja, ktérej przypisuje zreszta twor-
ca decydujacy role: inspiracyjna i poznawcza; podobnie jak
to spotykamy w indyjskich systemach filozoficznych, wedle

ktérych droga do Prawdy prowadzi przez odkrywczg intuicje,
jaka wyzwala medytacja. ,,Biel i czern — pisat Wiktor — pojmu-
je jako Catosé¢ [...] W ekstremalnej postaci, czyli w rozbiciu,
stanowig funkcje dualnosci. To fenomeny, ktére w postrze-
Zeniu zewnetrznym s rozdzielone jako przeciwobrazy, ale
W postrzezeniu wewnetrznym, tworzac catos¢, sa jednig”>.
Innym przejawem w sztuce artysty zasady pojmowania
catosci jako zespolenia wartosci przeciwstawnych jest
w kazdym jego dziele obecna symetria, potaczona z ele-
mentami asymetrii. Ta druga stanowi najczesciej tylko sub-
telny moment zaktécania tej pierwszej. Moze najpigkniej
i najprosciej egzemplifikujg to obrazy z cyklu ,,lkony”, gdzie
czesto doskonatos¢ symetrii narusza jedynie drobna, jakby
przypadkowo zagubiona w polu obrazu kreska lub btysk czy
$ciemnienie linii obrysu ostrofuku.

Emanujace mistycznym $wiattem ikony sa przyktadem
na inny jeszcze ich zwiazek z teoretycznymi rozwazania-
mi Wiktora. Spetniaja bowiem dazenie i postulat artysty
przynaleznosci jego dziet do sfery sacrum. ,Tak pojmowa-
na ikona jako obraz-osobliwosé jest urzeczywistnieniem
‘doswiadczenia’ Absolutu”® — stwierdzat w swych pismach.
Jednoczesnie ikony Wiktora potwierdzaja, na wiasnym do-
$wiadczeniu tworcy i na psychoanalizie Freuda oparta, teo-
rie i przeswiadczenie o wazkiej w sztuce artysty roli snow
i archetypéw. Opracowat on nawet katalog archetypow
wystepujacych w jego tworczosci. Najczesciej sposrdd nich
obecne w jego pracach to: ,,Krzyz — symbol Logosu, , koto
i kwadrat — o mandaliczno-mistycznym wymiarze i symbo-
lice Catosci”, ,biel i czern — opozycja Pozytywu i Negatywu
jako dualizm Catosci” czy ,,Bramy — symbole Przekraczania”.
Niektére z owych archetypdw pojawity mu sie we $nie. Tak
byto na przyktad z symbolem Bramy. Przysnita mu sie ona
jako forma zamknigta ostrotukiem i wypetniona nieziem-
skim $wiattem. Pod przemoznym wrazeniem tej wizji sennej
namalowat artysta pierwsza z dtugiej serii ikon.

Wiktor podkresla niejednokrotnie, ze uwaza swa tworczosc¢
za tradycyjna czy nawet staroswiecka. Cho¢ jest ona na
wskros oryginalna i trudno w niej z jakakolwiek inng szu-
ka¢ podobienstwa — wiec jest tez na swdj sposéb nowator-
ska — to przeciez istotnie odbiega charakterem od dzisiej-
szego ducha czasu. Modzie na zabawe i dowcip w sztuce
przeciwstawia powage i wzniosto$¢, tresciom codziennosci
i zaangazowaniu w polityke — zagadnienia uniwersalne, krzy-
kliwosci i epatowaniu widzéw — zadume i cisze, upodobaniu
do turpizmu — poszukiwanie piekna, ucieczce w fatwizne
i neidbalstwu — perfekcjonizm warsztatowy.
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Nie jest to tak, ze twdrczosci Wiktora nie mozna analizo-
wac i rozumieé, jesli pominie si¢ jego teoretyczne rozwa-
zania. Przeciwnie. Jest to twoérczos¢ tak wysokiej proby,
Ze nie wymaga zadnego wspomagania, takze dodatkowa
eksplikacja. Urzekajaca niezwykioscia, gtebig przestania
i perfekcja wykonania — jezeli ktos$ chce jg odczytac i prze-
zy¢ — wiele potrafi powiedzie¢ o artyscie i jego przekazie.
Jest ona szukaniem tadu jako przeciwstawienia chaosowi.
Jest wyrazem tegsknoty za pigknem, szlachetnoscia, harmo-
nig i cisza, za wyzwoleniem od tego, co ziemskie i przemijal-
ne, tesknota za tym, co doskonate i nieskoriczone.

Bozena Kowalska
Tekst stanowi przedruk, z niewielkimi zmianami, artykutu opublikowanego

na tamach Pisma Artystycznego ,,Format” 47, 2005.

T. G. Wiktor, lkonozofia wieczysta, w: Teksty artystéw, Galeria QQ,
Krakéow 1994, s. 64.

2 T. G. Wiktor, Kalendarium indywiduacyjne, w: Teksty artystow, Galeria QQ,
Krakéw 1994, s. 16.

? W rozmowie autorki z artysta, pazdziernik 2003.

4 S. Radakrishnan, Filozofia indyjska, Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa
1958, s. 598.

° T. G. Wiktor, lkonozofia wieczysta, dz. cyt., s. 64.

© T. G. Wiktor, Wielos¢ prawd w sztuce. Sztuka wobec Prawdy, w: Sztuka
wobec Prawdy. Praca zbiorowa pod red. P. Kmiecia, G. Sowinskiego

i T.G. Wiktora, Nateczéw 1995, s. 157.

...Znikqd, Nigdzie, Donikgd... Il = | z 1989 roku jako ,czarny” wieloobraz
ma swoje ,biate” przeciwodbicie w postaci wielobrazu ... Znikqd, Nigdzie,
Donikgd... Il - 2z 1992 roku, olej, ptétno. Galeriia Krzysztofory, Krakéw

...Znikqd, Nigdzie, Donikqd... Il — 2 z 1992 roku stanowi
,negatywowe” przeciwodbicie blizniaczej, czarnej wersji,
olej, ptétno. Galeriia Krzysztofory, Krakéw

Cykl: Kryptanony. Pamieci Jana Pawta Il, Kryptanon |, akryl na ptétnie, relief, 2005

Cykl: Kryptanony. Pamieci Jana Pawta I, Kryptanon 1V, akryl na ptétnie, relief, 2005
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Monotypie Koichi Yamamoto opieraja sie na doraznej decy-
zji i sprawnosci warsztatowej artysty. Znaczaca ekspresja
i sugestywna tréjwymiarowos$¢ tych obrazéw jest efektem
nakfadania kolejnych warstw ptynnej farby ze szklanej ptyty
na przygotowang matryce. Niematg role odgrywa tu ,,kon-
trolowany przypadek”.
W budowaniu swoich monotypii artysta uzywa takze
gotowe produkty uboczne: makulature, zuzyte reklamowki,
pekniete baloniki, a takze réznego typu $lady realizowane
rekami i stopami, ktére zageszczaja sens obrazu.
Monotypie Koichi Yamamoto s3 perfekcyjne w swojej pro-
stocie, ale zawieraja tez niezbedna, jak w przypadku kaz-
dego dziefa sztuki sfere tajemniczosci. Mocno wydtuzone
formaty tych monotypii nawiazuja do sztuki kakemono i ma-
kimono.
W dziataniach, jak i dzietach artysty, odnajduje sig odnie-
sienie do wyrafinowanej sztuki japonskiej i do dyscypliny
kaligrafii, odwotanie do filozofii Zen i zaproszenie do kon-
templacji.

Janina Wallis

Koichi Yamamoto

Prezentacja prac na Wydziale Grafiki ASP w Poznaniu — Galeria AULA, 2008. Fot. Mirostaw Pawtowski
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NOTY BIOGRAFICZNE

JANUSZ AKERMANN

Urodzony w 1957 roku w Tczewie, studia w Panstwowej

Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Gdarisku na Wydziale

Malarstwa, Grafiki i Rzezby, kierunek malarstwo w latach

1981-1985. Dyplom z malarstwa w roku 1985 w pracowni

prof. K. Sramkiewicza.

Od wrzesnia 1985 pracownik PWSSP w Gdansku, obecnie

Akademia Sztuk Pigknych.

W 2006 otrzymat tytut profesora sztuk plastycznych w dys-

cyplinie artystycznej sztuki piekne.

Od 2007 roku Kierownik Pracowni Linorytu w Katedrze

Grafiki Warsztatowej na Wydziale Grafiki, a od 2009 pra-

cowni Linorytu i Serigrafii na w/w wydziale. Od 2008 Dzie-

kan Wydziatu Grafiki ASP w Gdansku w kadencji 2008/2012.

Autor 73 wystaw indywidualnych, uczestnik 375 wystaw

zbiorowych w kraju i zagranica. Wielokrotny stypendysta

Ministerstwa Kultury i Sztuki. Otrzymat 23 nagrody i wyré6z-

nienia o randze ogélnopolskiej i migdzynarodowe;j.

NAGRODY:

1985 — Gdariska GRAFIKA ROKU 86 WYROZNIENIE

1986 — Ogodlnopolski Konkurs Grafiki ,,EROTYK?”,
WYROZNIENIE

1987 — IV Quadriennale Drzeworytu i Linorytu Polskiego
Olsztyn, NAGRODA MKiS — STYPENDIUM

1987 — Ogolnopolski Konkurs Grafiki im. A. Raka Katowice
| NAGRODA

1987 — Ogodlnopolska Wystawa Mtodej Plastyki — Warszawa
ARSENAt NAGRODA STATUETKA ,VIKTORA”

1988 — Ogdlnopolski Konkurs Grafiki ,,Erotyk” — Stubice,
NAGRODA WYDZIALU KULTURY

1989 — Ogdlnopolski Konkurs Grafiki ,,Prowincja” Wtocta-
wek WYROZNIENIE

1989 — XI Ogdlnopolski Konkurs Otwarty na Grafike — t6dz
Il NAGRODA

1989 — Gdarniska Grafika Roku — Gdansk II NAGRODA

1992 — Ogélnopolski Konkurs Grafiki ,Wobec Wartosci”,
Katowice WYROZNIENIE

1992 — | Miedzynarodowe Triennale Grafiki Krajéw Nadbat-
tyckich — Gdansk Il NAGRODA

1992 — Ogolnopolski Konkurs Grafiki — tédz [l NAGRODA

1996 — Ogolnopolski Konkurs Grafiki — tédz NAGRODA

1998 — XVII Festiwal Polskiego Malarstwa Wspétczesnego
Szczecin, NOMINAC]JA do nagrody za obraz ,,Moi
ludzie 778", olej

1998 — Gdarska Grafika Roku — Il NAGRODA

2001 — 6 Ogolnopolskie Triennale Grafiki Polskiej Katowice,
NOMINACJA do GRAND PRIX — Nagroda Regulami-
nowa

2006 — Miedzynarodowe Triennale Grafiki Krakéw —
WYROZNIENIE

ELZBIETA BANECKA

Urodzona w 1965 roku. Akademieg Sztuk Pieknych w War-
szawie ukonczyta w 1991 roku. Dyplom z Malarstwa uzyska-
ta u prof. Jana Tarasina, aneks z grafiki u prof. Rafata Stren-
ta. Od kilku lat wyktada grafike warsztatows i projektowa.
Juror i wspétorganizator Miedzynarodowego Festiwalu
Ksiazki Artystycznej, zasiada w Kapitule ,,Hestii” przyznajacej
indeks ASP w Gdansku, kurator wielu wystaw w kraju
i zagranica. Laureatka 48 prestizowych nagréd i wyréz-
nien, polskich i miedzynarodowych m.in. Brazowy Medal
na Triennale Grafiki w Osace (Japonia 1991), Grand Prix
w konkursie , Grafika Warszawska” 2002, Grand Prix
na Miedzynarodowym Triennale Sztuki Majdanek 2004
(nagroda Ministra Kultury), | Nagroda na Festiwalu Sztuk
Pieknych w Warszawie 2006. Wspétpracowata z Polskim
Radiem, projektujac wiele znanych ptyt muzycznych. Od
4 lat wspotpracuje z teatrem dla dzieci ,,Guliwer” (zapro-
jektowata nowe logo teatru), projektujac plakaty, katalogi
i programy przedstawien teatralnych. Wykonata wiele pro-
jektéw katalogéw artystycznych (w 2007 roku otrzymata
kilka wyréznien i nagréd za projekt ksiazki MFSK), plaka-
téw (m.in. dla teatru Wierszalin). Jest autorka kilkudzie-
sieciu wystaw indywidualnych w kraju i poza granicami.
Uczestniczka ponad 200 wystaw zbiorowych w kraju i na
$wiecie. Obecnie zajmuje sig grafika artystyczna, grafi-
ka projektowa, ksiazka artystyczna. Prace jej znajduja sie
w zbiorach muzealnych i prywatnych w Polsce i na $wiecie.

ANDRZE] BEBENEK

Studia w Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie. Dyplom

w 1976 roku na Wydziale Grafiki w Pracowni Wklgstodruku.

Obecnie profesor w Instytucie Sztuki Akademii Pedagogicz-

nej w Krakowie.

UDZIAL W WYSTAWACH:

1977 Rysunek, | Konfrontacje Studentéw Szkét Arty-
stycznych, Watbrzych
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1978 Rysunek, KMPi K, Galeria Maty Rynek, Krakéw
1981 Grafika, Srodmiejski Osrodek Kultury, Krakow
1983 Rysunek i grafika, BWA Czestochowa
1985 Rysunek, Galeria In Zabo, Norymberga
Rysunek, Galeria Gotogérski i Roztworowski,
Krakow
Grafika i rysunek, Galeria Foto-Medium Art,
Wroctaw
Rysunek, Galeria Danpolonia, Rudkobing, Dania
1987 Rysunek, Galeria Na Pieknej, Warszawa
Grafika i rysunek, Galeria Arkady, Krakéw
1988 Rysunek, Galeria Na Pietrze, Tarnobrzeg
Rysunek, Galeria Teatru Stu, Krakéw
1989 Grafika i rysunek, Centar za Kulturn, Rijeka, Jugo-

stawia
1991 Akwaforty i gwasze, Jan Fejkiel Galery, Krakéow
1992 Grafiki i gwasze, Instytut Polski, Lipsk
1994 Romb — instalacja, Space Galery, Krakow

Romby — rzezby i gwasze, Galeria ZPAP Katowice
2005 Grafika, Galeria Grafiki Biblioteki Sztuki, Uniwer-
sytet Zielonogérski, Zielona Géra
2008 Fotografia, Galeria 5A, Instytut Sztuki, Krakéw
Udziat w okoto 80 wystawach zbiorowych w kraju i zagra-

nica
NAGRODY:
1979 Nagroda fundowana na | Triennale Rysunku Mto-

dych w Norymberdze.

19781981 i 1991 Nagrody w konkursach na najlepsza Gra-
fike Miesiagca w Krakowie.

1991 Grand Prix na | Triennale Grafiki Polskiej w Kato-
wicach.

ANDRZE] BEDNARCZYK

Urodzony w 1960 roku. Studiowat na Wydziale Grafiki,
a nastepnie na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk Pigk-
nych w Krakowie w latach 1981-1986. Dyplom w dziedzi-
nie malarstwa pod kierunkiem prof. Zbigniewa Grzybow-
skiego uzyskat w 1986 roku. Obecnie prowadzi pracownie
malarstwa na Wydziale Malarstwa macierzystej uczelni.
W 2004 r. uzyskat stanowisko profesora. Uprawia malar-
stwo, grafike, fotografig, rysunek, tworzy instalacje, obiekty,
sztuke ksiazki. Stale wspotpracuje z ABC Gallery w Pozna-
niu.

PRACE W ZBIORACH:

— Biblioteka Watykariska

— The Library of Congress, Waszyngton

— British Library, Londyn

— Biblioteka Jagiellonska, Krakéw

— Galeria Narodowa, Praga

- SMTG, Krakow

— Art & Business Club, Poznan

— ABC Gallery, Poznan

— Oxygen — Biennial Foundation, Gyor, Wegry

Kolekcja Medzinarodne Bienale Drevorez a Devoryt,
Statna Galeria, Banska Bystrzysa, Stowacja

— Biblioteka Stanford University, USA

The Polish Museum of America

Zaktad Narodowy im. Ossolinskich we Wroctawiu
Muzeum ASP w Krakowie

Kulczyk Foundation Collection

JAN BERDYSZAK

Urodzony w 1934 roku w Zaworach koto Ksigza Wikp.
Studiowat w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycz-
nych w Poznaniu w latach 1952-1958. Dyplom otrzymat
z rzezby w pracowni prof. Bazylego Wojtowicza.

W latach 19661970 w oparciu o wspotprace ze studentami
zrealizowat siedem programow dziatan efemeryczno multi-
medialnych, tworzac POKAZY PLASTYKI PRZESTRZENI
ANIMOWANE]. Od 1970 roku zajmuje sie takze sympto-
mami teatru autonomicznego, w catosci sztuki oraz w po-
tocznosci.

Od lat 60. bardzo wiele podrézowat. W latach 1985-2000
byt zwiazany z Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku, a od
roku 1991 do 2006 pracowat na Uniwersytecie Zielonogér-
skim im. Tadeusza Kotarbinskiego (wczesniej Wyzsza Szko-
ta Pedagogiczna). Od 1965 roku pracuje w Akademii Sztuk
Pieknych w Poznaniu (wcze$niej Panstwowa Wyzsza Szkota
Sztuk Plastycznych), gdzie jest profesorem zwyczajnym.
Obecnie petni funkcje Rektora Uniwersytetu Artystyczne-
go w Poznaniu.

Wypowiada sie w roznych mediach. Zajmuje sie zagadnie-
niami obrazu, przestrzeni, pustki, konkretnosci, transpa-

rentnosci, potencjalnosci, ciemnosci, fotografii i entropii.

MARCIN BERDYSZAK

Urodzony w Poznaniu w 1964 roku. Dyplom z malarstwa
w pracowni prof. Wtodzimierza Dudkowiaka oraz z rzez-
by w pracowni prof. Macieja Szankowskiego w PWSSP
w Poznaniu w 1988 roku. Od 1989 roku zwiazany z Aka-
demia Sztuk Pieknych w Poznaniu, gdzie obecnie jest
profesorem. Prowadzi réwniez pracownig rzezby w In-
stytucie Wzornictwa Politechniki Koszalinskiej. Cztonek
Stowarzyszenia Artystyczno-Edukacyjnego ,,Magazyn”,
ktorego jest wspotzatozycielem wraz z Tadeuszem Wie-
czorkiem, Piotrem Pawlakiem i Wojciechem Nowakiem.
Zajmuje sie instalacja, obiektem, rysunkiem. Swoje prace
prezentowat na réznych wystawach zbiorowych i indy-
widualnych miedzy innymi w Polsce, Niemczech, Stowa-
cji, Finlandii, Szwecji, Japonii, Meksyku, Wielkiej Brytanii,
Litwie i USA. W swoich pracach artysta zajmuje si¢ owoca-
mi. Bada granice kultury i natury oraz ich wzajemnych rela-
cji. Pracuje takze z zapachami. Interesuje go owoc w relacji
do czasu, pamieci, iluzji czy imitacji. W swojej twdrczosci
porusza takie problemy jak problem unifikacji, konsumpcji,
nowych sentymentéw i emocji prowokowanych sztucznie.
Interesuje sie réwniez stereotypami wypracowywanymi
przez kulture i ich funkcjonowaniem w réznych kontekstach.
Zajmuje si¢ tez naduzyciem jako forma osiagania doskonato-
$ci, oraz zagadnieniem sztucznego instynktu. Ostatnie reali-
zacje dotycza problemu tresury kulturowej, mechanicznego
warto$ciowania rzeczywistosci i standaryzacji odczu¢ i opi-
nii dotyczacych moralnosci.

ANDRZE] ROMAN BOBROWSKI

Urodzony 5 czerwca 1956 roku w Nysie. W latach 1985—
1990 studia na Studia na Wydziale Malarstwa, Grafiki
i Rzezby Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych
w Poznaniu.

1990 — Dyplom z wyréznieniem w Pracowni Drzeworytu
prof. Zbigniewa Lutomskiego

2001 — Doktorat w zakresie Sztuk Pieknych, specjalizacja
Grafika Warsztatowa

2004 - Habilitacja w zakresie Sztuk Pieknych, specjalizacja
Grafika Warsztatowa

— Kierownik Pracowni Drzeworytu Instytutu Sztuk Pigknych
Uniwersytetu Zielonogérskiego / Kierownik Pracowni Drze-
worytu Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu

Zajmuije sig grafika, malarstwem i dziataniami przestrzenny-
mi (instalacje, obiekty).
NAGRODY | WYROZNIENIA:

1987
Stypendium Twoércze miasta Wolfsburg
1990, 1997

Stypendium Tworcze Ministra Kultury i Sztuki

2003

Nagroda Regulaminowa, Nominacja do Grand Prix

5. Triennale Grafiki Polskiej, Katowice

2005

| Nagroda w konkursie Hahnemdtihle na 6. Triennale Grafiki
Polskiej w Katowicach

WYSTAWY INDYWIDUALNE:

1987 — Kultur Zentrum Wolfsburg

1992 — Rathaus Galerie, Galerie in der Lampenfabrik, Dru-
kladen des Gutenberg Museum, Mainz

1994 — Galeria Prowincjonalna, Stubice

1996 — Galeria Miejska, Pita

1997 — Galeria Pracownia Zastepcza, Poznan

1998 — Galeria ON, Poznan

2001 — Galeria Miejska Arsenat, Poznan

2002 — Biuro Wystaw Artystycznych, Zielona Géra / Galeria
Grafiki Biblioteki Sztuki UZ, Zielona Géra

2003 — Pokolenie 1956, Muzeum Miejskie w Nysie

2004 — Wieza Babel, Wieza Cisnien, Konin

WYSTAWY ZBIOROWE:

1991

Miedzynarodowe Triennale Grafiki, Krakéw

Nachbarn, Consumenta Art 91, Norymberga, Niemcy
Triennale Grafiki Polskiej, Katowice

Przeglad Grafiki Polskiej, todz

10 x Grdfika Poszukujqca, Galeria ON, Poznan

1992

Miedzynarodowe Biennale Drzeworytu, Bariska Bystrzyca,
Czechy

1994

Triennale Grafiki Polskiej, Kunstferein zu Frechen EV Staat-
saal, Frechen, Niemcy

Triennale Grafiki Polskiej, Museum Xylon, Schwetzingen,
Niemcy

Triennale Grafiki Polskiej, Musee des Beaux-Arts, Le Locle,
Szwajcaria

Triennale Grafiki Polskiej, Galeria Centrum Kongresowego,
Clermont — Ferrand, Francja

Triennale Grafiki Polskiej, Katowice
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Miedzynarodowe Triennale Grafiki, Krakéw

1995

Nowa Grafika Polska, Galeria Prowincjonalna, Stubice, Galle-
rie Fallus, Frankfurt nad Odra, Niemcy

BWA, Gorzow Wielkopolski

Graphik aus Poznan, Museum Junge Kunst, Frankfurt/Oder
Pracownia Drzeworytu 108, Galeria Garbary

Galeria Pracownia Zastepcza, Poznan

Marcowe Gody 2, Galeria 86, Muzeum Artystéw, todz
Triennale Grafiki Consumenta 95, Norymberga, Niemcy
1996

Grdfika poza formatem, Kubus, Hannover, Niemcy / BWA,
Poznan

1998

Polnische Grafik der Gegenwart, Museum Junge Kunst, Frank-
furt nad Odra, Niemcy. Kolekcja, wystawa ze zbioréw
Galerii Prowincjonalnej, Stubice

1999

Oni, Galeria Prowincjonalna, Stubice

2000

Serce, Dusza, Ciafo, Innerspaces, Poznan

2001

NONA, Galeria U Jezuitéw, Poznan

2002

Figuranci, Wystawa Mtodego Malarstwa z Kolekcji ARTeonu,
Innerspaces, Poznan, BGSW, Ustka

25 lat Galerii Wieza Cisnier, Konin

2003

Sacrum, V Triennale Sztuki, Miejska Galeria Sztuki, Czesto-
chowa, Sopot

4 Kolor w Grafice, Galeria Sztuki Wozownia, Torun

5 Triennale Grafiki Polskiej, Katowice

Miedzynarodowe Triennale Grafiki, Krakéw

2004

Sacrum, V Triennale Sztuki

CS, Galeria EL w Elblagu

Galeria Sztuki w Legnicy

Watbrzyska Galeria Sztuki BWA

Kolekcja ASP nr 2, ASP Poznan

Miedzynarodowe Triennale Grafiki, Oldenburg, Niemcy
Migdzynarodowy Festiwal Sarajewska Zima — 5 Triennale
Grafiki Polskiej, Sarajewo

Reekspozycja wystawy gtéwnej 5 Triennale Grafiki Polskiej,
Miszkloc, Wegry

2005

4 Impakt-Kontakt, Grafika ASP Poznan, Stary Browar Poznan

Zmyslone, Galeria Lufcik, Dom Artysty Plastyka, Warszawa
Do trzech razy sztuka, Galeria Nowy Wiek, Muzeum Ziemi
Lubuskiej, Zielona Géra

2007

Poznan w Gdarnsku, ASP Gdarisk

6. Miedzynarodowe Triennale Grafiki, Krakéw

6. Triennale Grafiki Polskiej, Katowice

Zielona Grdfika, Instytut Sztuk Pieknych, UZ Zielona Géra
Gdansk w Poznaniu / Poznan w Poznaniu, Stary Browar,
Poznan

De Intrnationale Grafiek Manifestatie (Polen—Japan), Galerie
Werfkade 16, Sappemer, Holandia

Impact 6 — Miedzynarodowa Konferencja Grafikéw, Tallin
TRANS_GRAPHIC Polish Prints

Eastern European graphic Art TRANS_GRAFIKA, Hanga-
ram Museum, Art Center, Seul

Artysci z kolekgji Galerii Nowy Wiek Il, Zielona Géra
2008

Stan pamieci — Pracowania Otwarta, Krakow

Grafika ASP, Galeria Casa Matei, Cluj-Napoca, Rumunia
2009

My Dzisiaj, Galeria Aula, ASP Poznan

Internatonal Art Exibition, A 21, Osaka, Japonia
Internatonal Art Exibition, Haratano Mori Museum, Kobe,
Japonia

MTG - Miedzynarodowe Triennale Grafiki, Bunkier Sztuki,
Krakow

MTG - 7 Triennale Grafiki Polskiej, BWA, Katowice

Stan pamieci Il, Muzeum Ziemi Lubuskiej, Zielona Géra

MIRA BOCZNIOWICZ /| MBO

Zajmuje sie sztuka wykorzystujac zaréwno wspoéiczesne
technologie jak i techniki tradycyjne. Od 2001 r. wyktadow-
ca ASP we Wroctawiu, pracownia Nowe media w sztuce
i projektowaniu na Wydziale Ceramiki i Szkta. W 2003 r. za
tworczos¢ graficzng zostata wpisana do Swiatowej Galerii
Laureatéow Stowarzyszenia Miedzynarodowego Trienna-
le Grafiki w Krakowie. Razem z Andrzejem K. Urbanskim
(w latach 2002-2005 r. pod nazwa CENTREAL, a od 2005 .
jako i inni) realizuja wspdlne projekty.

PRACE W ZBIORACH m.in.: Biblioteka Sztuki UZ Zielona
Gora, Museo de Grabado Contemporaneo Ourence, SMTG
Krakéw, Universitat de Barcelona, Villa Eschebach oraz
Galeria Mitte Drezno, Museum & Art Gallery Bitola Mace-

donia, Modelarnia Gdansk, Instytut Sztuki Wyspa Gdarsk,

Galeria Kronika Bytom, BWA Zielona Géra, Dolnoslaskie

Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych Wroctaw, ZKM http://

www.zkm.de/ Zentrum fur Kunst und Medientechnologie

Karlsruhe, Centrum Sztuki WRO Wroctaw.

WAZNE WYSTAWY | OSIAGNIECIA:

— VI Miedzynarodowe Biennale Grafiki, CAIXANOVA
Ourense, Hiszpania 2000

— Grand Prix — 3 Migdzynarodowe Triennale Grafiki, Bitola,
Macedonia 2000

— Wyréznienie honorowe — V Jesienny Salon Sztuki, Ostro-
wiec Swietokrzyski

— Dyplom roku 2000 (grafika i malarstwo), Galeria Na Sol-
nym, Wroctaw 2001

— mega-fon (performance), Dworzec PKP, Wroctaw 2001

— byto przedtem — bedzie potem (obiekty wodno-graficzne),
Galeria Entropia, Wroctaw 2001

— Miedzynarodowe Biennale Grafiki Centrum Kultury
CAIXANOVA, Vigo, Hiszpania 2001

— Wyréznienie honorowe — 2 Ogdlnopolskie Biennale Gra-
fiki Studenckiej, Poznan 2001

— Stypendium Marszatka Wojewodztwa Dolnoslaskiego —
Dyplom roku 2000, Wroctaw 2001

— Nagroda za oryginalnos$¢ — Miedzynarodowe Triennale
Grafiki Ural UFA, Rosja 2001

— Nagroda specjalna ,,Srebrna Ostroga” dla wyrézniajacego
sie artysty przegladu

— 24 Wystawa Plastyki Zagtebia Miedziowego, Legnica 2001

— Grand Prix i Nagroda Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego - PROMOCJE 2000

— 11 Ogélnopolski Przeglad Malarstwa Mtodych, Legnica
2001

- PODWOJNA DAWKA OBRAZU/BARWA CZERWIENI
(instalacja) Galeria Kont, Lublin 2002

— Edinburgh Printmakers Galleries, Wielka Brytania 2002

— VIl Miedzynarodowe Biennale Grafiki CAIXANOVA,
Ourense, Hiszpania

— Interwencja krytyczna Przestrzen Publiczna, plakat
w miescie; Wroctaw, Gdarisk 2003, Poznari 2004

— GALERIA LAUREATOW GRAND PRIX (grafika) Museum
& Gallery Bitola Bitola, Macedonia 2003

— OBSERWUJACA OBSEROWANA performance, ASP, Wro-
ctaw 2003

— Rysujac gtosy: nieprzewidziane zdarzenie proj. Art Dra-
wing Voices, Galeria Entropia, Wroctaw 2003

— Pamiatka z Wroctawia, Galeria BWA, Wroctaw 2003

— 5 Triennale Grafiki Polskiej, Galeria BWA Katowice 2003

— INTERGRAFIA $Swiatowa, Galeria Laureatéw, Zamek
w Niepotomicach, Niepotomice 2003

— Zimno 2 Fundacja Wyspa Progress Modelarnia, Gdarisk 03

- TO CO JEST-TEMU CO WIDAC instalacja, Galeria
Entropia, Wroctaw 2004

— 1:23:45:67 performance — Lektura dzieta M. Proust’a
we wnetrzach bankowych 2004-07

— SUBIEKTYWNY PION#I performance, Muzeum Historii
Miasta todzi, 2004

— Przestrzenie publiczne instalacja video w oknach miasta
CSW taznia, Gdansk 2004

—Miedzynarodowe Biennale Sztuki PALIMPSEST
MUZEUM, Muzeum Historii Miasta Lodzi, 2004

— OBRAZ KONTROLNY_I, Bunkier Sztuki, Krakéw 2004

— Inc. Galeria XXI/ Galeria Program, Warszawa 2004

— Radio-Copernicus, Polsko-Niemieckie Radio Artystyczne
(audio), Berlin—-Wroctaw 2005

— To continue everywhere we go. Proj. Jim Mc Aninch i Roland
Schefferski, Berlin/Galeria Entropia, Wroctaw 2005

— UN/REAL?, IF MUSEUM INNER SPACES, Poznan 2005

— Majéwka artystyczna <Arkadia w blasku Utopii> Mode-
larnia, Gdarisk 2005

— | POLNISCHE FILMTAGE, LICHTMESS KINO, Hamburg,
Niemcy 2005

— SYGNAL Dolnoslaskie Towarzystwo Zachety Sztuk Pigk-
nych ,Muzeum Architektury, Wroctaw 2005

— NIE WSZYSTKIE MEDIA SA TRANSPARENTNE (inte-
raktywna grafika), Biblioteka Sztuki UZ, Zielona Géra
2006

— Przyjemnos$¢ przed transakcja (instalacja), Galeria Entro-
pia, Wroctaw 2006

— Il TESTAMENT (performance), Dworzec Gtéwny,
Wroctaw 2006

— Raj Urojony(ch) Wzniostosci, Modelarnia, Gdansk 2006

— Sztuka w stuzbie lewakoéw, Galeria Kronika, Bytom 2006

— Xl Miedzynarodowe Biennale Sztuki Mediéw, Wroctaw 07

— DOWCIP | WLADZA SADZENIA (asteizm w Polsce),
CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa 2007

— model ad hoc 5-lecie Modelarni — Instytut Sztuki Wyspa,
Gdansk 2007

— Romantica: Single Channel Topos. Polskie wideo z kolekgji
WRO, Galeria Szyperska, Poznan 2008

— MODELARNIA Samoorganizujaca sie Platforma Konfuzyj-
no-Progresywnej Sztuki, Warszawski Aktyw Artystyczny
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2008

— Romantica: Single Channel Topos. Wideo polskie z kolekgiji
WRO, Kunsthalle, Wiedeh

— ZIMNO 5 autyzm/artyzm, Modelarnia, Gdarnsk 2008

— Stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
,Mtoda Polska” 2008

StAWOMIR BRZOSKA

Urodzony 22 kwietnia 1967, Szopienice (Gorny Slask).
1982-1987 Nauka w Panstwowym Liceum Sztuk Plastycz-
nych w Katowicach.

1987—1988 Zasadnicza stuzba wojskowa w Slaskiej Jednost-
ce MSW w Katowicach.

1991-1995 Studia w Instytucie Sztuki Uniwersytetu Slaskie-
go Filia w Cieszynie. Dyplom w pracowni rzezby.

Od 1997 Praca na stanowisku asystenta w || Pracowni Dzia-
tan i Struktur Wizualnych.

Od 2004 prowadzi IX Pracownie Rzezby w Akademii Sztuk
Pigknych w Poznaniu.

JANUSZ JERZY CYWICKI

Urodzony 5 pazdziernika 1949 roku w Przemyslu. W latach
1972—1976 studia na Wydziale Malarstwa Grafiki i Rzezby
w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Po-
znaniu m.in. w pracowni malarstwa prof. Zdzistawa Ke-
pinskiego, a nastepnie Tadeusza Brzozowskiego, pracowni
litografii prof. Lucjana Mianowskiego i pracowni wiedzy
o dziataniach i strukturach wizualnych prof. Antoniego
Zydronia, gdzie realizowat wtasny program studiéw. Stypen-
dysta Rzadu Krolestwa Belgii w HISK / Koninklijke Academie
voor Schone Kunsten / Antwerpia. Cztonek Stowarzysze-
nia Miedzynarodowe Triennale Grafiki i European Artists
Association (EAA) w Niemczech. W latach 1996-2007
wyktadowca, a nastepnie adiunkt w Europejskiej Akademii
Sztuk w Warszawie, gdzie prowadzit pracownie litografii.
2002 doktorat na Wydziale Artystycznym UMCS w Lublinie,
2007 habilitacja na Wydziale Grafiki ASP w Poznaniu. Obec-
nie profesor na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Rzeszow-
skiego. Od roku 1997 dyrektor Galerii Sztuki Wspdtczesnej
w Przemyslu.

55 wystaw i pokazéw indywidualnych w Polsce, Niem-
czech, Belgii, Rosji, Stowacji, Rumunii i na Wegrzech.

Udziat w ponad 150 wystawach zbiorowych, w tym
w miedzynarodowych biennale i triennale grafiki i rysun-
ku: Krakow, Katowice, Wroctaw, Toronto, Kanagawa,
Gyor, lvano-Frankovsk, Ljubljana, Tuzla, Maastricht, Bitola,
Bhopal, Tallin, Eivissa, Taiwan, Sapporo, Cleveland, Kair.
Od roku 1976 otrzymat 40 nagréd i wyréznien, m.in. jest
laureatem Miedzynarodowego Triennale Grafiki — Krakow
97, Nagrody Sztuki Miasta Bautzen /Niemcy (1998), Gtéwnej
Nagrody Fundacji Artystycznej im. Matyasa Molnara —Vaja
/Wegry (2001).

PRACE W ZBIORACH: Muzeum Narodowe w Warszawie;
Muzeum Narodowe w Szczecinie; Muzeum Narodowe Zie-
mi Przemyskiej w Przemyslu; Muzeum Sztuki Wspoétczesnej
w Skopje / Macedonia; Bonnefanten Museum w Maastricht /
Holandia; Modern Graphic Art Museum in Cairo / Egipt;
Royal Museum of fine Arts w Antwerpii / Belgia; National
Gallery of Art, Washington D.C. / USA; Vay Adam Mu-
zeum, Vaja / Wegry; Deri Muzeum w Debreczynie / Wegry;
Museum of Cris County / Muzeul Tarii Crisurilor, Oradea /
Rumunia; Kolekcja European Artists e.v. — Velbert, Niemcy;
Kolekeja Miedzynarodowego Triennale Grafiki w Krakowie;
Kolekcja Europejskiej Akademii Sztuk w Warszawie; Kolek-
cja Banku Swiatowego — Washington / USA; Ministerstwo
Kultury Krélestwa Belgii / Belgia; Mazowieckie Centrum
Sztuki Wspotczesnej ,Elektrownia” w Radomiu; Begec
Cultural Center / Serbia; Kanagawa Prefectural Gallery,
Yokohama / Japonia; Kolekcja Miedzynarodowego Cen-
trum Grafiki, Ljubljana / Stowenia; Kolekcja Art Association
Maribor / Stowenia; DLUM Collection, Galerija Dlum —
Maribor / Stowenia; Galeria Portretu, Tuzla / Bo$nia i Her-
cegowina; Taidengalleria RIPUSTUS, Hameenlinna / Fin-
landia; Kolekcja Atelier Internazionale Dell Arte, Cerva
di Rossa / Wtochy; Kolekcja Computer Art Biennale, Rzeszéw;
Miskolci Galeria, Miszkolc / Wegry; Vychodoslovenska Galeria
w Koszycach / Stowacja; Galeria Umelcov Spisza, Spisska
Nova Ves / Stowacja; Fundacja InterArt w Aiud / Rumunia;
Kolekcja Galerii Grafiki, Kolekcja Artoteki Grafiki Bibliote-
ki Sztuki; Muzea Okregowe w Przeworsku, Lubaczowie,
Nowym Saczu i Leborku; Biura Wystaw Artystycznych
w Przemyslu, Rzeszowie, Krosnie, Tarnowie, Gorlicach,
Sandomierzu i Kielcach; Kolekcja Elzbiety Dzikowskiej
/ Warszawa; Peter Strauss Collection / Niemcy; Kolek-
cja the Austrian Waste Recycling Company Anton Mayer,
St. Michael, Austria.

PIOTR CZECH

Urodzony w 1965 roku w Szerokiej, Jastrzebie Zdroj. Studia
w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Pozna-
niu w latach 1987-1993.

1987-1993 PWSSP w Poznaniu (obecnie Akademia Sztuk
Pieknych). Dyplom w 1993 z wyréznieniem w zakresie:
projektowanie graficzne, ilustracja.

2000 — ASP w Poznaniu; Wydziat Komunikacji Multimedial-
nej; adiunkt | stopnia kw. art./grafika

1993 — Uniwersytet Zielonogérski im. Tadeusza Kotarbin-
skiego w Zielonej Gérze (przedtem Wyzsza Szkota Pedago-
giczna) Wydziat Artystyczny (w latach 1993-2001 asystent
w pracowni Dziatan i Struktur Wizualnych prof. A. Zydronia.
Od 2001-2006 prowadzi pracownie samodzielnie).

Od 2006 prowadzi Pracownie Projektowania Graficznego
i Edytorow Obrazu w Katedrze Sztuki i Kultury Plastycznej
Od 2006 pracuje rowniez w Panstwowej Wyzszej Szkole
Zawodowej w Glogowie na kierunku Edukacja Artystyczna
w Zakresie Sztuk Plastycznych.

wystawy indywidualne:

2000 — ,,...wokot czasu ilustracji...” . Miejska Galeria Sztuki,
Putawy

animacje ,,...bez, konca...” /6 minut/ ,,...zegary...”/ 5 minut/,
Poznan

wtekst graficzny” do ksiazki Karola Smuzniaka (seria limito-
wana 100 sztuk)

wydanie ksiazki ,,bez poczatku, bez konca..”

(edycja matonaktadowa 500 sztuk, seria ,,Ksiazka Artystycz-
na’

1997 — ,mate rzeczy”, Zielona Géra — Jedrzychéw

»grafika — linoryt”, Ciechanéw

1996 — ,,0d...czasu...do...czasu”, Zielona Géra — Jedrzychéw
oo XonYooZ.. ) — Pracownia Zastepcza, Poznan

1995 — ,,pod toba, obok siebie, ponad toba i wokét ciebie”,
Poznan

1994 — ,I...Lus..Tracje”; Pracownia Zastepcza, Poznan
Wystawy zbiorowe (wybor):

2008 - ,,miejsce do mieszkania, miejsce do kochania”,
wystawa Katedry Sztuki i Kultury Plastycznej, Galeria Miej-
ska, Wroctaw (grafika, strony www)

2007 - ,miejsce do mieszkania, miejsce do kochania”,
wystawa Katedry Sztuki i Kultury Plastycznej, Galeria Miej-
ska, Zielona Géra (grafika, strony www)

2001 — Exhibition of Children’s Book lllustrators, Bologna,
Wrtochy

2000 — Wystawa pracownikéw ISiKP, Muzeum Historyczne,
Gtlogow

1999 — Exhibition of Children’s Book lllustrators — Bologna
Wystawa pracownikéw Instytutu Sztuki i Kultury Plastycznej
Muzeum Ziemi Lubuskiej, Zielona Géra

,Polska Abstrakcja Analityczna” BWA, Wroctaw

1998 — Il Biennale Knizneho Umenia, San Martin — Braty-
stawa, Stowacja

,Ksiazka artystyczna jako obiekt oraz warsztat edukacyjny”,
Instytut Sztuki i Kultury Plastycznej, Zielona Géra

1997 — IX Konkurs Graficzny im. Jézefa Gielniaka, grafika,
linoryt, Jelenia Géra

1995 — ,,Pola Sztuki”, ,,Po...Za...Czas...Em”, Zielona Géra

| Biennale Sztuki Ksiazki, Martin — Bratystawa, Stowacja
1993 — ,,Inna Ksiazka”, Galeria ON, Poznan

Realizacje graficzne i projektowe (wybor):

2007 — Katarzyna Podgérska-Glonti, ,,Historie wtasne”,
Galeria Miejska, Wroctaw / katalog wydany ze srodkow
autora (projekt graficzny i sktad katalogu)

2006 — Artur Zmijewski ,Filmy”, Galeria BWA, Zielona Géra
nr ISBN 83-914300-3-0 (projekt graficzny i sktad katalogu)
— Alicja Lewicka ,,Kiedy $pisz...”, Galeria BWA, Zielona Géra
nr ISBN 83-914300-9-X (projekt graficzny i sktad katalogu)
— Alicja Lewicka ,,Lampka nocna”, Galeria BWA, Zielona
Gora / nr ISBN 83-916503-3-2 (projekt okfadki i strony
tytutowej)
— Mirostaw Batka ,,Ruhe”, Galeria BWA, Zielona Goéra (skfad)
nr ISBN 83-914300-6-5 (projekt graficzny i sktad katalogu)
— Lubuska Zacheta Sztuki Wspoétczesnej, Galeria BWA, Zie-
lona Géra/ nr ISBN 83-924092-4-8 (projekt graficzny i sktad
katalogu)
— Park Muzakowski, Oficyna Wydawnicza UZ, / nr ISBN 83-
7481-027-0 (projekt graficzny i skfad katalogu)
— Katarzyna Podgoérska-Glonti, ,,Last minute”, Galeria BWA,
Zielona Gora / nr ISBN 83-924092-2-1 2005
— Klem Felchnerowski 1928—-1980, Muzeum Ziemi
Lubuskiej, nr ISBN 83-88426-27-3 (projekt graficzny

i sktad katalogu)
— Leszek Lewandowski, ,,Instytut Imaginacji”, Institut de ima-
gination, / nr ISBN-978-83-924092-5-0 (projekt graficzny )
Liczne realizacje w zakresie projektowania graficznego:
logotypy, plakaty, foldery.

Realizacje w zakresie projektowania i konstruowania stron
internetowych (wyboér): www.csdpoznan.pl; www.eduarte.pl;
www.festiwalmuzykiteatralnej.pl; www.edukacjaplus.pl; www.
accountants.com.pl
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ANDRZE| DUDEK-DURER

Performer, artysta sztuki mediéw, kompozytor i muzyk,
mieszka i pracuje we Wroctawiu. Wierzy w reinkarnacje,
jest wcieleniem Albrechta DURERA. Zajmuije sie perfor-
mance, muzyka, instalacja, video, grafika, malarstwem,
fotografia, rzezba, environment, budowa instrumentéw
metafizycznych, dziatalnoscig metafizyczno-telepatyczna,
antypoezja oraz innymi formami realizacji, wypowiedzi...
Jest inicjatorem i koordynatorem Miedzynarodowych Pro-
jektow Metafizyczno-Telepatycznych. Jego kompozycje
muzyczne, zostaly wydane miedzy innymi na kasetach i pty-
tach: METAPHYSICAL SITAR MUSIC (1983), GREGORIAN
CHANCE with MARK BLOCH (1988), EQUIVALENT(1996),
TRANSMUTATION (1999), INFILTRATION OF THE TIME-
SPACES (2000), TRANS TRIP (2001), TRANSMUTATION I
(2003) uzyte w autorskich realizacjach video oraz w produk-
cjach TVP Prezentowat swoja twérczos¢ i prowadzit zajecia
m.in. w The Art Institute w Chicago, Academy of Art College
w San Francisco, Conservatorio National de Musica w Mexi-
co City, School of Art Otago Polytechnic w Dunedin-Nowa
Zelandia, The City Art Institute w Sydney, U C — Berkeley,
Centrum Sztuki Wspoétczesnej w Warszawie. W 2003 prezen-
towal performance oraz dokumentacje twoérczosci podczas
50. Biennale Weneckiego w ramach projektu EXTRA 50/
BRAIN ACADEMY APARTMENT.

W 2006 uczestniczy w wystawie XX Wiek w Fotografii
Polskiej z Kolekcji Muzeum Sztuki w todzi, pokazywanej
w Shoto Museum of Art w Tokio i Nigata City Art Museum
w Nigata w Japonii, w 2007 prezentowat prace na wystawie
Polska Fotografia w XX wieku w Patacu Kultury i Nauki w
Warszawie. Wystawa Rekonstrukcja Tozsamosci 1965-2005,
(fotografia, video, performance), byta prezentowana w:
Galeria Sztuki BWA Jelenia Géra, Galeria Sztuki Wozow-
nia w Toruniu, Galeria El w Elblagu, Dolnoslaskie Centrum
Fotografii Domek Romanski we Wroctawiu, Muzeum Naro-
dowe w Bratystawie, Instytut Polski w Bratystawie, Galeria FF
w Ltodzi, Muzeum Plakatu w Wilanowie, Galeria Bielska BWA
Bielsko Biata, Watbrzyska Galeria Sztuki BWA Zamek Ksiaz
(2006-2008).

Pokazywat prace i dziafania artystyczne na wielu wystawach,
festiwalach i sympozjach w kraju i zagranica. Dokumentacje
i prace w wielu zbiorach prywatnych i publicznych (m.in.
Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe we
Wroctawiu, Centro de Arte Actual w Barcelonie, Stedlijk Mu-
seum w Amsterdamie, Museum of Modern Art w Nowym

Yorku, Tate Gallery w Londynie, City Art Institute Library
w Sydney, The School of the Art Institute of Chicago...).

TEODOR DURSKI

Urodzony w 1976 roku w todzi. W latach 1998-2003 stu-
dia na Wydziale Tkaniny i Ubioru ASP w todzi. 2003 —
dyplom z wyréznieniem z zakresu Projektowania Dywanu
i Gobelinu u prof. Mariusza Kowalskiego oraz z malarstwa
u prof. M. Wagnera i grafiki u prof. A. Smoczyniskiego.
NAGRODY:

2003

Triennale Grafiki Polskiej, Katowice, nagroda regulaminowa
2004

Nagroda ,,Dyplom roku 2003

2004

IV Ogolnopolski Konkurs Graficzny ,, Triennale Tczewskie
2004”, Il Nagroda.

2005

Xl Miedzynarodowa wystawa Matych Form Grafiki, £édz,
Medal Honorowy.

WYBRANE WYSTAWY INDYWIDUALNE:

2004

Grafika, Galeria Amcor Rentsch, Lédz

Malarstwo, Galeria Wydziatu Edukacji Wizualnej ASP, todz
Grafika, ”"Galeria Stara” t DK, todz

2005

Grafika, Fejkiel Gallery, Krakow

Grafika, Galeria Opus, tédz

2006

Grafika, ABC Gallery, Poznan

Grafika, Galeria Grafiki Biblioteki Sztuki, Uniwersytet Zie-
lonogorski, Zielona Géra

2007

Grafika, Galeria Oko dla Sztuki 2, Krakowska Szkota Wyz-
sza, Krakéw

Grafika, Galeria Rynek, Miejski Osrodek Kultury, Olsztyn
2008

»Ad Intra” Malarstwo, Miejska Galeria Sztuki, t6dz
Malarstwo, Grafika, Galeria Grafiki i Plakatu, Warszawa
WYBRANE WYSTAWY ZBIOROWE:

2003

Gtéwna wystawa pokonkursowa Miedzynarodowego Trien-
nale Grafiki Krakow 2003, Galeria Sztuki Wspotczesnej
,Bunkier Sztuki”, Krakéw.

Gtoéwna wystawa pokonkursowa V Triennale Grafiki Pol-
skiej, Galeria Sztuki Wspotczesnej, Katowice

Wystawa Grand Prix Mtodej Grafiki Polskiej Krakow

2003,

Galeria Sztuki Wspétczesnej Bunkier Sztuki, Krakow.
Wystawa ,,Eurografik Kijow 2003”, ,Galeria tawra”, Kijow.
2004

Gtéwna wystawa pokonkursowa VIl Miedzynarodowego
Triennale Sztuki ,Majdanek 2004”.

Wystawa ,,Eurografik Moskwa 2004”, Muzeum Sztuki
Wspoétczesnej, Moskwa.

Wystawa ,,Eurografik Lipsk 2004”, Instytut Polski, Lipsk.
,Lodz-Biennale 2004”, ,,Biennale Sztuki t.édzkiej” projekt:
W czterech $cianach”, Lodz.

2005

Xl Migdzynarodowa wystawa Matych Form Grafiki, tédz.
,Ukraina — Polska”, Muzeum Okreggowe, Tarnéw
,Transgresje 2005”, Wystawa towarzyszaca |V Miedzynaro-
dowej Konferencji Grafiki ,,IMPACT 4”, Poznan

Wystawa gtéwna VIII Miedzynarodowego Biennale Grafiki
Krajow Battyckich, Kaliningrad

Wystawa mt.édz — identyfikacja, Osrodek Propagandy Sztu-
ki, todz

2006

,Ung Konst i Polen” Polska Institutet, Stockholm,Szwecja
Wystawa mtodz — identyfikacja, Galeria Arsenat, Poznan,
Galeria Bielska BWA, Bielsko-Biata, Galeria Wozownia,
Torun; Czarno-biate czy kolorowe, w czym tkwi magia gra-
fiki, Galeria Oko dla sztuki, Krakéw Patio — Centrum Sztuki,
tédz, Gtéwna wystawa pokonkursowa Miedzynarodowego
Triennale Grafiki Krakéw 2006, Galeria Sztuki Wspétczesnej
,»Bunkier Sztuki”, Krakow.

Gtéwna wystawa pokonkursowa VI Triennale Grafiki Pol-
skiej, Galeria Sztuki Wspotczesnej, Katowice, Osrodek Pro-
pagandy Sztuki, £édz

Wystawa Grand Prix Mtodej Grafiki Polskiej Krakéw 2006,
Galeria Sztuki Wspétczesnej Bunkier Sztuki, Krakow.
Wystawa ,,Kolor w Grafice”, Galeria Wozownia, Torun
,Polskie Orty — Seul 2006. Mtoda Grafika Polska”, Seul,
Korea

Wystawy ,,Kontrapunkt — Kontrapunkty”, Galeria ArtDialog,
Bonn, Niemcy

,Magazyn Sztuki”, Wizytujaca Galeria, Warszawa

2007

Polskie Orty — Pekin 2007

Miedzynarodowe Triennale Grafiki BIS, Katowice 2007

,»21 x sztuka”, Muzeum Ksiazki Artystycznej, Lédz.
Wystawa pokonkursowa XII Miedzynarodowego Biennale
Matej formy Graficznej i Ekslibrisu, Ostrow Wielkopolski.

MICHAt FOSTOWICZ

Michat Fostowicz, poeta, ttumacz, malarz i eseista. Znawca
tworczosci Williama Blake’a. Wyktada filozofig i teorig sztu-
ki na Uniwersytecie Zielonogérskim. Wydat m. in. obszer-
ny zbioér ttumaczen utworéw W. Blake’ a (Wiersze i pisma
Williama Blake’a, Miniatura Krakéw 2007) oraz ksiagzke na
temat tego artysty i mistyka pt. Boska analogia. William
Blake a sztuka starozytnosci, stowo/obraz terytoria, Gdansk
2008 oraz Swiat bez prawdy, Wroctaw 2009. Jest to ksiazka
krytyczna z perspektywa filozoficzna, w ktérej bohaterami
poszczegdlnych szkicow s nieprzypadkowo dobrani arty-
$ci i filozofowie, ktorzy spotykajg sie na jednym rozdrozu
pomiedzy mitem a rozumem. Mieszka w Miedzygorzu.

DARIUSZ GAJEWSKI

Urodzony w 1966 roku. Studia: Akademia Sztuk Pieknych
w Krakowie, Wydziat Grafiki w Katowicach. Obecnie pro-
wadzi pracownie grafiki cyfrowej na kierunku grafiki warsz-
tatowej Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach.

WYBRANE WYSTAWY ZBIOROWE: 1992 — Pedagodzy
i studenci z ASP w Krakowie, Wydziatu Grafiki w Kato-
wicach, Haselt, Belgia; 1995, 1997 — Biennale Plakatu Pol-
skiego; 1996 — 3 Miedzynarodowe Biennale Mfodych Ar-
tystéw, Ostrava, Novy Ji¢in, Havitov, Brno, Praha; 1998,
2001 — Kunstmarket Dresden; 1998 — 15 grafikéw z Polski,
Zimmergalerie, Iserloh, Niemcy; 1999 — Festiwal Plaka-
tu Polskiego, Krakow; 1999 — Slqska Szkota Plakatu, BWA
Katowice; 1999 — Wystawa sztuki polskiej, Galeria Vent
d’est, Bordeaux, Francja; 2000 — GO/Grafika Odkrywko-
wa; 2002 — Tuchfuhlung 2, Altstadt von Velbert — Langen-
berg, Niemcy; 2003, 2006 — 5 i 6 Trienale Grafiki Polskiej
w Katowicach; 2003,2006 — Miedzynarodowe Triennale
Grafiki w Krakowie ; 2003 — 4*" Egyptian International Print
Triennale; 2003 — Trnava Poster Triennial; 2004 — 11 Inter-
national Bienniale Print and Drawing Exibition Taiwan; 2004,
2007 - Internationale Grafik Triennale Krakau in Oldenburg;
2004 — Miedzynarodowy Festiwal ,,Sarajewska Zima”; 2006
— ,Grafika i komputer”, Galeria Krytykéw Pokaz, Warsza-
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wa; 2007 — Internationale Grafik Triennale Krakau in Wien;
2007 — Miedzynarodowe Triennale Grafiki w Krakowie BIS,
Katowice; 2007 — SIPA Seoul International Print, Photo &
Edition Works Art Fair; 2008 — | Miedzynarodowe Biennale
Grafiki Cyfrowej Gdynia, 2009.

NAGRODY: 1994 — Il nagroda w konkursie Grafika Roku,
ASP w Krakowie; 1995 — | nagroda w konkursie na plakat
, Il Migdzynarodowego Konkursu Wokalnego im. Stanistawa
Moniuszki”; 1997 — Grand Prix na Migdzynarodowym Kon-
kursie na Mate Formy Grafiki i nagroda Galerii na Odwachu
za zestaw prac, Wroctaw; 2001 — Nagroda Rektora ASP
w Katowicach dla zespotu pedagogéw Katedry Grafiki
Warsztatowej; 2004, 2007 — Nagroda |l stopnia Rektora
ASP w Katowicach; 2006 — Nagroda regulaminowa Mie-
dzynarodowego Triennale Grafiki w Krakowie; 2008 —
Il nagroda na | Miedzynarodowym Biennale Grafiki Cyfro-
wej w Gdyni.

ANDRZE] GIERAGA

Urodzony 4.12.1934 roku w miejscowosci Sliwniki w wo-
jewddztwie tédzkim. Studia na Wydziale Tkanin i Ubioru
Panistwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych todzi, 1965-
1970. Dyplom z wyréznieniem w 1971 r. w zakresie tkaniny
artystycznej, aneks z tkaniny dekoracyjne;j.

Tworczos¢ w zakresie malarstwa, rysunku, grafiki warsz-
tatowej i grafiki uzytkowej. W latach 1971-2005 pracow-
nik dydaktyczny PWSSP (obecnie ASP) w todzi, i w okre-
sie 1987-1990 prorektor ds. nauczania w tej uczelni. Od
1994 roku pracuje w Katedrze Wychowania Plastycznego
Wydziatu Nauczycielskiego Politechniki Radomskiej na sta-
nowisku profesora zwyczajnego. Obecnie kierownik Kate-
dry Malarstwa i Rysunku na Wydziale Sztuki P. R.
NAGRODY (wybor):

— Festiwal Malarstwa Wspotczesnego, Szczecin:

— 1972 nagroda gtéwna

— 1974 nagroda krytyki

— 2006 nagroda ZPAP

— Ztote Grono:

— 1973 medal z wyréznieniem i nagroda dziennikarzy

— 1975 | nagroda

— 1977 | nagroda

— 1979 Grand Prix

— Il Ogdlnopolska Wystawa Mtodej Grafiki, nagroda Mini-
stra Kultury i Sztuki, Poznan 1973

— 1985 Premio internazionale Apollo Musagete, medal Talla
— 1987 Nagroda Il stopnia Ministra Kultury i Sztuki za twoér-
czos¢ artystyczna w 1987 roku oraz osiagnigcia w malar-
stwie i tworzenie nowych koncepcji plastycznych w polskiej
sztuce wspofczesnej.

— 1990 Nagroda | stopnia Ministra Kultury i Sztuki za szcze-
goblne osiagniecia w dziedzinie dydaktyczno-wychowawczej
— 1997 1l Triennale Grafiki Polskiej, nagroda ufundowana
przez Prezydenta Miasta Katowice

PRACE W ZBIORACH:

Muzea Narodowe w Warszawie, Poznaniu, Gdansku,
Muzeum Sztuki w todzi, Muzeum Historii Miasta todzi,
Muzeum Slaskie w Katowicach, Muzeum Sztuki Wspétcze-
snej w Radomiu, Muzea Okregowe w Biatymstoku, Bydgosz-
czy, Chetmnie, Kaliszu, Koszalinie, Olsztynie, Rzeszowie,
Tarnowie i Zamosciu. Muzeum w Lubaczowie, Muzeum
Ziemi Lubuskiej w Zielonej Goérze, Centrum Sztuki Studio
w Warszawie, Museo de Arte Contemporanea w Sao Pau-
lo Muzeum im. Puszkina w Moskwie, Miasto Talla, Samm-
lungVass w Budapeszcie, LEurope des Graveurs Grenoble
Bibliotheque Municipale de Grenoble, Kulturzentrum Mariet
Beratzhusen, Batuz Fundation Sachsen Altzella, Mondraan-

haus w Amersfoort, kolekcje prywatne w kraju i za granica.

MAREK GLINKOWSKI

Urodzony w 1977 roku w Tarnowskich Gérach. Mieszka
i pracuje w Poznaniu i Tarnowskich Gérach.
www.glinkowski.free.art.pl

Studia w Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu 1997-2002.
Dyplom z wyréznieniem w zakresie grafiki u prof. Tadeusza
Jackowskiego i rysunku u prof. Jarostawa Koztowskiego. Od
2000 roku asystent w Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu.
W sztuce zajmuje sie: grafika, rysunkiem, fotografia, insta-
lacja i wideo. Swoje prace prezentowat na wielu wystawach
indywidualnych i zbiorowych w Polsce i zagranica.
WAZNIEJSZE WYROZNIENIA: 2005 i 2009 Stypendium
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, 2007 Stypen-
dium dla mfodych twércéw z poznariskiego srodowiska arty-
stycznego. PRACE W ZBIORACH: Kolekcji ASP w Poznaniu,
Kolekgji wspotczesnej sztuki polskiej Muzeum Gérnoslaskie-
go w Bytomiu oraz zbiorach prywatnych.

2000-2003 kurator ogdlnopolskiego Festiwalu Sztuki PRE-
CEDENS www.precedens_art.free.art.pl

Od 2004 kurator Galerii ASP w Poznaniu.

LIDIA GEUCHOWSKA

Adiunkt w Instytucie Sztuk Pieknych na Uniwersytecie Zie-
lonogérskim. Doktoryzowata sie w 2004 roku w Instytucie
Historii Sztuki na Uniwersytecie Humboldtéw w Berlinie.
Woczesniej ukonczyta polonistyke i animacje kultury, 1997
oraz historie sztuki na Uniwersytecie Warszawskim, 2000).
Od 2005 r. wyktada historie sztuki i kultury w Zielonej
Gorze i Frankfurcie nad Odra, prowadzac m.in. zajecia na
temat technik graficznych, ciata w kulturze wspétczesnej,
historii ogrodoéw, architektury wnetrz i mebla czy teorii
i socjologii sztuki. Opublikowata liczne artykuty na temat
miedzynarodowej awangardy, polsko-niemieckich zwiazkéw
kulturalnych oraz korespondencji literatury i sztuk pieknych.
W latach 2003-2009 kurator kilku miedzynarodowych wy-
staw w Polsce i w Niemczech, ostatnio sceny ,,Awangarda
na wystawie My, Berlinczycy. Historia polsko-niemieckiego
sasiedztwa” w Stadtmuseum w Berlinie. Jej ksiazki ,,Sta-
nislaw Kubicki — Kunst und Theorie” (Berlin 2000, Il wyd.
2003) oraz ,,Avantgarde und Liebe. Margarete und Stanislaw
Kubicki 1910-1945” (Berlin 2007) wyréznione zostaty przez
Stowarzyszenie Historykéw Sztuki.

IZABELLA GUSTOWSKA

Studia w PWSSP (obecnie UA) w Poznaniu (1967-1972).
Obecnie prof. zw. w UA w Poznaniu. Prowadzi Pracownie
Dziatan Performatywnych i Multimedialnych. Kierownik
Katedry Intermediéw (2002-2008). W latach 1979-1994
prowadzita poznanska Galerie¢ ON. Mieszka i pracuje w Po-
znaniu. Realizuje prace w obszarze réznych mediéw.
PRACUJE CYKLAMI:

1979-1990 Wzgledne cechy podobieristwa

1990-1994 Sny

1994-1997 Ptynqc

1996—2001 Spiewajgce pokoje

1999-2001 Namietnosci i inne przypadki

2001-2007 Life is a Story

2008 — SHE Media Story

WYSTAWY INDYWIDUALNE (wybor):

2009 — Holiday Souvenir, Battycka Galeria Sztuki, Ustka
2008 — SHE — Media Story, Stara Rzeznia, Poznan

2007 - Life is a Story, Muzeum Narodowe w Poznaniu

2001 — Namietnosci i inne przypadki, Centrum Sztuki Wspot-
czesnej, Warszawa

1996 — Ptynqc, Galeria Sztuki Wspotczesnej ,,Zacheta”, War-
szawa

1994 — Sny, Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot

1990 — Biate, Czerwone, Czarne, Galeria Studio, Warszawa
1986 — Wzgledne Cechy Podobieristwa I, Muzeum Narodowe
we Wroctawiu

Wystawy zbiorowe (wybdr):

2009 — Gender Check, Museum moderner Kunst Stiftung
Ludwig, Wieden

2008 — Mediations Biennale, Voyage Sentimental, CK Zamek,
Poznan

2007 — GK Collection, Stary Browar, Poznan

2005 — Two Asia Two Europe, Doulon Museum of Modern
Art, Shanghai

2003 — Architectures of Gender Contemporary Women’s Art in
Poland, Sculpture Center, NY

1988 — XLIII Espositzione Internazionale d’Arte, La Biennale
di Venezia

1987 — Expressiv — Central Art Since 1960, Museum Moderner
Kunst, Wien, Hirshhorn Museum, Washington DC

1983, 1987 — [7a, 19a Bienal Internacional de Sao Paulo
(wiecej informaciji: 1zabella Gustowska Life is a Story,
Muzeum Narodowe, Poznar 2007)

JERZY HEJNOWICZ

Urodzony w 1962 roku w Poznaniu.

Studia w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych
w Poznaniu (obecnie Uniwersytet Artystyczny) w latach
1985-1990 na Wydziale Malarstwa Grafiki i Rzezby.
Dyplom w zakresie grafiki warsztatowej oraz rysunku zre-
alizowany w 1990 roku w pracowniach prof. Zbigniewa
Lutomskiego i prof. Jarostawa Koztowskiego.

Od 1990 roku pracownik dydaktyczny tejze uczelni, obec-
nie na stanowisku profesora ASP. Od 2007 roku Kierownik
XIV Pracowni Rysunku. Od 2008 petni funkcje Kierownika
Katedry Rysunku UA w Poznaniu.

Dziatalnos¢ artystyczna w zakresie: grafiki warsztatowej,
ksiazki artystycznej, sztuki obiektu i instalacji.

Od 1988 roku udziat w ponad piec¢dziesieciu wystawach
w kraju i zagranica m.in.: Niemcy, Wegry, Rosja, WIk. Bryta-
nia, Wtochy, Szwecja, Izrael. Zrealizowat ponad dwadziescia

wystaw indywidualnych.
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TADEUSZ JACKOWSKI

Urodzony 22 sierpnia 1936 roku w Bruggie (Belgia).

Studia w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, a w latach
1958/1959 w Ecole Nationale Superieure des Beaux Arts
w Paryzu. Od 1961 roku brat udziat w ponad 150 liczacych
sie ogolnopolskich i miedzynarodowych wystawach grafiki
warsztatowe;j.

WYSTAWY INDYWIDUALNE:

Galeria Pegaz, Zakopane

Galerie Melisa, Lozanna, Szwajcaria

Patac Sztuki, Krakéw

Towarzystwo Polsko-Austriackie, Wieden
Miedzynarodowy Festiwal Filméw Krétkometrazowych,
Oberhausen, Niemcy

BWA, Poznan

BWA, todz

Galeria Wspotczesna, Warszawa

Muzeum Miejskie, Holsterbo, Dania

BWA, Zielona Géra

1972

BWA, Szczecin

Galerie des Philosophes, Genewa, Szwajcaria

BWA, Zakopane

BWA, Zielona Géra

Stevens Gallery, Padwa, Wtochy

1980

BWA, todz

BWA, Poznan

BWA, Jelenia Géra

1981

Galeria B, Krakow

DESA, Przemysl

1982

Galerie, Caro, Paryz

1987

Galeria Sztuki Wspétczesnej, Zamos¢

1988

Galeria Gotogérski-Roztworowski, Krakéw

Galeria BAZART, Poznan

BWA, Zakopane

Galeria Plastyka, Krakow

Galera Przy Stole, Kielce

Galeria Akme, Poznan

Galeria Farbiarnia — pokaz indywidualny z okazji Miedzyna-
rodowego Triennale Grafiki w Krakowie

Muzeum Okregowe, Legnica

Muzeum Narodowe, Krakéw

Galeria miejska — ,,Arsenat”, Poznan

Casa de Primera Imprenta de America, miasto Meksyk
Instytut Polski, Rzym

Galeria ,,Non Fere”, Bydgoszcz

Galeria ,,Pod Rejentem”, Krakéw

NAGRODY:

1961 — Brazowy medal TPSP Salon Jesienny

1965 — Nagroda Ministra Kultury i Sztuki za prace ekspono-
wane na wystawie pt. , XX lat PRL w twérczosci plastycz-
nej”, Warszawa; Wystawa Plastyki Ztote Grono, Zielona
Gora — wyroéznienie; Ogdlnopolska Wystawa Grafiki Poznan
— stypendium Ministerstwa Kultury i Sztuki

1968 — Il Miedzynarodowe Biennale Grafiki, Krakéw,
nagroda — zakup

1969 — IV Ogdlnopolska Wystawa Grafiki, Warszawa,
wyréznienie MKiSz

1970 — 1ll Miedzynarodowe Biennale Grafiki, Krakow,
nagroda — zakup; Miedzynarodowe Biennale Grafiki, Floren-
cja — Ztoty Medal

1971 — Ztote Grono, Zielona Géra — nagroda i medal ,, Zto-
te Grono”; Ogélnopolski konkurs na grafike warsztatowa,
tédz — wyréznienie

1972 — IV Miedzynarodowe Biennale Grafiki, Krakow,
nagroda — zakup

1973— 1 Triennale Malarstwa i Grafiki, tédz — nagroda regu-
laminowa; Ogélnopolski Konkurs na grafike warsztatowa,
todz — Il nagroda

1977 — Polsko-finski konkurs na grafike marynistyczna,
Szczecin — wyroéznienie; Ogolnopolski Konkurs na grafike
warsztatows, tédz — wyréznienie

1978 — VIl ogélnopolska Wystawa Grafiki, Warszawa — |ll
nagroda

1979 — Ogdlnopolski Konkurs na grafike warsztatowa, todz
— wyroéznienie

1980 — Ogolnopolska Wystawa Grafiki, Zacheta, Warszawa
— nagroda

1992 — Ogolnopolskie Biennale Grafiki ,Wobec wartosci”,
Katowice — Il nagroda

PRACE W ZBIORACH:

Muzeum Narodowe w: Warszawie, Krakowie, Wrocta-
wiu, todzi, Bydgoszczy, National Museum w Sztokholmie,
Muzeum Sztuki w Skopje, Kupferstich Kabinet w Dreznie,
Musee d’Art et d’Histoire w Genewie, Gabinet Rycin we
Florenciji.

ZBIGNIEW KARPINISKI

Urodezit si¢ |8 stycznia 1920 roku w Studziencu koto Skier-
niewic w rodzinie hotdujacej tradycjom powstariczym
i patriotycznym. W zwiazku ze stuzbowymi przenosinami
ojca, z zawodu lesnika, rodzina czesto zmieniata miejsce za-
mieszkania. W latach 30. osiadfa w Wilnie. Tutaj Karpinski
konczy Gimnazjum im. Kréla Zygmunta Augusta i zostaje stu-
dentem Wydziatu Matematyczno — Przyrodniczego Uniwer-
sytetu im. Stefana Batorego. Po pierwszym roku wyjezdza
do Warszawy gdzie uczeszcza na kursy przygotowawcze na
Wydziat Architektury Politechniki Warszawskiej, przerwane
wybuchem wojny. W listopadzie 1941 roku przedostaje sie
do okupowanego Wilna i juz od 1942 roku dziata w ruchu
oporu: w 1944 roku w VI Samodzielnej Dyspozycyjnej Wilen-
skiej Brygadzie Armii Krajowej. Po zajeciu Wilna przez Armie
Czerwona, rozwiazaniu jednostek i aresztowaniu dowdédztwa
AK, ukrywa sie. W styczniu 1945 roku zostaje aresztowany
i uwieziony, a nastepnie wywieziony w gtab Zwiazku Sowiec-
kiego. Pracuje jako gornik w kopalniach wegla. Po szczesliwej
ucieczce z tagru wraca do Wilna. W marcu 1946 roku, jako
repatriant (w $lad za rodzing) przyjezdza do Wroctawia.

We wrzesniu 1946 roku, po letnim kursie przygotowawczym,
zostaje przyjety na Il rok studiéw w nowo utworzonej uczelni
plastycznej. Studiuje w pracowniach Eugeniusza Gepperta,
Leona Doftzyckiego i Emila Krchy; na ostatnim IV roku stu-
diéw zostaje jego asystentem. W 1950 roku uzyskuje abso-
lutorium. Z nastaniem realizmu socjalistycznego i wyjazdem
Emila Krchy do Krakowa, jesienia 1950 roku, Karpinski zosta-
je bez uprzedzenia zwolniony z pracy w uczelni.

Po kilku latach prowadzenia zaje¢ w Ognisku Kultury Pla-
stycznej wraca do Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Pla-
stycznych i od 1956 roku jako adiunkt obejmuje prowadze-
nie pracowni rysunku i malarstwa. Z wroctawska uczelnia
bedzie juz zwiazany do czasu przejscia na emeryture w 1985
roku. Tytut profesora otrzymuje w 1980 roku. Petnit szereg
funkcji: dziekana, prorektora i kierownika katedry malar-
stwa. Od ukoriczenia studiéw Zbigniew Karpinski nieprze-
rwanie brat udziat w licznych wystawach srodowiskowych,
krajowych i zagranicznych; miedzy innymi tak waznych
w powoijennej historii polskiej sztuki, jak: Wystawa Mtodej
Plastyki ,,Arsenal” w Warszawie i wystawy ,, Ztotego Grona”
w Zielonej Goérze. Swoja tworczosé malarska, graficzna
i rysunkowga prezentowat na wielu wystawach indywidu-
alnych. Zmart 20 maja 1996 roku we Wroctawiu. W paz-
dzierniku 2001 roku zorganizowana zostata w Muzeum

Narodowym we Wroctawiu retrospektywna wystawa twor-
czosci Zbigniewa Karpinskiego, ktérej towarzyszyta starannie
opracowana monografia artysty. Kolejne tego typu wystawy
prezentowane byty w miejscach z ktérymi w sposoéb szcze-
goblny ta tworczos¢ jest zwigzana: w Muzeum Okregowym
w Sandomierzu w 2004 i w Muzeum Potudniowego Podlasia
w Biatej Podlaskiej w 2005.

ANDRZE] KLIMCZAK-DOBRZANIECKI

Urodzony w Prudniku w 1946 roku. Studiowat we wro-
ctawskiej Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych
w latach 19651971 w pracowni prof. Eugeniusza Gepperta.
Brat udziat w licznych wystawach krajowych i zagranicz-
nych. Autor 50 wystaw indywidualnych. Laureat wielu
nagréd, m.in.: Indywidualnej Nagrody Ministra Kultury
i Sztuki (1993), Pierwszej Ztotej Palmy na XXVII Miedzyna-
rodowym Festiwalu Malarstwa w Cagnes sur Mer we Fran-
cji (1995). Jego prace znajduja sie w zbiorach muzealnych
oraz kolekcjach prywatnych w Polsce i zagranica.

Artysta prowadzi pracownig malarstwa i rysunku w Akade-
mii Sztuk Pieknych we Wroctawiu i pracownie malarstwa
na Wydziale Artystycznym w Instytucie Sztuk Pigknych

Uniwersytetu Zielonogérskiego.

LESZEK KNAFLEWSKI

Urodzony w 1960 roku w Poznaniu.

Dyplom w Pracowni Malarstwa prof. Jerzego Katuckiego

w 1985 roku. Profesor ndzw. Uniwersytetu Artystycznego

w Poznaniu, Wydziat Komunikacji Multimedialnej — kierunek

Intermedia. Kierownik Pracowni Audio Sfera. Wspoitwérca

grupy ,,Koto Klipsa” z ktéra wystawiat w latach 1983—1990.

Tworzy instalacje, obiekty, video i audioperformance.

WYSTAWY INDYWIDUALNE

2010 ONI SPIA ZA NIE, Galeria Stereo, Poznan

2008 Skrzyzowania Przeciwko Rondom, Galeria Pieka-
ry, Poznan

2005 Killing me Softly, Galeria Piekary, Poznan

1999 Party-tura, Galeria Wschodnia, £édz

1996 X Art Space, Ateny, Grecja

WYSTAWY ZBIOROWE

2010 Maogtbym zy¢ w Afryce, Muzeum Sztuki Nowocze-
snej w Warszawie
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2010 Mediatorzy, Muzeum Narodowe w Warszawie
2009 Kolekcja Sztuki XX/XXI Wieku, Muzeum Sztuki
MS2, todz

2002 Art Front/Water Front, New House Center for
Contemporary Art, New York, MMAC
2001 IRRELIGIA, ATELIER 340, Bruksela

JANINA KRAUPE

Urodzona w 1921 roku w Sosnowcu. Studia rozpocze-
ta na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie w 1938 roku.
W latach 1938-1939 studiowata pod kierunkiem Pawta
Dadleza, 1940-1941 — prof. Fryderyka Pautscha (Kunst-
gewerbeschule), 1945-1947 prof. Eugeniusza Eibischa,
1947-1948 — malarstwo monumentalne pod kierunkiem
prof. Wactawa Taranczewskiego. W latach 1945-1948 stu-
diowata grafike w pracowniach doc. Andrzeja Jurkiewicza
i prof. Konrada Srzednickiego, otrzymujac absolutorium
w 1948 r., a dyplom z malarstwa sztalugowego w roku 1955.
Obrazy i grafiki Janiny Kraupe znajduja sie w wielu muzeach
i kolekcjach prywatnych, polskich i zagranicznych, m.in.:
w Muzeach Narodowych w Krakowie, Warszawie, Po-
znaniu, Wroctawiu, Szczecinie, w Muzeum Sztuki w todzi,
Muzeum Sztuki w Kilonii, Muzeum w Bochum, Muzeum
Guggenheima w Nowym Jorku i in. Artystka jest laureatka
wielu nagréd i wyréznien. Artystka tworzy gtéwnie kompo-

zycje malarskie i graficzne.

KAMIL KUSKOWSKI

Urodzony w 1973 w Zakopanem. W 1992 ukonczyt Pan-
stwowe Liceum Sztuk Plastycznych im. Antoniego Kenara
w Zakopanem. W latach 1995-2000 studia w Akademii Sztuk
Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego na Wydziale Tka-
niny i Ubioru w todzi. W roku 2000 dyplom z wyréznieniem
w Pracowni Tkaniny Unikatowej prof. Aleksandry Manczak
oraz w Pracowni Malarstwa i Rysunku prof. Andrzeja Gie-
ragi. W 2005 uzyskat stopien doktora. W 2008 uzyskat sto-
pien doktora habilitowanego. Obecnie prowadzi Pracownie
Malarstwa i Rysunku na Wydziale Tkaniny i Ubioru Akade-
mii Sztuk Pieknych w todzi. Wspétprowadzi Galeri¢ Zona
Sztuki Aktualnej w todzi. Twoérczosé w zakresie malarstwa,
instalacji, sztuki video. Wspoétpracuje z Galeria Piekary
w Poznaniu.

WYSTAWY INDYWIDUALNE (wybor):

2005

- Permanentne otwarcie..., Galeria Nowych Mediéw
i Fotografii, Gorzéw Wikp.

- Muzeum, Muzeum Sztuki, Lédz

- Muzeum, Galeria Piekary, Poznan

2006

- egzorcysta X, Galeria Kont, Lublin

- Kamil Kuskowski — Nagroda Arteonu 2005, Galeria
Stary Browar, Poznan

2007

— Muzeum, Galeria Kont, Lublin

- Stigmata, Galeria Kaplica, Centrum Rzezby Polskiej,
Oronsko

- Sigmata & Egzorcysta X, Centrum Sztuki Galeria EL,
Elblag

- Uczta Malarstwa, Atlas Sztuki, Lédz

- Bitwa pod Grunwaldem wg Jana Matejki, Galeria Sek-
tor |, Katowice

- Double/Stereo, Passages Centre d’art contemporain,
Troyes (z Ivanem Polliartem)

- Obrazy sztuki, Galeria XXI, Warszawa

—  Uczta malarstwa, Miejska Galeria Sztuki Wspétcze-
snej, Szczecin

- Ukrzyzowania, Biblioteka Sztuki UZG, Zielona Géra

- Air condition, Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek
Ujazdowski, Warszawa (z Klarg Beck)

—  Z gornej potki, Galeria Konduktorownia, Czestocho-
wa (z Tomaszem Musiatem)

- Z drugiej strony, Biuro Wystaw Artystycznych, Jelenia
Goéra

—  Zdrugiej strony, Galeria Sztuki, Legnica

- The truth of painting, Galeria Piekary, Poznan

— Biate nie jest biate, czarne nie jest czarne, Galeria m?,
Warszawa

- Prace Wybrane, Galeria Nowy Wiek, Muzeum Ziemi
Lubuskiej, Zielona Géra

2010

—  Antysemityzm wyparty, Galeria Wschodnia, t6dz

WYSTAWY ZBIOROWE (wybor)

2006

- Obraz samoswiadomy, Ostrowskie Centrum Kultury,
Ostréow Wikp.

—  Stan wewnetrzny, Centrum Kultury Zamek, Poznan

— Griinewald 2, Lodz Art Center, Lodz

- Deutschland — Polen, Galeria Zero, Berlin

- L.H.O.0.Q, Galeria Piekary, Poznan

- Sztuka w stuzbie lewakoéw, czyli: no news is good
news, Galeria Kronika, Bytom

- t6dz Biennale — Mentality, Lodz Art Center, todz

- Obrazy jak malowane, Biuro Wystaw Artystycznych
Galeria Bielska, Bielsko-Biata

- Muzeum jako $wietlany przedmiot pozadania,
Muzeum Sztuki, £odz

2007

— Signal box/stavadlo, Galeria Z, Bratystawa

- Rekonesans malarstwa, GCK Galeria Sektor |, Rondo
Sztuki, Katowice; Battycka Galeria Sztuki Wspoétcze-
snej, Galeria Kameralna, Stupsk

- 17 mgnien wiosny. Mtoda polska sztuka z kolekcji
Galerii Piekary, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot

- Nowy podziat pracy — niewolnicza versus niematerial-
na, Austriackie Forum Kultury, Warszawa

— Viennafair, MessezentrumWienNeu, Wieden

- Nachbarn. Deutsche Motive in polnischer Gegenwart-
skunst, Kultut Forum Altona, Hamburg

- Mamidto — Sw. Bernadetta, Galeria Program,
Warszawa

- Dowcip i Wiadza Sadzenia — Asteizm w Polsce, Cen-
trum Sztuki Wspétczesnej, Warszawa; Galeria Pro-
gram, Warszawa

- Bio-power, Galeria Medium, Bratystawa

—  Sita formalizmu, Muzeum Sztuki, £édz

- Berliner Liste 07, Berlin

- Bio-power, Galeria C2C, Praga

- Dowcip i Wiadza Sadzenia — Asteizm w Polsce, Galeria
Miejska Arsenat, Poznan

- Model ad hoc - 5 lat Modelarni, Instytut Sztuki Wyspa,
Gdansk

- Profile I: Polish Art Today, Anya Tish Gallery, Huston

- Petle Czasu — Festiwal J6zefa Robakowskiego, Kamie-
nica Piotrkowska 96, £édz

- Muzeum w Galerii, Galeria Nowy Wiek, Muzeum Zie-
mi Lubuskiej, Zielona Géra

- 38 Biennale Malarstwa ,,Bielska Jesien”, Biuro Wystaw
Artystycznych Galeria Bielska, Bielsko-Biata

2008

- Dowcip i Wtadza Sadzenia — Asteizm w Polsce, Cen-
trum Sztuki Wspoétczesnej taznia, Gdansk

- Sektor X — Spisek sztuki?, Galeria Sektor |, Katowice

- Nowe spojrzenie, Instytut Polski, Wieden

— 6 Survival Przeglad Mtodej Sztuki, Dzielnica Czterech
Swiatyn, Wroctaw

- Sztuka postkonsumpcyjna. Kolekeja Regionalna Zache-
ty Sztuki Wspétczesnej, Zamek Ksiagzat Pomorskich,
Szczecin

- Przetéz to: Kolekcja niemozliwa, Instytut Sztuki
Wyspa, Gdansk

— C.D.N., Festiwal Dialogu Czterech Kultur, Kamienica
Piotrkowska 295, todz

- Reloded - Just a doubt, Double stereo, Espace Cultu-
rel du Centre IUFM de Reims, Reims

—  Crossover, Kunstverein Musterland, Coesfeld

- Berliner Liste 08, Berlin

- Triennale Sztuki Najnowszej, Galeria Konduktorownia,
Czestochowa

- Na granicy Akademii, Centrum Sztuki Galeria EL,
Elblag

2009

- Polska—Niemcy 4:6, Galeria Sztuki Wspoéiczesnej
BWA, Katowice

- Malarz napisat, Galeria Appendix 2, Warszawa

- Na granicy Akademii, Galeria Sztuki Wspoélczesnej
BWA, Gorzow Wielkopolski

- ArtVilnius 09, Wilno

- Like a rolling stone, Centrum Rzezby Polskiej, Oronsko

- Stownik sytuacji 3, Biuro Wystaw Artystycznych, Jele-
nia Géra

—  Slick ’09 Contemporary Art Fair, Paryz

- Like a rolling stone, Galeria Appendix 2, Warszawa

- 39. Biennale Malarstwa ,,Bielska Jesien”, Biuro Wystaw
Artystycznych Galeria Bielska, Bielsko-Biata

2010

- Sasiedzi — watki niemieckie w polskiej sztuce wspét-
czesnej, CSW taznia, Gdansk

- Letnii — Nieletni, mfodziez w sztuce wspodiczesnej,
Zacheta, Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa

NAGRODY, WYROZNIENIA | STYPENDIA:

2002 — Nagroda Rektora ASP za dziatalno$¢ artystyczna

i organizacyjna

2003 — Wyréznienie Honorowe Jury; Nagroda Pisma Art-

stycznego Format — V Krajowa Wystawa Malarstwa Mto-

dych, VI Konkurs im. Eugeniusza Gepperta

2004 — Nagroda Narodowego Banku Polskiego ,,NBP mto-

dym tworcom kultury”; Nagroda Rektora ASP za wybitne

osiagniecia artystyczne i organizacyjne
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2006 — Nagroda Arteonu 2005

2007 — Stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego

2009 - Grand Prix Ministra Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego, 39. Biennale Malarstwa ,,Bielska Jesien”, Nagroda
pisma Art & Business

PRACE W ZBIORACH:

Muzeum Sztuki w todzi, Zacheta Sztuki Wspodiczesnej
w Szczecinie, Instytut Sztuki Wyspa w Gdansku, Galeria
Piekary w Poznaniu, Galeria Zero w Berlinie, Biuro Wystaw
Artystycznych Galeria Bielska, Bielsko-Biata

MAREK KUS

Urodzony 23 marca 1962 roku w Rzeszowie.
1977-1982 Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych w Rze-
szowie
1983-2000 Wychowanie Plastyczne na Uniwersytecie Sla-
skim w Katowicach Filia w Cieszynie
WYSTAWY INDYWIDUALNE:
1986 Panopticoum, Klub Studencki, Cieszyn
1987 Przeciw zabijaniu dzieci nienarodzonych, performance,
Kosciot Studencki, Cieszyn
Filia Uniwersytetu Slgskiego w Cieszynie, sala nr 113
1988 Prace, Galeria Pisuart, Cieszyn, katalog
Kus, Lutynski, Galeria Uniwersytecka BWA, Cieszyn
1990 Prace, Galeria Dziekanka, Warszawa
BWA, Bytom
Trzy prace, Galeria Miejsce, Cieszyn, katalog
1993 Obiekty, Galeria 6, Gliwice
1994 Kolumny, Galeria Miejska, Wroctaw, katalog
1995 Kus, Galeria Kronika, Bytom, katalog
1997 Zestawianie, performance, Teatr Biikleina, Krakéw
1998 [4 Tablic, Galeria Biblioteka, Tarnowskie Géry
1999 Prace, Galeria Pokaz, Warszawa
Tablice, Galeria Otwarta, Krakéow
Marek Kus, Galeria Starmach, Krakow
2002 Marek Kus, Galeria Inny Slask, Tarnowskie Gory
2006 Marek Kus, Galeria Grafiki Biblioteki Sztuki UZ
2007 Marek Kus, Rzezba, Galeria Oranzeria, Centrum Rzez-
by Polskiej w Oronsku
WYSTAWY ZBIOROWE:
1991 Karawana, Galeria Dziatan Plastycznych, Bytom
Chlanda, Kus, Lutyriski, Morcinek,Pasterczyk, Szewczyk,

Galeria Kronika w Bytomiu, katalog

Miejsca nie miejsca, Centrum Rzezby Polskiej w Oron-
sku, katalog
V Biennale Sztuki Nowej, Zielona Géra
Il Triennale Grdfiki Polskiej, BWA Katowice, katalog
Pustynna Burza, BWA Katowice, katalog
Traum, Parochialkirche, Berlin, katalog
Kolekcja letnia, Galeria Kronika, Bytom, Poznan
Skqd przychodzisz?, Muzeum Moderneho Umenia Andy War-
hola, Medzilaborce, Stowacja
Wystawa sztuki wspéiczesnej dla szanownej publicznosci, Mie-
dzynarodowe Targi w Poznaniu, katalog
Kolekcja letnia, Galeria Kronika, Bytom
Kolekcja zimowa, Galeria Kronika, Bytom
Festival VIA 3, Paryz, katalog
Klepsydra, park Tirgarden, Berlin, katalog
Festiwal AIZU ART, COLLEGE, Japonia, katalog
MMAC Festiwal in Tokyo, Japonia, katalog
| Miedzynarodowe Spotkania Sztuki, Bwa Katowice, katalog
Prywatne przestrzenie, Galeria Kronika, Bytom, katalog
Chlanda, Kus, Lewandowski, Lutyriski, Maszlanko, Morcinek,
Pasterczyk, Galeria Mladych U Dobreho Pastyre, Brno,
katalog
Szpital Miejski, Ostrawa
Galeria E.Filly, Usti nad Labem, Czechy
W kregu kroniki, Galeria Sektor |, Katowice
| Miedzynarodowy Konkurs Rysunku, ASP Wroctaw, katalog
4 Triennale Grdfiki Polskiej, BWA Katowice, katalog
Il Miedzynarodowe Spotkania Sztuki, BWA Katowice, katalog
4 Triennale Grafiki Polskiej, Muzeum Architektury, Ljubljana
Oblicza Smierci, BWA Katowice, katalog
10 lecie Galerii Kronika, Bytom, katalog
5 Triennale Grdfiki Polskiej, BWA Katowice, katalog
Cztery Pokoje, Bunkier Sztuki, Krakéw
2004 5 Triennale Grafiki Polskiej, Sarajewo, Bosnia, Hercego-
wina
5 Triennale Grafiki Polskiej, Miscolc Wegry
Pokaz 3, Muzeum Gérnoslaskie, Bytom, katalog
Niose przed sobq lustro, Galeria Szara, Cieszyn
2005 Sigsk Activ, BWA Katowice
Niose przed sobq lustro, Galeria Sektor, Katowice
2006 Przyjaciele T. Struka, Galeria Pigtro Wyzej, Gérnosla-
skie Centrum Kultury Katowice
Ewokacje Matrycy, Galeria Mtyn, Mikotow
2007 Ewokacje Matrycy, Pracownia Otwarta, Krakéw
Medium.. .Post...Mortem..., Galeria Bocherska, War-
szawa

2008 Medium...Post...Mortem..., Battycka Galeria Sztuki
Wspotczesnej, Stupsk (filia Ustka)

ALICJA LEWICKA-SZCZEGOLA

Urodzona 17 marca 1967 roku w Lesznie.

1987-1992 studiowata w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych w Poznaniu. Dyplom z wyréznieniem na
Wydziale Malarstwa, Grafiki i Rzezby w pracowni litografii
prof. Lucjana Mianowskiego.

Od 1992 pracownik Wyzszej Szkoty Pedagogicznej w Zie-
lonej Goérze (od 2001 r. Uniwersytetu Zielonogdrskiego).
1995-1997 wspétkuratorka Galerii GI. Od 2002 prowadzi
dyplomujacg pracownie rysunku w Katedrze Sztuki i Kul-
tury Plastycznej na Uniwersytecie Zielonogérskim. Od
2006 cztonek Kapituty Ekspertéw Lubuskiej Zachety Sztuki
Wspétczesne;j.

2008 habilitacja na Wydziale Komunikacji Multimedialnej
ASP w Poznaniu.

Zajmuje sig gtéwnie instalacja, obiektem, wideo. Wystawy
indywidualne i udziat w prezentacjach zbiorowych w Polsce

i zagranica. Mieszka i pracuje w Zielonej Gérze.

ZBIGNIEW LUTOMSKI

Urodzit sie w 1934 roku w Grodnie. Studia w Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie ukonczyt w 1960 roku. Jest pro-
fesorem poznanskiego Uniwersytetu Artystycznego, gdzie
od 1965 do 2005 roku prowadzit Pracownie Drzeworytu.
Od 1996 roku, bedac profesorem Akademii Sztuk Pieknych
w Poznaniu réwnolegle (w latach 1996-2005) prowadzit
Pracownie Drzeworytu w Krakowie. Nalezat do Miedzyna-
rodowego Stowarzyszenia XYLON w Szwajcarii.

Od 1985-1991 petnit funkcje komisarza Miedzynarodowego
Biennale Grafiki oraz Miedzynarodowego Triennale Grafiki
w Krakowie. Wielokrotnie przewodniczyt w obradach jury
wystaw ogolnopolskich i miedzynarodowych. Obecnie na
stanowisku konsultanta na Wydziale Grafiki UA w Pozna-
niu. Za dziatalno$¢ artystyczna i pedagogiczna otrzymat
Ztoty Krzyz Zastugi, Medal Komisji Edukacji Narodowej
i Krzyz Kawalerski Orderu Odrodzenia Polski.

Za artystyczne zaangazowanie otrzymat Medal Jubileuszo-
wy 40. Lecia Miedzynarodowego Triennale Grafiki w Kra-
kowie.

GRZEGORZ DOBIESt AW MAZUREK

Urodzony w 1955 roku w Lublinie. 1975-1980 studia na
Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.
Dyplom z wyréznieniem w pracowni technik drzeworyt-
niczych pod kierunkiem prof. Haliny Chrostowskiej w 1980
roku oraz aneks z malarstwa w pracowni prof. Eugeniu-
sza Markowskiego. W latach 1999-2005 dziekan Wydzia-
tu Artystycznego Uniwersytetu Marii Curie-Skfodowskiej
w Lublinie. Twérca Kolegium Sztuk Pieknych w Kazimie-
rzu Dolnym. Od 2007 kierownik Zaktadu Sztuki Mediéw
Cyfrowych UMCS. Profesor zwyczajny w UMCS Lublin.
Cztonek Zwiazku Polskich Artystow Plastykéw i Stowa-
rzyszenia Migdzynarodowe Triennale Grafiki w Krakowie.
Komisarz Miedzynarodowego Triennale Sztuki Majdanek
’97, 2000, 2004, oraz Spotkan Graficznych w Kazimie-
rzu Dolnym. Autor 30 wystaw indywidualnych, udziat
w ponad 400 wystawach zbiorowych w kraju i zagranica.
Laureat 20 nagrod i wyréznien, w tym 10 migedzynarodo-
wych i 5 ogélnopolskich. Wazniejsze nagrody miedzyna-
rodowe: 1994 — GRAND PRIX: The 9t Seoul Internatio-
nal Print Biennale, SEOUL, KOREA, 1987 — EXCELLENT
WORK PRIZE: The 55 Exhibition of the Japan Print Asso-
ciation, The HANGA ANNUAL ’87, TOKYO, JAPAN, 1988
— NAGRODA EX EQUO: 2 Miedzynarodowe Triennale
Sztuki MAJDANEK ’88, LUBLIN, 1993 — SPONSOR PRIZE
(NAGRODA SPONSOROWANA): The 2" Sapporo Interna-
tional Print Biennale, SAPPORO, JAPAN, 1997 — NAGRO-
DA FUNDOWANA INTERGRAFIA *97: Swiatowa Wystawa
Laureatéw, KATOWICE, 2008 - WYROZNIENIE REGU-
LAMINOWE: | Miedzynarodowe Biennale Grafiki Cyfrowej,
GDYNIA. W 2009 udziat w Miedzynarodowym Triennale
Grafiki w Krakowie, Triennale Grafiki Polskiej w Kato-
wicach oraz Miedzynarodowe Triennale Grafiki ,,Kolor
w Grafice” w Toruniu. W roku 2006 uhonorowany Srebr-
nym Medalem Gloria Artis.

WOJCIECH MULLER

Urodzony w 1947 roku w Poznaniu. W 1972 otrzymat
dyplom z grafiki w pracowni prof. Lucjana Mianowskie-
go i z malarstwa w pracowni prof. Zdzistawa Kepinskiego
w PWSSP w Poznaniu.

W 1971 zatozyt grupe plastyczna ,,Od Nowa”. Od 1974
roku pracuje na uczelni. W latach 1990-1996 byt rektorem
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PWSSP, ktoéra za jego kadencji stata sie Akademia Sztuk
Pieknych. Ponownie wybrany na stanowisko rektora ASP
na kadencje 2002-2005 oraz 2005-2008.

Zrealizowat ponad 40 wystaw indywidualnych i wziat udziat

w ponad 250 wystawach zbiorowych.

RYSZARD OTREBA

Urodzony w 1932 roku. Studia w Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie 1953-1959. Stypendium Departamentu Stanu
USA, Pratt Institute, Brooklyn, 1966—1967. Profesor eme-
rytowany ASP w Krakowie; Profesor w Sydney College
of the Arts, Australia 1981 i 1984, oraz na Uniwersytecie
Connecticut w Storrs, 1991 (jeden semestr), USA; Pro-
rektor ASP w Krakowie 1987-1990; Vice-przewodniczacy
ICOGRADA, Miedzynarodowej Rady Stowarzyszen Pro-
jektantéw Grafiki 1972-1977; Przewodniczacy Komite-
tu Organizacyjnego Miedzynarodowego Biennale Grafiki
w Krakowie 1985-1989; Cztonek czynny Polskiej Akademii
Umiejetnosci od roku 2002.

CZLONEK JURY WYSTAW MIEDZYNARODOWYCH:
Paryz 1972, Brno 1974, Warszawa 1976 i 1994, Lublana
1977, San Juan (Puerto Rico) 1986, Winterthur 1987, Biella
1989, Maastricht 1993, Majdanek 1993.

W latach 1961-2006 zorganizowat 85 wystaw indywidual-
nych w Polsce i zagranica, uczestniczyt w okofo 400 wysta-
wach grupowych i 95 miedzynarodowych wystawach gra-
fiki, rysunku i plakatu m.in.: w Krakowie, Bradford, Liege,
Heidelbergu, Lublanie, Melbourne, Fribourgu, Paryzu;
Wroctawiu, Middlesbrough, Barcelonie, Rijece, Maastricht,
Gizie, Kanagawie, Gdarisku, Majdanku i Warszawie.
Otrzymat ponad 80 nagréd i wyrdznien uzyskanych na
wystawach krajowych i miedzynarodowych m.in.: | nagro-
da, Triennale Rysunku we Wroctawiu 1971; Il nagroda 1975,
| nagroda 1979, | nagroda 1996, Wystawa Grafiki Polskiej
w todzi; nagrody specjalne 1978 i 1980, Miedzynarodowa
Wystawa Rysunku w Rijece; Il nagroda 1979, nagroda spe-
cialna 1991, Grand Prix 1995, Polskie Quadriennale Drze-
worytu w Olsztynie; Il nagroda 1980, Miedzynarodowe
Biennale Grafiki w Krakowie; nagroda fundowana 1989,
Miedzynarodowe Biennale Grafiki w Warnie; nagroda spe-
cialna 1991, Polskie Triennale Grafiki w Katowicach; nagroda
1997, Wojewody Lubelskiego na Miedzynarodowej Wysta-
wie Sztuki w Majdanku; wyréznienie honorowe 2005, Bien-
nial of Graphic Art of the Baltic States, Kaliningrad — Konigs-

berg; odznaczony Krzyzem Kawalerskim Krzyzem Zastugi
1984, Krzyzem Oficerskim Orderu Polski 1993.

PRACE W ZBIORACH: (wybér) Muzeum Narodowego
w Krakowie, Warszawie, Poznaniu, Gdansku, Szczeci-
nie, Muzeum Sztuki w todzi, Muzeum na Majdanku oraz
Museum of Modern Art, Solomon R. Guggenheim Museum,
New York; The Library of Congress, Washington; Philadel-
phia Museum of Art; Museum of Fine Arts, Boston; Natio-
nal Museum, Stockholm; Ludwig Collection, Kéln; Staatliche
Kunstsammlungen, Dresden; Museum Bochum; Biblioteque
Nationale, Paris; Tate Gallery, London; Victoria and Albert
Museum, London; Centre de la Gravure et de I'lmage Impri-
mée, La Louviére; Fundagao Calouste Gulbenkian, Lisboa;
Australian National Gallery, Canberra; Galeria Tretiakow-
ska, Moskwa; Kaliningrad Art Gallery; National Museum of
Modern Art, Tokyo; Municipal Museum of Art, Kitakyushu
City; Graphische Sammlung Albertina, Wien.

JAN PAMULA

Urodzony w 1944 roku w Spytkowicach, k. Oswigcimia.
Studiowat malarstwo i grafike w Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie, 19611968 i w Ecole Nationale Supérieure des
Beaux Arts w Paryzu, 1967. Dyplom uzyskat w 1968 roku.
Obecnie jest profesorem w Akademii Sztuk Pigknych w Kra-
kowie. Uprawia malarstwo, grafike i media elektroniczne.
Ponad 50 wystaw indywidualnych w kraju i zagranica. Udziat
w kilkuset wystawach zbiorowych, miedzynarodowych,
krajowych i zagranicznych. Liczne nagrody, zwfaszcza za
tworczos¢ graficzng na wystawach miedzynarodowych
i ogdlnopolskich. W 2003 roku — Nagroda im. Witolda
Wojtkiewicza za wystawe malarstwa ,,Obiekty geometrycz-
ne — retrospekcja” w Starmach Gallery. Prace w zbiorach
muzealnych: Muzeum Narodowe w Warszawie, Krako-
wie; Muzea Okregowe (Szczecin, Chetm, Lublin); Victoria
and Albert Museum; Albertina w Wiedniu: Portlant Art
Museum w Oregon; Muzeum w Bochum; Mondrian
Museum w Amersfoort.

Jest wieloletnim cztonkiem ZPAP, cztonkiem ,,Grupy Kra-
kowskiej”, wielokrotnym kuratorem oraz jurorem wystaw
i konkurséw.

JACEK PAPLA

(Rocznik 1951). Artysta grafik. Zajmuje sie grafika warszta-
towa i projektowa. W roku 1976 ukonczyt Akademie Sztuk
Pieknych w Poznaniu, gdzie pracowat przez blisko 20 lat
prowadzac pracownig sitodruku. Obecnie jest adiunktem
w Instytucie Sztuki i Kultury Plastycznej Uniwersytetu Zie-
lonogorskiego, prezesem Stowarzyszenia Polskich Artystow
Malarzy i Grafikéw WIELKOPOLSKA oraz wtascicielem
Studia Graficznego MJM.

Wystawia od 1975 roku. Miat kilkanascie wystaw indywidu-
alnych, uczestniczyt w kilkudziesieciu najwazniejszych eks-
pozycjach zbiorowych w kraju i zagranica. Sposréd wielu
otrzymanych nagréd najbardziej ceni sobie przyznang mu
w 1985 roku Nagrode Artystyczng Mtodych im. Stanistawa
Wyspiariskiego.

MIROSt AW PAWLOWSKI

Urodzony 8 lutego 1957 roku w Drezdenku. Studia
w PWSSP w Poznaniu w latach 1976—198I.

Dyplom z wyréznieniem w 1981 roku. W 1984 otrzymat sty-
pendium zagraniczne PWSSP im. M. Dokowicz za najlepszy
dyplom w 1981 roku. Od 1982 pedagog w Zaktadzie Grafiki
na Wydziale Sztuk Pigknych UMK w Toruniu. Jednoczesnie
od 1995 prowadzi Pracownie Serigrafii w UA w Poznaniu.
W latach 1996-1999 kierownik Katedry Grafiki ASP w Po-
znaniu, 1999-2002 prodziekan i dziekan Wydziatu Malar-
stwa, Grafiki i Rzezby ASP w Poznaniu, a w latach 2002-
2008 dziekan Wydziatu Grafiki. Obecnie petni funkcje
Petnomocnika Rektora ds. Wydawnictw i Promocji. Profe-
sor. Jest cztonkiem SMTG w Krakowie.

W latach 1983-2011 miat 55 wystaw indywidualnych gra-
fiki oraz brat udziat w 256 wystawach zbiorowych w kraju
i zagranica.

NAGRODY:

Miedzynarodowe Biennale Ekslibrisu, Sint-Niklaas — nagro-
da w dziale wypuktodruku (1983); Miedzynarodowa Wy-
stawa ,,Mtodzi na rzecz Pokoju”, BWA, Torun — Il nagroda
za plakat (1985); Ogolnopolska Pokonkursowa Wystawa
Grafiki, BWA, Szczecin (1986) — Il nagroda; Miedzynarodo-
we Biennale Grafiki w Krakowie — nagroda regulaminowa
SBWA (1986); Miedzynarodowe Biennale ,Wobec War-
tosci”, Katowice — nagroda Komitetu Kultury Niezaleznej
(1990); nagrody rektora UMK w Toruniu (lll stopnia — 1983,

1987; Il stopnia 1998); nagrody rektora ASP w Poznaniu
(I stopnia —1998; indywidualna i zespotowa — 1999; indy-
widualna | stopnia — 2000 i Il st. — 2004); Miedzynarodo-
we Triennale Grafiki w Krakowie — nagroda regulaminowa
(2006); Nagroda Specjalna Jury za opracowanie graficzne
publikacji ,,Grafika Artystyczna. Podrecznik warsztatowy”
wyd. ASP w Poznaniu, UW Warszawa (2007); Logo i ele-
menty identyfikacji Centrum Sztuki Wspoétczesnej w Toru-
niu — nagroda w konkursie (2007); Nagroda Rektora ASP
w Poznaniu (I stopnia) (2008).

PRACE W ZBIORACH PUBLICZNYCH:

Muzea Narodowe w Warszawie i Szczecinie; Muzea Okre-
gowe w Bydgoszczy i Toruniu; Muzeum Warmii i Mazur,
Olsztyn; Muzeum Pomorza Srodkowego, Stupsk; Muzeum
Plakatu w Wilanowie, Warszawa; Miejska Galeria Sztuki,
todz; Galeria Miejska ,,Arsenat”, Poznan; Galeria Sztuki
Wozownia”, Torun; Biblioteka Narodowa, Warszawa; Gale-
rie Gallus, Frankfurt nad Odra; Biblioteka Sztuki Uniwersy-
tetu Zielonogoérskiego; ASP Poznan; MTG Krakéw; Muzeum
Plakatu, Toyama (Japonia); Muzeum Plakatu, Lahti (Finlandia);
UTK Knoxville, TN (USA); The International Poster Collec-
tion Fort Collins, CO (USA); Graphic Center, Thessaloniki
(Grecja); Mazowieckie Centrum Sztuki Wspétczesnej ,,Elek-
trownia” w Radomiu; Civic Museum, Cremona (Wtochy).

ANDRZE| PIETCH

Urodzit sie w 1932 roku w Krakowie. Zmart w 2011 roku.
Studia w Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie na Wydziale
Grafiki w latach 1951-1958, dyplom w pracowni prof. Mie-
czystawa Wejmana w 1958 roku.

W 1958 rozpoczyna prace pedagogiczna w Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie; kontynuuje ja kolejno w Panstwowej
Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Poznaniu, katowickiej
Filii ASP w Krakowie i ponownie w Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie, jako profesor zwyczajny. W roku akademickim
1990-1991 profesor goscinny na Uniwersytecie Concordia
w Montrealu.

Wielka pasja Andrzeja Pietscha, ktéra potem zawazyta na
jego tworczosci, byta wspinaczka wysokogorska. Bardzo
szybko znalazt si¢ wséréd najbardziej czynnych wspinaczy,
dokonujac w latach pieédziesiatych kilku znaczacych let-
nich przej$¢ i zimowych. Wyprawy te na trwate wpisaty sie
w kroniki zdobywania Tatr i zostaty odnotowane na kar-
tach Encyklopedii Tarzariskiej. W lecie 1957 roku wziat udziat
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w wyprawie Klubu Wysokogérskiego w Alpy i w drugim
w historii wejsciu granig Peutérey na Mont Blanc.

Uprawia grafike i rysunek. Od 1958 roku uczestniczy
aktywnie w zyciu artystycznym i spotecznym srodowiska
plastycznego.

Ma w dorobku okoto 60 wystaw indywidualnych; uczestni-
czyt w kilkuset wystawach krajowych, miedzynarodowych
i sztuki polskiej zagranica.

Od konica lat 70. byt wielokrotnie konsultantem i cztonkiem
jury miedzynarodowych wystaw grafiki i rysunku w Kra-
kowie, Frechen, Fredrikstad, Grado, Heidelbergu, Miluzie,
Norymberdze, Sofii. W latch1977-1981 i 1983-1985 prze-
wodniczyt Miedzynarodowemu Biennale Grafiki w Krakowie.
Obok wielu nagréd na wystawach krajowych i miedzynaro-
dowych otrzymat réwniez liczne wyréznienia za dziatalno$¢
artystyczna, pedagogiczna i spoteczna.

PRACE W ZBIORACH wszystkich wazniejszych muzeéw
sztuki i publicznych kolekcjach grafiki w Polsce oraz m.in.
w nastepujacych zbiorach zagranica: Stedeljik Museum,
Amsterdam; Sonja Henie Foundation, Oslo; Graphotek in
der Stadtbibliothek, Bremen; Art Institut of Chicago; Cin-
cinnati Art Museum; Musée du Petit Format, Cul-des-Sarts;
Kupferstich-Kabinett, Staatliche Kunstsammlung, Dresden;
Museum Folkwang, Essen; Museum Junge Kunst, Frankfurt/
Oder; Centre de la Gravure et de I'Image Imprimée, La
Louviére; Fundacdo Calouste Gulbenkian, Lisbon; Pratt Gra-
phic Center, New York; Narodni Galerie Praha; Contem-
porary Art Museum, Skopje; National Museum, Stockholm;
National Museum of Modern Art, Tokyo; Print Collection of
Varna; Library of Congress, Washington; Graphische Sam-
mlung Albertina, Wien.

KRYSTYNA PIOTROWSKA

Urodzona w 1949 roku w Zabrzu. Studiowata na Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie (1966-1972), w Panstwowej
Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Poznaniu (1972-1975)
i Grafikskolan Forum w Malmé (1985-1990).

Laureatka prestizowych nagréd na krajowych i migdzynaro-
dowych konkursach grafiki (m.in.: Miedzynarodowym Bien-
nale Grafiki, Sapporo; Miedzynarodowym Biennale Grafiki
w Ljubljanie; Triennale Grafiki Polskiej, Katowice).

Jej prace znajduja sie m.in. w kolekcjach Muzeum Naro-
dowego w Warszawie, Poznaniu i Wroctawiu, Muzeum
Sztuki w todzi, Muzeum Sztuki Wspétczesnej w Radomiu,

Muzeum Miejskim w Zabrzu, Victoria and Albert Museum
w Londynie, Alvar Aalto Musueum w Jyviskyld (Finlan-
dia), Moderna Museet w Sztokholmie, Muzeum Sztuki
w Malmo, Géteborgu, Norrkoping, Kristianstad (Szwecja),
Muzeum Sztuki Wspoétczesnej w Sapporo, Nordiska Huset
w Reykjaviku i wielu zbiorach prywatnych.

Tworzy prace taczace fotografie, techniki graficzne i malar-
stwo. Jest autorka instalacji i wideo. Jej twoérczos¢ dotyka
gidwnie tematu identyfikacji i pamigci. Od 2006 roku jest
kuratorka projektu ,,Ulica Prézna”.

WYBRANE WYSTAWY INDYWIDUALNE:

1978 — BWA, Poznan

1980 — Galeria Foto Medium Art, Wroctaw

1985 — Harmonia Gallery, Jyvaskyld, Finlandia

1985, 2007 — Aura Krognoshuset, Lund, Szwecja

1986 — Sodermanlands Museum, Nykoping, Szwecja

1986 — Grafiska Sallskapet, Sztokholm, Szwecja

1987 — Galeria Wielka 19, Poznan

1988 — Lang Galery, Malmé Szwecja

1989 — F.A.B Galery, Edmonton, Kanada

1992 — BWA, todz

1994 — Konsthallen, Lund, Szwecja

1996 — Konsthallen, Tomelilla, Szwecja

1997 — Galeria Kordegarda, Warszawa

1997 — Guardini Stiftung, Berlin

1998 — Lilievalchs Konsthall, Sztokholm

2004 - Fabryka Trzciny, Warszawa

2004, 2008 — Galeria Wizytujaca, Warszawa

2005 — Otwarta Pracownia, Krakow

2008 — Galeria Zacheta, Warszawa

WYBRANE WYSTAWY ZBIOROWE:

Miedzynarodowe Biennale/Triennale Grafiki w Krakowie:
1976, 1978, 1980, 1984, 1986, 1988, 1991, 1994, 1997, 2000,
2003, 2006, 2009

Miedzynarodowe Biennale Grafiki w Bradford 1976, 1982,
1984, 1986

Miedzynarodowe Biennale Grafiki, Fredrikstad, Norwegia
1980

Grafika Creativa, Jyvaskyla 1981, 1984, 1987, 1990, 2000
Impact Art Festiwal, Kyoto, Japonia 1980, 1981, 1982, 1983,
1984, 1985, 1986

Miedzynarodowe Triennale Rysunku, Wroctaw 1981, 1998,
1992

Miedzynarodowe Triennale Grafiki, Osaka 1991
Miedzynarodowe Biennale Grafiki, Bharat Bhavan, Indie
1989, 1991

Graficy, Galeria Zacheta, Warszawa 1998
SAVE, Helsinki 1998
Ulica Prézna, Warszawa 2005, 2006, 2007

TOMASZ PSUJA

Urodzony w 1956 roku w Poznaniu. W latach 19761981
studiowat w PWSSP w Poznaniu. W 1981 roku uzyskat
dyplom z malarstwa w pracowni prof. Eugeniusza Markow-
skiego. Od 1991 roku prowadzi VI Pracownig¢ Malarstwa
w UA w Poznaniu. Profesor. W latach 2002-2008 dziekan
Wydziatu Malarstwa.

Swoje prace prezentowat na wielu wystawach indywidu-
alnych m.in. w Kleine Kellergalerie, Trappenkamp, Niem-
cy; Galerii ON, Poznan; Ateliergemeinschaft Wassermuh-
le; Steunfurt bei Kiel, Niemcy; Galerii Wielka 19, Poznan;
Galerii Grodzka BWA Lublin; SARP-ie Warszawa; Gale-
rii ASP Poznan; Ateliergemeinschaft, Steinfurt/Kilonia;
Muzeum im. Xawerego Dunikowskiego w Krolikarni, War-
szawa; Galeria Miejska Arsenal, Poznan; Galeria Rotunda,
ASP Poznan; Galeria AT, Poznan; Galeria Grafiki Biblioteki
Sztuki Uniwersytetu Zielonogoérskiego.

WYSTAWY ZBIOROWE W KRAJU | ZA GRANICA;:

1981 — Polnisch Norddeutschen Kunstaustellung, Neumiin-
ster

1986 — Galeria Krzysztofory, Krakéw

Galeria Kubus, Hannover

1989 — Galeria Labirynt, Lublin Galeria New Space, Fulda
1990 — Potatoes, BWA Poznan

1992 — Galeria Artio, Ateny

1993 — Un-vollkommen, Museum Bochum Kunstspeicher,
Bratystawa

1996 — Artysci dla Europy, Galeria u Jezuitéw, Poznan

2003 — Kolekcja ASP, Poznan

2004 — Art. Poznan

ADAM ROMANIUK

Urodzony w 1949 roku w Gliwicach.

Katowicki Wydziat Grafiki ASP w Krakowie ukonczyt w roku
1973. Od 1973 roku pracowat jako asystent, starszy asystent
i adiunkt w Katedrze Projektowania Graficznego. W latach
1978-91 prowadzit kolejno: Pracownie Projektowania Typo-
graficznego, Zespolona Pracownie Kompozyciji, Liternictwa

i Typografii, Pracownig Projektowania Graficznego Il — Pro-
jektowanie Ksigzki. Od 1991 do 2000 r. kierowat Pracownia
Druku Ptaskiego (Litografia), a od 2000 r. Pracownia Tech-
nik Nietradycyjnych. Od 2003 r. prowadzi Pracownie Tech-
nik Cyfrowych, a od 2008 r. Pracownie Technik Cyfrowych
i Intermediéw w Akademii Sztuk Pigknych w Katowicach.
Uprawia grafike warsztatowa: (serigrafia, grafika cyfrowa),
grafike projektowa: projektowanie ksigzki, grafika prasowa,
plakat.

Zorganizowal 36 wystaw indywidualnych oraz brat udziat
w ponad 200 wystawach w kraju i zagranica.
WAZNIEJSZE WYSTAWY INDYWIDUALNE:

1976 — Galeria MDM, Warszawa

1983 — Art Polona Galerie, Diiseldorf

1990 — Galeria di Banchieri, Torino

1991 — Konsulat polski, Mediolan

1997 — Festiwal ART EU2, Hattingen

1999 — Miejska Galeria Sztuki Willa, Lodz

1999 — Art Nowa, Galeria ZPAP, Katowice

1999 — Galeria Brama, Gliwice

2000 - Galeria Niezaleznych Zwiazkéw Twérczych Mar-
chott, Katowice

2002 — BWA, Katowice

2003 — Galeria STUDIO, Warszawa

2003 — Galeria Obok, Tychy

2004 — Galeria Wydziatu Grafiki, ASP Krakéw

2005 — Galeria Miejska, Karlsruhe

2005 — Galeria Polskie Radio, Katowice

2006 — ASP, Gdarisk

2006 — Muzeum Slaskie, Katowice

ZBIGNIEW SALA]

Urodzony 21 maja 1961 roku w Inowroctawiu. Studia na
Wydziatach Grafiki i Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie w latach 1981-1986. Zatrudniony na Wydziale
Malarstwa ASP w Krakowie, gdzie obecnie prowadzi Pra-
cownie Interdyscyplinarna. Mieszka w Krakowie.

Zajmuje sie malarstwem sztalugowym, malarskim environ-
ment, rysunkiem, obiektami z papieru, instalacja, sztuka ziemi
oraz wideo. Pokrywat wielowarstwowo malarskim watkiem
obrazy i przestrzen galerii. Najbardziej znane sa, tworzone
przez niego oryginalng metoda, statyczne i ruchome obiek-
ty z papieru, a takze przedmioty nawiazujace do koncepcji
ksiazki artystycznej. Klejone na krawedziach bryty papieru
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opracowuje w postaci zwartych obiektow badz utworéw
amorficznych, przyjmujacych forme w zaleznosci od ustawie-
nia i ksztattu podtoza. Czesto powstaja przedmioty podatne
na manipulowanie ich formga przez dotyk.

Wziat udziat w ponad dwudziestu wystawach indywidualnych
i kilkudziesieciu wystawach zbiorowych w kraju i zagranica,
obejmujacych pokazy malarstwa, rysunku, obiektéw papie-
rowych, mobilnych instalacji, fotografii, akcji plenerowych.
Od 1996 uczestniczy w wystawach ,,Sztuki Ksiazki”, Nagro-
da Jury Dzieciecego, 4 edycja ,,Sztuki Ksiazki”, 1997.
PRACE W ZBIORACH: Matopolskiej Fundacji Muzeum
Sztuki Wspotczesnej w Krakowie,

Muzeum Narodowego w Krakowie, Muzeum Uniwersytetu
Jagiellonskiego,

Uniwersytetu we Fryburgu (Szwajcaria), Muzeum Miasta
Aalst (Belgia),

Muzeum Ksiazki w todzi, Biblioteki Uniwersytetu t.édzkiego,
Fundacji im. Konrada Adenauera (Niemcy), Biblioteki Uni-
wersytetu w Stanford (USA),

Biblioteki San Giovanni w Pesaro (Wtochy),

oraz w zbiorach prywatnych w Polsce, Niemczech, Szwaj-
carii, Francji, Austrii, Wioszech, Litwie, USA, Belgii, Hiszpa-
nii, Szwecji i Wielkiej Brytanii.

TADEUSZ SAWA-BORYSEAWSKI

Urodzony w 1952 roku we Wroctawiu, architekt, grafik.
Projektuje budynki, zajmuje sie grafika uzytkowa, rysunkiem
i fotografia, tworzy instalacje i uczestniczy w pokazach inter-
medialnych. Od 1987 roku bada problematyke chaosu. Autor
wielu publikacji o architekturze i sztuce wspétczesnej.
WAZNIEJSZE WYSTAWY INDYWIDUALNE:

1987 — ,,Sen”, Galeria ,,Foto-Medium-Art”, Wroctaw

1997 — , Tadeusz Sawa-Borystawski — grafik designer”, Gale-
ria BWA ,,Design”, Wroctaw

1998 — ,,Siedem wymiaréw — historia naturalna szkicu”,
Galeria ,,Entropia”, Wroctaw

1999 — ,Obraz na pozér, na pozér — obraz”, Arsenat,
Wroctaw

2005 — ,,Geometrie chaosu — dystans”, Muzeum Architek-
tury Wroctaw

2006 — ,,Archilimy — geometrie chaosu”, Galeria ,,Okno”,
Stubice

2007 - ,Archilimy — przestrzenie chaosu”, Galeria
,PARTer”, Ktodzko

2007 — ,Geometrie chaosu”, Biblioteka Sztuki Uniwersytetu
Zielonogorskiego

2008 - “Geometries of chaos/Archilim”, Galeria Foto-Me-
dium-Art, Krakéw

NORMAN SMUZNIAK

Urodzit sie 28 lutego 1969 roku. W latach 1989-1991 stu-
dia na Uniwersytecie im. A. Mickiewicza w Poznaniu, Filia
w Kaliszu na kierunku wychowania plastycznego.
1991-1996, studia na Akademii Sztuk Pieknych we Wrocta-
wiu na Wydziale Malarstwa i Rzezby. Dyplom z wyréznie-
niem w roku 1996 z zakresu malarstwa sztalugowego w pra-
cowni prof. Andrzeja Klimczaka-Dobrzanieckiego. Obecnie
adiunkt tegoz profesora na Uniwersytecie Zielonogérskim
w Instytucie Sztuk Pigknych oraz na Akademii Sztuk Pigk-
nych we Wroctawiu w pracowni malarstwa i rysunku.
WYBRANE WYSTAWY INDYWIDUALNE:

1996 — wystawa podyplomowa — galeria ,,W pasazu”, Wro-
ctaw

1998 — ,Unglaube”, Zamek ksiazat gtogowskich, Glogow;
1998 — ,,Ohne liebe”, Wojewddzka Biblioteka im. C. K. Nor-
wida, Zielona Géra

1999 — ,Lamenti”, Panstwowa Galeria Sztuki, Legnica
2000 — wystawa z okazji inauguracji roku akademickiego
2000/2001 ASP we Wroctawiu

2000 — ,,Ignis Fatuus” — Galeria ,,Pod sceng”, Legnica

2001 — Riucker GMBH, Gifhorn — Niemcy

2001 — ,,Opium Dei” — Akademia Sztuk Pigeknych we Wro-
ctawiu

2002 — ,,Mondo cane”, Filharmonia Wroctawska

2002 — , Mare tenebrarum” — hotel ,Radison SAS”, Wroctaw
2002 - “Neonlicht” — ,,Pokusa“, Wiesbaden , Niemcy

2003 — ,,Endlose Welten” — Haus Fischer, Neuss, Niemcy
2003 — |, Zeitlose Welten” — Biblioteka im. Ossolinskich,
Instytut Willy Brandta, Wroctaw

2004 - ,Malarstwo” — Muzeum Archeologiczne w Uelzen
2005 —,,Die Reise — Out of time”, Galerie ,,Pokusa”, Wies-
baden, Niemcy

2008 — ,,Millisekunden — When the poets dreamt of angels”,
Galerie ,,Pokusa”, Wiesbaden, Niemcy

2008 — ,,Un voyage en espace”, Galeria ,, Za szktem”, ASP
we Wroctawiu

2009 — ,,Solarium”, Galeria Miejska, Wroctaw

WYBRANE WYSTAWY ZBIOROWE:

1993 — ,,LUAct Unique”, Lille Francja

1995 — ,Wernisaz w 5” — pokaz w TV Wroctaw

1997 — XXII Przeglad Plastyki Zagtebia Miedziowego, PGSz,
Legnica

1997 — VIl Ogolnopolski Przeglad Malarstwa Mtodych ,,Pro-
mocje ‘96”, PGSz, Legnica

1998 — XVII Festiwal Polskiego Malarstwa Wspétczesnego,
Szczecin

1998 — ,,Egeria '98”, BWA w Ostrowie WIkp.

1999 — Krajowa Wystawa im. Eugeniusza Gepperta, BWA,
Wroctaw

1999 — ,,Contact 2”, Privatgalerie Sibylle von Oppeln, Wies-
baden Niemcy

1999 — ,,En Block”, Ludwigs-Maximilian Universitat, Mona-
chium Niemcy

2000 — wystawa malarstwa pracownikéw ASP we Wrocta-
wiu, BKK Brunszwik Niemcy

2000 - Il pokaz ,,En Block”, galeria ,,Na Odwachu”, Wro-
ctaw

2001 - ,,Eroffnung 2001” — Riicker GMBH, Gifhorn Niemcy
2001 — wystawa malarstwa, Blansko Czechy

2002 — ,Natura rzeczy” — Biuro Wystaw Okregu Warszaw-
skiego ZPAP, Warszawa

2003 - Einladung Somer Art — Galerie Pokusa — Wiesbaden,
Niemcy

2003 - Triennale Sztuki ,,Sacrum”, Czestochowa, ,,Ku
cywilizacji zycia”

2004 — Wystawa malarstwa artystéw Euroregionu Nysa,
Muzeum Ziemi Jaworskiej, Jawor

2004 — ,,Dialog 2”, Artfabrik, Wuppertal,Niemcy

2004 — ,WinterArt”, Galerie Pokusa,Wiesbaden, Niemcy
2005 — Wroctaw-Gdarisk — wystawa malarstwa pracowni-
kow ASP we Wroctawiu, ASP w Gdarisku

2005 — ,Slaskie lato w Toskanii”: Palaggio di Parte Guelfa,
Florencja Wtochy

2005 — XXV Przeglad Plastyki Zagtebia Miedziowego, PGSz,
Legnica

2006 — ,,Figura a struktura”, Galeria ,,El”

2006 — ,Wiezowce Wroctawia”, wystawa z okazji 60-lecia
ASP we Wroctawiu, Muzeum Narodowe, Wroctaw

2007 — Wystawa zbiorowa portretéw, Scottish National
Portrait Gallery

2008 — Wroctawska Akademia Sztuk Pieknych prezentuje
malarstwo — grafike — rzezbe, Goérny Patac Sztuki, 3 lipca,
Krakow

2008 — Wystawa Wroctawskiego Designu; malarstwo
(wystawa towarzyszaca), Miejska Galeria Sztuki, Galeria
Willa, Lodz

2010 —,,Struktura rzeczy, struktura emocji, struktura”, sztu-
ka dydaktykéw Wydziatu Malarstwa i Rzezby ASP we Wro-
ctawiu, Galeria Miejska BWA Bydgoszcz

2010 — ,,Szkice odreczne”, wystawa rysunkéw dydaktykéow
Wydziatu Malarstwa i Rzezby ASP im. E. Gepperta we Wro-
ctawiu, 28.05-28.06.2010, Muzeum Regionalne w Jaworze;
2010 — czerwiec, wystawa ,,Norman Smuzniak — Pejzaz”,
wyktad towarzyszacy: Ekspresja w malarstwie wspoétcze-
snym”, Galeria Grafiki Biblioteki Sztuki Uniwersytetu Zielo-
nogorskiego, Zielona Géra

WYROZNIENIA | NAGRODY:

1996 — stypendium Ministra Kultury i Sztuki

1997 — Nagroda Ministra Kultury i Sztuki — ,,Promocje’96”,
PGSz - Legnica

1997 — Nagroda KGHM ,,Polska Miedz” S.A., PGSz, Legnica
1999 — wyroéznienie — Wystawa im. Eugeniusza Gepperta,
BWA Wroctaw.

2005 — wyroznienie — XXV Przeglad Plastyki Zagtebia Mie-
dziowego, PGSz — Legnica

PUBLIKACJE WEASNE:

2007 — , Filologia polska”, Uniwersytet Zielonogérski; ,,Mie-
dzy sfowem a obrazem”, redakcja naukowa Karol Smuzniak,
Oficyna Wydawnicza Uniwersytetu Zielonogérskiego
Norman Smuzniak ,,Malarz i jego dzieto w perspektywie
filozoficzno-antropologicznej — Anselm Kiefer, Francis
Bacon, Antoni Tapies), s. 405-422.

O MNIE:

2009 - Lidia Gtuchowska ,,Estetyka krzyku i estetyka szeptu.
Normana Smuzniaka malarstwo alchemicznych formut”, ,,Pro
Libris” s. 102—-109, Wydawnictwo Wojewaddzkiej i Miejskiej
Biblioteki Publicznej im. Cypriana Norwida, Zielona Géra.

MARCIN SURZYCKI

Urodzit sie w 1963 roku w Poznaniu. Studiowat na Wydzia-
le Grafiki Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. W latach
1988-1989 otrzymat stypendium Ministra Kultury i Sztuki.
Dyplom uzyskat w 1989 roku w Pracowni Wklestodruku
prof. Andrzeja Pietscha. Obecnie jest profesorem Aka-
demii Sztuk Pieknych w Krakowie. Prowadzi Pracownie
Serigrafii na Wydziale Grafiki. Jest cztonkiem Stowarzysze-
nia Miedzynarodowego Triennale Grafiki. Brat udziat w bli-
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sko 200 wystawach w Polsce i zagranica. Zajmuje sig grafika
i rysunkiem.

NAGRODY | WYROZNIENIA:

Nagroda Rektora ASP | stopnia, Krakéw 2007

5 Triennale Grafiki Polskiej, Katowice, Polska 2003 (Grand
Prix)

Miedzynarodowe Triennale Grafiki, Krakéw, Polska 2003
(Nagroda Specjalna)

6 Miedzynarodowe Biennale Architektury, Krakéw, Polska
1996, (Nagroda Publicznosci)

9t Space International of miniature Print Exhibition, Seoul,
Korea, 1996 (Nagroda)

I1*" German International Exhibition of Graphic Art, Fre-
chen, Germany, 1996 (Nagroda Regulaminowa)

Najlepsza Grafika Miesiagca, ZPAP, Krakow, Polska 1994
(Grand Prix)

International Print Exhibition , Intergrafia”, Katowice, 1991
Polska (Wyréznienie Honorowe)

3 Ogdlnopolskie Biennale Grafiki ,Wobec wartosci”, Kato-
wice, Polska, 1990 (Grand Prix)

9t International Exhibition of Graphic Art, Frechen, Germa-
ny 1990 (Nagroda Regulaminowa)

wWystawa najlepszych prac dyplomowych wyzszych uczelni
plastycznych”, Torun, Polska 1990 (Nagroda)

WYSTAWY INDYWIDUALNE:

Jan Fejkiel Gallery, Krakéw, Polska 2006

Galeria Grafiki Biblioteki Sztuki Uniwersytetu Zielonogér-
skiego

,Hinter den Strukturen”, Stadt Galerie Bergkamen, Germa-
ny 2000

Jan Fejkiel Gallery, Krakéw, Polska 1997

Galeria Brama, Gliwice, Polska 1997

Erik Vruggink Gallery, Zutphen, Holland 1995

Galeria ASP, Krakow, Polska 1990

PRACE W ZBIORACH:

Museum Albertina, Vienna, Austria

Muzeum Narodowe, Krakéw, Polska

Muzeum Okregowe, Bydgoszcz, Polska

Muzeum Archidiecezjalne, Katowice, Polska

Polska Akademia Umiejetnosci, Krakéw, Polska

Space Group of Korea Collection, Seoul, Korea Pid.
Blblioteka Sztuki Uniwersytetu Zielonogérskiego, Zielona
Gora, Polska.

Galeria ASP, Krakéw, Polska 1990

Prywatne kolekcje w kraju i zagranica.

PIOTR SZUREK

Urodzit sig w 1958 roku. W 1987 roku ukonczyt Parnistwo-
wa Wyzsza Szkote Sztuk Plastycznych w Poznaniu. Prezen-
towat swoje prace na wystawach indywidualnych, m.in.
w: Paryzu (1990, 1991, 1993, 1996, 1998, 2002, 2004),
w Luksemburgu (1992, 1997, 2002,2009), Brukseli (1994),
Nancy (1994, 2003), Charkowie (2000), Wiesbaden (2006)
i w Poznaniu (1989, 1995, 1999, 2000) oraz na wystawach
zbiorowych, w tym na: Miedzynarodowym Biennale Grafi-
ki w Krakowie (1988), Miedzynarodowych Targach Sztuki
FIAC w Paryzu (1993, 1998), na Triennale Grafiki Polskiej
w Katowicach (1994, 1997, 2000, 2006), Miedzynarodowym
Biennale Grafiki w Uzicach (1997, 1999, 2001), Miedzyna-
rodowym Biennale Grafiki w Ljubljanie (1999), Art Paris
(2000, 2001, 2002,2003,2006), Miedzynarodowym Trien-
nale Grafiki Krajéow Nadbattyckich w Kaliningradzie (2002),
Il Miedzynarodowym Konkursie Rysunku we Wroctawiu
(2003). Jest laureatem nagréd: m.in. Nagrody Fundowanej
na Miedzynarodowym Biennale Grafiki w Krakowie w 1988
r., Nagrody Regulaminowej i Grand Prix na Triennale Grafiki
Polskiej w Katowicach w 1994 r., Silver Point na Miedzy-
narodowym Biennale Grafiki w Uzicach w 1997 r., Grand
Prix na Migdzynarodowym Biennale Grafiki w UZicach
w 1999 r., Nagrody Specjalnej na Migdzynarodowym Trien-
nale Grafiki w Krakowie w 2000 r., Nagrody Regulaminowej
na Miedzynarodowym Triennale Grafiki Krajow Nadbattyc-
kich w Kaliningradzie w 2002 r. oraz Grand Prix na Il Mie-
dzynarodowym Konkursie Rysunku we Wroctawiu w 2003 r.
Prace w wielu kolekcjach prywatnych i panstwowych m.in.:
Biblioteque Nationale w Paryzu, Cremona Civic Museum
w Kremonie we Wioszech, Kaliningrad State Art Gallery.
W Polsce w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie,
Szczecinie, Panstwowym Muzeum na Majdanku i w Muzeum
Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gérze.

STANISEAW WIECZOREK

Urodzit sie 16 pazdziernika 1943 roku w Ujejscu pow.
Bedzin w wojewdédztwie katowickim. W 1962 ukonczyt
Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych w Bielsku-Biatej.
Studia w Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie. Dyplom
w 1969 roku w Pracowni Projektowania Wystaw i Targéw
prof. Kazimierza Nikity. Od tego roku pracuje w Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie. Od 1977 prowadzi samodziel-

nie Pracownig Kompozycji Bryt i Ptaszczyzn na Wydziale
Grafiki, a od 1980 Pracownie Geometrii i Kompozycji.
W latach 1969-1975 byt kierownikiem artystycznym
w Wydawnictwach Artystyczno-Graficznych i w latch 1984—
1992 dyrektorem artystycznym dwumiesiecznika ,,Projekt”.
W 1990 otrzymat tytut profesora nadzwyczajnego sztuk
plastycznych, w 1996 mianowanie na stanowisko profeso-
ra zwyczajnego. Wielokrotnie petnit funkcje prodziekana
i dziekana Wydziatu Grafiki. Od 2001 roku prowadzi dyplo-
mujaca ,,Pracownie Multimedialnej Kreacji Artystycznej”.
Jest tworca i dyrektorem Instytutu ,,Sztuka Mediow”.

TADEUSZ GUSTAW WIKTOR

SZTUKI PLASTYCZNE. Urodzit sie w 1946 roku w Jeleniej
Goérze. Studiowat malarstwo i grafike na Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie. Dyplom z wyréznieniem otrzymat
w 1974 r. na Wydziale Malarstwa w pracowni prof. Adama
Marczynskiego.

PRACA ZAWODOWA: W latach 1982-1986 na Wydziale
Malarstwa ASP prowadzit Pracownig Rysunku w Katedrze
prof. Jerzego Nowosielskiego; w 1987 r. uczyt podstaw
rysunku na Uniwersytecie Slaskim; w latach 19901994
pracownik naukowo-dydaktyczny Wyzszej Szkoty Pedago-
gicznej w Czestochowie; w latach 1994-1996 jako profesor
uczyt projektowania na Politechnice w Czegstochowie; od
1996 r. profesor zwyczajny Wyzszej Szkoty Pedagogicznej
w Rzeszowie (obecnie UR), a od 2001 r. profesor zwyczaj-
ny Uniwersytetu Rzeszowskiego, gdzie w Instytucie Sztuk
Pieknych prowadzi Pracownie Malarstwa.
CZLONKOSTWO Miedzynarodowego Stowarzyszenia
Triennale Grafiki w Krakowie.

DZIALALNOSC ARTYSTYCZNA: uprawia malarstwo,
rysunek i grafike czysta (gtéwne media), zajmuje si¢ takze
grafika projektowa. Siega po medium poezji. Dziatalno$¢
artystyczna taczy z aktywnoscia teoretyczna, ktérej gtéwny
przedmiot stanowi Jednolita Teoria Pola Pan-obrazu. Ponadto
zajmuje sie krytyka artystyczng. Ma na swoim koncie 50
wystaw indywidualnych i ponad 400 wystaw zbiorowych,
w tym 167 wystaw krajowych, 194 wystaw migdzynarodo-
wych i 50 wystaw polskiej sztuki zagranica.

NAGRODY | STYPENDIA KRAJOWE (wybér): Nagroda
Gtéwna — | Nowohuckie Spotkania Miodych Plastykow, Kra-
kow 1975; Nagroda Gtéwna w dziale grafiki — | Ogélnopolskie
Konfrontacje Plastyczne ,,Postawy”, Krakéw 1976; Nagroda

Wojewody Bydgoskiego, VIII Festiwal Malarstwa Wspét-
czesnego, Szczecin 1976; Stypendium Ministerstwa Kultury
i Sztuki — IV Ogdlnopolska Wystawa Mtodej Grafiki, Poznan
1978; Nagroda Prezydenta Miasta Krakowa ,Widzenie Malar-
skie”, Krakow 1989; Grand Prix, Ill Triennale Grafiki Polskiej
’97, Katowice 1997; Grand Prix, lll Triennale Polskiego Ry-
sunku Wspétczesnego, Lubaczéw 1997; Stypendium Twor-
cze Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego 2000;
Nagroda Przewodniczacego Sejmiku Slaskiego — XVII Bienna-
le Plakatu Polskiego, Katowice 2001; naukowe: 1998 Nagroda
| st. Rektora Wyzszej Szkoty Pedagogicznej, Rzeszéw 1998;
Nagroda Ministra Edukacji Narodowej i Sportu, Warszawa
2002; Nagroda Miasta Rzeszowa 2008.

NAGRODY | STYPENDIA MIEDZYNARODOWE: Spe-
cial Prize, VII Miedzynarodowe Biennale Grafiki, Krakéw
1978; Stypendium Fundacji Kultury Polskiej, Norrképing
(Szwecja) 1983; Prix Ex Aequo, X. Miedzynarodowe Bien-
nale Grafiki, Krakéw 1984; Nagroda miesiecznika ,,Pro-
jekt”, XI Miedzynarodowe Biennale Grafiki, Krakow 1986;
Grand Prix, |1-eme Exposition Internationale de Dessins
Originaux, Rijeka (Jugostawia) 1988; Prix Ex Aequo, Mie-
dzynarodowe Triennale Grafiki, Krakéw 1997; Nagroda
specjalna Wojewody Matopolskiego, Miedzynarodowe
Triennale Grafiki, Krakéw 2000; Nagroda Regulaminowa,
Migdzynarodowe Triennale Grafiki, Krakéw 2006; Medal
40-lecia, Miedzynarodowe Triennale Grafiki, Krakéw 2006;
Irene und Peter Ludwig Preis 2007, Print Internationale Grafik
Triennale, Wieden 2007;

PRACE W ZBIORACH:

Muzeum Okregowe im. L. Wyczétkowskiego, Bydgoszcz
Muzeum Gérnoslaskie, Bytom

Muzeum Okregowe, Chetm

Muzeum Historyczno-Etnograficzne, Chojnice

Muzeum Narodowe, Gdarsk

Muzeum S$laskie, Katowice

Muzeum Okregowe, Konin

Muzeum Okregowe, Koszalin

Muzeum Narodowe, Krakéw

Muzeum w Lubaczowie, Lubaczéw

Panstwowa Galeria Sztuki, todz

Muzeum Okregowe, Radom

Muzeum Narodowe, Szczecin

Muzeum ASP, Krakow

Muzeum ASP, Warszawa

Muzeum Polskiego Komitetu Olimpijskiego, Warszawa
Muzeum Plakatu, Warszawa—Wilanéw
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Centrum Rzezby Polskiej, Oronsko

Centrum Sztuki Wspétczesnej ,,Elektrownia”, Radom
Galeria Biura Wystaw Artystycznych, Bielsko-Biata
Stowarzyszenie Miedzynarodowe Triennale Grafiki w Kra-
kowie

Biuro Wystaw Artystycznych, Lublin

Biblioteka Narodowa, Warszawa

Biblioteka WSP, Zielona Géra

Biblioteka Sztuki Uniwersytetu Zielonogdrskiego, Zielona
Gora

Galeria Wspofczesnej Sztuki Sakralnej, Kielce

Kolekcja Galerii 261, ASP, todz

Norrképings Konstmuseum, Norrképing (Szwecja)

Centre de la Gravure et de I'lmage imprimée A. S. B. L.,
La Louviere (Belgia)

Musée du Petit Format, Cul-des-Sarts, Couvin (Belgia)
Museum of Modern Art, Rijeka (Chorwacja)

International Art Center of Kyoto, Kyoto (Japonia)

Del Bello Gallery, Toronto (Kanada)

Museum fiir Zeitgenéssische Kunst, Frankfurt n. Menem
(Niemcy)

Stowacka Galeria Narodowa, Centrum Sztuki, Bratystawa
(Stowacja)

Lansmuseet Vasternorrlan, Harnésand (Szwecja)

Portland Oregon Art Museum, Portland (USA)

National Gallery of Art, Waszyngton D.C. (USA)
Collection of Polish Prints of A. Kalczyriska and Vanni Schei-
willer, Mediolan (Wtochy)

Museo Civico ,,Ala Ponzone”, Cremona (Wtochy)

KOICHI YAMAMOTO

1999 Master of Fine Arts Degree University of Alberta, Ed-
monton, Alberta Canada; 1995 Poznan Academy of Fine Art,
Poznan, Poland; 1994 Bratislava Academy of Art, Bratislava,
Slovakia Republic; 1992 Bachelor of Fine Arts Degree Pacific
Northwest College of Art, Portland, Oregon USA

PERSON EXHIBITIONS — Selection

2007 Ewing Gallery, University of Tennessee, Knoxuville,
Tennessee; 2007 Brookhaven College, Dallas, Texas; 2006
University of Delaware Fine Art Gallery, Newark, Dela-
ware; 2006 Art Access Gallery, Salt Lake City, Utah
JURIED GROUP EXHIBITIONS — Selection

2007 “60 Square Inches” Purdue University, West Lafayette,
Indiana; 2006 7t" Bharat Bhavan International Biennial Print

Art New Delhi, India (award); 2006 27, Annual Paper in
particular national Exhibition, Columbia College, Missouri;
2006 Impressit Print Exhibition, Minnetonka Center for
the Arts, Minnesota; 2006 Pacific States Biennial National
Exhibition, University of Hawaii at Hilo (award); 2006 19
Parkside National Small Print exhibition, University of Wis-
consin Parkside

INVITATIONAL GROUP EXHIBITIONS - Selection

2007 Cultural Evolution & Diffusion/ Albrecht-Kemper
Museum of Art, St. Joseph Missouri; 2006 Hilo National
Invitational Exhibition, University of Hawaii at Hilo; 2006
The University of Dallas National Print Invitational, Hagger-
ty Gallery, Irving, Texas; 2005 Salt Lake Assembled Print-
makers Exhibition, Patrick Moore Gallery, Salt Lake City,
Utah; 2005 On the Edge, IMPACT-KONTAKT, Universitit
der Kiinste, Berlin, Germany

PERMANENT COLLECTIONS - Selection

University of Hawaii at Hilo / Bradbury Gallery, College
of Fine Arts, Arkansas State University / Vivian & Gordon
Gilkey Graphic Center, Portland Art Museum, Portland,
Oregon / The University of Alberta Museum & Collection,
Edmonton, Alberta Canada / Nora Eccles Harrison Museum
of Art, Logan Utah

HONORS - Selection

2007 Monotype demo at Frontier Printmaking Conference
at lllinois State University, Normal, lllinois; 006 Honor-
able mention award 7th Bharat Bhavan International Bien-
nial Print Art New Delhi, India; 2006 Purchase Award —
Pacific States Biennial National Print Exhibition, University of
Hawaii at Hilo; 2004 Purchase Award — Delta National Small
Prints Exhibition, Arkansas State University

PUBLIC LECTURES - Selection

2007 Visiting Artist at Washington University in St. Louis,
Missouri; 2004 Visiting Artist at Brookhaven College, Dal-
las, Texas; 2004 Visiting Artist at Portland State University,
Portland, Oregon; 2004 Visiting Artist at Pacific Northwest
College of Art, Portland, Oregon; 2003 Visiting Artist at
University of New Mexico, Albuquerque, New Mexico

EWA ZAWADZKA
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