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OD REDAKCIJI

W roku akademickim 2011/2012 w Instytucie Filologii Polskiej Uniwersytetu
Zielonogorskiego odbywaly sie comiesieczne spotkania z literaturoznawcami reprezen-
tujacymi rozne osrodki akademickie w kraju. W ramach Zielonogérskich Seminariow
Literaturoznawczych, organizowanych pod patronatem Zaktadu Teoriii Antropologii
Literatury, profesorowie, doktorzy i doktoranci wygtaszali referaty, prezentowali swdj
warsztat badawczy i prowadzili ozywione dyskusje.

Wyktady spotkaly sie z duzym zainteresowaniem pracownikéw i studentdw naszej
uczelni, a ich poklosiem jest tom Interpretacje i reinterpretacje, inaugurujacy serie
wydawniczg ,Scripta Humana” Seria bedzie si¢ ukazywaé pod auspicjami Instytutu
Filologii Polskiej, Instytutu Neofilologii oraz Instytutu Filologii Wschodniostowianskiej,
a jej profil beda okredla¢ prace z dziedziny literaturoznawstwa oraz badan kultu-
rowych. Kolejne tomy serii beda mialy charakter monograficzny. Chcemy, aby ich
tematyka koncentrowala si¢ na zagadnieniach zZywo dyskutowanych we wspdtczesnej
humanistyce. Zalezy nam, aby te zagadnienia byly przedstawiane w réznych aspektach
i ujeciach, z uwzglednieniem perspektywy inter- i transdyscyplinarnej. Dlatego do
wspolautorstwa kolejnych toméw bedziemy zaprasza¢ przedstawicieli réznych dyscy-
plin humanistycznych.

Niniejszg publikacje otwiera artykul poswigcony dyskusjom teoretycznoliterackim
na przefomie XX i XXI wieku. Jego autorka, Dorota Heck, zastanawia sie nad kondycja
wspolczesnej humanistyki i z niepokojem odnotowuje zanikanie tradycyjnych drog
rozwoju humanistyki ukierunkowanej na poszukiwanie prawdy i madrosci. Zwraca
uwage na niebezpieczenstwa wynikajace z uwiklania humanistyki w meandry biuro-
kracji i putapki merkantylizmu, przestrzega przed ideologizacjg, antyesencjalizmem,
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trywialno$cig i splyceniem badan literackich. Badaczka dokonuje tez swoistego
rozrachunku z teoriami zasilajacymi wspodlczesne literaturoznawstwo, przede wszyst-
kim z tymi, ktére wywodzg si¢ z poststrukturalizmu (wymienia wérdd nich nowy
historyzm, feminizm, neomarksizm, cultural studies, eco-criticism, neopragmatyzm
i teoriosystemowy konstruktywizm). Stawia przy tym pytanie o przyszlos¢ nie tylko
teorii, ale rowniez budowanej na jej zrebie historii literatury. Czytajac te refleksje, warto
zwroci¢ uwage na prezentowany przez autorke kanon lektur mato znanych polskiemu
czytelnikowi, proponujacych alternatywna wobec poststrukturalistycznej koncepcje
badan literackich.

Tekst Jarostawa Lawskiego O efekcie interpretacyjnego domina uzmystawia inny
»clemny zaulek”, w ktérym moze si¢ znalezé (wspolczesny) interpretator. Ze swadg
i humorem Lawski opowiada o zjawisku ciggu coraz to bardziej ,,kuriozalnych’, oddala-
jacych sie od tekstu (nad)interpretacji. Ich mechanizm obrazuje metafora domina, ktora
zaklada, ze kazda interpretacja jest ,,pierwszym klockiem” w szeregu potencjalnych
odczytan. Z tej perspektywy kultura to nic innego jak dtugie wieki interpretacyjnego
domina, w ktérym uczestniczy kazdy z interpretatoréw. Efekt domina to ,,zaréwno
matka pigknoéci, jak i ojciec potwordéw”. Warto przyjrzec sie, jak badacz argumentuje
te pozornie tylko paradoksalna teze.

Ilustracjg scharakteryzowanego zjawiska moze by¢ kolejny artykul, autor-
stwa Radostawa Sztybera. Studium pos$wiecone Chorggwi sauromatckiej Marcina
Paszkowskiego otwiera w niniejszym tomie prezentacje oryginalnych interpretacji,
reinterpretacji oraz propozycji nowatorskich odczytan dziet nalezacych do literatury
dawnej. Badacz stara si¢ ustali¢, o czym naprawde traktuje tekst z poczatku trzeciej
dekady XVII wieku, ktérego pelny tytut brzmi Chorggiew sauromatcka w Wotoszech,
to jest pospolite ruszenie i szczesliwe zwrdécenie Polakéw z Woloch w roku terazniejszym
162 — jaka ma wymowe i jaka petnit funkcje w rozgrywkach miedzy szlachtg a krélem.
Proponowane ujecie wnosi nowe spojrzenie na publicystyke staropolska i zarazem
na historie polityczna Rzeczypospolitej szlacheckiej. Pretekstem napisania tego arty-
kutu byta stosunkowo niedawna (dokonana w roku 2008) reedycja tej... ,,ulotki’, jak
nazywa ja Radoslaw Sztyber, opatrzona komentarzem Michala Kurana. Jak zwykle
w przypadku dziet dawnych, literaturoznawcza interpretacja jest wzbogacana w tekscie
zielonogdrskiego badacza informacjami tekstologicznymi i edytorskimi. Okazuje sie
miedzy innymi, ze nie wszystkie elementy z dziela wznowionego nadaja si¢ do tejze
interpretacji, gdyz sa albo kopig dziet Jana Kochanowskiego, albo, co jeszcze bardziej
zastanawiajgce, amplifikacjg wprowadzong przez Kurana.

Artykul Magdaleny Szuleko zatytulowany Romantyczne doswiadczenie Boga.
Cztowiek i jego Stwérca w swietle korespondencji Zygmunta Krasitiskiego jest przykta-
dem relektury dziet jednego z najwazniejszych polskich romantykéw w kontekscie
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tematyki religijnej. To kolejna, tym razem wpisujaca si¢ we wczesniejsze odczytania,
propozycja dialogu z pisarzem i - w tym samym stopniu — z badaczami literatury.
Autorka wykazuje, ze wizja Absolutu u Krasinskiego sytuuje si¢ pomiedzy pante-
izmem a Bogiem osobowym, a jego $wiatopoglad balansuje miedzy przyjeciem teorii
palingenezy a chrzescijanskg wiarg w ,,rzeczy ostateczne”. Antropologia czlowieka
w biblijnej perspektywie epistolografii Krasinskiego to miedzy innymi antropologia
Hioba - biblijnej figury bezgranicznego zaufania Stwércy.

Rozprawa Anny Janickiej Gabriela Zapolska: perspektywa interpretacyjnej , trzeciej
drogi” jest interesujaca proba nowego sposobu odczytywania dziel autorki Menazerii
ludzkiej. Punktem wyjscia badaczki jest hipoteza, ktora zakltada, ze dotychczasowe
glosy i sady interpretacyjne na temat tworczosci Zapolskiej skupialy sie i realizowaty
w dwoch porzadkach, ulegajac przy tym daleko posunietej polaryzacji: Zapolska
okreslano albo jako niemoralng skandalistke piszaca w duchu francuskiego natura-
lizmu, albo jako bardziej lub mniej udang feministke. W jednym i drugim wypadku
uwzgledniano w badaniach bardziej etyczne nizeli estetyczne kategorie. Autorka,
zainspirowana tekstami Mieczystawy Romankéwny, Teresy Walas i Aliny Brodzkiej,
pokazuje, jak w sposdb nowoczesny, a jednoczesnie oddajacy sprawiedliwos¢ pisar-
ce, mozna w procesie interpretacji obra¢ ,trzecig droge”. Na czym owa droga polega,
Czytelnik bedzie mogt dowiedzie¢ si¢ z prezentowanego artykutu.

Kolejna propozycja interpretacyjna dotyczy Klechd sezamowych i Przygéd Sindbada
Zeglarza. W studium zatytutowanym Od mitu zdegradowanego do zielonego misterium
w tworczosci Bolestawa Lesmiana Joanna Wawryk rozwaza granice miedzy mitem i ba-
$nig (,mitem przetestowanym”), bada niejednoznaczno$¢ tych kategoriii ich obecnoéé
w tworczosci poety. Na wybranych przyktadach autorka wskazuje, ,,jak basniowy obraz
przeklada si¢ na swoéj pdzniejszy poetycki odpowiednik, ktéry z kolei nawiazuje do
czego$ znacznie wczesniejszego, a wrecz pierwotnego — do struktury mitycznej, beda-
cej «wewnetrzng zgoda cztowieka, kultu i mitu z calo$cig bytu»” Sledzi ,,droge, jaka
wiedzie od basni - mitu zdegradowanego - do poezji, w ktdérej mit odzyskuje swoje
pierwotne funkcje, ponownie nawigzujac do sacrum” Milosnikow pieknej polszczyzny
goraco zachecamy do lektury tego tekstu.

Swiadectwem ,,od$wiezonej” lektury tekstéw powszechnie znanych (poza kilko-
ma wskazanymi wyjatkami) jest artykul Krystyny Jakowskiej poswiecony tworczosci
Janusza Korczaka. Janusz Korczak jako pisarz spoleczny to préba reinterpretacji prozy
wielkiego przyjaciela dzieci przez pryzmat zagadnien spolecznych. Zdajac sobie sprawe
z funkcji prymarnie wpisanej w twérczo$¢ Korczaka, sama autorka zadaje pytanie:
»Gdzie tu problematyka spoleczna?”. Jej argumentacja powinna jednak przekona¢
Czytelnika do zasadnosci takiego ujecia. Jest to tekst bez watpienia istotny nie tylko
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z literaturoznawczego, ale réwniez — powiedzmy - zyciowego punktu widzenia, a przy
tym dotyczacy spraw dzi$§ nader aktualnych.

Do innego typu refleksji nad ludzka kondycja sklania miniesej Romualda Jabtonskiego
Zaduma nad zyciem w piesniach Butata Okudzawy. Tym razem mowa jest nie o relacji
dzieci - doroéli, ale o trudnym badz wrecz niemozliwym dialogu cztowieka z Bogiem.
Na podstawie tekstow Romualda Jablonskiego i Magdaleny Szuleko Czytelnik moze
pozna¢ granice literackiej licencji w méwieniu o takich kwestiach, jak cierpienie, wiara
i niewiara, modlitwa i jej adresaci (rola stylizacji), zaufanie Opatrznosci badz jego brak.
Konfrontacja epistolografii polskiego romantyka i poezji rosyjskiego barda XX wieku
moze wypas¢ bardzo interesujaco.

Tekst Elzbiety Kononczuk Zbigniewa Herberta podréze do przesztosci porusza
zagadnienia obejmujgce dziedziny teorii literatury, historii literatury i historii sztuki.
Badaczka prezentuje teorie¢ interpretacji tekstow historycznych i tekstow kultury, po-
sitkujac si¢ miedzy innymi pojeciem ich rekonstrukeji badz — odwrotnie - integracji
tego, co ,,dawniej” z tym, co ,teraz” Herberta podréznika postrzega jako niezwyklego
interpretatora-hermeneute, zdolnego dostrzec to, co wymyka sie uwadze Wielkiej
Historii. Autorka, postugujac si¢ poreczna metaforg podrézy do przeszlosci (w glab
dziejow) i podrozy jako metafory poznawania tejze przesziosci, poddaje wnikliwszej
analizie eseje zebrane w tomach Barbarzyrica w ogrodzie, Martwa natura z wedzidtem
i Labirynt nad morzem. Ten artykul bez watpienia wzbudzi zainteresowanie nie tylko
literaturoznawcoéw, ale rowniez historykow i historykéw - rzec by sie chcialo: ,,kone-
serow” — sztuki.

W korespondencji z artykulem Elzbiety Kononczuk pozostaje studium Malgorzaty
Mikotajczak na temat opublikowanych stosunkowo niedawno (bo w roku 2010)
Utworow rozproszonych Herberta. Utwory te zawierajg teksty rozsiane na tamach
czasopism, ukazujace si¢ poza krajem oraz wiersze dotad niepublikowane. Te ostatnie
odstaniajg nurt osobisty, konfesyjny i religijny poezji Herberta, pokazujac ukryte
w wierszach marzenia i tesknoty, a tym samym nie tylko potwierdzajg juz istniejace
tropy interpretacyjne, ale tez sytuujg je w innym $wietle i modyfikuja. W relekturze
Mikotajczak Herbert jest ,wygnanym Arkadyjczykiem”, ktéry - jak dawni poeci buko-
liczni — teskni za $wiatem dawnej harmonii. Po tej lekturze do przypisywanych poecie
etykietek (takich jak ,klasyk” czy ,poeta kultury”) nalezatoby doda¢ jeszcze jedna:
»poeta neosentymentalny”.

Tekst Anastazji Seul Literatura doby staropolskiej w wypowiedziach Jana Pawta II
wygloszonych podczas pielgrzymek do Polski wprowadza Czytelnika w zgota odmienng
tematyke. Jest propozycja interpretacji tekstow majacych inng kwalifikacje genolo-
giczng nizeli utwory, o ktérych mowa w pozostatych artykutach. Kazania, homilie
i przeméwienia - bo o nich mowa - sg formami skrywajacymi nie tylko tresci religijne,
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ale rowniez patriotyczne, jedne i drugie ilustrowane cytatami i aluzjami literackimi.
Interesujace jest, jak ,w kulturotwdrczej perspektywie otwartej na wymiar transcen-
dentny” Jan Pawel IT odczytywal, a zarazem interpretowal zabytki literackie staropolsz-
czyzny i jakie wartosci - cenne wedtug niego dla wspotczesnosci — w nich odkrywat.
Tekst Seul to juz ostatnia, zamykajaca tom, ,,interpretacja interpretacji’

Mamy nadzieje, Ze zebrane tu propozycje relektury znanych i mniej znanych utwo-
réw spotkaja si¢ z zainteresowaniem Czytelnikéw i tym samym zainspiruja kolejne
odczytania — zgodnie z efektem domina, ktéry wcale nie musi ukladaé sie w tancuch
falszywych interpretacji. Juz dzi$§ zapraszamy do wspotautorstwa kolejnych tomow
naszej serii.
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Dorota Heck
Uniwersytet Wroctawski

DYSKUSJE TEORETYCZNOLITERACKIE
NA PRZELOMIE XX | XXI WIEKU

Kryzysowi badaii literackich przeciwstawiajq si¢ |badacze zatroskani
o stan dyseyplimy), proponujac powrdgt do pojec, spraw i doswiadezer
dla literatury podstawowych, powrdt do myslenia o literaturze w ka-
tegoriach wartosci, cztowieka, ,,humanizmn’, pojec agnbionych prex
wiele orientagi badawezych, a zwlaszeza prez poststrukturalizi'.

Wracajac ze Standw Zjednoczonych do Polski, Andrzej Karcz z Instytutu Badan
Literackich w Warszawie pisal:

Od wielu juz lat krytycy i badacze literatury analizujg stan swojej dyscypliny
po poststrukturalizmie. Panuje wérdéd nich (jesli nie méwimy tu [...] o wciaz
nieprzejednanych wyznawcach poststrukturalnych praktyk) zgodnos¢ co do
negatywnych skutkéw przede wszystkim dekonstrukcjonizmu, a potem pozosta-
tych nurtéw bardziej lub mniej mu pokrewnych, takich jak nowy [historycyzm],
krytyka feministyczna, krytyka marksistowska, cultural studies i ostatnio [...]
Eco-criticism?.

Trzeba by dorzuci¢ neopragmatyzm i teoriosystemowy konstruktywizm. Wskazuje
sie rowniez na zwigzki kognitywistyki z nurtem pragmatystycznym w nauce o lite-
raturze, kognitywistyka za$ miataby sprzyja¢ skutecznemu przezwyciezeniu dekon-
strukcjonistycznego impasu poznawczego®. Wedtug wroctawskiej anglistki® relatywnie
$wieze wyraziste zjawiska to postteoriai globalizacja literaturoznawstwa. Postteoretycy

' A. Karcz, Teksty z daleka i bliska. Szkice nie tylko o literaturze, Kielce 2003, s. 26.

2 Tamze, s. 10.

* Zob.]. Pluciennik, Czy istnieje jakas literacka kategoryzacja swiata?, ,Teksty Drugie” 2010, nr 4,
s. 71. Powolujgc si¢ na prace M. Johnsona The Meaning of the Body. Aesthetics of Human Understanding,
Chicago-London 2007, J. Pluciennik wnioskuje: ,,[...] wspolczesnie tacy kognitywisci, jak choéby Mark
Johnson, probuja przerzuca¢ mosty miedzy kognitywistyka a pragmatyzmem. [...] kognitywistyczna
refleksja nad literaturg jest humanizmem. Watek sceptycyzmu poznawczego, obecny w refleksji nad
ludzka kategoryzacja pozwala zrozumie¢, dlaczego kognitywistyka moze by¢ nowoczesng forma
wyjécia z totalnego sceptycyzmu hermeneutycznego spod znaku Derridy” (tamze).

* Konsultacje u dr Doroty Kotodziejczyk 15 lutego 2010 r.
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majg poprzednikdw, poniewaz antyteoretyczne uprzedzenia nie sg nowoscia®. Nie od
dzisiaj daja tez o sobie zna¢ nowe postaci zagrozen dla racjonalizmu oraz humanizmu®.
Dazenie do sptycania wiedzy, pragmatyzacja ksztalcenia, odzieranie rzetelnych uczo-
nych z autorytetu pokazuje choc¢by ksigzka edytora prac naukowych w USA, Lindsaya
Watersa, Zmierzch wiedzy, wydana w przekladzie sponsorowanym miedzy innymi
przez Centrum Studiéw Humanistycznych Uniwersytetu Jagiellonskiego i ,,Iygodnik
Powszechny”. Zawiera ona surowa diagnoze fatalnego w skutkach i narastajacego
uzalezniania srodowisk naukowych od biurokracji’. Publikacja ta powinna wplynac
na powstrzymanie podobnego trendu w Polsce, ktory nasilil sie wskutek bezkrytycz-
nego podporzadkowywania si¢ rywalizujacej z amerykanska biurokracji europejskiej.
Kluczowe opinie na temat dzisiejszego poltozenia nauki o literaturze wskazuja, ze:
»Sterowany doraznymi i krotkoterminowymi potrzebami rynku ped do zdobycia
praktycznej wiedzy technicznej, oznaczajacej czesto bardzo waski zakres umiejetnosci,
odbywa si¢ kosztem innych dziedzin wiedzy, zwtaszcza humanistyki™®.

Opor wobec niekorzystnych zmian w USA dociera do Europy z opdznieniem,
wskutek czego skazani bywamy na powtarzanie cudzych bledéw, zamiast pozostaé
o0azg solidnej humanistyki uniwersyteckiej. Oto pare lat temu:

W Ameryce ubolewa sie nad sytuacja na uniwersyteckich wydziatach anglistyki,
ktére powinny by¢ - jak polonistyka w Polsce czy germanistyka w Niemczech -
gltéwnymi osrodkami badan nad literatura, ksztattujacymi rozwdj nauki o litera-
turze. Tymczasem dominujacymi przedmiotami zainteresowania na coraz mniej
powazanej anglistyce jest nie literatura, a specyficznie, tj. poststrukturalistycznie
i postmodernistycznie, rozumiane: teoria literatury, krytyka literacka, ,teoria
krytyczna”. To specyficzne ich rozumienie pozwolito wielu badaczom siggnaé
po problematyke réznych ideologii — marksizm, [...], feminizm, ,wielokulturo-
wos¢” - i traktowac swobodnie teksty literackie jako zaledwie nosniki pewnych

* Interesujaco wypowiada si¢ o owych uprzedzeniach Eugene Goodheart: ,Some critics do
write from a bias against theory, a bias that goes as far back as Matthew Arnold, who mistrusted all
systematic thinking in the humanities and emphasized the importance of flexibility and suppleness
in the exercise of the critical inteligence. For T.S. Eliot, the one thing needful was intelligence, and
ER. Leavis toward the end of a long career decidely hostile to the theoretical reflection about literature
finally found what might be called an antitheoretical theory congenial to his own views. The work
of Michael Polanyi, mediated through Marjorie Grene, gave Leavis what he wanted, a conception of
knowledge (Polanyi called it «tacit») that allowed for the play of intuition in criticism” (E. Goodheart,
Does Literary Studies Have a Future?, Madison, Wisconsin 1999, s. 16-17). Polski badacz natomiast
dodaje: ,,Blad obecnego nastawienia antyteoretycznego tkwi [réwniez] w tym, [...] Ze utozsamia
teorie poststrukturalistyczng z teorig literatury w ogole, oraz ze zaklada, iz mozliwa jest refleksja
nad literaturg bez jakiegokolwiek udziatu teorii” (A. Karcz, dz. cyt., s. 15).

¢ Por. M. Oziewicz, Nowe formy wspélnotowosci a humanistyka w XXI wieku: rekonesans, [w:]
Humanizm polski i wspélnoty: naréd - spoleczeristwo — parnistwo — Europa, red. M. Cienski, Warszawa
2010.

7 L. Waters, Zmierzch wiedzy. Przemiany uniwersytetu a rynek publikacji naukowych, thum.
T. Bilczewski, Krakéw 2009, s. 60-61.

8 A.Karcz, dz. cyt., s. 12.
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tematow ideologicznych. [...] To wlasnie te praktyke wini sie za to, ze literatura
pickna stala si¢ marginalnym przedmiotem czy to badan, czy nauczania. Nie-
ktoérzy nawet mowig, ze to sigganie po ideologie jest na anglistyce powodem
»zaniku” literatury w ogole’.

Alarmistyczne wypowiedzi czytelnikow publikowal w 2009 roku po artykule
Stefana Colliniego ,,Times Literary Supplement”™ rugowanie literatury z uniwersyte-
tow mialoby stanowi¢ zamach na demokracje. Kierunek przysztych zmian, polegajacy
na rozluznieniu rygoréw hermetycznego jezyka naukowego, wyznaczaja wskazowki
dla autoréw w ,,English Review”, ,,Essays in Criticism’, ,,Philosophy and Literature”
Pisma te wymagajg, by unikac ,,zargonu”, tym samym stwarzajg szanse oddzialywania
tekstow literaturoznawczych na opinie publiczng, przyczyniajac sie do powstrzymania
marginalizacji literatury w kulturze wspotczesnej.

Krytyka zjawisk kulturowych, ktdre zmierzaja do likwidacji tradycji humanistycz-
nych, istnieje, cho¢ wymaga samodzielnosci myslowej, nonkonformizmu, gotowosci
do podjecia ryzyka. Jak trafnie i dobitnie wyrazil sie Andrzej Karcz:

Formulowanie propozycji odnowienia badan literackich nie jest proste w mo-
mencie dajgcego sie odczué swoistego ,zmeczenia® teorig, wyniklego z post-
strukturalistycznych naduzy¢. Sprawily one, ze teorie literatury postrzega sie
jako dziedzing zbedna, przeszkadzajaca w obcowaniu z literaturg. Nie pamieta
sie, ze jak w kazdej nauce, teoria moze stuzy¢ porzadkowaniu poje¢, ustalaniu
terminologii, definiowaniu zjawisk, po prostu: wypracowywaniu narzedzi
niezbednych do poznania przedmiotu badan. Niestety, nawet tak podstawowe
zadania wyznaczone teorii zostaly zakwestionowane lub zaginely w gaszczu
opartej na skojarzeniach i uwiktanej w stylistyczng ekwilibrystyke myslio ,,r6z-
ni’, ,,pi$mie’, ,,dyseminacji’, falszywym odczytaniu (,,misreading”) i dylematach
ideologicznych marksizmu, feminizmu, rasizmu, ,wielokulturowoséci” itp. Mysl
ta jest jednoznacznie utozsamiana z teorig; przez teorie rozumie si¢ wylacznie
takie wlasnie rozwazania - jakby nie istnialy inne literaturoznawcze metodologie,
kierunki, orientacje, szkoty™’.

Jako szeroko pojeta propozycja filozoficzna wcigz obiecujacy wydaje sie humanizm
Tzvetana Todorova (Ogrdd niedoskonaty). Szczegdlnie wysoka warto$s¢ ma postulat
Todorova, aby liberalne ksztalcenie humanistyczne prowadzilo zaréwno do toleran-

® Tamze,s. 10-11.

10 Tamze, s. 15. Cenne jest podsumowanie szerszego korelatu poststrukturalizmu - post-
modernizmu, ktére brzmi nastepujaco: ,Postmodernism is the covering name given to identity
politics (which is the politics of race, gender, sexual preference, and class). Perspectivism (that is
to say, antiobjectivist, antiuniversalist theory) provides its epistemological basis, but it claims to be
more than a particular theory. Having inherited the authority of theory from poststructualism (in
particular, deconstruction), postmodernist advocates construe all attacks on their cultural theory
as attacks on theory itself. Here again we have a case of a tendentious formulation of the issue” (E.
Goodheart, dz. cyt., s. 16).
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cji, jak i krytycyzmu''. Europejski humanizm tego pracujacego przede wszystkim we
Francji badacza wspétbrzmi z pewnymi glosami w USA:

Do humanizmu jako pojecia pomocnego przy odnowieniu badan literackich,
zwlaszcza ich lewicowych odlaméw, odwotuje si¢ réwniez William E. Cain
w artykule The Crisis of the Literary Left: Notes Toward a Renewal of Humanism,
umieszczonym w tomie Affer Poststructuralism. Cain postuluje wlasne, lewicowe,
podejscie do literatury, ktore uwzgledniajgc roznice rasowe, plciowe czy etniczne
czlowieka, nie koncentruje si¢ na nich, lecz podkresla zwigzang z tymi réznicami
problematyke moralng, ktorg dzieta literackie probuja wyrazi¢. Tak rozumiana
»humanistyczna i moralna” refleksja nad literaturg moze - zdaniem autora -
bardziej efektywnie przyczyni¢ sie do ,,postepowych zmian spotecznych'2.

Tak rézne glosy, jak Harolda Blooma, Franka Kermodea i Roberta Altera, wymienia
sie wérdd obroncow rozmaitych nurtéw tradycji literaturoznawczej przed jej banaliza-
cja, splyceniem i w konsekwencji zapomnieniem. Glosy sprzeciwu wobec modnych
ideologizacji badan literackich oraz dydaktyki uniwersyteckiej dziela si¢ na wychodzace
z wnetrza instytucji akademickich, jak na przyktad Gerald Graff, oraz z zewnatrz.
Spoza uniwersytetow krytykuja ideologizacje: znany polskiemu czytelnikowi z Listow
do mtodego konserwatysty Dinesh D’Souza, William Bennett czy Hilton Kramer. Nie
tylko w odniesieniu do stanu rzeczy na uniwersytetach amerykanskich trafne sa spo-
strzezenia Eugene’a Goodhearta o bezmyslnym powtarzaniu antyesencjalistycznych
deklaracji, a zarazem funkcjonowaniu takich deklaracji jako sprawdzianu wysokiej
jakos$ci umystowej w bezkrytycznie myslacym gronie'>. W realiach naszego kraju na
uniwersalne klopoty naklada si¢ kompleks prowincji, o czym dowcipnie napisal przed-
stawiciel szkoly badan postkolonialnych w literaturoznawstwie, Dariusz Skorczewski,
dysponujac potréjng perspektywa: polonisty w kraju, w USA i anglisty™.

' ,[...] the goal of a humanist, liberal education, is to form minds that are simultaneously tol-
erant and critical. The method employed to attain this goal is the masteryof a particular tradition”
(T. Todorov, Crimes Against Humanities, ,The New Republic” 3 July 1989, s. 30, cyt. za: E. Goodheart,
dz. cyt., 5. 9).

2 A. Karcz, dz. cyt., s. 11.

13 Trudno si¢ oprze¢ wiernemu zacytowaniu tego passusu-ostrzezenia przed brakiem krytycy-
zmu: ,,Antiuniversalism, antiobjectivism, antiessentialism are now the shibboleths of a movement,
requiring no thought. «As with most colleagues I respect», writes a distinguished member of the
profession, «my antis are impeccable: I am antifoundationalist, anti-essentialist, anti-universalist
and I do not believe in the possibility of that view from nowhere that gets one beyond contingency»
[...] This is an unreflective declaration of party affiliation. It is also a misconception of the adversary
view. Foundationalism is not a matter of getting somewhere from nowhere. On the contrary, it is
the antifoundationalist who begins from nowhere. Apparently respect for colleagues depends not on
their quality of mind, but rather on their position in the political-cultural spectrum”. E. Goodheart,
dz. cyt., s. 12.

4 [...] coraz wigcej studentéw polonistyki, a takze innych dziedzin humanistyki w obo-
wigzujacym u nas modelu ksztalcenia uniwersyteckiego chetniej porusza si¢ po obszarach wiedzy
«importowanej» niz rodzimej. Odbywa si¢ to, oczywiscie, nie bez wplywu ze strony ich rozentu-



Dyskusje teoretycznoliterackie... & 17

Kolekcjonujac oznaki renesansu filologii, notuje sie, ze w 2009 roku wydano ksigz-
ke historyka z Princeton, Anthonyego Graftona Worlds Made by Words: Scholarship
and Community In the Modern West. Wiosng tegoz roku $wiatowej rangi periodyk
literaturoznawczy ,,Representations” zamiescil artykul Roots, Races, and the Return
to Philology, w ktérym oznaki powrotu do filologii wskazuje sie u tak réznych po-
wszechnie znanych wspoélczesnych uczonych, jak Edward Said i Paul de Man. Zwrot
od nacisku kladzionego na ogdlniejsze zjawiska typu: jezyk, kod, struktura, dyskurs ku
bardziej ,,szczegotowemu” fenomenowi tekstu zapowiadata klasyczna juz praca Roberta
Scholesa Textual Power, w $lad za ktorg podaza wiele nowszych publikacji zaréwno tego
samego autora, jak i innych, by wymieni¢ On Philology pod redakcjg harvardzkiego
historyka literatury Jana Ziolkowskiego czy The Powers of Philology: Dynamics of Textual
Scholarship Hansa Ulricha Gumbrechta, wybitnego badacza literatury, czesto drukuja-
cegow czolowym teoretycznym kwartalniku ,,New Literary History”. Wprawdzie jego
ostatni glos na tych tamach (2008-2009) brzmi chyba pesymistycznie, a juz na pewno,
jesli czytamy go z konserwatywnego punktu widzenia, pytania bowiem o przysztos¢
historii literatury nie uwaza za retoryczne®, przeciwnie — uznaje te dziedzine, intensyw-
nie rozwijang w XIX wieku, za zjawisko skazane predzej czy pdzniej na zanik (skoro
miato swoj poczatek, musi mie¢ kres)'¢, bez watpienia odrzuca za$ imitacje wielkich
poprzednikéw, na przyklad Auerbacha i Benjamina'/, argumentujac, ze historia lite-
ratury, jesli przetrwa, bedzie musiata by¢ uprawiana w sposdb calkowicie nowatorski.
Czy zadowolimy sie wiec przekonaniem, Ze Gumbrecht sie myli, a powr6t do wielkich
dokonan przeszlosci jest konieczny, czy tez bedziemy wyprobowywac kolejne nowosci,
na przyklad ekokrytyke lub posthumanizm w narracjach historycznoliterackich, to
pozostaje nadzieja na kultywowanie badan literackich przynajmniej zredukowanych
do ujec synchronicznych. Ten swoisty minimalizm poznawczy zakrawa na skutek do
niedawna obowiazujacego skrajnego sceptycyzmu poststrukturalistycznego w episte-
mologii, wiec nasuwa si¢ mysl o jego stopniowym ustepowaniu, przezwyci¢zaniu go
w teoriach popoststrukturalistycznych.

zjazmowanych mentoréw, gorliwie nadrabiajacych metodologiczne zapdznienie’ (w cudzystowie
i bez) $érodkowoeuropejskiej mysli teoretycznej i chetniej dyskutujacych o debatach toczonych dzi$
badz przed trzema dekadami za Oceanem albo nad Sekwang niz, powiedzmy, o sporze Borowego
z Romanem Ingardenem na temat quasi-sagdow [tu przypis: Przypomina mi si¢ w zwiazku z tym
zabawny komentarz, ktory ustyszalem od zaprzyjaznionego anglisty po jednym ze spotkan pane-
lowych podczas Zjazdu Polonistéw w Krakowie w 2004 r.: «To polonisci to wszystko czytaja?»]”
(D. Skorczewski, Borowy w erze ponowoczesnosci: gars¢ refleksji, [w:] Wyobraznia i pedanteria. Prace
ofiarowane Profesorowi Wojciechowi Glowali w 65. Rocznice Urodzin, red. M. Adamski, M. Gorczynski,
M. Gorczyniska, W. Malecki, Wroctaw 2008, s. 398).

5 H.U. Gumbrecht, Shall We Continue to Write Histories of Literature?, ,,New Literary History”
2008, No. 3,s. 519.

16 Tamze.

17 Tamze, s. 531.
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W nauce o literaturze najnowsze tendencje nosza zarazem charakter cyklicznych
powrotéw: autora'® (z cielesnoscig i zmystami w miejsce dawnej biografii), wartoscio-
wan (tyle Ze przewaznie' sg to radykalne przewartosciowania wszelkich wartosci),
filologii jako skupienia uwagi na konkretnym teksécie w reakcji na wczorajsze speku-
lacje teoretyczne®.

Zmiana stopniowo zbliza si¢ do momentu, w ktdrym osiagnie mase krytyczna,
by si¢ upowszechni¢. W zbierajacej glosy krytyczne wobec tendencji postmoderni-
stycznych wydanej w 2005 roku antologii Theory’s Empire 60% tekstow pochodzi z lat
dziewigédziesigtych XX wieku, 19% z pierwszego dziesieciolecia XXI wieku (17% z lat
osiemdziesigtych, 4% z siedemdziesiatych). Dazenie do pozytywnych zmian w litera-
turoznawstwie, oczekiwanie swoistego przesilenia nie jest odosobnione, na przykltad
w dziedzinie sztuki surowg krytyke przemijajacych tendencji do obnizania standar-
doéw artystycznych i zastepowania artyzmu marketingiem sformulowal w obszerne;j
ksigzce artysta Jerzy Beres?'. Wlasnie refleksja nad sztukg, czy to przeprowadzona
przez awangardowego tworce jak Jerzy Beres, czy przez konserwatywnego filozofa jak
Roger Scruton?, ktérego wszystkim polecam, pozwala na szerszym tle rozwazy¢ kon-
dycje literaturoznawstwa i literatury. Zaréwno wszelkie dziedziny sztuki, jak i nauki
humanistyczne, z ktérych eliminuje sie klasyczne wartosci: pigkno, prawde i dobro,
utracityby sens, jesli nie zostalyby przed owa eliminacjg ocalone.

A zatem warto przeczytac:
Alter R., The Pleasures of Reading in an Ideological Age, New York-London 1996.
Beyond Poststructuralism, red. W.V. Harris, University Park 1996.
Bloom A., Umyst zamkniety, wstep S. Bellow, thtum. T. Bieron, Poznan 1997 (oryginat 1987).
D’Souza D., Listy do miodego konserwatysty, ttum. T. Bieroni, Poznan 2006.
Eagleton T., Iluzje postmodernizmu, ttum. P. Rymarczyk, Warszawa 1998.

'8 Wiecej o powrocie autora: D. Heck, W strong morfologii kultury. Perspektywy literaturoznaw-
stwa wobec tzw. kotica teorii literatury, Wroctaw 2011, s. 102.

' Choc¢ nie zawsze, czego doskonalym przyktadem jest ksigzka R. Freadmana i S. Millera Re-
Thinking Theory, o ktorej stusznie pisze A. Karcz: ,Proponowany w pracach o po-poststrukturalizmie
powrdt do kilku jakze tradycyjnych poje¢ ma stanowi¢ «odzyskanie» literatury i wiazacych si¢ z nig
warto$ci. Termin «warto$é», a obok niego takie kategorie, jak np. dzielo literackie, tekst, literackos¢,
znaczenie, interpretacja, autor, piekno, a nawet prawda i dobro, wyraznie pojawiaja si¢ wérdd po-
stulatow odnowienia badan literackich” (dz. cyt., s. 17, zob. tez tamze, s. 18-19).

2 Wigcej o renesansie filologii: D. Heck, Filologia i (jej) interpretacje, Wroctaw 2012, s. 9-70.

2 1. Beres, Wstyd. Miedzy podmiotem a przedmiotem, Krakow 2002, s. 236, a takze s. 106, 122,
156, 195-199, 250-251.

2 Warto pamietaé, ze dzisiejsza technika umozliwia wystuchanie i obejrzenie w Internecie
krotkich filméw z wystapieniami Scrutona. Jego argumentacja, odwolujaca si¢ do pigkna, silniej
porusza widza i stuchacza niz tylko czytelnika jego ksigzek. Szczegélnie film dokumentalny BBC
z 2009 r., Why Beauty Matters, pomaga lepiej zrozumie¢ przyczyny przywigzania my$liciela do sztuki
minionych stuleci, a niecheci do awangard XX wieku.
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Freadman R., Miller S., Re-Thinking Theory. A Critique of Contemporary Literary Theory and an
Alternative Account, Cambridge 1992.

Humanizm polski i wspdélnoty: naréd - spoleczenstwo - panstwo - Europa, red.
M. Cienski, Warszawa 2010.

Hunter L, Scenes from the History of Poststructuralism: Davos, Freiburg, Baltimor, Leipzig, ,New
Literary History” 2010, nr 3.
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z J. Barnesem, ,,Dziennik” 22-23 lipca 2006.

Kaczorowski J., Elementy zarysu dziejow metodologii badan literackich, Warszawa 2006.
Karcz A., Teksty z daleka i bliska. Szkice nie tylko o literaturze, Kielce 2003.
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Warszawa 2010.
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Prokop J., Progi tozsamosci, Kielce 2008.
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Scruton R., Kultura jest wazna. Wiara i uczucie w osaczonym swiecie, ttum. T. Bieron, Poznan
2010.

Scruton R., Przewodnik po kulturze nowoczesnej dla inteligentnych, ttum. J. Prokopiuk, J. Przybyl,
L6dz-Wroctaw 2006.
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Waters L., Zmierzch wiedzy. Przemiany uniwersytetu a rynek publikacji naukowych, ttum.
T. Bilczewski, Krakow 2009.
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Kilka (pesymistycznych) refleksji, ,,Przeglad Powszechny” 2010, nr 10.

DEBATE ON LITERARY THEORY AT THE TURN
OF THE 20™ AND 215" CENTURIES

Summary

The aim of this study is to present an overview of the promising literary theory after poststructual-
ism. This paper mentions the return to literary studies of such categories as subjectivity (an author),
evaluation and textual meaning. This article deals with polemics against deconstruction, feminism,
new historicism shading some light on the tension between institutional frames of contemporary
literary theory and the intellectual interest in nonconformist investigations into literature. The au-
thor argues that it is currently possible to combine the tradition of philology with the cutting edge
literary research.
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O EFEKCIE INTERPRETACYJNEGO DOMINA

[Sokrates] Jednaksze, drogi Faidrosie, czy ci sig nie wydae,
e mnie jakby boskie natchnienie opanowato?

EAIDROS: Rzecgywiscie, Sokratesie, jakis niexmwykly stru-
ieri wymowy ci¢ porwa.

SOKRATES: A wige sluchaj mnie w milezenin'.

Przedstowie

Domino - fr. g ra 28 kostkami (tabliczkami), zawierajacymi po dwa pola z punk-
tami od 0 do 6; dawn. ptaszcz z kapturem noszony przez mnichdw, cztonkow
bractw relig. itp.; od XVIw.str6j maskaradowy podobnegokroju;osoba
przebrana w taki stro6j?.

W stolicy holenderskiej Fryzji, Leeuwarden, organizatorzy Domino Day 2006
podejma w piatek probe pobicia rekordu Guinnessa w uktadaniui przewracaniu
konstrukgji z kostek domina. W olbrzymiej hali Frisian Expo Center (FEC)
w pigtkowy wieczér ma przewrdcic¢ sie budowla ztozona z 4 mln 400 tys. kloc-
kéw. Przy ustawianiu kostek domina pracowata od wrze$nia ponad 90-osobowa
grupa budowniczych z calej Europy. Najliczniejsza grupa wéréd konstruktorow
sg Polacy, ktorzy biorg udziat w Domino Day od 2004 roku. ,,Nasi budowniczo-
wie sg grupg, ktéra ma bardzo dobrg opinie¢. Sg solidni i cieszg si¢ zaufaniem

tworcow projektu™.

! Platon, Faidros, przel., wstgpem, komentarzem i skorowidzem opatrzyt L. Regner, Warszawa
2004, s. 19.

2 'W. Kopalinski, Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych, wyd. 13, Warszawa 1983,
s. 102.

* http://turystyka.wp.pl/kat,wid,8605866,artykul.html [dostep: 7.08.2012].
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I jeszcze w zwiazku z poprzednimi: ,,Niektdrzy utrzymuja, ze pies Byrona oszalal
wraz z samym Byronem; inni sadzg, Ze Nero zostal doprowadzony do rozpaczliwej
melancholii przez obcowanie z panem Carlyleem™.

Efekt domina

Co jakis$ czas ozywiajg kulture najczesciej nieprzynoszace wymiernych korzysci spory
o granice interpretacji, o granice tekstu czy - juz bez woalu eufemizmoéw - o nadinter-
pretacje. Wszyscy uczestnicy tych gier intelektualnych skupionych na okresleniu, czym
jest interpretacja ,,adekwatna’, ,wlasciwa’, ;warto$ciowa’, ,,klasyczna’, ,wyjasniajaca” lub
»rozumiejaca’, gotowi s3 oferowac niezawodne odpowiedzi i recepty. Tekstem jest to
i tamto, a interpretacja we wladciwym rozumieniu cos takiego...i tak dalej. Tymczasem
rzadziej juz zwracajg uwage na to, iz zaréwno zrédta, jak i konsekwencje interpreta-
cyjnych aberracji znalez¢ mozna w kazdym ,tekscie”, w tym w ich wlasnych wypo-
wiedziach na temat na przyktad nadinterpretacji. Mam tego pelng swiadomos¢: i moja
analiza takie - oby! — nierozwiniete w pelni ziarna wypaczen zawiera. Chcialbym o nich
pomysle¢ za pomoca srodka, ktory jest jednym z najniebezpieczniejszych i najbardziej
plodnych, gdy idzie o produkcje nadinterpretacji, interpretacji kuriozalnych lub po
prostu betkotu znaczeniowego: metafory. Ale - i to zaraz dodaj¢ z uSémiechem - nie
ma tez nic pigkniejszego i bardziej ludzkiego niz zdolno$¢ metaforyzowania, zacho-
wujgcego $wiezo$¢ odkrycia nowych wymiaréw Sensu.

Na okreslenie zjawiska, ktore chee przyblizy¢, uzyje metafory EFEKT DOMINA (ED).
Tak, w pierwszym rzedzie nie chodzi mi tu o gre, stroj, osobe, lecz o te popularng
w $wiecie zabawe polegajaca na ukladaniu milionéw kostek, ktdre, gdy przewrdcimy
pierwsza z nich, przewracaja si¢ juz dalej jedna po drugiej w najbardziej fantastycz-
nych konfiguracjach. Najprostsze znaczenie metaforycznej analogii, jakie sie nasuwa
wiec w odniesieniu do interpretacji, jest takie: oto kazdy z nas, piszac teksty, czytajac
i interpretujac je, uruchamia czasem (nie zawsze) cigg asocjacji tak ekspansywnych,
iz wioda nas one daleko poza znaczenia, ktore i zwolennik interpretacji historycznie
adekwatnej, i mito$nik hermeneutycznego (samo)rozumienia uzna za transgresyjne,
przekraczajace norme! Zdaje si¢ nam wtedy, ze to — jak Sokratesa — jaki$ nas strumien
wymowy, boskiego natchnienia porywa’. Tymczasem o ile jesteSmy profesjonalnymi

4 V. Woolf, Flush. Biografia, przet. M. Ry¢, Krakéw 2009, s. 120. Przypis do s. 97.

® Sokratesa porywa mito$¢, Eros, urzeczenie picknem Faidrosa. Méwi dalej: ,,Sokrates: A wiec
stuchaj mnie w milczeniu. Doprawdy bowiem, wydaje sig, ze to miejsce jest u§wigcone. Dlatego wiec
nie dziw sig, gdy w ciagu przemowy bede owladnigty przez natchnienie, bo dopiero co niedaleki
bylem od tego, azeby mowic¢ wierszem. [...] Sokrates: No, ale to ty jestes przyczyna tego. [...]” (tamze,
s. 19). Zwigzki tekstu, pisma i Erosa — zob. K.J. Dover, Homoseksualizm grecki, przel. ]. Marganski,
Krakow 2004, s. 60, 61, 94-131. Tu takze o Faidrosie.
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badaczami owego pisma $wietego, ktorym jest tekst i kazdy wytwor kultury, o tyle
dokonujemy nie§wiadomie (cho¢ bywa, ze i swiadomie) wykroczenia przeciw zasadom
kreacji interpretacyjnych znaczen, ktérym przydajemy dumne miano sensownych.

Chce podkresli¢ - ED jest zardwno matka pieknosci, jak i ojcem potwordw.
Niemozliwe bytoby bez niego my$lenie, funkcjonuje bowiem zaréwno na poziomie
najbardziej zracjonalizowanego dyskursu, jak i na poziomie myslenia obrazowego,
symboliczno-mitycznego i metaforycznego. Bez ED nie byloby tego tekstu oraz tekstow,
do ktérych mdj tekst chce nawigza¢. Roznica miedzy ta wypowiedzig i wszystkimi
innymiw niej przypomnianymi polega¢ ma jednak na stopniu, w jakim uruchamiamy
ED. Czyni¢ oto od stowa interpretacja tylko jeden krok ku analogii i metaforze, nie
zamierzajac, okresliwszy terminologicznie rdzen mej refleksji jako ED, kroczy¢ dalej
ku innym metaforom. Chce si¢ bowiem przyjrzec skojarzeniowemu rozpasaniu z jego
wnetrza. Dlatego tez przewrdciwszy jedng kostke domina, nie moge uruchomi¢ catego
ciggu ,,przewrotéw” — skojarzen; nie wolno mi tez da¢ si¢ porwac strumieniowi metafor,
symbolii analogii. Nie mam jednak w ogole pewnosci - i ty, czytelniku, tez jej mie¢ nie
mozesz — czy pochylajac sie analitycznie nad ciggami skojarzen, nie ulegne i sam nie
stane si¢ tylko jedng z wywrdconych kostek wielkiego ciagu skojarzen, ktory stanowi
kultura. Czy tak definiujac kulture - jako Wieki ED - nie uczynitem juz pierwszego
kroku ku asocjacyjnej samozatracie?

Nie ma twdrczoéci, w tym interpretacji, bez Ep. Lecz tez nie zawsze proces koja-
rzenia, przeskakiwania od mysli/obrazu/stowa do mysli/obrazu/stowa jest poznawczo
uzyteczny, ba! — sensowny... Nie chodzi mi w tym tekscie o ,,granice interpretacji’,
o ,miejsce interpretacji’, o ,falsyfikowanie interpretacji literackich”, takze nie o ,,tekst-
kategorie starg i nowg™®. Idziemio interpretacje granicy. Granicy myslenia/
wyobrazania, czy tez zwrotnie wyobrazania/mysélenia, ktére ma jasno okreslony punkt
odniesienia: tekst. Gdy idzie o jego zakres, rozumiem go szeroko: moze by¢ nim kazdy
wytwor kultury czy natury, ale juz nie kultura czy natura ujete totalnie jako cato$¢. Gdy
myséle o tekstu istocie, to przede wszystkim podkreslam jego nie tyle materialny, ile
semantyczny potencjal. Tekst rozumiem wiec jako nieskonczony zbiér semantycznych
potencji, interpretacje za$ jako samoograniczajacy sig, cho¢ absolutnie wolny wybér
z puli nieskonczonych mozliwosci.

W 6w wybdr wpisane jest tez prawo kreowania czy ujawniania takich znaczen,
ktore kultura, spoleczenstwo, inny interpretator uznajg za chybione lub nawet kurio-
zalne. Na tej wolnosci zasadza si¢ tez pickno aktu interpretacji, ktéremu przypisuje

¢ Odnosze si¢ w ten sposob do prac stanowiacych (a jakze!) macierzysty kontekst mej refleksji:
J. Stawinski, Miejsce interpretacji; H. Markiewicz, O falsyfikowaniu interpretacji literackich; T. Dobrzyn-
ska, Tekst - kategoria stara i nowa; wszystkie [w:] Wiedza o literaturze i edukacja. Ksiega referatow
Zjazdu Polonistow Warszawa 1995, red. T. Michalowska, Z. Golinski, Z. Jarosinski, Warszawa 1996.
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walor estetyczny jako takiemu w ogodle,a wynikowi aktu interpretacji walor pigkna
przypisuje wtedy, gdy - w mniejszym lub wigkszym stopniu - pozostaje ona jednak
w pobliskosci tekstu, ktory interpretuje.

I rzecz ostatnia. No, moze przedostatnia. Wbrew abstrakcjonistycznym ujeciom
przyjmuje, iz wigkszo$¢ interpretowanych tekstow ma ontologicznie sprawdzalne pod-
stawy w postaci zapisu, przedmiotu, nawet osoby. W odniesieniu do fikcjii wytworow
wyobrazni w ogoéle blisko mi jednak do stanowiska ,teorii przedmiotéw Meinonga”
obejmujacej

kazdy przedmiot istniejacy i fikcyjny, a wiec takze to, co w jezyku niewyrazal-
ne, poniewaz obejmuje wszystko, ku czemu mozna skierowa¢ mysl. Przedmiot
odpowiada tu kazdej dowolnej kombinacji wlasnosci, niezaleznie od tego, czy

wlasnosci te daja sie zaobserwowac i okreslié, albo czy zostalo stwierdzone ich
wspotwystepowanie w rzeczywisto$ci’.

Z mysli tej wyprowadzam jednak sprzeczny z tg teorig wniosek, Ze wigkszo$¢ nie-
obserwowalnych w rzeczywistosci bytow jest ,wy-jaw-ieniem’, pojawem Wyobrazni,
ktora jest pierwszym mozliwym ,,przedmiotem” fikcyjnym. Przenigdy tego, co objawia
Wyobraznia, nie nazwatbym ,wytworem”, a jej aktywnosci ,wytwarzaniem” EFEKT
Dowmina uwiklany jest w aktywno$¢ tej racjonalnie niepojmowalnej ,,sfery zero’, sfery
wy-obrazaniai przed-stawiania (czy nie porywa mnie wlasnie ciag padajacych na siebie
kostek domina, mysli-obrazéw, etymologicznych metafor? Troche porywa...).

Chcac jednak utrzymac te odlegloé¢ jednego kroku od zagadnienia, ktérym sig¢
zajmuje, od ED, musze tez przyja¢ ograniczona i —lekam sie stygmatu ,,prymitywisty” —
prosta definicje tekstu: ,,tekstem” jest tu po prostu obrazowe przedstawienie-metafora,
metafora-analogia dajgca wyobrazenie o procesie ludzkiego kojarzenia podczas procesu
interpretacji; takiego kojarzenia, ktére nie zna samoograniczen i zwodzi interpretatora
poza granice Sensu. W tym znaczeniu zgadzam sie tez z socjologicznym postawieniem
zagadnienia bycia tekstem, granic i funkcji tekstu: ,,Tekst nie jest niczym wiecej jak
medium, za pomocg ktérego kultura toczy swoja gre™®. Analizowany tu efekt domina
(asocjacyjnego, interpretacyjnego) nalezy wiec — by powota¢ sie na inspirujacg mysl
Kazimierza Ajdukiewicza - nie do klasy ,,faktéw”, gdyz nie ulegt ,,skonwencjonali-
zowaniu” jezykowemu ,,bez naszego udziatu i w obszarze kultury zastrzezonym dla

7 A. Sierszulska, Fikcja wbrew ograniczeniom jezyka, ,,Teksty Drugie” 1998, z. 4, s. 161. A. Siers-
zulska analizuje prace A. Meinonga: Uber Annahmen (1902) i Uber Gegenstandstheorie (1904). Punkt
wyjscia: ,[...] dopiero teoria przedmiotéw Meinouga umiescita fikcje w obszarze powaznych badan
ontologicznych, proponujac punkt widzenia, zgodnie z ktérym bycie przedmiotem stalo si¢ nieza-
lezne od istnienia, a méwienie o przedmiotach fikcyjnych przestalo by¢ réwnoznaczne méwieniu
o niczym” (tamze, s. 160).

8 A. Zybertowicz, My — ,,pogubieticy”, ,Teksty Drugie” 1998, z. 4, s. 65.
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kompetencji specjalistow™, lecz do klasy ,interpretacji’, a wigc jest obserwacja ujeta
w metaforze-analogii, ktéra nie zostala jezykowo zobiektywizowana i skonwencjona-
lizowana w przestrzeni kultury (znéw metafora!). I, co wigcej, nie rosci sobie takiego
prawa. Jeszcze wigcej: ED nie chce by¢ interpretacja zasad interpretacji, lecz tylko
i jedynie obserwacjg. Niczym wiecej i basta!

Na okreslenia ,,tekstu” nie przywotam jak Wojciech Kalaga ,,mgtawic”, ,,osmozy”'";
moglbym tez wzbogaci¢ ten zestaw metafor pierwszej pomocy o: dyfuzje, homeostaze,
konwergencje, czy nawet apoptoze, wewnetrzny mechanizm $mierci tekstu, ale i od
tych procedur kojarzeniowych si¢ uchyle, pomny na formulowane weze$niej do samego
siebie apele 0 ograniczanie asocjacyjnego rozpedu'.

Po co i komu potrzebna refleksja o ED? Jaki pozytek z interpretacji granicy, ktdrej
nie (1?) powinni$my przekraczac¢? Nie chodzi mi o scjentystyczna satysfakcje posiadania
naukowego wyniku, ktéry w jezyku koniecznego w tym momencie truizmu badacz
okreslatby jako ,interpretacje klasyczne”, a wiec ,,przestrzegajace respektowania kon-
tekstu macierzystego, wystrzegajace sie tez zadawania tekstom niewtasciwych pytan
i proponowania réznych form nadinterpretacji” (Kazimierz Bartoszynski)'2. Co za
mysl: proponowa¢ nadinterpretacje, zadawac¢ ($wiadomie?) niewlasciwe
pytania?! A otéz do istoty nadinterpretacjii niedointerpretacji nalezy to, ze zawsze
ich autor wychodzi z przekonania o najdoskonalszym charakterze zadawanych pytan.
Nad- i niedointerpretacji sie nie proponuje. Otrzymuje sie je jako — najcze$ciej eufo-
rycznie przyjmowany — wy nik procedur badawczych opartych w przekonaniu wigk-
szo$ci na falszywych przestankach. Nie, nie chcemy, by interpretacja produkowata tylko
odczytania nalezace do ,,tradycyjnej podgrupy” interpretacji ,klasycznych’, gdzie:

Jest to zbidr interpretacji nie tylko ,,uzytecznych’, ale szczegélnie wartosciowych,
bo trafiajacych w intentio operis, w przekonaniu, ze przy zastosowaniu odpo-
wiednich srodkow osiagalne jest trafne wykrycie owej ,intencji”. Dla pozostatych

i czesto réwniez ,,uzytecznych” interpretacji przeznaczyliby$Smy po prostu nazwe
»interpretacji nieklasycznych”?.

o Tamze, s. 66-67.

10 Oczywiscie w centrum ,kontekstow macierzystych” jest numer ,,Tekstow Drugich” (1998,
z. 4) zawierajacy tekst W. Kalagi Granice tekstu — mglawice tekstu, gdzie metafory ,osmotyczna”
i ,mglawicowa” odgrywaja fundamentalng role.

' Ba, wiasnie kusi mnie, by takie pojecie apoptozy, samounicestwienia tekstu wprowadzic.
Ale, nolens volens, cofam sig... Zob. M. Waniczowski, M. Lenart, Ksigga zatoby i Smierci, wspotpraca
M. Burzka-Janik, M. Kawa, E. Maciesowicz, M. Szladowski, Warszawa 2009: ,,Apoptoza. Nazwa
biologicznego zaprogramowania $mierci komorek” (s. 22).

12 K. Bartoszynski, ,,Klasycznos¢” i ,nieklasycznos¢” interpretacji, ,Teksty Drugie” 1998, z. 4,
S. 55.

13 Tamze.



26 < Jarostaw tawski

W ostatniej czesci powyzszego wywodu, zastepujacego propozycje terminologicz-
nych uscislen procedura wartosciowania interpretacji (i interpretatoréw), dokonuje si¢
milosierne utaskawienie hermeneutyki. Nie potrzebuje ona — dodam od siebie - tej faski,
podobnie jak nie kazdy autor marzy o tym, by odbiorca jego dziela utrafit w intentio
operis i kontekst macierzysty.

Co wiecej, rasowy autor, wyjawszy ,naturszczykow” niepodejmujacych w ogéle sa-
morefleksji, ma $wiadomos¢, iz wigkszy pozytek z trwania jego dzieta w kulturze nawet
wtedy, gdy nieczytelny jest juz kontekst macierzysty, niz numifikacja w podreczniku
»historii literatury” kontekst 6w najcelniej okreslajagcym'. Autorska préznos¢ jest tu,
by tak rzec, madrzejsza od naukowej skrupulatnosci.

Refleksja 0 ED ma cel minimalistyczny: okresli¢ mozliwos¢ istnienia interpreta-
tora w $rodowisku samorozumiejacej sie prawdy. Takze prawdy zagrozonej z jednej
strony przez struchlaly ze strachu przed ,,nienaukowoscig” mysla, a z drugiej strony
bezbronnej wobec fali porywaja te my$l ze soba poza granice Sensu® (i ja wlasnie
otarlem si¢ o te druga mozliwo$¢, metaforyzujac ekspresje zagrozen...). Nie chodzi,
bron Boze, o ograniczanie interpretacji, lecz o samg interpretacje granicy, poza ktéra
ruch skojarzen jest juz tylko estetycznym dziwowiskiem, fajerwerkiem nieskoriczonego
ruchu (uwaga: metafory!). Nad- i niedointerpretacje mnie tu nie interesuja. Sg bowiem
tylko drobng czescig wielkiego Ruchu Asocjacji i Mysli, ktory zagarnia interpretacje,
by wyloni¢ si¢ mogty te, ktore akceptuje wigksza grupa odbiorcéw.

W tym sensie jako wspdlny punkt odniesienia i interpersonalny przedmiot refleksji
interpretacje takie nie staja si¢ uzyteczne's, lecz sa po prostu pozyteczne. Subiektywnie
za$ — ale juz na wyzszym poziomie odbiorczej $wiadomosci — moga by¢ pojmowane
estetycznie: jako piekne. Powtorze — na najwyzszym pietrze interpretacyjnej finezji
piekno tekstu i piekno interpretacji uyjmowane sg jako nierozdzielne i nierozréznialne.
Sa jednym. Interpretacja jest piekna, co — paradoksalnie — znaczy: oba teksty sa piekne
jednym pigknem. Jest to mozebne tylko wtedy, gdy efekt domina nie porywa umystu
i wyobrazni interpretatora, a z nim interpretowanego tekstu, poza owa granice, ktora
tu rozpatrujemy w $wietle Sensu i bez-Sensu. Kiedy wigc rozprawiam o estetycznym

" Dlatego nie szedibym zbyt daleko w potepianiu mlodych badaczy nierozumiejacych PRL-
owskiego kontekstu liryki W. Szymborskiej. M. Glowinski, Szymborska i krytycy, ,Teksty Drugie” 1998,
z. 4, 5. 177-199. Co innego jednak brednie nienawistnikéw ideologicznych, z ktérymi nie chcialby
siedzie¢ w jednym worku nawet najgluchszy jak na PRL-owskie realia interpretator z postpeerelow-
skiego pokolenia. O nie, tylko nie to!

15 W zadnym wypadku jednak nie chodzi mi tu o prawde ,,zdemaskowang’, np. psychoanali-
tycznie czy socjologicznie. Zob. P. Dybel, Freud i Jaspers — dwie hermeneutyki, ,,Swiat Psychoanalizy”
1998, z. 2, s. 15: ,Najbardziej znamiennym rysem tej ostatniej [hermeneutyki psychoanalitycznej
Freuda - J.L.] jest wszakze podejrzewanie i demaskowanie jawnego sensu za pomoca procedury
spekulatywnej dedukgji [...]".

16 Zob. A. Szahaj, Paninterpratacjonizm, czyli nie ma niczego w tekscie, czego by pierwej nie bylto
w kontekscie (odpowiedZ krytykom), ,,Teksty Drugie” 1998, z. 4, s. 90.
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walorze interpretacji, ktérej zagraza Ep, mysle nieodzownie takze o jej etycznym wy-
miarze. Jest ona pickna i/poniewaz jest dobra. Co znaczy tez prawdziwa.

Gatgzeczka skrzydlata

Sprébujmy przyblizy¢ istote Ep, wywolujac najpierw wilka (Ep) z lasu (interpretacji).
Jak sie wydaje, jego mozliwo$¢ pojawienia sie zalezy w duzym stopniu od poziomu, na
jakim rozpatrywany jest tekst. Im poziom wyzszy, im wigksze wyrafinowanie i wyposa-
zenie erudycyjne, tym... korzystniejsze warunki pojawienia sie ED podczas interpretacji.
Czasem wynika to z tego, ze dla interpretatora-wirtuoza osiagniecie standardowych
konkluzji dotyczacych formy, poetyki, idei tekstu jest po prostu czyms tak bezproblemo-
wym, iZ niepotrzebne staja si¢ nawet nuzgce rozwazania teoretyczno-metodologiczne,
analiza formy, a potem wygrzebywanie idei spod sterty stéw (oj, metafora...). Skoro
historycznie adekwatny wynik wprawne oko otrzymuje po pierwszym spojrzeniu, rodzi
sie pragnienie najpierw innego, a potem w owej innosci zawierajacego si¢ odczytania
oryginalnego. EFEKT DOMINA uruchamiaja wigc czgsto pytania tego typu, ktérych
nigdy wczesniej tekstowi nie zadawano'’.

Ale i to nie jest konieczne: wystarczy banalna procedura interpretacyjna, by juz
na poziomie rozpoznan historycznego kontekstu dziela, jak tez jego poetyki ujetej
w kontekscie konwencji przyjetych ,w epoce” czy nawet czysto faktograficznych usta-
len, pojawily sie skojarzenia odlegle i $miale, a bywa, wprost horrendalnie gtupie czy
kuriozalne. Badacz tekstu romantycznego - z natury uwiklanego w metafizyczne czy
spirytualistyczne konteksty — potrafi wtedy, jak Andrzej Niemojewski, odczytac kolejne
cze$ci Dziadow w $wietle swych obsesji. Ksigzka tego ostatniego Dawnos¢ a Mickiewicz
powinna by¢ niemal obowiazkowo studiowana jako przyklad racjonalistycznej postawy,
ktora wskutek uruchomienia niekonczacych sie asocjacji erudycyjnych i wyobrazenio-
wych ciagéw powiazan prowadzi poza granice humanistyki, az w koncu przeobraza
sie w $wiadectwo seanséw spirytystycznych, okraszone zdjeciami zjaw czy takimi oto
wnioskami:

Ale idzmy dalej.

Widma dziewczyny i nieszczesliwego kochanka w Dziadach stanowilyby temat
pieknego studjum literackiego, gdyby uczestnicy seanséw mieli dar pidra i opi-
sywali swoje na seansach przezycia. Ilez to razy slyszalo sie szepty: ,Marjo, to
ty?” ,Kaziu, dlaczego o mnie zapomniales?” ,Tesknie do ciebie!” ,,Pamietasz,
ten pierscionek od ciebie... dotknij... ktory?... Ten!”

17 Zauwaza to K. Bartoszynski (dz. cyt., s. 42): ,W stosunku natomiast do pytan interpretacyjnych
wyzszego stopnia istniejg oczywiste ograniczenia dyktowane przez konwencje literackie badanych
tekstow”. Czy to ,oczywiste”?



28 < Jarostaw tawski

Jezeli ze stanowiska badan medjumistycznych, wymagajacych postepowania
czysto laboratoryjnego, suchego, z unikaniem wszelkich wzruszen, seanse tego
rodzaju gniewaja uczonych, to wlasnie badacz tekstow literackich, majac na oku
swoje cele, nieraz wtasnie z nich ciggnal korzy$¢ najwieksza, nie dbajac o to, czy
mu przyrodnicy i psychofizycy nie zarzuca postepowania nienaukowego. Ale¢
to juz tak jest, Ze nauka stawia sobie rdzne cele. Szukanie tla zjawiskowego dla
Dziadéw, Liturgji Mitraistycznej i ksiegi Pistis Sofia, jest takze godziwym celem
naukowym®.

Dla porzadku dodam, iz w innych partiach pracy dominuje z kolei astralistyka,
metoda tlumaczaca wszystkie niuanse $wiata przedstawionego dziet uktadem gwiazd
na niebie. Przy tym Niemojewski miewa wszedzie odkrywcze intuicje, ktore zaraz
zamienia w curiosa, ulegajac z erotyczng niemal satysfakcja przyjemnosci kojarzenia.
To przypadek skrajny, oczywiscie. Ale wcale nie taki rzadki.

Warto w tym miejscu zapisa¢ ogélniejsza obserwacje. Autor Legend metode astra-
listyczng rozciggnat na calg rzeczywistosc”. Jak wiemy, w ksiazce Bog Jezus w swietle
badan cudzych i wlasnych (1909) rowniez cale chrze$cijanistwo objasnit ukladem
gwiezdnych konstelacji, a z Chrystusa uczynil bostwo solarne. Chce zauwazy¢, ze ab-
solutna wigkszo$¢ teorii spiskowych nie jest produktem rozumu, analizy, roztropnych
procedur interpretacyjnych, lecz efektu domina rozplenionego na poziomie wyobraz-
niowych skokéw skojarzeniowych. Raz odkryta zasada tajemna rzadzaca $wiatem
ujawnia sie wtedy na poziomie calej rzeczywisto$ci w coraz to odmiennych ksztatach.
Intelektualny jej rdzen, racjonalny (a nie: pseudoracjonalny!) rdzen jest najczesciej
prosty, czasem prymitywny, natomiast napedzany emocjami i zdolnoscig kojarzenia
pojawia sie w coraz to nowych obszarach rzeczywisto$ci. Wbrew popularnym prze-
konaniom poczatkiem obsesji i teorii spiskowych nie jest irracjonalne przekonanie,
na przyktad ,$wiatem rzadza masoni’, lecz racjonalne i sprawdzalne zdanie ,,masoni
istniejg”. Dopiero $srodowisko, kontekst socjologiczny, profil psychologiczny ,,nosiciela”
tej mysli umozliwiajg przeksztalcenie jej w intelektualne curiosum. Szkoda czasu na
wyliczenia: my$l o tym, ze §wiatem rzadza jezuici, Zydzi, cztonkowie Opus Dei czy
masoni, nie opuszcza milionéw mieszkancow tego swiata kojarzacych ze sobg najodle-
glejsze czasem zjawiska, takie jak korupcjai styl postmodernistyczny w architekturze,
by na przyklad skonkludowa¢: ,Obnazenie prawdziwego oblicza masonerii jest dzisiaj
szczegolnie potrzebne. Zyjemy bowiem w czasach, w ktérych umacnia ona swoje szyki,
wciela w zycie swoja globalng ideologie, czuje si¢ calkowicie bezkarna w tym, co robi

' A. Niemojewski, Dawnos¢ a Mickiewicz. Filozofja Mickiewicza. Liczby i godziny. Widma.
Gwiazdy Mickiewicza. Tradycje improwizacji, Warszawa-Lublin-£6dZ-Poznan 1922, s. 116.

19 Astralistyka — teoria religioznawcza powstala w XVIII w. upatrujaca w kulcie cial niebieskich,
Stonica, Ksiezyca, gwiazd genezy wierzen religijnych.
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[...]”*. W przypadku teorii spiskowych interpretacja tekstu, a ogdlnie tez $wiata jako
»Tekstu”, sprowadza sie do ekstrapolacji najcze$ciej intelektualnie oczywistej lub watlej
tezy na calg rzeczywisto$¢ wlasnie za pomocg ED. To jeden z ohydniejszych sposobow
naduzycia wladzy wyobrazni.

ErexT DOMINA wystepuje tez w innej konfiguracji w przypadku osobniczych ob-
sesji, na przyktad natury seksualnej*'. Czasem przeobraza sie, gdy zaistnieja ku temu
warunki, by tak rzec, socjologiczne w doswiadczenie zbiorowe tych, ktorzy przezyli
podobne perypetie. By daleko nie szuka¢: Jan Jakub Rousseau przedstawil w Emilu,
czyli o wychowaniu (1792), traktacie przeciez pedagogicznym, mezczyzne i meskosé
jako zagrozone przez rozpasane seksualnie kobiete i kobieco$¢. Te zas zagrozenia sta-
nowily jego zdaniem niebezpieczenstwo dla calej kultury. Kultury meskiej dominacji.
Z drugiej strony nietrudno sobie wyobrazi¢ do§wiadczenie zranionej przez mezczyzn
kobiety/kobiecosci, ktére — znéw dziala tu p - ekstrapoluje ona na caly §wiat meski.
W obu przypadkach do zwyktego efektu domina polegajacego na coraz odleglejszej
projekeji pierwotnego doswiadczenia lgku i zranienia dofacza si¢ ta osobliwa odmiana
ED, ktora wigze sie z warto$ciowaniem. Kolejne kostki domina (poznane kobiety, mez-
czyzni), o dziwo, s3 coraz gorsze, coraz bardziej podejrzane, stanowig coraz wigksze
zagrozenie, gdyz... coraz mniej przypominaja obiekt pierwotnej traumy. Wyobraznia
czyni tu uzytek nie tylko ze zdolnosci kojarzenia, lecz takze ze zdolnosci konfabulacji
i na tej podstawie powstrzymywania, hamowania ludzkich odruchéw komunikacji
z Innym-Podejrzanym.

Na koniec co$ pro domo sua: badacz tekstow kultury, nawet tych fikcjonalnych,
historyk literatury czy fenomenolog wyobrazni, hermeneuta i badacz ,,kontekstu ma-
cierzystego” obarczony prywatnie, w sferze intymnej niemal zawsze jakimi$ gleboko
motywowanymi natrectwami skojarzeniowymi, o ile nie przekroczy progu samo-
swiadomosci, o tyle pozostanie juz zawsze ofiarg ED. Co wigcej, jego kostki domina
przewracac si¢ beda zawsze w jednym kierunku: od centrum jego duchowego urazu
ku innym podobnym przypadkom. Nie napisze tez nigdy studium o szczgsciu tego
czy tamtego tworcy.

2 7. Pociej, Masonizm, ,Biblioteka Wszechpolaka’, Krzeszowice 2003, s. 6.

?' Problemy te znakomicie ujawnia literatura. Zob. A. Janicka, ,,Cialo niczyje”. Doswiadczenie
ciata w prozie Gabrieli Zapolskiej; E. Paczoska, Idea czystosci i piekto mezczyzn w literaturze drugiej
polowy XIX wieku; T. Cegieleski, Tabu a samotnos¢ w kulturze wiktorianskiej Anglii, [w:] Kobieta
i rewolucja obyczajowa. Spoleczno-kulturowe aspekty seksualnosci. Wiek XIX i XX, red. A. Zarnowska,
A. Szwarc, Warszawa 2006.

2 Pisze tow kontekscie dwu wypowiedzi: K. Pawlak, Interpretacjaw procesie psychoanalitycznym;
J. Go$ciniak, Dyskurs psychoanalityczny w teorii Jacquesa Lacana, obie prace: ,,Swiat Psychoanalizy”
1995, nr 2.
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Zrywam z obsesjami i przekornie powracam na tono ,historii literatury”. Ta me-
andryczno$¢ — cho¢ to beznadziejne — ma mnie uchroni¢ przed zbudowaniem w petni
konsekwentnego ciggu skojarzeniowego (ED) na temat ED...

Mylitby sie ten, kto sadzitby, ze szalenstwo skojarzen przypisane jest tylko epokom
usposobionym irracjonalnie. Wprost przeciwnie. Rozkwita ono réwniez tam, gdzie
metafizyka stanowi przedmiot oficjalnej banicji, zostaje wykluczona. W badaniach
literackich polem szczegdlnie zagrozonym przez D sg wszelkie dociekania genetyczne.
Badaczem, ktérego trudno bytoby posadzi¢ i o inklinacje irracjonalistyczne, i o ar-
chaiczny styl myslenia naukowego czy ideowe wstecznictwo (marksista?), byl Wactaw
Kubacki. Jego prywatnym nieszcze¢$ciem bylo niespelnienie pisarskie, kumulujace
w chorobliwym pragnieniu zwienczenia trudu tworzenia noblowska nagroda. Za to na
polu literaturoznawstwa wetowal to sobie albo adaptujac dzieta klasyczne do ideowego
formatu marksistowskiej formuly, objasniajgcej totalnie rzeczywisto$¢ klasowym klu-
czem, albo dajac popisy erudycyjnego ED, czego bodaj najjaskrawszymi przykladami
sg ksigzki o Mickiewiczu na Krymie czy studium o III czg¢s$ci Dziadow?.

W tym ostatnim dziele, by opisa¢ fenomen ,ekstazy” ksiedza Piotra, uruchamia
taki oto, znaczony w najprostszy sposob nazwiskami twoércow i badaczy, kontekst:
»badanie D. W. Bousseta, Boeklena, Fr. Cumonta, Alb. Dietricha, P. Wendlanda
i R. Eislera wyjasnily misteryjng geneze szaty czy sukni duszy”, ,greckie teksty mi-
steryjne’, ,apokryfy zydowskie”, wniebowzigcie Izajasza, ,,orfickie misteria’, ,,pierwsi
chrze$cijanie” i alba baptismalis, $wiety Pawel, Dionizjusz Areopagita, Roksolanki
Szymona Zimorowicza, ,Lenerula Zimorowicza nasladowana z poezji klasycznej”,
»uwolnienie duszy” u Aleksandra Pope’a, Nowy Rok Ignacego Krasickiego zakonczony
»powinszowaniem z Metastazjusza’, mysl Adama Kazimierza Czartoryskiego o me-
tafizykach, Dumania w dzien odjazdu Adama Mickiewicza, Napdj cienisty Bolestawa
Le$miana i ,motyw Akteona’, ,,chrzescijanski Prometeusz, ,klasyczne O$wiecenie”,
»tragedia grecka, przede wszystkim Ajschylosa’, ,,Konrad-Tytan-Prometeusz™**. Do$¢,
na Boga! To wszystko na niespelna trzech stronach.

Kto$ to wszystko musial skojarzy¢, ,racjonalnie” powigzac¢ i uporzadkowaé w ciagi
analogii, ktére... prowadza do banalnego w swej istocie podsumowania:

Misteryjnos¢ wigze sie Scidle z przedstawionym wyzej pojmowaniem snu jako
stanu, w ktorym dusza uwalnia sie od ciezaru ciala: sen - jasnowidzenie - ekstaza.
Temu szeregowi w dziejach Konrada odpowiada tancuch poganski: wizjoner -

wieszcz — Prometeusz. W dziejach ksiedza Piotra mamy wariant chrze$cijanski:
wtajemniczony - $wiety — prorok?®.

# W. Kubacki, Arcydramat Mickiewicza. Studia nad III cze$cig ,Dziadow”, Krakow 1951;
tenze, Z Mickiewiczem na Krymie, Warszawa 1977.

# Tenze, Arcydramat Mickiewicza..., s. 59-61.

25 Tamze, s. 61-62.
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Kostki domina rozlecialy si¢ to we wszystkich kierunkach, po réznych kulturach,
epokach, estetykach, cho¢ tak naprawde tylko trop misteryjny pozwolit jako$ dookresli¢
mys$] pierwotna o ekstazie ksiedza Piotra, ktéra tymczasem w czasie asocjacyjnych
harcéw przepadla gdzie$ - nie wiadomo gdzie.

Podobne zjawisko wystepuje przeciez takze na terenie filozofii. Szczegélniej tam,
gdzie wyklad czy wyjawienie prawdy przez wielkie ,,P” odbywa si¢ na gruncie metafo-
ry. W ogdle - z punktu widzenia badacza ludzkiej wtadzy wyobrazania - jest rzecza
przygnebiajacg obserwowanie, jak historycy filozofii wypaczaja znaczenia interpreto-
wanych przez siebie dziet tylko dlatego, Ze czasem nie majg zadnej wiedzy na temat
formy analizowanych dziet, ich ksztattu jezykowego, gatunkowego. Zupelnym kuriozum
jest analizowanie logicznej struktury dziel chociazby Platona, Plotyna, neoplatonikéw,
Mistrza Eckharta, $wietej Teresy z Avila, Arthura Schopenhauera, Friedricha Schellinga,
Fryderyka Nietzschego czy Jeana Baudrillarda bez zrozumienia obrazowego, wyobraz-
niowego charakteru ich wypowiedzi. Z drugiej strony u sensu stricto filozoféw nadmiar
obrazowosci w polaczeniu z kompetencja erudycyjng prowadzi do zjawiska seman-
tycznego szumu, magmowatos$ci formy, nadmetaforycznosci, ktorej towarzyszy jeszcze
pragnienie popisania si¢ zdolnoscia tworzenia neologizmdw lub efektownych catostek
pojeciowo-obrazowych. Wszystko, oczywiscie, z zalozenia czyni si¢ dlatego, ze jezyk
sam jakoby u-jawnia, wy-jawia, roz-jasnia et cetera. Liczne tego przyktady znajdziemy
w XX-wiecznej filozofii dialogu u Martina Bubera, Franza Rosenzweiga, Emanuela
Lévinasa, a u nas u kroczacego ich sladem ksigdza Jozefa Tischnera. Czytajmy:

Francuskie stowo visage sugeruje, ze twarz jest zasadniczo widzialna. Czy oznacza
to znane z Platona uprzywilejowanie wzroku? Wrecz przeciwnie. Twarz jest tym,
co bardziej daje sie stysze¢, niz widzie¢. W istocie rzeczy nie chodzi jednak ani
o wzrok, ani o stuch, lecz o ujawnienie czego$, co wykracza poza sfere zmysto-
wosci. Méwi Lévinas: ,,Mysle, ze dostep do twarzy jest od razu etyczny. Kiedy
widzi pan nos, oczy, czolo, podbrédek i moze je pan opisaé, zwraca si¢ pan ku
blizniemu jak ku przedmiotowi. Najlepszym sposobem spotkania blizniego
jest niezauwazenie nawet koloru jego oczu! Kiedy obserwuje si¢ kolor oczu,
nie pozostaje si¢ w relacji wspdlnotowej z bliznim. Zapewne, relacja z twarza
moze by¢ zdominowana przez percepcje, lecz to, co specyficznie jest twarza, nie
sprowadza sie do percepcji.

Objawienie potrzebuje materii, ktora mogtoby sie postuzy¢. Ale nie zamieszkuje
tej materii, jak rzecz zamieszkuje swoj przejaw. Twarz znaczy. Nie tak jednak, jak
znacza znaki, symbole, metafory. Twarz jest §ladem. Co to znaczy by¢ sladem?

Zanim odpowiem na to pytanie, przytocze tekst pochodzacy z pracy Stephana
Mosésa o Rosenzweigu i jego koncepcji twarzy. Lévinas napisal, ze mys$l Ro-
senzweiga jest tak glteboko i tak wszechstronnie obecna w jego filozofii, iz nie
sposdb jej nawet sygnalizowa¢ cytatami. Komentarz Mosésa rzuca snop $wiatta
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na wage i miejsce problemu. Czytamy: ,,To wlasnie w twarzy ludzkiej objawia
sie prawda Boza [...]%.

Zaczyna si¢ Ow passus cytatem z autorytetu, potem nastepuje konkluzyjny ciagg me-
taforyzacji, zapowiedz kolejnej kwestii i... nastepne wsparcie autorytetem. Skojarzenia
ujete w ciggi metafor rozlewaja sie (...metafora...) na cala ksigzke. U innego filozofa - co
pisze? — u ,ekofilozofa” Henryka Skolimowskiego pozostawanie w tak waskiej ramie
asocjacyjnej, jaka dla J. Tischnera stanowi filozofia dialogu, jest niedopuszczalne. Tu
horyzonty zwigzkéw i oddzialywan staja sie niebotyczne: od atomu wodoru, przez
Chrystusa, plejade filozoféw, po ,,boskos¢™

Chrystus jawi si¢ u konca naszej drogi, gdy staniemy sie skrystalizowana du-
chowoscia, gdy dosiegniemy boskosci. Plan Bozy jawi si¢ jako obraz krwawej
walki, ktérg toczymy z wlasnym przeznaczeniem. Krél-Duch to rzadkie mo-
menty ol$nienia duchowoscig, momenty, ktére roz§wietlaja mroki naszego zycia
indywidualnego i gatunkowego. Tak wiec nie tyle metafizyka czy tez teologia,
ile krwawa i fantastyczna walka o cel i znaczenie naszego istnienia w $wiecie
nie stworzonym na podobienistwo Boga, ale na podobienstwo pierwotnych ato-
moéw wodoru: wszystkie ksztalty nowe, wlaczajac cztowieka, z bardzo kruchej
musieli$my lepi¢ gliny.

Co do Bergsona, to niewatpliwie jego ewolucja tworcza jest zawarta jako$ w po-
jeciu czlowieka jako bytu uwrazliwiajacego si¢. Jednakze w pojeciu czlowieka
jako bytu uwrazliwiajacego sie¢ jest jako$ zawarta réwniez koncepcja Platona
esencji jako kardynalnych wyznacznikéw bytu ludzkiego; Arystotelesa koncepcja
Formy jako atrybutu wyksztatconej i zorganizowanej materii; koncepcja Buddy
upatrujgca duchowosci w kazdym tworze kosmosu; Jezusa koncepcja cztowieka
jako obdarzonego miloscia i milosierdziem; koncepcja Spinozy wszechrozwoju
duchowego $wiata; koncepcja moralna Kanta oparta na imperatywie katego-
rycznym; koncepcja Teilharda de Chardina punktu omega. Wszyscy oni starali
sie roz§wietli¢ nam mroki naszego istnienia i skierowa¢ nas na droge dalszej
transcendencji?’.

ErexT DoMINa funkcjonuje u Skolimowskiego w sposdb wprost modelowy. Idei
regulatywnej dla jego refleksji, czyli mysli o samostwarzajacej si¢ ,,boskosci”, podpo-
rzagdkowane sa wszystkie inne tradycje filozoficzne. Na podobnej zasadzie ambitny
zurnalista niemiecki, Paul Badde, dostrzegt w apokaliptycznej wizji Nowej Jeruzalem
praobraz wszystkich europejskich marzen i dazen do stworzenia idealnego spote-
czenstwa, przedstawiajac te mysl w historycznym przekroju: od (bagatela!) Jerozolimy
(Jerozolima od 1000 r. przed Chrystusem do 100 r. po Chrystusie) az po losy Europy

% Ks. J. Tischner, Filozofia dramatu. Wprowadzenie, Paryz 1990, s. 30-31.

2 H. Skolimowski, Medytacje o nedzach cywilizacji technicznej i blaskach zycia ludzkiego, Lon-
dyn 1979, s. 67-62. Por. Wokot Eko-filozofii. Ksigga jubileuszowa ofiarowana Profesorowi Henrykowi
Skolimowskiemu dla uczczenia siedemdziesigciolecia urodzin, red. A. Papuzinski, Z. Hull, Bydgoszcz
2001.
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na progu XXI wieku, co ostatecznie upewnilo reportera , Frankfurter Allgemeine
Zeitung”, ze: ,,Polityczna historia Europy jest bowiem historia pewnej tesknoty, zro-
dzonej w starozytnym Izraelu. Przez tysiaclecia bylta ona pielegnowana w synagogach
i kosciotach - nawet jesli na przestrzeni wiekéw Zydzi i chrzescijanie zapomnieli,
ze dzielg wspdlng nadziej¢™*. Jak wida¢, kostki domina ulozyty sie tu w najprostszej
(uwaga: ironia!) linii prostej od centrum w zamierzchto$ci po obrzeza nowoczesnosci®.
Nie stworzyt Badde w ten sposdb za pomoca ED jakiej$ wizji tajemnej historii; stworzyt
wizje zapewne nieprzylegajaca do rzeczywisto$ci. Pigkng zreszta. Wizje to jednak maja
do siebie, ze o ile nie podlegaja doraznej ideologizacji, o tyle pozostaja swiadectwem
ludzkiego poszukiwania Sensu przez wielkie ,,S”. Przynajmniej tak nam, zewnetrznym
obserwatorom, si¢ wydaje. Alei tego nie mozemy by¢ pewni. Jak powiada prze$wietna,
ulubiona i blyskotliwa Virginia Woolf o swym bohaterze: ,, Inna sprawa, czy wiemy, co
dzialo si¢ w jego umysle”*. No wlasnie, nie wiemy, co dzialo si¢ w umysle wizjonera,
co dzieje sie w naszym, ani nawet w ,,umysle” Woolf!

Domyslamy sie za to, jakie mechanizmy poruszyty umyst Maryli Falk, kiedy bada-
jac Krola-Ducha, odkryta dlan analogon w filozofii indyjskiej. EFEkT DoMINA byt tu
porazajacy: ogromna kostka z inskrypcja Krol-Duch runeta tu az na kostki z napisem
Bhatawadgita, buddyzm, metempsychoza. Efekt ,,efektu domina™:

Stowackia doctrine thus presents a peculiar amalgamation of the Upanishadic
doctrine of psycho-cosmic salvation though evolution with the hetero-soteriolo-
gical conception proper to Buddhism. No similar case of close integration of the
two concepts is met with in the earlier Romantic formulations of the evolution
theory*".

Znamy ostateczng konkluzj¢ badaczki: ,that King-Spirit is, in fact, the first
Bodhisattva-epic in Western literature™. Historycy filozofii i literatury wiedza zresz-
ta, ze w tym samym dziele Stowackiego, gdy kostki domina przewrdcg sie w inng
strong, najlatwiej znalez¢ inna figure: nadczltowieka Nietzschego. Konkluzje Filk
pochodza z maja 1949 roku. Jeszcze przed II wojng $§wiatowa dominowala tonacja
inna. Wprost czasem komiczna. Nic to, gdy stosujac (ED) projekcje retrospektywna,
odnajdywano pierwociny mysli Nietzschego lub figure poprzednika w Kroélu-Duchu.
Gdy snuto analogie, tak jak czynil to z naukowa, wspanialg wstrzemiezliwoscig
Juliusz Kleiner, wszystko odbywato si¢ zgodnie z regutami humanistycznej wolnosci

2 P. Badde, Miasto Niebiatiskie. Zachodnie marzenie o spoleczeristwie sprawiedliwym, przel.
A. Kué, Radom 2007, s. 245.

» Ale co to takiego ,nowoczesno$¢’? Az strach przywolaé tu prace z tym pojeciem w tytule.

3 V. Woolf, Pokéj Jakuba, przel. M. Heydel, Krakow 2009, s. 164.

3 M. Falk, Indian elements in Stowacki’s thought, [w:] Juliusz Stowacki 1809-1849. Ksigga zbiorowa
w stulecie zgonu, red. W. Folkierski, M. Giergielewicz, S. Stroniski, Londyn 1951, s. 206-207.

32 Tamze, s. 231.
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szukania najdalszych bodaj precedenséw dla dziet tak bezprecedensowych jak Krol-
Duch®. Smiesznie i zalo$nie bylo juz jednak wtedy, gdy to z Nietzschego czyniono
niemrawego plagiatora idei Stowackiego: ,,[...] wedlug gltoséw w polskiej prasie -
udowadnia Grzegorz Kowal — Nietzsche nie tylko skopiowal, ale i zbrukat dostojna
mysl Stowackiego o nadcztowieku™*. O! W tym przypadku kostki skojarzen jakby
nie wiedzialy, w ktorg strone si¢ przewrdcic. Jest jasne, ze jeden o drugim pojecia nie
mieli (nawet gdy obu uczynimy ,,mistykami”). Tymczasem to albo Stowacki poprzedza/
zapowiada Nietzschego, albo Nietzsche podkrada mysli Stowackiemu. I w jednym,
i w drugim przypadku - przeciez - gmin rozumowi bluzni.

Ostatnie tu egzempla z cudzego poletka. Polem wyjatkowych juz naduzy¢ z gatunku
ED bywa antropologia. Poréwnawcza, wiec roszczaca sobie prawo do poréwnywania
wszystkiego ze wszystkim. Paralele, analogie strukturalne i inne plenig si¢ tu ze zdwo-
jona siltg. Indianie amazonscy i pierwotni mieszkancy Europy przedchrzescijanskiej —
czemuz by ich nie poréwnaé? Wszystko mozna poréwnac i we wszystkim wykry¢
prymitywnie rozumiang analogie. Gdy tymczasem analogia jest czyms znacznie bardziej
subtelnym niz zewnetrzne podobienstwo tego czy innego elementu. EFEKT DoMINA
zywi si¢ jednak takim wlas$nie symplifikatem rozumienia analogii. Diugi cytat, ale
przestrzega dosadnie, wigc przywotam w calosci badacza analogii:

Nawet przy nagromadzeniu znacznej liczby cech podobnych miedzy obiektami
trudno juz méwic o ich analogicznosci. Nawet podobienistwo pod wzgledem bar-
dzo wyjatkowych cech nie stanowi jeszcze dostatecznej racji orzekania o zwigzku
analogii miedzy poréwnywanymi zdarzeniami lub obiektami.

Gdyby podobienstwo cech stanowilo wystarczajaca podstawe ujmowania zwigzku
analogii, wowczas zaroiloby sie od pseudonaukowych wnioskdéw wycigganych
na podstawie takiego zwigzku. W przyrodzie nie ma bowiem ani jednaj rzeczy,
ktora nie bytaby podobna pod wzgledem niektérych cech do innych rzeczy. Nawet
pomiedzy kamieniem a cztowiekiem mozna by wyliczy¢ dos¢ dtuga liste cech
podobnych. Gdyby tego rodzaju podobienstwa mialy stanowi¢ wystarczajaca
podstawe do wciggania wnioskéw analogicznych, to tego typu rozumowania
musialyby ostatecznie doprowadzi¢ do uznania ,analogiczno$ci wszechrzeczy”,
czyli do pojeciowego utozsamiania réznorodnych zjawisk i obiektow bez istot-
nych powoddw. Tego rodzaju sytuacja poznawcza oznaczataby jednak kompletng
dezorganizacje istniejacych kategorii pojeciowych i systematycznych.

Analogia nie moze wigc by¢ rozumiana jako zwigzek na poziomie podobienstwa
cech dwoch réznych zjawisk lub obiektow. Zwigzek analogii jest czyms$ o wiele
glebszym niz zwykle podobienstwo cech, gdyz zachodzi na poziomie podo-
bienstwa relacji (stosunkéw) miedzy cechami jednego zjawiska oraz drugiego.

¥ Z rozmaitej natury niejasnosci co do metody i celu badan literackich zdawano sobie sprawe
juz w XVIII'i XIX w., co pokazuje praca wcale nie nowa M. Manna: Rozwdj syntezy literackiej od jej
poczgtkéw do Gervinusa, Krakow 1911, s. 44-130.

3 G. Kowal, Friedrich Nietzsche w publicystyce i literaturze polskiej lat 1919-1939, Warszawa
2005, s. 274.
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W analizowanych przykladach rozumowan analogicznych podstawa analogii
nie bylo podobienstwo wyizolowanych cech pojedynczych, lecz podobienstwo
relacji miedzy cechami®.

Chcialem w tym miejscu omowic szerzej teksty klasyka (klasyczki?) interpretacji:
Olgi Freudenberg (1890-1955). Lektura wstepu Wincentego Grajewskiego Fenomen
Freudenberg, w ktérym 13 z 31 stron zajmuje opowie$¢ o dydaktycznych i lekturo-
wych przygodach samego Grajewskiego, kilkanascie kolejnych stron przywotywanie
szerzej nierozwinietych nawigzan do XX-wiecznych badaczy kultury, a kilka stronic
poswiecono samej Freudenberg, uswiadomita mi, iz sam ten wstep moglby postuzy¢ za
przykltad i material do badania Ep. Tu wlasnie padajg u Wincentego Grajewskiego takze
nazwiska ,,pobratymcow” Olgi Freudenberg: Claude Levi-Strauss, Jean-Pierre Vernant,
Pierre Vidal-Naquet, Marcel Detienne, Nicole Leraux, Florence Dupont, Northrop Frye,
Michal Pawel Markowski, Giorgio Agamben, Aleksander N. Wiesietowskij, Aleksander
A. Potebnia, Aba Wartburg, Ernest H. Gombrich, Zebieliow, Georges Didi-
Huberman, Ernst Cassirer, Hermann Usener, Zygmunt Freud, Borys Eichenbaum,
Borys Pasternak, Jurij Lotman, Iwanow, Wladimir Toporow, Josif Szktowski, Jurij
Tynianow, Michail Bachtin, Wotoszynow, Miedwiediew, Anna Protopopowa,
N. Perlina - prawdziwy popis ED!

W tym przypadku za konkluzje wystarczyloby zdanie Grajewskiego: ,,Freudenberg
jest w swoich pracach skupiona na wybranym obiekcie, wciagnieta bez reszty w jego
alogiczng logike, porusza si¢ w nim z niezwyklg swobodg, brang przez niektorych filo-
logicznych cenzoréw za lekkomyslnos¢ i niefrasobliwo$¢™*. Nie miejsce to na refleksje
o zasadnos$ci tych oskarzen. Trzeba jednak powiedzie¢, Ze wyobraznia Freudenberga
pracuje na najwyzszych obrotach. Wystarczy tu za dowod esej pod tytulem Krzyz
w mogile, gdzie od wyjsciowego obrazu Chrystusa ztozonego w grobie, do ktérego
to grobu przybywaja ,,Maria Magdalena, druga Maria czy zgota grupa kobiet™ (kto
wreszcie!?), przechodzi uczona do

opowieéci (znanej jako ,wdowa z Efezu”) o niepocieszonej Zonie, oplakujacej
zwloki meza. [Rzecz ma sie dalej tak:] Ujrzal jg zolnierz, naklonit do jedzenia
i picia, i z miejsca polaczyt sie z nig cielesnie. Zoierz éw pilnowal trupéw
ukrzyzowanych fotréw, by nie wykradli ich krewni. W rzeczy samej, kiedy
zabijal czas z wdowg, jeden z trupéw znikngl. Wowczas ona, pragnac uchronié
swego przypadkowego kochanka od kary, wydaje na krzyz cialo optakiwanego
meza®*,

3 A. Biela, Analogia w nauce, Warszawa 1989, s. 25.

3% W. Grajewski, Fenomen Freudenberg, [w:] O.M. Freudenberg, Semantyka kultury, red.
G. Ulicka, Krakéw 2005, s. XVII-XXI.

37 Tamze, s. XXI.

¥ O.M. Freudenberg, Krzyz w mogile, przet. T. Komendant, [w:] tejze, Semantyka kultury,
s. 57.
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Z kolei Freudenberg omawia ,wersje” tej opowiesci ze Ztotego osta Aplejusza,
z opowiadania starohinduskiego, z Petroniusza, z Boccaccia noweli Zmartwych wstaty,
z figury ,,blazenskiego kréla”, ,ktéry na moment zawieszenia czasu byl zmuszany do
jedzenia, picia i spotkowania z kobietami krolewskiego haremu, z Esterami, z hiero-
dukami, z naloznicami kréla”. Potem jeszcze Saturnalia i figura odwotania do auto-
rytetu: ,, Angielski antropolog Patton méwi, ze ukrzyzowanie Chrystusa miedzy dwoma
totrami jest czescig obrzedu Sakejow [...]”*°. Na koniec Uwielbienie krzyza Calderona
de la Barca zostaje przywolane, by dowies¢: ,Ta zrodzona z idei ptodnosci fabuta ma
jednak dawniejszy wariant, czysto solarny, ktory dotarl do nas w Uwielbieniu krzyza
Calderona™. To w tej opowiesci: ,Relacje zakochanego i zakochanej (Marduk - Belit)
dublowane sg tu zwigzkami krwi siostry i brata (Mojzesz — Miriam)”*. Powr6¢my do
poczatku eseju Freudenberg. W czwartym fragmencie wyklada ona sens swej narracji
naukowej, wyjawia wyniki: ,A zatem w opowiadaniu o chutliwej Zonie ukrywa si¢
opowies¢ o dobroczynnej sile aktu seksualnego, ktory wyzwala prokreacyjne moce
$mierci”®. Wiemy juz, po co ,,Maria Magdalena, druga Maria czy zgola grupa kobiet”
przybyly do pustego grobu Chrystusa, gdzie przeciez znajda przynajmniej owych
»przerazonych wartownikow”, by wespot z nimi ze smierci wykrzesa¢ ,,prokreacyjne
moce”. Sprawdzi¢, co jasne, tego wszystkiego nie sposob.

ErFexT DOMINA jest tu wspaniale uwidoczniony: od Chrystusa do Calderona i po-
tem z powrotem: od Calderona az do ,,solarnych” prawariantéw opowiesci. W jakims
sensie wywod Freudenberg znamionuje finezja — nie bada ona prostych analogii, ale
glebokie analogie struktur miedzy narracjami z réznych epok. Nie zmienia to prawdy,
ze nad tego typu wywodem - zaraz ,wypale” metafora — unosi si¢ duch wprost nie-
opanowanego nieprawdopodobienstwa. Olga Freudenberg nie jest Jamesem Frazerem,
dlatego mniej jej uchodzito. Nie napisata tez Zfotej galezi, co najwyzej, rzec by mozna,
iz esej ten to galgzeczka skrzydlata, ktérag wyobraznia poniosta daleko, hen za granice
sprawdzalnosci tego, co nam wlasciwie mowi owa opowie$¢ o zotnierzu i chutliwej
zonie.

Skoro wszyscy, to czemu nie ja? A zatem postuze sie ED. Zamiast puenty — Woolf:
»Jak rozkosznie! - dodata, wachajac zerwang galazke werbeny™** (co to wilasciwie za
puenta?!)

¥ Tamze, s. 59.

4 Tamze.

41 Tamze, s. 60.

Tamze.

4 Tamze, s. 58.

V. Woolf, Pokdj Jakuba, s. 100.
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Mgtawice (i) wartosci

Tak, wiem, pora, by formulowa¢ wnioski. Nie moge jednak odmoéwi¢ sobie przywo-
lania jeszcze jednego przykiadu Ep; tym razem znajdziemy sie, by to tak okregli¢, na
szczytach ducha. W 1998 roku redakcja ,,Tekstow Drugich” zainicjowata teoretyczng
dyskusje na temat wspdlczesnego rozumienia poje¢ tekstu i interpretacji. Dysputa
owa stanie sie¢ pewno kiedy$ tematem rozprawy doktorskiej, dlatego nie o samych
pojeciach chce tu pisaé, ale o tym, co pojawilo si¢ niejako ob ok gléwnego tematu:
chodzi o kwesti¢ jezyka, jakim postuguja si¢ mistrzowie humanistycznej, najbardziej
wyrafinowanej refleksji metakrytycznej. Bardziej szczegélowo: idzie o kwestie stopnia
metaforyzacji dyskursu teoretycznoliterackiego, a zatem takze o efekt asocjacyjnego
domina. Wiadomo: ED uwielbia postugiwac si¢ metaforg, w zasadzie na niej pasozytuje
(teraz u mnie gosci metafora)®.

Metafora ma w sobie pewien potencjal atrakcyjnosci, gdy chodzi o wystawianie
niewystowionego. Wolno zakomunikowa¢, ze wabi ona wyobraznie nawet najmniej
na nig podatnego, logicznego umystu, przycigga go i w jakis sposob obezwtadnia,
zniewala. Cdz dopiero, gdy mamy do czynienia z umystem, dla ktérego myélenie
obrazowe jest punktem wyjscia mys$lenia w ogdle, a nie ratunkiem w sytuacji opresji
lub impotencji w chwili, gdy trzeba wyrazi¢ tresci, mysli umykajace stowu. EFEKT
DoMmINA pojawi si¢ wtedy niezawodnie. Raz podje¢ta inicjatywa mowienia metafora
przyniesie konsekwencje w postaci kolejnych i kolejnych metaforyzacji. Wystarczy
wtedy, by 6w ,,metaforysta” wypowiedzial zdanie z gatunku tych, ktérymi wymieniaja
sie w znudzeniu bohaterowie powiesci: ,,Co$ takiego jak cisza nie istnieje — o$wiad-

% Wigzalbym ten zwigzek ED z metaforg z jej (z jednej strony) otwartoscig asocjacyjna, jak
tez (z drugiej...) z tym, co badacze nazywaja efektem ogniskujgcym: ,,Oprocz gtéwnej, wyjasniajacej
funkcji metafory oraz jej tworczego potencjalu, nalezy jeszcze wymienic¢ ostatni aspekt, rowniez be-
dacy elementem rozpatrywania metafory pod katem jej funkcji: jej efekt ogniskujgcy. Aby zrozumie¢,
co si¢ pod tym kryje, musimy na poczatek stwierdzi¢ istnienie pewnego ograniczenia kognitywnej
zdolnosci wyjasniajacej metafory: «Metafora jest naszym podstawowym narzedziem do czesciowego
rozumienia tego, co nie moze by¢ rozumiane catkowicie». Metafory dostarczaja jedynie czastkowego
opisu wzglednie objasnienia danej domeny docelowej, ktére jedne aspekty uwydatnia, a inne ukrywa:
«Ta sama systematycznos¢, dzieki ktorej mozemy zrozumiec jeden aspekt jakiego$ pojecia w terminach
innego pojecia [...], jednoczesnie musi powodowa¢ ukrycie innych aspektéw tego samego pojecia.
Pozwalajgc nam skupi¢ uwage na jakims$ aspekcie pojecia [...], pojecie metaforyczne uniemozliwi
nam jednoczesne skupienie uwagi na innych aspektach, nie majacych zwiazku z dang metaforg».
Objasnienie to ma dlatego charakter czastkowy, poniewaz metaforyczny eksplanans dostarcza ni
mniej, ni wigcej tylko modelu wyobrazeniowego dla eksplanandum. Sam z siebie dziala, podobnie
jak kazdy model, jednostronnie, selektywnie i upraszczajaco” — O. Jakel, Metafory w abstrakcyjnych
domenach dyskursu. Kognitywno-lingwistyczna analiza metaforycznych modeli aktywnosci umysto-
wej, gospodarki i nauki, ttum. M. Banas, B. Drag, Krakéw 2003; O. Jdkel cytuje prace: G. Lakoff,
M. Johnson, Metaphors We Live By, Chicago-London 1980, s. 32.
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czyl niepodwazalnym tonem™, azeby rozpetaé burze. Pan metaforyzuje! — zakrzykna
oponenci... Czy sprawiedliwie?

Cos$ takiego wlasnie powiedzial Wojciech Kalaga w tekscie inaugurujacym dyskusje
o »tekécie” Juz jego tytul byl rekawica rzucona adwersarzom: Granice tekstu - mgtawice
tekstu®. Tedy od rozumnego pojecia ,,granicy tekstu” przeszed! rychto ku podszytej
kosmicznym rozmachem metaforze mglawicy. Pieknie! Kalaga okreslil trzy stanowiska
definiujgce granice tekstu, przy czym za kazdym razem postuzyt si¢ nieco odmiennymi
strategiami prezentacji zagadnienia.

»Pierwsze i najbardziej rozpowszechnione z tych stanowiskujmuje tekst jako
obszar radykalnie zamknigty” (6). Zauwazmy juz tu zaczatki metaforyzacji
obrazowej: tekst = obszar. Na to zgoda, jak inaczej mozna by to wyrazi¢? Zaraz potem
autor studium rozpoczyna watek genetyczny. Tradycje takiego pojmowania tekstu
usadowil w arystotelizmie, wsparl na filarze kartezjanizmu i w konicu przerzucit
most ku strukturalizmowi, a wigc ,,tradycji, dla ktorej catosciowos¢ i wyraziste od-
graniczenie stanowi naturalng wlasciwo$¢ rzeczy” (6). Lecz tego byto mato. Zeby wiec
wyttumaczy¢ ,holistyczng” mysl Arystotelesa, Kalaga siegnat po... ,,pudetko”: ,Dla
Arystotelesa (w Physiké akréasis) calo$¢ to co$, czego zadna cze$¢ nie pozostaje na
zewnatrz, np. cztowiek lub pudetko. Kazdy zatem tekst, bedac taka catoscig - takim
«pudetkiem» — stanowi ograniczony i odgraniczony byt” (6). Wydaje si¢, ze pierwsze
zdanie tego wywodu zostalo tak skonstruowane, iz w konsekwencji nie ma nic wspol-
nego z drugim zdaniem. Z pierwszego wynika bowiem, ze ,,cztowiek czy pudetko”
miatyby pozostawa¢ na zewnatrz jakiej$ catosci, podczas gdy z drugiego wynika cos
zgota innego: ze to one - ,,cztowiek lub pudetko” - sg owa caloscig! Poza tym wyjasnie-
nie btahej mysli za pomoca tego typu obrazu jest, jak sadze, niepotrzebne. Podobnie
jak erudycyjny ED, ktéremu uczony zaraz ulega. ,Nowa Krytyka amerykanska’, Jurij
Lotman, Boris Uspienski, J.B. Thompson, S.I. Gindin, a nawet Maria Renata Mayenowa
stuzga za dowdd naukowej koncepcji autora, ktory tego typu wsparcia za pomoca figury
autorytetu-cytatu nie potrzebuje.

Drugg strategie Kalaga nazywa ,,polaryzacjg tekstu™:

Polega ono [stanowisko] na dgzeniu do zachowania nie zmienionej i immanent-
nej struktury wnetrza tekstu przy jednoczesnym uzmystowieniu sobie koniecz-
nosci zmian w nim samym lub w jego relacjach z uniwersum interpretacyjnym.
Polaryzacja zaktada zatem z jednej strony zamkniecie tekstu, z drugiej za$ szuka
teoretycznie uzasadnionego otwarcia dla zewnetrznej interwencji, szczegdlnie
za$ dla interwencji postrzegajacego podmiotu (8).

46 V. Woolf, Pokdj Jakuba, s. 101.
47 'W. Kalaga, Granice tekstu - mglawice tekstu, ,Teksty Drugie” 1998, z. 4. Numery stron z ar-
tykutu podaje w nawiasie zaraz po cytacie.
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Uswiadamiamy sobie w tym wlasnie - z pozoru posiadajacym tylko dyskursywny
charakter — miejscu, iz fundamentalna struktura mysli Kalagi ma charakterobrazo -
wy,a nie logiczny, nie dedukcyjny. U podstaw calej jego koncepcjilezyobrazowa
metafora okreslonej przestrzeni obrysowanej przez granice.Ta
obrazowa podstawa ma wymiar dynamiczny. Granica rozdziela wewnetrzng przestrzen
ograniczong (sfera ,tekstu”) i zewnetrzng przestrzen $wiata (,,nie-tekst’, interpretato-
rzy i ,nie-interpretatorzy”). Linia graniczna otwiera sie i zamyka*. W zalezno$ci od
stopnia uchylenia drzwi granicy (znowuz i ja metaforyzuje metafore...) otrzymujemy
takie lub inne stanowisko teoretycznoliterackie. Jakie sg tego konsekwencje? Powazne.
Najpierw dostrzezmy u Kalagi trudnos¢ w przelozeniu obrazu na jezyk logicznego
i stylistycznie akceptowalnego wywodu, stad mato szczesliwe wyrazenie ,,otwarcie
dla zewnetrznej interwencji” (raczej na zewnetrzng interwencje). Po wtdre, siew
obrazowy studium - po ,,przepisaniu” obrazu na ciagi erudycyjnych wywoddéw - i tak
musiw konsekwencji zaowocowac kolejnymi obrazami, a wiec metametaforyzacjami.
Mozna spodziewac si¢ ED.

Omawiajac trzecie stanowisko, rozwingt Kalaga zatem kolejng metafore. Po pola-
ryzacji (fac. polaris — ,polarny”, z polus - ,,biegun, niebo”) przyszta pora na moment,
gdy ,.granica ulega nieodwracalnej perforacji” (fac. perforare ,,przewierci¢, przebic”),
a po tym jej przewierceniu mozna juz wprowadzi¢ tylko z pozoru statyczne, dostojnie
naukowe pojecie osmozy (gr. osmos ,,impuls, ci$nienie”), a wiec proces, ktérym zaj-
muja sie takie nauki, jak biologia czy chemia (11). Wojciechowi Kaladze idzie o jego
obrazowy wymiar: oto proces, w ktorym granica jest w sposob naturalny ,,nieszczelna’,
umozliwiajac przenikanie materii z jednej na druga strone. Granica pozostaje, ale do-
konuje si¢ na calej jej przestrzeni uchylenie, otwarcie szczelin, przez ktére dochodzi
do wymiany. A dalej ,,osmotyczny charakter tekstu” zostaje zakorzeniony zrédlowo
w ,uniwersalnym charakterze zasady dialogicznoéci” Co to znaczy? -

Slady dialogu, ktore stowo — lub szerzej znak, obraz, fragment dyskursu - niesie
w sobie, zyja w nim takze w chwili, gdy staje sie ono czescig tekstu. Wtedy tez
wnosi stowo do tekstu ze sobg wszystkie te ,,zapachy” i intencje, ktdre staly sie
jego udziatem. Rama ograniczajaca tekst i decydujaca o jego tozsamosci musi
zatem pozwala¢ na wzajemna osmoze, wzajemne przenikanie i wymiane miedzy
wnetrzem i zewnetrzem tekstu (11).

Moglbym w tym miejscu zakrzykna¢ jak bohater powiesci Woolf: ,,Panie méj, ¢z
widze i co slysze?”*. Ale nie zawolam tak, gdyz obrazowe, metaforyczne eksplikacje

4 Zob. studia: E. Kuzma, Dekonstruowanie i rekonstruowanie granicy Jacquesa Derridy: ,La
dissémination”, Niklas Luhman, ,, Die Kunst der Gesellschaft”; W. Owczarski, Granice Swiata. Lesmian,
Schulz, Kantor; oba [w:] Granice w literaturze. Tekst - swiat - egzystencja, red. S. Zabierowski,
L. Zwierzynski, Katowice 2004.

4 V. Woolf, Pokdj Jakuba, s. 86.
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sensu osmotycznej koncepcji tekstu tatwo bylo przewidzie¢. Jakiez sg one jednak sensu-
alne: §lad (dotyk i wzrok), $lad zyjacy (witalnos¢ organizmu), zapachy i intencje sfowa
(wech, antropomorfizacja stowa, ktére jak cztowiek ma ,intencje”), ,,tozsamo$¢ tekstu”
(figura tekstu jako osoby), no i osmoza (ruch przenikania z wnetrza do zewnetrzna
et vice versa).

Wreszcie czwarta strategia ujecia tekstu, ktora jest konsekwencja przyjecia u podsta-
wy myslowej obrazowych konstytuant: granicy i rozgraniczenia, zaklada ich zniesienie,
»~wymazanie wszelkich granic tekstowych’, ktora to mysl ,wywodzi si¢ z pewnej po-
pularnej wersji dekonstrukcji - nazwijmy ja wersja kampusows [...]” (12). O, tu inter-
pretator tekstu przeszedt ku innej strategii ED, i to tej mianowicie, ktéra ufundowana
jest na warto$ciowaniu. W tym przypadku epitet ,kampusowa” stuzy chyba jednak
dyskredytowaniu, co daje si¢ wyczu¢ w tonacji, jakg przyjmuje — zdystansowanej, jesli
nie ironiczne;j:

Pojecie tekstu zostaje calkowicie zastgpione pojeciem tekstualnosci jako nie-
zrdznicowanego pola wolnej gry znakowej poruszanej motorem dyseminacji.
[...] Granica miedzy tekstem a nie-tekstem przestaje by¢ potrzebna, bowiem nie
ma juz nie-tekstu: wszystko staje sie forma tekstu ogdlnego (general text), czyli
»hieograniczonej sieci réznigcych si¢ od siebie znakdéw, ktorej nie poprzedza
jakiekolwiek znaczenie, struktura, czy eidos, a ktdra sama z siebie je ustanawia”
Stan taki budzi przyjemny, bowiem tylko tekstualny niepokdj i skfania (nie)jed-

nego z teoretykéw do pokoleniowych okrzykéw w rodzaju: ,,Swiat jest tekstem.
Nic nie potrafi si¢ oprze¢. Nie ma ucieczki” (12)*.

»Przynajmniej niepokdj’, ,,pokoleniowe okrzyki” — wyrazenia te §wiadczg o zdystan-
sowaniu: ostrym i nawet w pewien specjalny sposob nieprzyjemnym, gdy w kolejnym
akapicie badacz deklaruje: ,,Nie sposob zaprzeczy¢ - a pisze to jako wyznawca [sic!
sic! - J.L.] - iz tekstualizm jest stanowiskiem atrakcyjnym teoretycznie [...]”; i zaraz
dodaje, ze nie dotyczy to tylko ,,pop-wersji” tekstualizmu (12). Nie sposob Kaladze
tu zaufaé. Chodzi o co$ innego: po prostu manifestuje on jeszcze jedng odmiane ED:
formalistyczna, polegajaca na popisywaniu si¢ w tym przypadku estetyczng bronia,
taka jak ironia, i oratorskimi, czysto retorycznymi zdolnosciami, ktore wyrazaja si¢
w stylistyce jego pracy. Czyni to wywdd zywym. Ale: czy jest potrzebne w tekscie tak
gestym semantycznie? Czy potrzebna jest tu ironiczna figura wyznawcy bedacego
w istocie przewrotnym i dwulicowym przeciwnikiem?

% W. Kalaga cytuje: S. Critchley, The Ethics of Deconstruction: Derrida and Levinas, Oxford
and Cambrige 1992, s. 38. Ten cytat komentuje w przypisie z odrobing cynizmu: ,,Postuguje sie tu
cytatem z ksigzki Critchleya w kontekscie nieco ironicznym; w zadnej mierze nie oznacza to jednak
dezawuowania wartoéci tej pozycjii jej wktadu w dyskusje nad problemem etycznych konsekwencji
tekstualizmu”. Drugi cytat z: V.B. Leitch, Deconstructive Criticism. An Advanced Introduction, New
York 1983, s. 53.
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W koncu interpretator zaprowadza w tym imaginarium (tak! nie nazwe tego $wia-
tem teoretycznego dyskursu...) porzadek wlasciwy jego rozumieniu ,tekstu”:

W przeciwienstwie do takich ,,czytelniczych” rozwigzan teoria, ktdra proponuje,
ujmuje tekst nie jako aktywacje pewnej potencjalnosci przez odbiorce, a jako
ztozony i sam z siebie juz aktywny konglomerat potencjalnosci: jako mglawice
skomplikowanych relacji niezaleznych od aktualnego
aktu odbioru i efektywnie poprzedzajacych kazdy taki akt®. Chce podkre-
§li¢ w tym miejscu, iz te aktywnos¢ znaku czy tekstu rozumiemy w kategoriach
potencjalnosci, ale nie pasywnos$ci. Oczywidcie, odbiorca aktualizuje pewna
potencjalnos¢ tekstu, ale tekst jako aktywny konglomerat potencjalnosci jest
uprzedni wzgledem odbiorcy i istnieje niezaleznie od niego. Istnienie tek-
stu znaku zawiera si¢ w interpretacji przez inne znaki.
Poznanie rozumiane jako system przektadéw w zadnej mierze nie moze by¢ ogra-
niczone do indywidualnego umystu czy do konkretnego aktu poznawczego [zob.
wyjasnienia nizej]. Sladem Peircea odwréémy tradycyjny poglad na poznanie:
poznanie jest nie tylko niezalezne od indywidualnego umystu, ale samo poznanie
aktualne jest wtérne wzgledem poznania jako kategorii. W podobny tez sposéb
procesy semiotyczne, zachodzace w czasie odbioru tekstu, sg wtérne wzgledem
proceséw zachodzacych w samym tekscie na skutek jego relacji z dyskursem,
systemem czy znakowym uniwersum (19-20).

Pozostawiam czytelnikowi zdekodowanie tego przekazu. Nie jest on, bo tez i by¢ nie
moze, jednoznaczny. W jego centrum stoi oto, opozycyjne wobec wszystkich koncepcji
uksztattowanych na obrazie tekstu jako przestrzeni obrysowanej przez granice, wyobra-
zenie niczym nieograniczonej ,mglawicy”, czyli: 1) ,,skupienia gazu i pylu bedacego
zageszczeniem materii miedzygwiezdnej lub rozleglty otoczkg wokol gwiazdy, czasem
pobudzonego do $wiecenia przez $wiatto gwiazd polozonych w poblizu”; 2) o mgla-
wicy méwimy jako o ,,przen. a) czyms$ przypominajagcym mgle, obtok”, b) ,,0 czyms
niejasnym, niewyraznym, nieokreslonym, niesprecyzowanym, nieuformowanym, nie
majacym wyraznych ksztaltow, zarysow”*?. Wlasnie! Zlosliwiec powiedzial, ze u Kalagi
ED wystrzelit nas w kosmos1i to daleko poza Uklad Stoneczny. W przeciwnym kierunku
niz koncepcje Charlesa Sandersa Peirce’a™.

Na Kalage posypaly si¢ gromy, cho¢ usitowal on doprecyzowaé obraz tekstu-
mglawicy w dlugim wywodzie (20-32). Nie mogl juz jednak uciec od obrazowosci, me-
taforyzowania i erudycyjnej podstawy, ktdrej zaprzeczenie (teoria znaku Peirce’a) kon-

* W tym miejscu W. Kalaga daje taki fundamentalny przypis: ,,Interpretacja dokonywana przez
konkretnego odbiorce polega na dialogicznym postrzeganiu owych relacji” (przyp. 34, s. 19).

2 Stownik jezyka polskiego, red. M. Szymczak, t. 2: L-P, Warszawa 1979, s. 149-150.

%O filozofii C.S. Peirce’a (1839-1914) zob. E Copleston, Historia filozofii, t. 8: Od Benthama
do Russela, przel. B. Chwedenczuk, Warszawa 1989, s. 309-335. W. Kalaga korzysta z: C.S. Pierce,
Collected Papers, t. 1-8, Cambrige Mass. 1931-1958.
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stytuowalo jego zamyst. Dodat do tego (dos$¢ banalne) wywody etymologiczne™, niezbyt
przekonujacy rynsztunek terminologiczny (patrz odwotania do Barthesa i Derridy),
przejal metaforyke Barthesowska, jakby mato bylo jego wlasnej: ,,«Tekst taczy si¢ z roz-
kosza [jouissance], z upojeniem bez reszty». To, czego Tekst zatem zarliwie potrzebuje,
to siedliska do$wiadczenia [...]” (23)*. Wyjasniajac wlasng obrazowa metafore mgtawicy
tekstowej, dal si¢ zwie$¢ ED, porwac obrazowosci jeszcze wyzszego stopnia, przy czym
dzialo si¢ to przy pelnej $wiadomosci, ze on, Kalaga, méwi metafora:

Te dwie fundamentalne, moim zdaniem, wlasciwosci tekstu — jego przestrzennosé
i dynamike — uchwytuje natomiast metafora tekstu jako holograficznej mgtawi-
cy, ktorej uksztaltowanie wspotokreslane jest, z jednej strony, przez uwiklanie
tekstu w relacje z interpretacyjnymi paradygmatami, za$ z drugiej — przez ru-
chy i transfiguracje w zblizonych (semantycznie i metonimicznie) segmentach
przestrzeni semiotycznej. Chce podkredli¢, iz ta metafora nie jest narzuconym
na pojecie tekstu ornamentem, ale sama narzuca sie jako najbardziej adekwatne
wyobrazenie dziatania tekstu - znacznie bardziej adekwatne niz tekstura, tkanina
czy tkanka. Co jednak wazniejsze to fakt, iz metafora ta oddaje najistotniejsza
wiasciwo$¢ tekstu:nie dopuszcza ona bowiem granicy rozu-
mianej jako rama,krawedz,obreb,kontur,skraj,obrys,
czy parer gon:tak pojmowana granica nie miesci si¢ w zakresie stownictwa,
ktore metafora mglawicy generuje lub na ktore zezwala (26).

Niemniej jednak, urok metafory wyczerpuje sie w jej naduzyciu. Jak wtedy, gdy
uczony obwieszcza, ze ,,[...] w samym sposobie istnienia tekstu zawiera si¢ konieczno$¢
rozprzestrzeniania, prokreacji, ustanawiania nowych relacjii zmiany juz istniejacych”
(27). Prokreacja! Prokreacja relacji. ,,Nie do wiary — odrzek! pan Salvin™®. Tak wiasnie,
przywolujac na pomoc ED, skomentuje inwencje obrazotwodrczg teoretyka mgtawic.
Na jego glowe, jeszcze w tym samym numerze periodyku, posypaly sie gromy. Za co?
Za metafore.

Edward Mozejko w krotkim ,teksciku” zbudowanym podlug klasycznej zasady
»konwencjonalna pochwala/zasadnicza nagana” zauwazyt z atencja: ,,Oryginalnos¢
teoretycznej propozycji Profesora Kalagi widz¢ w deficycie tekstu jako kategorii onto-
logicznej opartej (czy wspartej) na metaforzemgtawicy [...]”¥, co jednak pozostalo
w sprzecznosci z jego lekliwymi uwagami:

Wydaje si¢ tez, ze byloby rzecza wskazang [tryb przypuszczajacy! - J.L.], aby
autor ostrzej sprecyzowal, o jaki tekst(y) mu chodzi. Jesli dobrze zrozumiatem

> Typu: ,Podazanie w kierunku celu — w kierunku felosu - jest ruchem; sam cel, telos - jest
tym, co stabilne, co zamyka 6w ruch, i co jest ostateczne (po angielsku ultimate, ktore wywodzi si¢
z tacinskiego ultimare — zakonczy¢ si¢, ultimus — ostatni” (17).

% Cytat w cytacie z: R. Barthes, From Work to Text, London 1989, s. 80.

% V. Woolf, Pokdj Jakuba, s. 149.

7 E. Mozejko, O tekscie Profesora Kalagi, ,,Teksty Drugie” 1998, z. 4, s. 37.
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[czyli: wlasciwie nie zrozumiatem... - J.L.], z jego wywodow wynika, Ze tekst
utozsamiony jest z dzielem literackim®®.

Chcac dogodzi¢ powadze autorytetu i zarazem wyrazi¢ watpliwo$ci wobec
»Profesora Kalagi”, autor odwolat si¢ do logicznej sprzecznosci:

Jednakze kwestie dotyczace np. tekstu [ale Kalaga pisze tylko o tekscie - J.L.], sa,
powiedzialbym, szczegdlnie ,,czule” i dlatego wymagajamimo wszystko do-
ktadniejszych sformutowan czy uzasadnien. Nie podnosze tego jako zarzutu
pod adresem swietnego eseju Prof. Kalagi jako calosci,alewydaje mi sie,ze
w niektorych punktach jego wywodow krytyka stanowisk opozycyjnych nie jest
moze skierowana na wlasciwy cel i mogtaby pojs¢ dalej [podkr. - J. £.]%.

O, swieta wstrzemiezliwosci; o, skromna prostoto! Uczony polemista boi si¢ tu
wyrazi¢ jasno swa opinie, wije si¢ w labiryntach trybu przypuszczajacego (p!), gdy
tymczasem chce powiedzie¢: my$le inaczej.

Podobnych lekdéw nie mial Andrzej Zybertowicz, a raczej miat je, ale odrzucit
w zdaniu, ktére wskazuje na chorobliwg wrecz w Polsce potege autorytetu w humani-
styce, gdzie przeciez nieskrepowana dyskusja powinna by¢ podstawg funkcjonowania

dyscypliny:

Andrzeja Szahaja znam na tyle dobrze, by ufa¢, ze nie obrazi si¢ — cokolwiek
napisze; Wojciecha Kalagi poza-tekstowo nie znam wcale; w dodatku pracujemy
w innych branzach (mato prawdopodobne jest, by np. recenzowat kiedy$ moj
wniosek profesorski) — i tu zatem moge pisac bez obaw...”

Andrzej Zybertowicz zaatakowal wigc bez pardonu ,,urodziwe metafory wiodace
narracj¢ WK, ,,ztociste umiarkowanie” Wojciecha Kalagi, ktory ,,razy rozdajac z réwna
mocg na lewo i prawo’, jednak ,,sie myli” (62-63). Atakuje ,,olimpijskos¢” WK, ktory
»stacza sie w stary i porzucony [...] futeratl filozofowania i apriorycznie twierdzi [...]”
(63). W koncu dobija adwersarza: ,Tyle w tym jasnosci, cow chmurze gradowej; moze
jednak to wlasciwe w tekscie spéjnym mglawicowoscig trescii formy” (63), albowiem
»Z punktu widzenia empirycznych, historycznych, socjologicznych, literaturoznaw-
czych badan metaforyzowanie takie jest niepotrzebne” (65). Andrzej Zybertowicz, ktory
zostal potem hunwejbinem IV RP, jednym z najostrzejszych zwolennikéw prawicy, lu-
stracjii dekomunizacji, juz w tekscie z 1998 roku bez subtelnosci przedstawiat si¢ jako
zwolennik silnej wladzy, mocy i prawa jako $rodkow okreslajacych takze co jest, a co
nie jest tekstem. W imie czego? Oczywiscie! — etycznego porzadku. Kilka cytatow:

% Tamze, s. 59.

* Tamze.

€ A. Zybertowicz, dz. cyt., s. 61. Kolejne numery stron oznaczam w tekécie gtéwnym po cy-
tacie.
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Dopoki wydawnictwa maja swoich redaktoréw i dopdki ci podejmuja decyzje,
ich dzialanie zapewnia wyznaczanie granic tekstow. Wladza jako taka jest zawsze
lekarstwem na grozbe chaosu i nihilizmu (63).

Zauwazmy tez, Ze wiedzy o swoim rozumieniu etyczno$ci WK nas pozbawia.
A etyka - podobnie jak wladza - potrzebuje odréznien. O niebezpieczenstwach
zwigzanych z majstrowaniem przy podstawowych spolecznych rozréznieniach
pisano niejednokrotnie (64).

Tekst ,,méwi” tylko wtedy, gdy ktos daje glos w jego imieniu. Wbrew WK, nie
widze zadnej ontologicznej — w sensie: metafizycznej, pozaempirycznej, esen-
cjalnej, poza-spotecznej, poza-kulturowej — koniecznosci rozrywania granic
tekstu. Bywa on rozrywany przez konkretne sity spoleczne, ktorych takim a nie
innym potrzebom (interesom) to stuzy. [...] Na wszelki wypadek - gdyby WK
nie wykluczat nawrdcenia lub cho¢by tylko communii - nieco wigcej powiem
0 opcji swojej (66).

W tym sporze pozostane po stronie Kalagi. Andrzej Zybertowicz zaproponowat
totalizm spolecznych i prawnych, okreslanych przez wladze, granic dyskursu. Metafory
Kalagi, by tak uzy¢ efektu domina, s niewinne i tworcze, cho¢ pisze on o mglawicach
iscie mglawicowo. Apeluje do wyobrazni. U Zybertowicza - i to putapka, w ktdra on
sam wpada - pleni sie... metafora. Andrzej Zybertowicz, chloszczac metaforyke Kalagi,
sam siega po metaforyi ironig, a wlasciwie jadowite metaforyi ironijki. Nie umie znisz-
czy¢ praobrazu Kalagi (mgtawica), proponuje wigc, a wlasciwie narzuca aksjomaty. Do
tego jeszcze — trudno mi zgadng¢ po co? — okresla swoj status akademicki jako doktora
habilitowanego. Najpierw mamy wiec przyja¢ raz na zawsze, Ze:

[...] WSZYSTKO CO JEST, PODLEGA WYJASNIANIU W TRYBIE HISTO-
RYCZNO-SOCJOLOGICZNYM. Dokladniej, wszystko, co jest wyréznione
pojeciowo, to wytwor spoteczny i jako taki podlega wyjadnianiu socjologicznemu.
Wszystko, o czymkolwiek mozemy méwi¢, ma nature kulturowa i — jako takie
- ma swoja spoteczng geneze oraz podlega uwarunkowaniom, ktére socjologia
moze stara¢ si¢ okresli¢ (70).

—a potem przyja¢ do wiadomosci (,,Tytul mojego wyktadu habilitacyjnego” - informuje
autor w przypisie 19):
Zrébmy to, czego wielu z NAS (intelektualnych groszorobow) tak sie boi, czyli

stwierdzmy: ,,JESLI NTE MA PRAWDY OBIEKTYWNE], TO MOCNIE] MU-
SIMY WIERZYC W WARTOSCI NASZEJ KULTURY” (73).

Dzigkuje bardzo za taka madros¢. Pozostane po stronie mglawicy czy nawet
gwiezdnego pylu. Oczywiscie, ten spor pokazuje tez, jak dalece utopijne jest Zadanie
wyrugowania metafory z naszej rozmowy o $wiecie®. Ale sa metafory lepsze i gorsze.
Nade wszystko humaniste mdgl obowigzywaé wewnetrzny, w wolnoéci przyjety nakaz

¢ Mysle w tej chwili tez o ksiazce K. Stepnika, Filozofia metafory, Lublin 1998.
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panowania nad metaforyzacja tekstu; nie tyle niemnozenia bytéw, ile niepowiekszania
metaforyczno$ci tekstu ponad konieczng miare. Jest tez — a pisalem tu takze o pigknie
interpretacji — co$ takiego, co mozna by nazwac ,.klasg” dyskursu, jego elegancja. Tytut
tekstu Zybertowicza tylko pozornie ustanawia ,,my”, do ktérego sam Zybertowicz
mialby sie zalicza¢. Przeciwnie: My - ,,pogubiency” znaczy tu ,wy — pogubiency’, a pe-
joratywny wydzwiek tego augmentatywu jest wyrazisty az nadto. ,,Pogubiency” - ten
neologizm nalezy przeciez do tej samej klasy stéw co: wykolejency, stracency, a nawet
zboczency.

Nie ma myslenia bez metafory, ale tez mozna pamieta¢, Ze metafora naduzyta, nie-
zgrabna lub obrazliwa czesto myslenie, dialog i wszelkg tworczo$¢ konczy. Nie mowie
juz o interpretacji, ktéra moze zwichnaé. U Kalagi — nawet wbrew temu, co pisatem,
wbrew licznym ujawnieniom sie efektu domina asocjacyjnego — myslenia nie zwich-
neta. U Zybertowicza interpretacja tekstu Kalagi — przez swg agresywng metaforyzacje
skierowang, o dziwo, przeciw metaforze — doprowadzita do efektu niewiarygodnosci.
Brutalno$¢ nie jest twdrcza i nie uwiarygodnia. Metafory polemiczne Zybertowicza
dokonaly samodyskredytacji jego tekstu. Jakby polemista zapomniat o tym, co udanie
wydobyl Andrzej Szahaj:

O wyzszosci interpretacji decyduja wzgledy pragmatyczne i retoryczne: ele-
gancja, prostota badz wyrafinowanie (zaleznie od kontekstu) walory etyczne,
spojnoé¢ (nigdy nieosiggalny do konca ideal), perswazyjnos$¢, odpowiadanie na
jakie$ istniejace, czesto jeszcze nie§wiadome ,,zapotrzebowanie” jakiejs wspol-
noty spotecznej czy kulturowej, zgodno$¢ z jakims juz istniejagcym zespotem
przesadzen kulturowych itd.®

Tego zabrakto Zybertowiczowi, tak jak Kaladze zabraklto w pewnym stopniu wyczu-
cia, jak daleko w metaforyzacji mozna si¢ posung¢i jak wiele erudycyjnego materiatu
mozna przywota¢ na poparcie swych i tak arcywieloznacznych tez-obrazéw. Czasem
zwyciezal tu efekt domina. Spér 6w mial przeciez jednak kontekst historyczny. Kultury
peryferyjne cechuje w ogdle (chyba!) sktonno$¢ do erudycyjnego efektu domina, do
popiséw erudycyjnych. Popiszmy sie: parafrazujac Abrahama Joshue Heschela®, po-
wiem, Ze tak jak elokwencja nie jest istota poboznosci, tak erudycja nie jest synonimem
madrosci, odkrywczosci czy glebi. W Zadnym przypadku nie oznacza tez erudycja, iz jej
posiadacz otrzymal paszport wielko§wiatowosci i range autorytetu. Przeciwnie, bywa
przestona dla komplekséw prowincjuszy i nuworyszy. Jak z melancholig westchnat
kiedy$ Zbigniew Jarosinski: ,, Prowincja nie ma nic z niepowtarzalnej jedyno$ci macie-

¢ A. Szahaj, dz. cyt.
¢ AlJ. Heschel, Czlowiek szukajgcy Boga, przel. V. Reder, wstep S. Heschel, Krakéw 2008,
s. 179-180.
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rzystej krainy. Jest anonimowa, wszedzie taka sama i pozbawiona wlasnego oblicza™*.
Zle, gdy prowincja jest cala kultura.

Obrazowos¢ tego sporu uznac zreszta mozna za signum temporis. W 1998 roku
powolywanie si¢ na Jacquesa Derride, Francisa Fukuyame i Rolanda Barthesa bylo
w dobrym guscie. W 2010 roku po wstrzasach historii, jej ,,powrocie” — jest passé, by-
toby przyznaniem sie do wstydliwej choroby. Cho¢ wigc spor ten ma swoj historyczny
kontekst, to jego istota pozostaje uniwersalna, tak jak pytanie o to, w ktérym momencie
nasza wladza wyobrazania i kojarzenia powinna zaprzesta¢ przywolywan kolejnych
kostek domina, ktdre juz niczego nie wnosza, lecz, przeciwnie, skrywaja Sens, dopiero
co wyjawiony z takim wysitkiem interpretatora.

Przewrd¢émy kostke domina metafory. Niech krzew bedzie ,tekstem’, galazka -
znaczeniem: , Kobiety zatrzymaly si¢ przy jakim$ krzewie. Pani Durrant schylila sie
i zerwala z niego galazke™. O to wlasnie chodzi: o te galazeczke.

Whioski, ale hipotetyczne

Od poczatku zdawalem sobie sprawe z paradoksalnosci mej sytuacji. Nie sposéb pisac
o efekcie domina asocjacyjno-interpretacyjnego, nie uruchamiajgc samemu calego
zestawu nawigzan i skokow skojarzeniowych. Wiecej jeszcze: w to myélenie, z ktorego
mam teraz wyprowadzi¢ wnioski opatrzone duzym znakiem zapytania, bo to przeciez
dopiero rekonesans, od poczatku uwiklane bylo w znany paradoks epistemologiczny,
szczegolnie bolesnie odczuwany na gruncie humanistyki. Zanim zaczniemy moéwi¢
o granicach tekstu — przyja¢ musimy hipoteze/teze istnienia tekstu. Nim wypowiemy
sie o ED, skonstatujmy jego istnienie. Jak si¢ wydaje, okreslenie owych fundamentalnych
przedzatozen mozliwe jest nie tylko dzieki procedurom logicznego myslenia, ale nade
wszystko wyobrazania i kojarzenia, a wiec zdolnosci prowadzacych potem takze do
interpretacyjnych naduzy¢ lub curioséw®.

Mimo wszystko nie prowadzi mnie to do poznawczego sceptycyzmu, wyrazonego
w czesto powtarzanych formutach, ze ,wszelkie poznanie wydaje sie albo niemozliwe
(gdyby miatoby by¢ bezzatozeniowe), albo zbedne (skoro jego rezultat musi by¢ przy-
najmniej czgsciowo znany jeszcze przed zapoczatkowaniem aktu poznawczego)..”?.
Wydaje sie, iz humanistyczng refleksje i interpretacje chroni przed przygnebieniem
w tym przypadku wlasnie to, co czasem tez jg potem gubi: umiejetno$¢ obrazowego,

¢ Z. Jarosinski, Postowie, [w:] Doswiadczenie prowincji w literaturze polskiej w II potowie XIX
i XX wieku, red. E. Paczoska, R. Chodzko, Biatystok 1993, s. 126.

% V. Woolf, Pokdj Jakuba, s. 92.

¢ Zob.]. Lawski, O interpretacji kuriozalnej, [w:] Edukacja dla przysztosci, t. V, red. ].E. Nosowicz,
J. Gorbacz-Pazera, Bialystok 2008, s. 171-188.

¢ Z. Spendel, Herme(neu)tyzacja psychologii, ,Nauka” 2006, nr 3, s. 56.
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zmetaforyzowanego, analogicznego myslenia. Chce podkresli¢: bez efektu domina
asocjacyjnego dzialajacego w trakcie procedur humanistycznych nie bytoby w ogéle
refleksji humanistycznej, nie byloby tego, co nazywamy blyskiem, odstonigciem czy
hermeneutycznym samopoznaniem w rozumiejacym ujeciu wlasnego ,ja~ podczas
glebokiej lektury tekstu, ktory jest, ktory w relacji z ,,ja” poswiadcza swoje istnienie
i zarazem w akcie rozumienia jesli nie ontologicznie, to jako gleboka relacja utwierdza
pewnos¢ istnienia ,,ja”

ErexT DOMINA jest wiec jednym z fundamentalnych okres$lnikéw humanistycznej
postawy poznawczej.

O ile, oczywista sprawa, interpretujace ,,ja” zachowuje — nazwe to staro§wiecko —
czujng i roztropna postawe. Wynikalby z tego postulat imaginacyjneji skojarzeniowe;j
wolnosci, ale ,w ograniczeniu”, ktore okresla sam interpretator. Ewentualnie weryfikuje
ja potem recenzent — tu jednak jestem sceptyczny, gdyz recenzje bywajg przestrzenia,
gdzie ED wystepuje w postaci wprost spotegowanej. Nikt i nic nie ustali za nas granicy,
poza ktora nie nalezy w pojeciowych, obrazowych, analogicznych i metaforycznych
ciagach skojarzen wychodzi¢. Nie ma zadnej zlotej miarki, ktora by to okreslata.
W humanistyczna refleksje wpisane sg takze ryzyko i odpowiedzialno$¢: za stowa, za
tekst, ktory — by uzy¢ antropomorfizacji - tez ma swojg ,,godnosc’, jest ,wartoscig”
Jakkolwiek rozumiany jako ,,tekst’, nie moze by¢ ponizany jako konfiguracja znaczen
wprawdzie nieskonczenie wieloznaczna, ale majaca taki, a nie inny ksztalt i — summa
summarum — Sens. Nawet (a moze szczegélnie!) przy hermeneutycznym ujeciu rze-
czywistosci tekstowej kategoria odpowiedzialnosci za interpretacje jest nieodzowna.

Interpretator musi tez chyba zawsze zdawa¢ sobie sprawe z tego, iz interpretacja
jest wyzwaniem, Ze to jedna z najtrudniejszych przygod, jakie przydarzy¢ si¢ moga
ludzkiemu umystowi, a na tej drodze fatwo o satysfakcje z odkry¢, ktorych nie ma.

Przejécie od fundamentalnych procedur wyjasniajacych, ujetych w ,kontekscie
macierzystym’, historycznym i genologicznym tekstu, dokonujace sie w trakcie procesu
interpretowania, do procedur wykraczajacych poza literalne i historycznie sprawdzalne,
falsyfikowane tezy, do procedur, gdzie badane sa na przyktad symboliczne, mityczne czy
rytualne znaczenia tekstu nie jest nigdy i by¢ nie powinno zerwaniem z tg podstaws,
ktérag mozna wyjasnic. Staje si¢ jednak, mimo wszystko, skokiem jako$ciowym w sfere,
gdzie ED moze by¢ wyzwalaczem lub poreczycielem fascynujacych odkryé¢, ale i 7ro-
dfem zguby. EFEKT DOMINA nie prowadzi bowiem zazwyczaj do nadinterpretacji. Ta
wpisana zostata w kondycje interpretatora. Prowadzi za to do semantycznego chaosu
i nonsensu, a to juz kleska.

ErexTU DOMINA nie wolno myli¢ z rozmaitego rodzaju zjawiskami: najpierwese -
jem, ktory ma wlasne prawa, dalej z dygresja asocjacyjna. Jesli wytrawny badacz
czyni nawiasowy wyskok ku jakiej$ mysli, jak Wolfgang Welsch w strong Leibniza,
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piszac o estetyce zwierzat, czy Marta Piwinska w strone XX-wiecznej ekologii, piszac
o Krélu-Duchu, nie jest to jeszcze ED w stanie naduzycia, cho¢ dziala tu ten sam me-
chanizm skojarzeniowej kreatywnosci®®. Gdyby natomiast owe dygresje czy nawiasowe
wtracenia skojarzen opanowaly kazda stronice ich dziel, mielibySmy naduzycie Ep
z fatalnym skutkiem dla dzieta. Po wtére, czasem badacz stosuje to, co nazywamy
prowokacja interpretacyjna. Istotnie: mozna tekst zacza¢ od prowokujacej mysli,
na przyktad Marcela Prousta, by potem z pelnym profesjonalizmem zaja¢ sie cho¢by
koncepcjami wyobrazni w $redniowieczu. Czasem bywa i tak, ze caly wywdd zbudo-
wany jest na prowokacyjnym zestawieniu, jak madry esej Martina Seela Szum i rausz.
Doswiadczenie graniczne w sztuce i poza sztuka®. Po trzecie, istnieje co$ takiego, jak
zjawiska interpretacyjnejuwertury i epilogu. Badacz musi wprost, nim przystapi
do analiz, przywola¢ logicznie sproblematyzowang historie zagadnienia, by przejs¢ do
wlasciwej interpretacji. Czasem za$ zdarza sig, Ze uwerture zastepuje interpretacyjny
appendix opisujacy nastepstwa pewnego zjawiska, choc¢by z XVI wieku, ujete na
przestrzeni kolejnych wiekéw. To nie jest ED, o ile oczywiscie uwertury czy appendixu
nie tworzy si¢ na zasadzie swobodnych ciaggéw skojarzeniowych”.

W koncu nie jest zwigzane z ED zjawisko takiej interpretacji, ktora cho¢ historycz-
nie nieadekwatna, przyklada do dzieta na przykiad XIX-wiecznego klucz XX-wieczne;j
filozofii czy socjologii, czyni to ze samo$wiadomoscig, iz jest to wlasnie interpretacja
z klucza - niechby heideggeryzmu czy mysli Simon Weil”'. I jeszcze przypadek osobli-
Wwy: ED nie pojawia si¢ tam, gdzie mamy do czynienia po prostu z blednym skojarzeniem
opartym na wlasnej wladzy pamieci, o czym przekonuje interpretacja chybiona takiego
mistrza jak Theodor W. Adorno, interpretujacego Ostatnig sceng ,, Fausta™>.

8 Zob. T. Breza, Rozwazania o eseju, [w:] tegoz, Nelly o kolegach i o sobie, Warszawa 1983,
s. 109-115. W. Welsch, Estetyka zwierzgt, [w:] tegoz, Estetyka poza estetykg. O nowg postac estetyki,
przel. U. Guczalska, red. K. Wilkoszewska, Krakow 2005, s. 191; M. Piwinska, Juliusz Stowacki od
duchéw, Warszawa 1992.

® Zob. M. Seel, Szum i rausz. Doswiadczenie graniczne w sztucei poza sztukg, [w:] tegoz, Estetyka
obecnosci fenomenalnej, przel. K. Krzemieniowa, red. K. Wilkoszewska, Krakow 2008.

70 Prosty przyklad: zanim R. Przybylskiw eseju Starodawne oredzie. O mysli archaicznej przystapi
do refleksji o Stowackim, przywotuje: E Nietzschego, T. Rézewicza, C.G. Junga, M. Eliadego, orfikow,
Platona, G. Colliego, P. Ricoeura, L. Kotakowskiego, H. Arendt, E.A. Poego, szamanéw. Imponujaca
uwertura! A moze juz Ep? - R. Przybylski, Rozhukany koti. Esej o mysleniu Juliusza Stowackiego,
Warszawa 1999, s. 135-139.

7t Zob. przyktad przekonujacej i konsekwentnej interpretacji ,z klucza’: A. Glen, Bycie - stowo
- cztowiek. Inspiracje heideggerowskie w literaturze, Opole 2007.

72 Adorno - jednak niefrasobliwie - dla wywodu o Fauscie znajduje analogi¢ w wierszu
E Kempner, ktéra miata jakoby uzy¢ przez pomylke nieprawidtowej formy. Zamiast Mitrdaupchen dala
Miterdupchen ,,i w ten sposob, suwerennie dodanym «e», uzupelnita brakujaca sylabe w trocheju”
A oto przypis thumaczki: ,Uwaga ta odnosi sie do wiersza Wirklichkeit (Rzeczywistos¢) Friederike
Kempner (1836-1904), ktorej utwory znane sg przede wszystkim z niezamierzonych efektow ko-
micznych. Adorno najwyrazniej cytuje z pamieci: w wierszu tym nie wystepuje stowo Miterdupchen
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W asocjacjach nierzadko odslaniajg si¢ nasze chcenia; w pamieci odzywa sie nie
tekst, ktory jak nam si¢ wydaje pamietamy, ale to, co chcieliby$my pamieta¢, gdyz
pasuje do naszych wyobrazen o $wiecie.

Stéw kilka o tym ,,ztym” efekcie domina. Jego gruntem i zarazem stwodrca jest
wladza przedstawiania i kojarzenia: Wyobraznia, w ktérej, chcac nie cheac, ujawnia
sie cale zycie naszej jazni. Jesli wiec nawet kojarzymy blednie i ponad miare, to nigdy
przypadkowo. To ona uwodzi mysl tak daleko od matecznika tekstu, ze gdy ta my$l juz
sie otrzasnie (ach, to juz mdj ep!), formuluje wnioski falszywe, bledne, zle. We wladzy
kojarzenia mozna dostrzec dwojakiego rodzaju zjawisko: oparta jest ona na swego
rodzaju skoku od tekstu do tekstu, od figury do figury, od zjawiska do zjawiska.
Motywacje tego skoku ukryte sa czesto w naszej nieSwiadomosci, ale moze on tez by¢
wynikiem wysilonego dazenia, by popisac si¢ najdalej idaca ,,kreatywnoscig” w two-
rzeniu senséw. Towarzyszy temu zjawisku inne: przys$pieszenia. Jeden zwigzek
skojarzeniowy (np. Bruno Schulz > kabata) uruchamia zaraz kolejne, coraz dalej idace
(kabata > ezoteryka - kultury poza kontekstem judaistycznym i chrzescijanskim
itd.). W jakis sposdb, ale to juz rzecz do przemyslen dla badaczy psychologii procesu
tworczego, za szybko$¢ i tatwos¢ kojarzenia jest odpowiedzialna struktura umystu
interpretatora, mniej lub bardziej uzdolnionego imaginatywnie.

Metaforyzacja procesu kojarzenia prowadzacego do nadmiernej swobody i fal-
szywych wnioskow w formule ,,efekt domina” sama nalezy do zjawisk rzadzacych si¢
prawem kojarzenia, a zatem tez jest ED, ale tego typu, ktory nie wykracza poza granice
sprawdzalnos$ci wnioskow. Ukltadanie kostek domina i potem ich jedno- lub wielokie-
runkowy ruch, polegajacy na wzajemnym podaniu, faczeniu si¢, tworzy hipotetycznie
nieskonczony szereg. Interpretator-asocjacjonista najczesciej poprzestaje na kilku, cho¢
bywa, ze i kilkudziesigciu, skojarzeniach. Tu tez metafora odrywa si¢ od obrazowej
podstawy, jaka jest ruch kostek domina przewracajacych si¢ miarowo tylkow jedna
strone. Interpretacja rzadzi sie innym prawem. Fala skojarzen, gdy osiagnie najdalsze
krance,odbija sie i powraca ku tekstowi, ktory jest interpretowany. Nadaje mu
wtedy znaczenia, jakich on bez uruchomienia £p nigdy by nie posiadl. Powiedzmy:
deformuje semantyke obiektu badanego, nanosi na tekst niekonweniujacy z nim,
niekoherentny — muszg stworzy¢ neologizm (ED?) - supratekst, jakby nadtekst,
ktory w przypadku interpretacji kuriozalnych catkowicie przestania tekst wyjsciowy.
Najczesciej jednak ow supratekst to — jakby rzekt Kalaga — mgtawica niepowigzanych ze
sobg quasi-analogii, obserwacji, chaotyczny ciag skojarzen ideowych czy obrazowych,
ktory zamula, zaciemnia znaczenia pierwotnego tekstu.

(wspot-gasieniczka), lecz Mite-Raupen (wspot-gasienice)” - T.W. Adorno, Ostania scena ,, Fausta”, [w:]
tegoz, O literaturze. Wybor esejow, wyb. L. Budrecki, przet. A. Wolkowicz, Warszawa 2005, s. 31.



50 < Jarostaw tawski

Zjawiska wyzwalajace ED sg réznego rodzaju. Najczestsze wydaje si¢ nieustepliwe
szukanie analogii, paralel. W przewazajacej mierze sa to zazwyczaj analogie uproszczo-
ne i niepotrzebne. Inny charakter ma ED procesu konkluzywnego, gdy ogélny wniosek
przeobraza si¢ w nieuprawniong ekstrapolacje. Badacz czyta teksty przez jakis jeden
temat, ktory nagle zaczyna mu si¢ pojawia¢ wszedzie. Ot, taki badacz romantyzmu
widzi wtedy tendencje romantyczne w kazdej mozliwej epoce i kulturze (co to jest
romantyzm? — oto jest pytanie...). Nawet okre$lajac znaczenie pewnego zjawiska dla
przysztosci cywilizacji, popa$¢ mozna w nieograniczong swobode wnioskow, tak ze
niejasne staje si¢ owo pierwotne zjawisko. Na innym biegunie Ep dotyka wszelkich
zabiegow majacych okresli¢ geneze lub etymologie zjawisk i stow. Pamietamy roman-
tyczne paronomazje wywodzace Stowian od ,stawy” lub ,stowa” Ale ,,stowo” tatwo
dalej zakorzeni¢ w Janowym ,,Logosie” i wyprowadzi¢ stad wniosek, ze Stowianie to
»dzieci Boze”, lud samych Chrystuséw, Mesjaszow.

Szczegolna pozywke dla ED stanowi metafora™. Staje sie ona blogostawienstwem
i zmorg humanistyki. Jest nieodzowna, bywa $miala, zdarza si¢ ,epifaniczna”. Jakze
czgsto jednak po prostu zaciemnia. Wywod Kalagi, wychodzac z glebi metafory
»mglawica tekstu”, porusza sie po obrzezach ED, gdzieniegdzie granice przekracza
(»prokreacja relacji”), lecz zasadniczo nigdzie nie uchybia regule, ktdra mowi, ze z taka
obrazowo wyrazong tezg mozna podja¢ dyskusje. No i podjal ja Zybertowicz, potem
jeszcze Kalaga odpowiedzial mowg obroncza Tradycja - tekst - interpretacja™. Tak,
wiem, Ze ,podsumowywanie ludzi nie ma zadnego sensu””>. Ale jakze inne s3 metafory
Zybertowicza! Ile w nich jadu: ,WK proponuje droge zlotego $rodka: pomiedzy tym, co
nie ma tozsamosci, a tym co wyrazne ma granice, s4 mglawice, obiekty postrzepione,
ale nie catkiem rozpuszczone przez dekonstrukcyjne kwasy (wielo) paradygmatycznych
gier kulturowych” (62-63). Strzgpienie, kwasy dekonstrukeji, rym ,granice — mgta-
wice” - ilez skojarzen wlozyl AZ w niszczenie tez WK. Jak u nikogo innego, wida¢
u Zybertowicza ten rozped, przy$pieszenie metaforycznych asocjacji wyzwolone, by
zréwnac z ziemig szance przeciwnika. EFEKT DOMINA jest tu napedzany agresja, im-
petem polemisty w stanie furioso, ktory w koncu, gdy brak juz metafor, przechodzi na
pozycje zandarma strzegacego wartosci: ,,A wartosci naszej kultury to nie tylko mite
opowiastki o réwnosci, wolnosci stowa etc. To takze zaxkazy. Jakie to uprzejme, nie-
kiedy uwodzace (nie tylko studentki) — przybiera¢ toge obroficy wolnosci” (72). Jasne,
ze obroncg wolnoscii wartosci jest tu AZ. Straszne, gdyz siega on — najgorsza odmiana
ED - po jakie$ skojarzenia majgce charakter insynuacji skierowanej nie ad personam,

7* O metaforze w dyskursie krytycznym zob. M. Glowinski, Ekspresja i empatia. Studia o mto-
dopolskiej krytyce literackiej, Krakow 1997, rozdz.: Reguta minimum terminologicznego.

7% 'W. Kalaga, Tradycja - tekst - interpretacja, ,, Teksty Drugie” 1998, z. 4, s. 91-104. To udane
odparcie atakow.

> V. Woolf, Pokéj Jakuba, s. 270.
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lecz ku calemu $rodowisku humanistycznemu, zfozonemu jakoby z niemoralnych
uwodzicieli studentek (dopominam sie tez o studentéw, czemuz oni nie?).

Asocjacje uruchamiane przez EDb maja rézny charakter: obrazowy (wizja, obraz
kojarzy si¢ z innym itd.), sensualny (np. wechowy, smakowy, dotykowy...), pojeciowy
(chocby skojarzenie osmozy z interpretacja i ontologia tekstu), erudycyjny (najczesciej
ma charakter ornamentu majgcego na celu przez przywotanie licznych tekstow cudzych
zbudowanie autorytetu kompetentnego badacza), formalny (gdy ksztalt stylistyczny
lub gatunkowy tekstu odwoluje sie¢ do mniej lub bardziej rozpoznawalnych wzorcéw
cudzych)”®, emotywny (trudna do okreélenia tendencja do imitowania réznych stanéw
emocjonalnych przejawiajacych si¢ w innych tekstach za pomoca stylu, a przeno-
szonych do tekstu wlasnego), ,neologiczny” i etymologiczny, gdy dotyczy sposobow
tworzenia nowych stéw i kategorii lub procedur etymologicznych stosowanych przez
innych myslicieli czy pisarzy (iluz nasladowalo w tej przestrzeni Heideggera czy
Schelera), metodologiczny (kiedy badacz skacze od metody do metody, nie preferujac
w koncu Zadnej), aksjologiczny (dochodzi wtedy do przyspieszonej gradacji warto-
$ciowan polegajacej na odwolaniu sie do wyobrazen stopniowania — tekst okazuje sie
w koncu - niezgodnie z prawda — albo czysta doskonatoscia, albo absolutnym kiczem,
co zostaje potwierdzone przez przywotanie rozlicznych przypadkéw innych podobnych
dziet); hermeneutyczny (w tym szczegdlnym przypadku, ktory pojawia si¢ po trosze
we wszystkich innych typach Ep, myélenie nie odnosi sie w ogdle do tekstu, ale do
»ja quasi-interpretatora, kolejnych warstw jego jazni, odstaniajacych sie¢ w procesie
pseudointerpretacji, ktdra jest w istocie terapeutyczng autoanaliza)”’; probalistyczny
(skojarzenia dotyczg prawdopodobienstwa zachodzenia jakich$ faktow, na przyktad
w biografii pisarza lub w znaczeniu elementu tekstu; oznacznikiem tego typu ED jest
inflacja formut niepewnoséci i nieokreslonosci: ,,chyba’, ,,by¢ moze’, ,,jakis”)”.

Warto jeszcze dwie rzeczy zauwazy¢. Zazwyczaj efekt domina oparty na jednym
typie nos$nika wywoluje polemike czy omdéwienie za pomoca tego samego medium.
Zatem bitwa na metafory Kalagi i Zybertowicza moze by¢ tylko podsumowana inng
jeszcze metaforg (co ja sam tu czynie: to ,,bitwa”!). Adam Makowski, ktory poprzedzit
wstepem numer pisma zawierajacy owe polemiki, wspial si¢ na jeszcze wyzsze niz
protagonisci pietro obrazowych metafor:

Kalaga proponuje zupelnie inng metaforyke: przenosi nas w (semantyczng)

przestrzen miedzyplanetarng, aby - definiujac tekst jako ,mgta-
wice” - osiagna¢ podwdjny cel: po pierwsze, nie narzuca¢ mu jakichkolwiek

76 Osobne i zlozone zagadnienie to zwigzki intertekstualno$ci i Ep.

77 Wida¢ te tendencje takze u badaczy o orientacji psychoanalitycznej. Zob. D. Danek, Sztuka
rozumienia. Literatura i psychoanaliza, Warszawa 1997.

78 Spelnieniem tych tendencji jest dla mnie pisarstwo J.M. Rymkiewicza. Zob. tegoz, Stowacki.
Encyklopedia, Warszawa 2004.
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trwalych granic, poniewaz takie dzialanie byloby arbitralne i zrelatywizowane
do konkretnego aktu odbioru: po drugie jednak, obroni¢ teze, ze tekst ,jest
uprzedni wzgledem odbiorcy i istnieje niezaleznie od niego” Rezultatem tych
zalozen jest malowniczy obraz nebularnej (fac. nebula = mgla)
i wirtualnej chmury interpretantdw, ktére nieustannie sie
rozpraszajg w dyfuzyjnym procesie miedzyznakowej (samo)
interpretacji, ale zarazem zachowuja wzgledna spoisto$¢, dzigki ,,sile przyciagania
znakow”, ktora Kalaga okresla tez jako ,lagodna, totalizujaca moc «powabu»
wnetrza — teleologii tautologicznie przynaleznej do definicji tekstu jako znaku”
W ten sposob tekst — cho¢ nie ma granic — nie traci niezaleznego od czytelniczych
aktualizacji ontologicznego statusu; mozna by powiedzie¢: ma granice -
nieskonczony”.

Jak wida¢, uczony od przestrzeni miedzyplanetarnych dotart w koncowce do aluzji
literackiej, do oksymoronu z... koledy Franciszka Karpinskiego Bdg si¢ rodzi... z jej
stynnym wersem ,,Bég sie rodzi, moc truchleje/ Ma granice nieskonczony”, co uznatbym
za malo stosowne wykorzystanie potencjatu ironii.

Istnieje jednak jeszcze taka dziedzina, gdzie efekt domina stosowa¢ nie tylko mo-
zemy, ale powinni$my: to sfera naszych, czynionych dla wszelkiego typu satysfakcji
doswiadczen czytelniczych. Tu nie powinni$my sie ogranicza¢. Niechaj tu wlasnie dla
jednych tak cho¢by Woolf bedzie uosobieniem uniwersalnej madroéci, innym za$ jawi¢
moze sie jako uniwersalny lek na bezsenno$¢, skuteczny w najcigzszych przypadkach.
Niechaj jedni czytajg Katke przez Konfucjusza, a innym niech si¢ kojarzy Homer
z Martinem Amisem. Jakkolwiek nie zawsze bedzie w tym wiele sensu, to przeciez
- ostatecznie! — od tego zaleZy nasza przyjemnos¢ czytania (...oby tez piéra nie bylo
wtedy w zasiegu wzroku...).

Dwie komedie

Interpretator jest w istocie figurg dziwna i niepokojaca. Zycie nie polega na nieustajacej
interpretacji, lecz na zawieszeniu wigkszosci z interpretacji mozliwych. Okazuje sie wiec
ono samoograniczeniem. Niczym innym niz tylko nieskrepowanym ruchem asocjacji
z jednej i wstrzemiezliwym samoopanowaniem z drugiej strony jest interpretacja. Bede
troche zlo$liwy: nie znam interpretatora, ktory chcialby powtorzy¢ stowa konczace
Prolog do pewnej komedii Terencjusza, ktdrej tytul w cytowanym zdaniu wyrdézniono
kursywa: ,,Stuchajcie uwaznie w ciszy i skupieniu, byscie zrozumieli, co Eunuch ma
do powiedzenia™®. O nie, tego nie powie Zaden interpretator!

7 A. Makowski, Mgtawice i wspélnoty, ,Teksty Drugie” 1998, z. 4, s. 1-2.
8 Terencjusz, Eunuch, [w:] tegoz, Komedie, t. 1, przeklad, wstep, przypisy E. Skwara, Warszawa
2005, s. 298.
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Wszystkim nam towarzysza raczej stowa, ktore wypowiada sam Sokrates poruszony
obecnoscig Faidrosa. To jego porwal ,jaki$ niezwykly strumien wymowy”, dlatego
filozof zaczyna, znalaztszy uznanie, mowic dalej: ,,A wiec stuchaj mnie w milczeniu”
Wydaje sig, ze jesli nawet kojarzymy nad miare, jesli kostki domina padaja w naszych -
i w moich - interpretacjach niepowstrzymanie i zbyt dalekimi rozlewajg si¢ rozgale-
zieniami, to przeciez niemal zawsze pozostajemy usprawiedliwieni przez intencje, ktora
nami kieruje: rozumienia i dzielenia si¢ tym rozumieniem z innymi. Nie: narzucania
naszych odczytan, obrazéw, asocjacji. Nie: niszczenia cudzej ikono- i ideosfery. Ale:
proponowania, przed-kfadania w aktach solidarnego uczestnictwa w tej samej sztuce
zycia, naraz komedii i tragedii.

W tym sensie kierujemy sie zawsze, pochylajac si¢ nad tekstem raczej mysla z Kupca
Plauta, ktora powtdrzyl potem takze Terencjusz: amantes amentes: zakochani [sg jak]
szaleni®'. Zakochani w interpretacji sa jak szaleni. Ma to sens, gdy nie tylko na teksty,
ale i na siebie wzajem patrzymy ze zrozumieniem, a bywa i z mitoscia.

*

Tekst dedykuje dr Annie Janickiej. 10.07.2009. ,,Jeden Pan Bog raczy wiedzie¢, co on
ma na mysli — westchnat Bonamy”®.

ABOUT THE INTERPRETATIVE DOMINO EFFECT

Summary

The issue of the paper is a phenomenon belonging to the theory of interpretative procedures.
These procedures are practiced in humanities. The author notices that the unclear meaning of the
texts is very often caused by some reasons: 1) scholars use vague, ambiguous, figurative language
of discourse. In the case of the literary research it cases the accumulated ambiguity; 2) literary
commentators use the trains of associations; a text is in associations with another ones but its right
meaning is blurred. The author of the study analyses this phenomenon using example of theoretical
discussion about “a problem of text” which had place in “Teksty Drugie” in 1998 year.

81U Plauta, Kupiec, Prolog, 81; u Terencjusza Dziewczyna z Andros, 1, 3, 13. U Plauta takze
inna wersja: amans amens, czyli ,.kto miluje, ten wariuje” (Komedie, s. 66, przyp. 39).
8 V. Woolf, Pokdj Jakuba, s. 256.
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O WYMOWIE CHORAGWI SAUROMATCKIEJ
MARCINA PASZKOWSKIEGO

Anonsowany w tytule szkicu utwdr drukiem wyszed} na poczatku trzeciej dekady XVII
wieku'. Pelny tytul zabytku brzmi nieco obszernieji z réznych wzgledéw warto przyto-
czy¢ jego brzmienie w cato$ci - Chorggiew sauromatcka w Woloszech, to jest pospolite
ruszenie i szczgsliwe zwrécenie Polakéw z Woloch w roku terazniejszym 1621 ,,opisana
przez Marcina Paszkowskiego™. Ta dawna publikacja niedawno doczekata si¢ nie tylko
wznowienia, ale i zgota niekrétkiej monografii®’. Obu przedsiewzigé, bezsprzecznie cen-
nych, podjal sie Michal Kuran z Uniwersytetu Lodzkiego. Ustalenia badacza zmiescity
sie w obszernym studium z 2008 roku’. Niestety, rodza one wiele watpliwo$ci zaréwno

! M. Kucharczyk (Sposoby kreacji postaci Jana Karola Chodkiewicza w ,,Pamigtce rycerstwa sar-
mackiego” Wojciecha Rakowskiego (?) i ,,Chorggwi Sauromatckiej w Woloszech” Marcina Paszkowskiego,
»Wschodni Rocznik Humanistyczny” 2008, . 5, s. 58, przyp. 19) watpi w oczywiste rozumienie zapisu
na karcie tytutowej Chorggwi i sugeruje, ze zawarte tam ,w roku terazniejszym 1621” oznacza albo
rozpoczecie pracy nad tekstem, albo moze nawet jego ukonczenie, co jednak niekoniecznie musi
by¢ momentem tozsamym z chwilg tloczenia ulotki. Istnieje bowiem spore prawdopodobienstwo, ze
Paszkowski — positkujacy sie w swoim ,banderowym” tekécie wcale licznymi zapozyczeniami, naj-
pewniej m.in. (zob. nizej i przyp. 52) relacja Jana z Ostroroga (utwor, obok trzech innych dziennikdw,
wznowil Z. Pauli, zob. nizej, przyp. 18), ktdra, co wazne, ogloszono w 1622 roku (por. Nowy Korbut.
Pismiennictwo staropolskie, oprac. zespdl pod kier. R. Pollaka, t. 3, Warszawa 1965, s. 68) — doprowadzit
do edycji Chorggwi dopiero krétko po pozegnaniu roku umownego triumfu chocimskiego.

2 Broszure rejestruje K. Zawadzki (Gazety ulotne polskie i Polski dotyczgce XVI-XVIII wieku.
Bibliografia, t. 1: 1514-1661, Wroclaw 1977, s. 90, poz. 345). Korzystamy z pierwodruku zabytku
(pozbawionego informacji o miejscu druku), podajac w tekécie gléwnym numer kolejnego cytowa-
nego wersu. Inne oznaczenia liczbowe wersetéow Chorggwi wprowadzit M. Kuran (zob. nizej, przyp.
4), wylaczyl z tego rejestru 22 otwierajace linijki zabytku.

* Szkic ten powstal w 2012 r., przed ukazaniem si¢ — nieomal w tym samym czasie — ksigzkowego
studium M. Kurana pt. Marcin Paszkowski - poeta okolicznosciowy i moralista z pierwszej potowy XVII
wieku (L6dz 2012). Odwotania do tej pracy sporzadzono juz na etapie opracowania redakcyjnego,
dlatego tez uzupelnienia ograniczono do absolutnie niezb¢dnego minimum.

4 Zob. M. Kuran, ,,Chorggiew sauromatcka w Woloszech” Marcina Paszkowskiego jako przyktad
epickich nowin poswigconych batalii chocimskiej z 1621 roku, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia
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w obszarze decyzji edytorskich, jak i rozstrzygniec interpretacyjnych, niemniej to nie
miejsce, by w pelni referowa¢ meandry przeciez do$¢ skomplikowanego zagadnienia.
Raz - ze zapowiedz tej rozprawki wskazuje inny jej cel, a dwa - ze na gruntowniejszy
glos polemiczny zarezerwowano mi¢dzy innymi odrebny rozdzial w ksigzce dotyczacej
czterech wybranych broszur ttoczonych 6wczesnie i traktujacych o chocimskiej ,,po-
trzebie™. I trzy — ramy tej publikacji uniemozliwiajg bardziej kompleksowy oglad.

Nie mozna wszakze pomingc¢ istotnego dopowiedzenia — artykul i niedawna ,,resty-
tucja” wydawnicza ulotki sprzed blisko czterystu lat okazaly sie wielce inspirujace do
sformulowania tych kilku spostrzezen. Nieraz takze — mimo zgloszonych obostrzen -
przyjdzie, cho¢by sygnalnie, odnies¢ si¢ do przedstawienia ostatniej znanej pisanej
enuncjacji Paszkowskiego z poczatku trzeciego millenium w trybie krytycznym; co
wiecej — wspdlczesne omdwienie i reedycja czeSciowo wyznaczajg poniekad plan
kompozycyjny tego szkicu. Malo tego — niektore watki XVII-wiecznej ,agitki” i jej
najnowszego omowienia budza po prostu kategoryczny sprzeciw. W kwestiach abso-
lutnie zasadniczych, a przede wszystkim w sprawie wymowy, o czym prezentowana
refleksja, ,,dzieta”

Cudzystow, okalajacy stowo wieniczace poprzednie zdanie, definiuje co najmniej
ironiczng probe kwalifikacji (intencjonalnie zastrzezong znakami graficznymii z wielu
powoddéw uzasadniong) wytworu zyjacego na przetomie XVIi XVII stulecia ,wierszo-
pisa’, gdyz jak czytamy w jednym z kompendiow - ,,poeta byt z niego nieszczeg6lny™®.
Przecietnych talentow rymopisarskich autora i jego wysitkoéw na przyklad w starszych
Dziejach tureckich (bogato inkrustowanych stowami Macieja Stryjkowskiego”) dowo-
dza rozmaite zapozyczenia, a ograniczymy si¢ do wskazania wylacznie ,,zawtaszczen”
obcych fraz w Chorggwi, czyli przejetych od niewatpliwego autorytetu poetyckiego
epoki renesansu, przy czym sam ,towicz”, jak efektownie grabiezcow literackich
okreslat Juliusz Nowak-Dluzewski w $lad za Aleksandrem Briicknerem?, nie zdradzit
proweniencji pozyczki. A chodzi o ewidentne przejatki — wczesniej niedostrzegane

Litteraria Polonica” 2008, t. 10, s. 21-44.

> Zob. R. Sztyber, Wiesci z Chocimia A.D. 1621 (polskie ,gazety ulotne”). Reedycje — relektury —
rewizje (w przygotowaniu).

¢ Encyklopedia powszechna, t. 20, Warszawa 1865, s. 448. Umiarkowane noty wystawil Chorg-
gwi J. Nowak-Dluzewski (Okolicznosciowa poezja polityczna w Polsce. Zygmunt III, Warszawa 1971,
s.291-292), podkredlil ,,statyke wojny”, nastepnie wzmocnit te obserwacje (Paszkowski ,,drugoplanowo
traktuje samg dynamike dziatan bojowych”) i stwierdzit wreszcie, ze ten ,,utwor rozni si¢ od cecor-
skich Bitew znamienitych” (wlasnie brakiem ,,dynamiki dzialan bojowych”). I dalej ten sam badacz
wydaje ocene o tej prébie pisarskiego wytworu autora - jej istote oddajg nastepujace sformulowania:
»malo interesujace’, ,,czysto prozaiczne’, ,nieefektowne”, ,mdle ogdlniki” (cho¢ uwagi te odnosza si¢
do poszczegdlnych fragmentéw utworu).

7 Zob. M. Paszkowski, Dzieje tureckie i utarczki kozackie z Tatary, tudziez tez o narodzie |...],
Krakéw 1615.

# J. Nowak-Dluzewski, dz. cyt., s. 241.
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i tym samym rzutujace na nazbyt pochlebng ocene ,,piérowych” wysitkéw szlachcica
herbu Zadora. I padnie w tym kontekscie najwybitniejsze nazwisko rodzimego Parnasu
staropolskiego.

W rzeczywisto$ci bowiem niektére wersy nasz tytutowy bohater zwyczajnie prze-
pisal z dziel Jana Kochanowskiego. Swego czasu Jozef Ignacy Kraszewski wcigz jeszcze
niewskazang konkretnie piesn Czarnoleskiego Poety charakteryzowal nastepujaco:
»takiej dzi§ pewnie nikt juz nie napisze, tak szczerej, prostej, naiwnej, a tak poczci-
wej”®. Mowa o Koledzie' ,lirycznego piewcy harmonii wszechrzeczy i ich Stwércy”,
jak miedzy innymi ocenial Janusz Pelc'' ojca przedwczesnie zmarlej corki, Urszulki.
Paszkowski z dorobku swojego poprzednika czerpal obficie, jednak nie bez wtasnego
wkiadu, gdyz wprawdzie bral catymi gar§ciami od swojego znakomitego poprzedni-
ka, kamuflazem usilowal unikna¢ zarzutéw o plagiat, komplikujac jego oczywistos¢
zabiegiem niezbyt wyrafinowanym - translokacja.

Dla niewprawnego oka kradziez kompletnie niedostrzegalna, dla znawcy — mozliwa
do zidentyfikowania; istnieje wreszcie prawdopodobienstwo, ze 6wczesni czytelnicy roz-
poznawali ten ekscerpt, traktujac go jako dowdd erudyciji, oczytaniai — co w praktyce
artystycznej moglo uchodzi¢ za cenne - $wiadectwo, nobilitujace, realizacji postulatow
kanonoéw szacownej zasady imitacji'?. Niemniej, skoro tak chetnie i czesto przepisy-
wano cudze mysli bez jakiegokolwiek odstepstwa, niewolniczo, dlaczego Paszkowski
postanowil zamydli¢ oczy czytelnikom, przestawiajgc kolejne wersety noworocznego
zyczenia Kochanowskiego, i uczyni¢ z nich apel do narodu i serie jemu serwowanych
zyczen, tozsamych z prosbami twércy Trenéw. Zestawienie tekstow ujawnia wreszcie
skale powinowactw i prawdziwego ,,kredytora” Paszkowskiego'.

® ].I. Kraszewski, Nowe studia literackie, t. 2, Warszawa 1843, s. 41. Od stéw tych mocno odbiega
ocena na temat ,,zaanektowanych” fraz wyrazona przez M. Kurana (,Chorggiew sauromatcka w Wo-
foszech” Marcina Paszkowskiego, s. 36), ktéry dostrzegt w nich fundament , futurologicznej wizji".

10 Zob. Jan Kochanowski. ,Piesni”, oprac. i wstep L. Szczerbicka-Slek, wyd. 3, Wroclaw 1970,
BN, 100, s. 137-138.

' Por. J. Pelc, Kochanowski. Szczyt renesansu w literaturze polskiej, Warszawa 2001, s. 182-209.

2 Sprawe podjat w takim wiasnie duchu M. Kuran (,Chorggiew sauromatcka w Woloszech”
Marcina Paszkowskiego, s. 21) i od niej rozpoczal rozprawe, przy czym, co zastanwiajace, nie dostrzegt
w Chorggwi jakichkolwiek zapozyczen, pomingwszy chyba najbardziej ogélng — w poréwnaniu z lawi-
nowo zjawiajacymi sie zestawieniami ukazujgcymi skale nieoryginalnosci Paszkowskiego (por. tenze,
Marcin Paszkowski - poeta okolicznosciowy i moralista, s. 513-618) — wzmianke o dlugu Paszkowskiego
zaciggnietego u P. Zbigniewskiego (por. tamze, s. 611). Zob. tez nizej, a takze przyp. 15.

13 Paszkowski padl réwniez kilkakrotnie ofiarg tego typu korsarki. Chorggiew ukazala sie raz
jeszcze, sygnowal ja Jeremiasz Bzowski. Zob. K. Zawadzki, dz. cyt., s. 90, poz. 345; Nowy Korbut,
s. 94. Najbardziej jednak spektakularna kradziez literacka dotkneta Paszkowskiego w zwigzku z innym
jego tekstem, ,,ktory osiagnat wielka poczytno$é i przynidst stawe — nie tylko autorowi, leczi plejadzie
plagiatoréw (1614 — Wawrzyniec Chlebowski, 1624 — Aleksander Zorawski, 1626 — Sebastian Alek-
sander Zakrzewski, 1627 — »Eques Polonus«, 1645 — Piotr Napolski)” Mowa o Wizreunku wiecznej
stawy Sauromatéw starych, pobudzajgcy miédz rycerskq ku nasladowaniu spraw ich [...], Krakow 1613.
Wspomniani twércy-towicze ,,przywlaszczyli sobie to dzieto, dodajac najwyzej — dla zysku — wlasne
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Jan Kochanowski (1587)*
Koleda, w. 1-16

Tobie badz chwata, Panie wszego $wiata,
Ze$ nam doczeka¢ dat Nowego Lata.

Daj, by$my sie i sami odnowili,
Grzech porzuciwszy, w niewinnosci zyli.

Laska Twa $wieta niechaj bedzie z nami,
Bo nic dobrego nie uczynim sami.

Mnoz w nas nadzieje, przysporz prawej wiary,
Niech uwazamy Twe prawdziwe dary.

Uzycz pokoju nam i $wietej zgody,
Niechaj sie nas boja poganskie narody.
A Ty nie chciej odstgpowad, Panie,

I owszem, racz nam dopomaga¢ na nie.

Blogostaw ziemi z Twej szczodrobliwosci,
Niechaj nam dawa dostatek Zywnosci,
Uchowaj gtodu i powietrza zlego,

Daj wszytko dobre z mitosierdzia swego!?

Marcin Paszkowski (1621)
Chorggiew [...], fragment, w. 213-224

Laska twa $wieta niechaj bedzie z nami,
Bo nic dobrego nie uczynim sami.

Mnéz w nas nadzieje, przysporz prawej wiary
Niech uwazamy twe prawdziwe dary.
Uzycz nam $wigtej migdzy soba zgody,
Niech si¢ nas boja poganskie narody.

Blogostaw ziemi z swej szczodrobliwosci,
Niechaj nam dawa dostatek zywno$ci.

Uchowaj glodu i powietrza ztego,
Daj wszytko dobre z milosierdzia swego.

Daj rok zyzniejszy, daj szczesliwsze lata,
Daj mito$¢ spdlng, Panie wszego $wiata.
Teraz za wszytko niech Ci wieczna bedzie
Dzieka na niebie i na ziemi wszedzie.

Tekst Koledy za: Jan Kochanowski. ,,Piesni”, s. 137-138.

To nie jedyna zreszty pozyczka od J. Kochanowskiego, Paszkowski bowiem przepisywat takze fragmenty
Szachéw czarnoleskiego poety, co zauwazyl Marek Sznajder (w szykowanym studium), ktéry az nadto
przekonujgco ukazal ewidentng zaleznoé¢ Chorggwi od dziennika Prokopa Zbigniewskiego (zob. nizej —
w nieniejszym szkicu podniesiono wlasciwie jedng szczegélnie istotng w tej mierze kwestie dotyczaca zapisu
nazwiska Konstantego Baptysty Wewellego). Odpowiednios¢, identycznie zrymowanych dwuwerséw ukazuje
zestawienie, najpierw fragment z XVI w.: ,,Teraz by czas byt, panny z Helikona, / Przywies¢ na pamiec, jakich
ktora strona” (J. Kochanowski, Szachy, [w:] Jan Kochanowski. Poezje, oprac. i wstep J. Pelc, Warszawa 1993,
s. 355, w. 135-136), nastepnie ustep drukowany w XVII: ,Teraz ze teraz, panny z Helikona / Przypatrujcie
sie, ktora bedzie strona” (Chorggiew, w. 91-92). Zawtaszczen tych (tj. stow przejetych od Kochanowskiego)
nie rejestruje M. Kuran we wzmiankowej monografii (Marcin Paszkowski - poeta okolicznosciowy i moralista,
s.539-611), ktorej imponujacg rozmiarem cze¢$¢ poswigcono imitacyjnemu i kompilacyjnemu charakterowi
tworczosci Paszkowskiego. Wprost niezwykle tez wypada ocena komparacji Bitew znamienitych [...| meznych
Polakéw z nieprzyjacioly Krzyza Swigtego Paszkowskiego (1620) z anonimowa Piesnig, w ktérej si¢ zamyka
porazka pogan. Przez rycerstwo polskie, raz po raz trzy razy, tudziez tez trwoga turecka i mestwo chrzescijariskie
[b. m. i r.]. Zblizenia obu zabytkow, ukazane w tabeli, M. Kuran kwitowat jednoznacznie (tamze, s. 608):
»Paszkowski siegnal po sfowa” sprawcy Piesni, lecz rozstrzygniecie to nosi znamiona co najmniej grubego
nieporozumienia, gdyz utwor nieznanego z imienia i nazwiska autora najwczesniej mogt powsta¢ po batalii
chocimskiej, wiec w drugiej polowie... 1621 roku. Ewentualnie zatem to wlasnie Paszkowski padt ofiarg kra-
dziezy, co w ten wlasnie sposob postrzega J. Nowak-Diuzewski (dz. cyt., s. 293-294, 412-413, przyp. 81-83),
lub dokonat autoplagiatu, wykorzystujac wczesniej wypracowany schemat myslowo-jezykowy (w Bitwach
znamienitych). Do tej ostatniej opinii zapewne przychylitby sie L. Podhorodecki (Chocim 1621, Warszawa
2008, s. 168), przypisujacy Pies# wlasnie Paszkowskiemu (niestety bez udokumentowania tego domystu).
Zreszta ten bezsprzecznie mlodszy tekst réwniez pozostaje w bezposrednim zwigzku z tradycja czarnoleskg za
sprawg Piesni o spustoszeniu Podola i jej melodycznej ilustracji skomponowanej przez Mikotaja Gomotke (por.
A. Krzewinska, Poetyka antytureckiej liryki artystycznej XVIi XVII wieku, [w:] Zeszyty Naukowe Uniwersytetu

dedykacje lub, jak to uczynil Napolski, z lekka odmieniajac tytul” (Z. Abrahamowicz, Paszkowski
Marcin, [w:] Polski stownik biograficzny, t. 25, Krakow 1980, s. 302). Por. takze M. Kuran, Marcin
Paszkowski - poeta okolicznosciowy i moralista, s. 109, 112 i przyp. 4.
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im. Mikotaja Kopernika w Toruniu, z. 12: Filologia Polska, t. 5, Torun 1965, s. 141-143; taz, Pies# ziemiariska,
antyturecka i refleksyjna. Studia nad wybranymi gatunkami staropolskiej liryki XVI i XVII wieku, Torun 1968,
s.96-98). Inna sprawa, ze chronologiczne proby umiejscowienia utworu daja rozmaite wyniki i dlatego dato-
wanie Piesni budzi wiele watpliwosci. Wedlug A. Krzewinskiej (Piest ziemiatiska, antyturecka i refleksyjna, s.
98) powstata w latach czterdziestych XVII w., . Nowak-Dluzewski sadowi j3, jak wynika z oméwienia badacza,
w okolicach roku 1621, natomiast z Bibliografii polskiej K. Estreichera (t. 14 (og. zb.), Krakéw 1896, s. 175)
wynika chyba (bo zapis nie do korica jest precyzyjny), ze tekst ten ukazal si¢ dopiero w 1673.

Oto pierwsza poszlaka nakazujgca nabra¢ dystans do utworu. W rezultacie trudno
takze ustrzec si¢ przed pewna doza niecheci wobec samego autora, choc¢by z dopiero
co podniesionego powodu. Pojawig si¢ kolejne przestanki i ugruntujg fundament
dla bardziej sceptycznego ogladu wierszowanego sztandaru. Wylacznie na podstawie
Chorggwi Kuran konkludowal, Ze wymieniony w treéci zabytku Konstanty Baptysta
Wewelli w trakcie ,,potrzeby” chocimskiej odegrat role ,,obiektywnego negocjatora™'*.
Nastepnie badacz zdawkowo przypomnial diametralnie inne oceny dzialan tego
cztowieka, niemniej Zadnych stad wnioskéw nie wyciagnal, a przeciez od nieomal
bezpardonowej krytyki mediacyjnego wilka okrytego owcza skorg od 1621 roku az
huczy, zreszta nieprzerwanie do dzisiaj, w naszej literaturze, pamigtnikarstwie i histo-
riografii (odpowiednio np.: Samuel Twardowski w Przewaznej legacyji [...]"; Stanistaw
Lubomirski w Dzienniku wyprawy chocimskiej r. 1621'%; Leszek Podhorodecki w znanej
monografii wspdlczesnej?’).

Dziwi zbagatelizowanie tak czgsto powtarzanych swiadectw, nader oczywistych
i chyba miedzy innymi dlatego niepodwazalnych. Niech poczynania Wewellego okresli
reprezentatywna grupa krétkich wyimkow wydobytych z prac tuzéw swoich dziedzin.
Pod koniec XVII wieku Waclaw Potocki pisat o nim bez ceregieli: ,1is”'® czy ,ksiaze
miedzy franty”", jeszcze pdzniej Adam Naruszewicz rownie bez ogrodek wyrazal sie
jednoznacznie: ,,chytrek”. Zadnych ztudzen nie pozostawit takze dzisiejszy historyk,
wymownie odtwarzajac strategic Wewellego w posredniczeniu migdzy stronami:
»perfidny sposdb rokowan”. W znakomitym, przekrojowym studium Renaty Ryby -

" Por. M. Kuran, ,,Chorggiew sauromatcka w Woloszech” Marcina Paszkowskiego, s. 35.

5 Poeta pisat m.in.: ,Weweli z obu stron kredense odbiera” (Przewazna legacyja |...] Krzysztofa
Zbaraskiego [...], Krakéw 1639, s. 21). I jeszcze: ,chytre rady / I tajemne [...] Wewelego zdrady”
(tamze, s. 235). Nie inaczej w najnowszej edycji poematu (oprac. i wstep R. Krzywy, Warszawa 2000),
odpowiednio: s. 47, Punkt I, w. 623; s. 236, Punkt V, w. 1319-1320.

16 S. Lubomirski (Dziennik wyprawy chocimskiej r. 1621, [w:] Pamigtniki o wyprawie chocimskiej
r. 1621, wyd. Z. Pauli, Krakéw 1853, s. 172) np. notowal: ,,chcial byt Baptysta Wewelli naméwi¢ nas,
Turkom si¢ akomodujac, aby$my czapki zdjeli”

7" Zob. nizej i przyp. 23.

8 Naszczg$cie Chodkiewicz ,umial z lisem” (W. Potocki, Wojna chocimska, oprac. A. Briickner,
Wroctaw 2003, s. 208, cz. 5, w. 872).

19 Tamze, s. 69, cz. 3, w. 78.

2 A. Naruszewicz, Zywot J. K. Chodkiewicza, wojewody wiletiskiego, hetmana wielkiego W. Ks.
Lit., wyd. K.J. Turowski, t. 2, Krakow 1858, t. 2, s. 188-189.

2 L. Podhorodecki, dz. cyt., s. 142. W. Potocki wyrazal si¢ mniej kurtuazyjnie (dz. cyt., s. 69, cz.
3, w. 79-80): ,,gotow dla wzigtku / Boga przeda¢; tego byt niecnota rozsadku”. Zob. tez nizej i przyp.
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zatytutowanym symptomatycznie w $wietle rozwazanej akurat kwestii, gdyz badaczka

zechciala je otworzy¢ sformulowaniem znamiennym: ,,motywy szpiegowskie™** —

nie
mogto zabrakng¢ miejsca dla omawianej wtasnie postaci. W W wojnie chocimskiej
Potockiego, stwierdzala, ,ujawnieniu wlasciwych zamiaréw posla towarzyszy odpo-
wiednia charakterystyka postaci: «niecnota», «przeniewierca»”>.

Przyktady mozna mnozy¢ i w Zadnym razie nie wolno przechodzi¢ obok nich
obojetnie. Zobowiazuja interpretacyjnie, na dodatek zasadniczo, gdyz ,,choragwiany”
portret przypomnianego czlowieka mocno odbiega od obrazu osoby ,,napojonej grecka
wiarg a chytroscia w Woloszczyznie”, osoby, ktéra podjeta si¢ misji, ,,dla wybadania
umystow i wysledzenia wielkosci sit polskich” - jak wyraziécie i z przesada pisat
wspomniany juz Naruszewicz. Podsumowywal takze - uzywajac dosadnego epite-
tu — ,,przewrotny”*. Zwodzenie okazalo si¢ istotnym elementem taktyki przebiegtego
i nieuczciwego, wyrachowanego ,,arbitra’, widzacego zyskowny interes w nadarzajacej
sie okazji pozornego godzenia Turkéw i Polakow. Ten ,,obiektywny negocjator” kazat
sobie rowniez stono zaplaci¢ za swoje ustugi, a i nie zaniedbat targéw o ostateczna
sume?®.

O co tyle hatasu? O Wewellego! Wiadomo, lecz Wewellego w Chorggwi sauro-
matckiej wlasciwie nie ma... Nawet nie ma... Wewelego?, ktérego z kolei, co niezwy-
kte, zauwazyt Kuran, bo jest tylko i wytacznie w... reedycji z 2008 roku®. Natomiast
w oryginalnym druku sprzed wiekéw stoi... ,Wenelli” (w. 156)! Niby drobiazg, nie-
mniej zastanawiajacy, zmuszajacy do podjecia kwerendy. W jej wyniku okazuje sie,
ze w jednym co najmniej tekscie (a moze to jedyny) z czaséw wiktorii chocimskiej
pojawia sie forma miana Konstantego Baptysty w postaci zarejestrowanej chyba tylko
jeszcze przez Paszkowskiego. Chodzi o Diariusz Prokopa Zbigniewskiego®, naocznego

24-27.

2 R. Ryba, Motywy szpiegowskie w staropolskiej epice heroicznej (na wybranych przyktadach),
»Sarmackie theatrum IV”. Studia o literaturze i ksigzce dawnej, red. R. Ocieczek i M. Jarczykowa,
Katowice 2009, s. 114-116.

% Tamze, s. 115. U Potockiego odpowiednio (dz. cyt., s. 70, cz. 3, w. 80 i 104).

2 A. Naruszewicz, dz. cyt., s. 179.

%, Zaprace 4 000 zlotych polskich’, potem staneto na 5 000 (zob. J. Sobieski, Dziennik wyprawy
chocimskiej . 1621, [w:] Pamigtniki o wyprawie chocimskiej r. 1621, s. 161-162).

% Te forme nazwiska stosuje M. Kuran (,Chorggiew sauromatcka w Woloszech” Marcina Pasz-
kowskiego) w cytowanym czgsto omoéwieniu, identycznie w monografii (podobnie u Twardowskiego
czy Potockiego).

¥ Zob. M. Kuran, ,,Chorggiew sauromatcka w Woloszech” Marcina Paszkowskiego, s. 35 i we
wznowieniu Chorggwi, w. 134 (tamze, s. 42).

2 Zob. P. Zbigniewski, Adverasaria abo terminata sprawy wojennej, ktéra sig toczyta w woloskiej
ziemi z tureckim cesarzem w roku terazniejszym 1621, [b.m.]; tenze, Dziennik wyprawy chocimskiej
1. 1621, [w:] Pamigtniki (w tej edycji pominieto rodzaj wstepu wprowadzajacego do lektury diariu-
sza).
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$wiadka i uczestnika batalii nad Dniestrem®. Niepotrzebnemu, bezrefleksyjnemu,
skorygowaniu jednej z pochodu liter starego artefaktu wypada przypisa¢ range gtow-
nej przyczyny obnizenia poziomu czujnosci wydawcy, ktory zlekcewazyt doniosty
detal. Jednak miedzy innymi ten niuans stanowi wyrazny $lad scenariusza dawnych
zdarzen - przede wszystkim pisarskich i zwigzanych z nimi historycznych uwiktan;
w istocie: inspiracji ,piorowe;j” roboty, jej Zroédet oraz teleologicznego zamystu, jakze
tendencyjnego, przejrzyscie manifestowanego w wielu warstwach utworu.

Omylke trudno dostrzec, majac w rekach jedynie XIX-wieczng edycje diariusza
Zbigniewskiego, poniewaz jej sprawca, Zegota Pauli, do$¢ systematycznie poprawiat
»usterki” wznawianych tekstow i korygowat niektdre zapisy. Ksiagzka z 1853 roku
w trzech wybranych miejscach dziennika ma konsekwentnie ,Wewelli”, natomiast
pierwodruk dysponuje odmiennym brzmieniem relacji, odpowiednio - dwukrotnie
jedynie ,Baptysta” i wreszcie... ,Baptysta Venellius™. Rozumiemy Zbigniewskiego
i przyczyny jego niewiedzy, nie nalezal do elity sztabowej chocimskiej armii; stat
w szeregach frontowych formacji, dlatego tez nie odnotowat w odpowiedniej formie na-
zwiska Wewellego, zreszta moze i zawinil kto§ w warsztacie typograficznym, niemniej,
wolno domniemywa¢, Paszkowski niewolniczo odwzorowal miano interesujacego nas
mediatora wlasnie z ksigzki zawierajacej pamigtnikarska deskrypcje bezposredniego
obserwatora batalii, do czego, by¢ moze, nawet si¢ przyznal (w. 148-150).

Omowiony szczego6l kaze postawi¢ pytanie o wiarygodnosé Chorggwi. Michal
Kuran dowodzil... rozmaicie, cho¢ zaufal Paszkowskiemu bez reszty i po trosze z za-
mknietymi oczyma, gdyz naprawde nietatwo wydoby¢ sie¢ z labiryntu stwierdzen
w stylu ,nowiniarska szkicowos$¢” czy ,,doktadny nowiniarski rejestr”*!. Jak pogodzié

2 Por. 7. Pauli, Przedmowa, [w:] Pamiegtniki, s. IX.

3 W wydaniu Zegoty Pauli np. pod 12, 22, 27 wrzeénia (s. 52, 55, 58), w pierwodruku (Adver-
saria) odpowiednio pod: 12, 21 i 26 wrzesnia.

3 M. Kuran, ,,Chorggiew sauromatcka w Woloszech” Marcina Paszkowskiego, s. 27, 34 (odpo-
wiednio). W istocie za$ Paszkowski szafowat liczbami ponad miare, kazal stawi¢ si¢ armii osmanskiej
w grubo przesadzonej sile, samych Turkéw bylo pono¢ ,,pie¢ kro¢ sto tysiac” (w. 61), a ,,Tataréw sto
tysiecy” (w. 63), w rezultacie ,Wojsko ogromne, jakby z piekla wyszto” (w. 64). Intencjonalna przesada,
inspirowana obranym kursem autora i ukazanaw postaci konwencjonalnego toposu perswazyjnego.
W istocie wroga nawale stanowito nieco ponad 100 000 ludzi, w tym kilkanaicie tysiecy ordy (por.
L. Podhorodecki, dz. cyt., s. 89-91). Jednakze t¢ zawyzong kalkulacje mozna objasni¢ osobliwg metoda
sumowania opisang przez Jana z Ostroroga (Dziennik wyprawy chocimskiej r. 1621, [w:] Pamigtniki,
s. 38): ,Zelenski [...] z wiadomosci od ludzi i z przypatrzenia swego nie kladl wiecej nad sto pieé-
dziesiat tysiecy Turkow, Tatarow nad szes¢dziesiat tysiecy [...]. A przyczyna tego, ze tak malg liczbe
wojska tureckiego kladl p. Zeleniski jest, iz je rachowal na nasz polski rachunek, ktéry od tureckiego
jest daleko rozny, bo w tureckim wojsku rachuja osobno kazda rzecz zywiaca, jako kiedy rycerz
na koniu siedzi, a ma abo konia drugiego, mula abo wielblada, tedy to wszystko rachujg osobno
i dlatego czyni sie tego liczba wielka barzo, jakoz i jest, ale przecie nie bije si¢ [zwierz], tylko jeden
[zotnierz]”. M. Kuran (,Chorggiew sauromatcka w Woloszech” Marcina Paszkowskiego, s. 36 i przyp.
26) zauwaza sprawe i wierzy Paszkowskiemu, szacujagcemu straty Turkoéw na okolo dwiescie tysiecy
ludzi, co rzekomo potwierdza literatura fachowa (zob. tez nizej i przyp. 42).
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te réznoimienne orzeczenia? Mowa o zarysie czy raczej rzetelnym katalogu? Poza
wszystkim — najpewniej jedynie mistrz umialby zawrze¢ ,wszystko” w 226 wersach
kunsztownie opracowanego poematu. Nie byt nim Paszkowski, dlatego ,,zdobil” swoja
pisanine wersetami Kochanowskiego, zagladat do dziennika Zbigniewskiego, a ponadto
zadbal o typowe ornamenty mitologiczne, szeroko omdwione i uczenie objasnione
przez Kurana®. Te ,dodatki” to 30% calosci, prawie 70 linijek. Sporo za duzo jak na
»relacje wiarygodna” (mimo wszystko pisat rzeczony badacz®), gdyz konwencjonalne
ozdobniki oraz zidentyfikowane przejatki znaczaco uszczuplajg walor faktograficzny
Chorggwi (ilosciowo i jakosciowo).

Co najwyzej utwor zastuguje na okreslenie wyjatkowo powierzchownej panoramy
(cho¢ nie bez oporéw stosujemy to stowo), pozbawionej szczegotow wiasciwych spra-
wozdaniom naocznych swiadkow. Zauwazmy - tekst wyposazono w zaledwie dwa na-
zwiska uczestnikdéw zmagan chocimskich (wyjawszy jeszcze krdlewicza Wiadystawa®):
Jana Karola Chodkiewicza® i Wewellego (sa inne osoby, lecz nalezy je zaliczy¢ do
chlubnej i juz przebrzmiatej historii polskiej, jak np. Kazimierz Wielki czy Zygmunt
August, ksigze Witold; zreszta pojawily sie, bez watpienia, z inspiracji dziennika
Zbigniewskiego®’; podobnie jesli chodzi o wysokiego reprezentanta dwczesnej armii
osmanskiej — basza Karakasz?).

Nawet §mierci hetmana wielkiego litewskiego, naczelnego dowdédcy w chocimskim
obozie, nie uznal Paszkowski za stosowne zamiesci¢ w swoim wierszu. Teoretycznie
mozna byloby usprawiedliwi¢ wspomniany deficyt fragmentem wypowiedzi inicjalnej
zabytku, powtdrzmy kluczowe jej frazy: ,szczesliwe zwrdcenie Polakdéw z Woloch”;
odczytajmy réwniez jeden przesadnie optymistyczny werset: ,,Polacy wszyscy w cale

3 Por. M. Kuran, ,,Chorggiew sauromatcka w Woloszech” Marcina Paszkowskiego, s. 29.

33 Tamze, s. 37.

*  Charakterystyka mlodego Wazy wydaje si¢ zdawkowa, jemu za zwycigstwo hotd oddaja
Tatry (w. 206) i on jest adresatem malo wyszukanego zyczenia szczgscia (w. 212). Jak wiadomo,
syn Zygmunta mogl, ale nie przyjal naczelnego zwierzchnictwa nad polaczonymi sitami po §mierci
Chodkiewicza. Z innym bowiem zamiarem przybyl pod Chocim, by ,,zbiera¢ doswiadczenia wojen-
ne”; ostatecznie podporzadkowat si¢ komendzie Lubomirskiego (L. Podhorodecki, dz. cyt., s. 131),
zreszta i wiek pdzniejszego krola uzasadnial takie rozstrzygniecie, i, co przypomina M. Kucharczyk
(dz. cyt., s. 60), dolegliwosci zdrowotne.

¥ Warto podkresli¢, ze bezposredni opis sylwetki hetmana opiera si¢ w Chorggwi nie na rejestrze
posunie¢ strategicznych wodza w lecie 1621 roku, lecz frazach tracacych komunatem (,,czlek mezny”,
»stawa i dzielnym rycerstwem potezny”) i jego wezesniejszych osiagnigciach militarnych, ,w Inflan-
ciech’, ,w Moskwie” (w. 71-76). Sporo miejsca autor tez po§wigca motywacjom wodza podjecia sie
batalii, najistotniejsza okazala sie sSwiadomos¢ ,,krzywdy narodu polskiego” (zniszczenia, grabieze,
$mier¢ rodakow i ich niedole w jasyrze), stad ,,zalem niewymownie zdjety / Z rycerstwem swoim
stawil sie tam meznie” (w. 77-87). Ekspozycja chrzescijaniskiego mitosierdzia malo oryginalna, cho¢
wizerunkowo pozyteczna i poprawna. Zob. tez M. Kucharczyk, dz. cyt., s. 59.

3% Por. P. Zbigniewski, dz. cyt. (wyd. Z. Pauli), s. 63.

¥ Por. tamze, s. 53.
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sie wrocili™*. Stowem, tendencyjne podejscie tworcy zdecydowalo o rozziewie miedzy
autentycznym biegiem zdarzen i ich pisanym odbiciem, niezbyt, uzyjmy ogledniejszego
okreslenia, rzetelnym i obliczonym na z goéry zalozony cel, propagandowy. A propa-
gandzie prawda nie stuzy. Skale hipokryzji gloryfikatora stawnego w calym éwczesnym
$wiecie triumfu ujawnia znawca, dowodzac, ze prawie trzecia czes¢ poltaczonych sit
polsko-litewsko-kozackich nigdy nie miata powrdci¢ z pola walki®.

Pozozostale w archiwach dokumenty pozwalaja doktadnie zorientowac sie
w ogromie strat poniesionych przez wojska Rzeczypospolitej. [...] W sumie wigc
armia Rzeczypospolitej utracita pod Chocimiem okoto 14 000 zolnierzy, w calej
za$ kampanii — 17 000-18 000*.

Gwarancje miarodajnosci rymowanego sprawozdania upatrywal Kuran w oso-
bistych wyznaniach Paszkowskiego otwierajacych Chorggiew. Przytoczmy je: ,,Jasna
rzecz glosze, bom tez patrzyt na to’, i jeszcze: ,,Przeto com widzial, to pidrem swym
glosze”. Badacz zatem wyrokowal: ,,czytelnik otrzymatl [...] relacje¢ z pierwszej reki,

a’)41

przygotowana przez uczestnika zdarzen i ich swiadka™ . Wydaje sie jednak, ze miedzy

3 Zreszta w tym kontekscie tatwo takze wykazac stanowczy brak konsekwencji Paszkowskie-
go, autor wspomnial bowiem o polskich wig¢Zzniach pozostajacych w jasyrze, ktorzy jednak wyjs¢
z niewoli nie mogli. Sprawe odlozono do pézniejszych rokowan (w. 175-178). Niejakie zastrzezenia
budzi réwniez porzadek chronologiczny, jedna przykltadowa sekwencja wypowiedzen: ,,Polski tam
oboz tak byt posadzony” (w. 31), ,Sam hetman w $rzodku” (w. 37), ,Potym Chodkiewicz przyjechat”
(w. 71). Wedlug relacji Lubomirskiego (dz. cyt., s. 70), naczelny wddz, wlasnie Jan Karol, ostatecz-
nie nadzorowal obsadzenie warownego obozu. Kim jest ,hetman” z w. 372 Dlaczego w ,,§rzodku”?
A. Naruszewicz (dz. cyt., 193) pisal: ,,miejsce obozowi wyznaczone w okolicach Chocimia, pustego
nadéwczas dla ucieczki mieszkancow. Obral ten plac Chodkiewicz, jako snadny do zawarcia okopu
i zdolny do bitwy, gdyby jej potrzeba bylo. [...]. Tyl obozu zastanial zamek, na wysokiej i przerwanej
skale budowany, o ktérego krawedz Dniestr obijajacy sie zakolal biegiem na lews strone. Tu stanat
Chodkiewicz z litewskim ludem. [...]. Na prawej stronie osadzil wojska koronne hetman polny Lu-
bomirski; $rodek zostawiony dla putkéw z krolewiczem Wiadystawem przyby¢ majacych”

¥ Zob. L. Podhorodecki, dz. cyt., s. 94-96. Armia polsko-litewska — ok. 25 000 ludzi, Zaporoz-
c6w mialo sie stawic ok. 30 000 (wielkosci te juz uwzgledniajg zmniejszenie ogdélnego stanu wskutek
»chorob, zgondw i dezercji”).

4 Tamze, s. 157-158. Treé¢ studium M. Kurana (,Chorggiew sauromatcka w Wotoszech” Mar-
cina Paszkowskiego, s. 36 i przyp. 26) kaze zmie$ci¢ krwawa cene tego zwyciestwa w osadzie wrecz
niestosownym, niewolniczo podazajacym duktem myslenia Paszkowskiego, ten ostatni — pisal ba-
dacz - ,podkreslil, kto byt zwyciezcg zakonczonej wlasnie wojny, konfrontujgc duze rozmiary strat
tureckich [...] ze znikomymi, prawie zadnymi szkodami po stronie polskiej” (zob. tez wyzej i przyp.
33). ,Prawie’, jak si¢ okazuje, wyjatkowo pojemne. Armia o§manska wprawdzie doznala wigkszego
uszczerbku anizeli polska, lecz ustalone przez historyka liczby powsciagaja ideologicznie motywowang
egzageracje Paszkowskiego. L. Podhorodecki (dz. cyt., s. 158-159) podsumowywal: ,,zrodla i opra-
cowania polskie przesadzaly wyraznie piszac o 60 000-80 000 polegtych i zmartych Turkach [...].
W sumie armia Osmana utracita [...] okolo 14 000 polegtych w walce [...] oraz co najmniej 14 000-
15 000 zmartych wskutek ran, chordb i niedozywienia. Po uwzglednieniu jeszcze wielu dezerterow
otrzymamy liczbe zblizong do 40 000”.

4 M. Kuran, ,,Chorggiew sauromatcka w Woloszech” Marcina Paszkowskiego, s. 28. Zob. tez
nizej i przyp. 59.
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innymi w $wietle wezesniej sformutowanych dowodéw wolno bez obawy popetnienia
bledu podwazy¢ zasadno$¢ tego spostrzezenia, a zwlaszcza zakwestionowac obiekt, jaki
obserwowat autor. Repeta tej samej, kluczowej, mysli juz nasuwa niejakie podejrzenia;
metatekstowa wypowiedz jest tak skonstruowana, ze wolno ja odczytywac na kilka
sposobow. Oddajmy glos XVII-wiecznemu apologecie:

Przyjmij to wdziecznie Czytelniku mily,
Na co mi¢ muzy moje pobudzity.

W réznych sie rzeczach ludzie dzis kochaja,
Jedni solute, drudzy wiersz czytaja.

Ja dwu autoréw przydtuzsze zabawy

Weiaz przeczytawszy tej Marsowej sprawy,
Obrécitem tez na wiersz piéro moje,

Lecz nie tak, jak kto$ pisat gesie boje.

Jasna rzecz glosze, bom tez patrzyt na to,
Gdy wojska swoje Mars stawit czubato.
Przeto com widzial, to piérem swym glosze
I z tym badz faskaw - po staremu prosze.

Co ogladat na wlasne oczy Paszkowski? ,Solute” (w. 14), to jest teksty proza o cho-
cimskiej ,,potrzebie”? ,Gesie boje” (w. 18), czyli utwor Jana Dzwonowskiego zatytuto-
wany Niepospolite ruszenie abo gesig wojneg?*? A moze jednak tych Zolnierzy, ktorych
»Mars stawil czubato” (w. 20)? Zgédzmy si¢ i przytaknijmy ostatniej odpowiedzi,
ale brak w niej pozadanej precyzji, stad kolejne pytanie — o jakiej armii mysli nasz
mistyfikator? O udziale Paszkowskiego w kampanii przeciwko sitom suttana biograf
tworcy milczy®. Zagadke najpewniej wyjasnia kolejna czes$¢ tytulu, ponownie zacytujmy
stosowny wyimek: ,,Chorggiew sauromatcka w Woloszech, to jest pospolite ruszenie”.
Obtudny podstep literacki utozsamit poniekad wojska stacjonujace tuz przy twierdzy
chocimskiej (i walczace nie tylko z niebezpiecznym przeciwnikiem, ale gtodem, bra-
kiem bojowego wyposazenia, ptonng, jak si¢ pokazato, wiarg we wsparcie positkéw**)
z rzeszg zbieranej gromady szlacheckiej leniwie gromadzacej si¢ daleko od pola bitwy,
gdyz pod Lwowem, gdzie wreszcie do pospolitakéw dotarta wiadomos¢ o zakonczeniu

2 Zob. ]J. Dzwonowski, Niepospolite ruszenie abo gesia wojna, [w:] Antologia literatury sowi-
zdrzalskiej, oprac. i wstep S. Grzeszczuk, wyd. 2, Krakow 1985, BN 1, 186.

4 Z. Abrahamowicz, dz. cyt., s. 301-302.

* . Sobieski (Dziennik wyprawy chocimskiej r. 1621, [w:] Pamietniki, s. 169), obronica spod
Chocimia, notowal: ,bardzo nam Zle bez Zywnosci bylo, ale najbardziej bez prochu, ktérego jedna
beczka byla i sztuczek pare olowiu [...], a kul kilka w worku z Kamienica chlop przyniést” Oto naj-
wazniejszy powdd rozpoczecia negocjacji: ,ze wzgledu na brak zywnoscii amunicji oraz wyczerpanie
zolnierzy, a takze brak nadziei na odsiecz, najwyzsza pora podja¢ rokowania” - pisat Podhorodecki
(dz. cyt., s. 136). Mialo to miejsce 28 wrzeénia, a 13 pazdziernika dopiero do Lwowa dotarl krél (tamze,
s. 153). Ale i wczesniej, juz na przetomie pierwszej i drugiej dekady miesiaca, sytuacja zastugiwala
na okre$lenia dramatyczne, polozenie wojska stawalo sie ,krytyczne”, o czym $wiadczy list Jana
Czaplinskiego do Jerzego Radziminskiego (zob. tamze, s. 121-122).
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zmagan militarnych. A Zygmunt III stojacy na czele pospolitego ruszenia informacje
o podpisanych pokojowych traktatach przyjat z niezadowoleniem, zywil bowiem
nadzieje, ze prowadzone przez siebie roty moglyby okaza¢ si¢ argumentem, ktéry
zmusilby ,,Turkéw do daleko idacych ustepstw”®. Logika stuszna, cho¢ do koncentracji
doszto zbyt pdzno i w tych okolicznosciach wyprawa zmoblizowanych na potudniowe
rubieza Rzeczypospolitej okazala sie bezcelowa. Herbowi zatem mogli powrdci¢ do
ojczyzny, ,,szczesliwie” i ,w cale” Rzecz jasna ani sfowa na ten temat w wierszowanym
sztandarze, skrzetnie skrywajacym kompromitujace badz co badz zajscie za parawanem
komplementow i stow podziwu dla skutecznosci rodzimego oreza.

To szeroko i czgsto komentowane zdarzenie, stawiajace kréla polskiego w pozycji
moralnie do$¢ dwuznacznej (jako wodza nieudolnej, leniwej zbieraniny szlacheckiego
tlumu stojacego w Grodzie Lwa, mimo Ze tego wlasnie odwodu wypatrywano, zeby
,»byl na przemorzone, zniewczasone i juz zwatpiale poganstwo przybyl do swoich™¢),
dla Kurana nie mialo wigkszej wagi w kontekscie oceny Chorggwi i jej przestania. Do
zastug badacza nalezy zaliczy¢ gruntowng analize tytulu tekstu (w ujeciu wieloaspek-
towym) jako element ramy utworu?, lecz zréwnanie ,,choragwi sauromatckiej” (za
sprawg ,to jest”) z ,,pospolitym ruszeniem” przeszto zupelnie bez echa. Niepotrzebnie
i bezzasadnie, zamazato bowiem iscie demagogiczne intencje Paszkowskiego, odpo-
wiedzialnego za sprawienie tak naprawde chybionej pompy sarmackiej* ku czci...
biernych zwyciezcéw spod Chocimia. Stawil ich wierszopis deskrypcja cudzych czynow,
podkomendnych Chodkiewicza, Stanistawa Lubomirskiego czy Piotra Konaszewicza
Sahajdacznego i innych. Niemniej wydawca Chorggwi z 2008 roku, powolujac si¢
na sfowa Briicknera, notowal, iz dzieto Paszkowskiego to ,relacja autonomiczna™.
To juz trop wydobywajacy zabytek z zanurzenia w konkretnym czasie i miejscu.
W konsekwencji takiego stanowiska tatwo pozby¢ si¢ ,zbednego” balastu kontek-
stualnej interakeji, a przede wszystkim rozmaitych zwigzkéw zachodzacych miedzy
Chorggwig a takimi tekstami, jak wspomniany Diariusz Zbigniewskiego (a moze tez
i Janaz Ostroroga®) czy ,gesimi bojami” Dzwonowskiego. Zgloszona formuta ogladu
zubaza obraz, a nawet go po prostu deformuje.

% L. Podhorodecki, dz. cyt., s. 154.

4 'W. Potocki, dz. cyt., s. 433.

¥ Por. M. Kuran, ,,Chorggiew sauromatcka w Woloszech” Marcina Paszkowskiego, s. 25-27.

M. Stryjkowski (Kronika polska, litewska, zmodzka i wszystkiej Rusi..., t. 1, Warszawa 1846,
s.95) objasnial proweniencje i znaczenie uzytej w Chorggwi odmianki epitetu ,,sauromatcki” (czesto
obecnego w tej formie w literaturze), mial pochodzi¢ ,,od ludzi z jaszczorcimi oczyma, bo Sauros po
grecku jaszczurka, omma oko, a stad tezi nazwisko Sauromatdw [...], jako ludzi gniewliwychi strasz-
liwych, ktérym popedliwoé¢ i jadowita srogos¢ z oczu jako jaszczorom okrutnym [...] pierszalta”

* Por. M. Kuran, ,,Chorggiew sauromatcka w Woloszech” Marcina Paszkowskiego, s. 28.

50 Por. tamze, s. 35.
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Najciekawiej wypada stosunek roboty Paszkowskiego wobec Niepospolitego ruszenia.
I w tej materii Kuran wahan przezywat bez liku. Ilustruja je wykluczajace sie stwier-
dzenia: orzekt najpierw, Ze ,,autor nie prowadzil refutacyjnego dialogu’”, a nastepnie
juz w kolejnym akapicie przekonywal, iz twérca dokonat zabiegu, ,,ktory pozwolit [...]
na podjecie refutacyjnego dialogu™'. Doprawdy nielatwo sie znalez¢é w gaszczu tego
rodzaju opinii. Zbyl badacz w naukowym dociekaniu kompleksowa wymowe sowi-
zdrzalskiej satyryi potraktowal ja jako ogdlng charakterystyke szlachcica - ,,spasionego
darmozjada’, dowodzac teze przywolanymi ekscerptami, dobranymi z pieczolowito-
$cig®. Niemniej w tym akurat utworze sprzed wiekdw pojawiajg sie inne wazkie wersety,
wyraznie przekonujace do oczywistej opinii na temat (nie)pospolitego ruszenia i nie
budzg absolutnie zadnych watpliwosci:

KAC[ZMARZ]
Bodaj tam o tej wojnie ani byto stycha¢,
Ledwie sami od glodu nie musimy zdycha¢ (w. 17-18).

SZLACHCIC
Sita$my utracili na wojnie tym czasem,
Wiele si¢ nas starzalo, méwie jednym stowem.
Jak zywo, drugi nie byl tu, pod Sedziszowem,
Zbroje nie mial, jako zyw, drugi na swym grzbiecie -
Teraz wiemy, co dobrze, a co Zle na $wiecie.
Zdrowia$my natyrali, pochromili konie,
Bodaj wigcej nie bywac w tak dalekiej stronie (w. 31-38).

KACZMARZ
Alescie po préznicy, méj panie, jezdzieli,
Boscie sie wy z Tatary ni z Turki nie bili (w. 39-40).

SZLACHCIC
Dobrze¢, zesmy z Tatary sie nie potykali,
Ledwie bysmy ich Zzywcem my nie polykali,
A wiem, ize oprdcz nas bylo ich niemalo,
Co sie z tymi pogany w polu potykato (w. 41-44).

KACZMARZ
Wiem, ize tam nie kazdy Turczyna obrazit (w. 73).
[...]
Straszliwy owo Zotnierz, gdzie uderzy dupa,
Obali Tatarzyna zaraz i z chalupa (w. 93-94).
[...]
Jesli was tak drugi raz abo trzeci rusza,
Wolicie na Podole powedrowac¢ z kusza.

51 Tamze, s. 28.
52 Por. tamze, s. 23.
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Atoli tez drugim nic, cho¢ w Podolu byli,

Nikt ich nie bil, oni tez nikogo nie bili.

Jeszcze drudzy potyli na podolskim miedzie,

Teraz kazdy z kopija do swej milej jedzie (w. 131-136)>.

Interesujacym wiec literackim fortelem, i tylko fortelem (spod znaku i w mysl
zasady ujetej w ramy powiedzenia, Ze sukces ma wielu ojcéw), Paszkowski na papierze
»zaciagnal” do ogotu polskiego wojska pospolitakow spod Lwowa. Stanowi¢ mogli
wazng, wcale liczna (blisko 30 tys. ludzi) rezerwe taktyczna, lecz w ocenie historycznej
ich wsparcie zastuzyto na okreslenie ,,sp6znionej odsieczy”; zgromadzone sily nie po-
skromily nawet sprawcow akcji dywersyjnych, czyli ,,grasujgcych wszedzie Tatarow™;
$miatym atakom tych ostatnich odpér dawali uzbrojeni chopi - kompetentnie, siegajac
do dawnych zrédet, objasnial Podhorodecki®. Pisat takze, ze mobilizowani kolejnymi
wiciami Zotnierze ze szczytnym rodowodem stuzyli ,,jako do$¢ silny odwod strategicz-
ny’, lecz on ,,nie odegral Zadnej roli w wojnie chocimskiej”*. Bolesne zdania.

Michal Kuran $wietnie je zna i — mimo wszystko - ryzykuje diametralnie rdzne
rozumienie kluczowego tu terminu - ,,pospolite ruszenie”, wbrew jego sensowi wynika-
jacemu z dobrze ugruntowanej w polszczyznie semantykii dziejowej tradycji. Winno
ono rzekomo oznaczaé ,niespotykana wczesniej skale moblizacji, ktora objeta [...] trzy
w zasadzie autonomiczne armie”*, kierowane przez Chodkiewicza, Sahajdacznego
i Zygmunta III. Ten sposob myslenia uwypukla jedynie strategie perswazyjna fasa-
dowo uwierzytelnionej prawdy, jakiej usitowal dowies¢ Paszkowski. Ale to werbalny
podstep, czczacy oddzialy kompletnie niezastuzone w jednym z wigkszych triumfow
owczesnej Europy. Dziwi zrekonstruowana supozycja naukowa, skoro jakichkolwiek
wiesci o panujacym krolu i pozostajacych pod jego dowodztwem oddziatéw prozno
szuka¢ w badanej ,,gazecie ulotnej”. Chyba ze chodzi o jawny wrecz wyrzut: ,,By bylto
wojsko z wojskiem si¢ ztaczyto”, niepochybnie nastgpilaby... ,wiktoryja gtéwna” -
czytamy w zrymowanym ,sztandarze” (w. 132-134). Ta gorzka wlasciwie konstatacja
podkopuje zasadnos$¢ postrzegania pospolitego ruszenia w zaproponowanym przez
Kurana rozumieniu.

Kontrowersyjnosci pociagnieé¢ pidra twércy Chorggwi nie sposob przeoczy¢, tym
bardziej ze istniejg powazne zastrzezenia co do wiarygodnosci czy raczej autentyczno-
$ci przekazu (wydaje si¢, w wielu warstwach zaleznego), pono¢ opracowanego przez
naocznego $wiadka i uczestnika® (utwor na pewno pozbawiony wnikliwszej refleksji,

3 J. Dzwonowski, dz. cyt., s. 301-306.

*t Por. L. Podhorodecki, dz. cyt., s. 149-155.

** Tamze, s. 155.

¢ Por. M. Kuran, ,,Chorggiew sauromatcka w Woloszech” Marcina Paszkowskiego, s. 28.

P. Buchwald-Pelcowa (,,Imiona nasze wiek wiekowi podawac bedzie..” Kilka kartek z dziejow
stawy wojny chocimskiej 1621 roku, [w:] Wojny, bitwy i potyczkiw kulturze staropolskiej, red. W. Pawlak

@
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zawierajacy mdte, banalne uwagi na przyklad o hetmanie i dziedzicu tronu®). Chyba
wystarczylaby lektura wzmiankowanego raportu Zbigniewskiego, przydataby sie row-
niez i wiedza powszechnie dostepna o skladzie armii polskiej rzeczywiscie stojacej
naprzeciw szykow osmanskich, by sporzadzi¢ wierszowany sztandar w opozycji do
wypowiedzi Dzwonowskiego, szkalujacej, stusznie, nieudolng gromade braci szlachec-
kiej, zastuzong w podbojach, jak si¢ okazato, zagréd czy drobiu. Aleksandra Briicknera
podnoszone zagadnienia nie nurtowaly szczegdlnie, wprawdzie bolaty, niemniej ich
oglad wypadal bezwzglednie jednoznacznie.

Pospolite ruszenie zawiodlo zupetnie; po wojnie kokoszej z 1537 r. nastgpita
gesia z roku 1621; opowiadata o niej wspolczesna satyra [...]; potykalo si¢ ono,
ale podle plota, a ruszalo, ale gesi, gumna i skrzynie. Sami Zolnierze chocimscy
gorzkiego doznali zawodu; wynedzniatych, chorych, gtéd i mrozy do reszty
dobily. Ale stawa zwycigstwa chocimskiego, gdyz Turcy mimo olbrzymich
przygotowan po raz pierwszy z niczym odeszli, rozeszla sie po calym chrzesci-
janstwie i opromienita wojsko, wodzéw i krélewicza, a napelnita duma stuszna
obroncow chrzedcijanstwa.

Odtworzone barwnie i trafnie mysli zastuzonego dla polonistyki uczonego po-
przedzaja edycje Wojny chocimskiej Potockiego. Natomiast sam autor ,,nieplewionego”
Ogrodu réwnie dosadnie taksowal przystugi przybytej ze Szwecji ,,maszkary hisz-
panskiej™®, a wiec pierwszego Wazy na polskim tronie, oraz rodzaj jego militarnego
wsparcia (wraz z potega ,herbownych”®"). Poeta wlozyl w usta kursorowi przybylemu
do warownego obozu cokolwiek bulwersujaca nowine - krol ,Wojska ma trzykro¢
wiecej, niz my, pode Lwowem,/ Z ktérem $pi do poludnia, potem bawi fowem™*2. Mowi
siei o tych drobiazgach, gdyz Kuran, mozna odnies¢ takie wrazenie, raz po raz usituje
przymierzy¢ Chorggiew do eposu tworcy Moraliéw.

Poeta z Potoka nie kryl postawy wobec pieczetujacego si¢ Snopem importowanego
wladcy®, zniestawial go w rézny sposob, dobitnie. Zrewidowal nawet wyczytany, to

i M. Piskata, Warszawa 2011, s. 162, przyp. 15) uwierzyla w naocznos¢ obserwacji Paszkowskiego,
jednakze M. Kuran w 2012 r. diametralnie zmienit zdanie w tej materii (zob. wyzej i przyp. 43):
»wiarygodnos¢ tekstu mialo wigc potwierdzi¢ czerpanie z godnych zaufania relacji poprzednikow.
Poeta nie byt obecny pod Chocimiem, dlatego wejscie w role swiadka to jedynie zabieg literacki”
(M. Kuran, Marcin Paszkowski - poeta okolicznosciowy i moralista, s. 320). Niestety bezrefleksyjnie
odnotowana wolta interpretacyjna pozostata bez koniecznego komentarza.

8 Zob. wyzej krétkie omdwienie ,,choragwianych” portretéw wzmiankowanych oséb.

% A. Briickner, Wstep, [w:] W. Potocki, Wojna chocimska, oprac. A. Briickner, Wroctaw 2003,
s. IX.

% Zob. J. Ekes, Ztota demokracja, wyd. 2, Warszawa 2010, s. 250.

¢ Tak pisal m.in. W. Potocki np. w Poczcie herbéw szlachty Korony Polskiej i Wielkiego Ksigstwa
Litewskiego. Gniazdo i perspektywa staroswieckiej cnoty, ptodnej Matki, wszytkich swietych, swieckich
0zd6b, po calym Swiecie, a mianowicie w ojczyznie naszej |[...], Krakow 1696.

> Tenze, Wojna chocimska, s. 216, cz. 6, w. 189-190.

6 Zob. W. Potocki, Epitafium snopowi, [w:] tegoz, Poczet herbéw szlachty Korony Polskiej i Wiel-
kiego Ksigstwa Litewskiego, s. 32.
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mozliwe, u Paszkowskiego epizod, zapewne fikcyjny i wzorowany na analogicznych,
znanych literaturze, praktykach wojennej kurtuazji, czy tez zwyczajnej pokazowe;j
bunczucznosci rycerskiej. Inne dokumenty nie informujg o tak spektakularnym zda-
rzeniu; a oto i ono w ujeciu tworcy-mitomana — hetman wrogowi przestal bodajze
»patasz hecowany” ,,i drzewko krwawo malowane z grotem konczystym” (w. 111-112).
Ten ostatni rekwizyt Kuran widzi jako ,,strzate, ktéra miata symbolizowa¢ nieugietos$¢
strony polskiej”*, co przez pryzmat nieco starszej Tragedyji o polskim Scylurusiei trzech
synach koronnych ojczyzny polskiej Jana Jurkowskiego® trudno pojac®. Bo oczywiscie
nie chodzi o pocisk wyrzucany silg napiecia cieciwy tuku, lecz o pike. Tak temat ukazat
Potocki, przy czym frazy te, kierowane do wyzywanego na pojedynek Husseina, wypo-
wiada Stanistaw Lubomirski, nie Chodkiewicz: ,Na ostra-li kopig? Na palasz-li goty?”*.
»Drzewkiem” kopie nazywa i Zbigniewski®®, ktory niewatpliwie, bez swojej wiedzy,
przyczynit sie do powstania Chorggwi (cho¢ to zagadnienie na osobng rozprawke).
W ostatniej sekwencji tego szkicu godzi si¢ podeprze¢ gléwna teze ,,rewizyjnego”
odczytania ,,sauromatckiej” flagi znamienna konstatacja potwierdzong autorytetem
gremium redakcyjnego Nowego Korbuta; jej glebie i doniosto$¢ urzeczywistnia miedzy
innymi forma gramatyczna wyrazonej uwagi, lakonicznej, aczkolwiek merytorycz-
nej i nieblahej. Odnosi sie nie do pierwszego cztonu tytutu dzieta Paszkowskiego,
cho¢ naturalnie o ten tekst chodzi, lecz do drugiego..., do - co wymowne - ,,pospo-
litego ruszenia” (anonsowanego w dalszej cze$ci zapowiedzi wstepnej Chorggwi).
Postuchajmy tego krétkiego wypowiedzenia: ,,napisane [nie: napisana!] przeciw
wierszowi J. Dzwonowskiego™, a sedno czy proweniencje sowizdrzalskiego utworu
jego wydawca, Stanistaw Grzeszczuk, ze znawstwem kwitowal stanowczo: ,,pospolite
ruszenie w ogdle nie ogladato Turkéw [...] i w niczym nie przyczynilo si¢ do zwyciestwa
pod Chocimiem™. Jozef Tretiak dyskredytowal sens partycypacji pospolitego ruszenia,

¢ M. Kuran, ,Chorggiew sauromatcka w Woloszech” Marcina Paszkowskiego, s. 33.

¢ Por. J. Jurkowski, Tragedyja o polskim Scylurusie i trzech synach koronnych ojczyzny polskiej,
oprac. i wstep S. Pigon, Krakow 1949, s. 22.

% Zob. S. Pigon, Wstep, [w:] Jan Jurkowski. , Tragedyja o polskim Scylurusie”, s. 7-8. Krotko —
dopiero pek ,,naboi” wypelniajacych kolczan stanowit symbol ,,niezlomnosci”

¢ 'W. Potocki, Wojna chocimska, s. 209, cz. 5, w. 901-903. O tropie naprowadzajacym na mozliwg
geneze motywu zob. w: R. Sztyber, W oczekiwaniu na wytesknione i ,,pocieszne nowiny” z 1621 roku.
Zapomniany ,prolog” do ,,Diariusza” Prokopa Zbigniewskiego (w druku).

% Zob. P. Zbigniewski, Dziennik (wyd. 7. Pauli), s. 49.

% Nowy Korbut. Pismiennictwo staropolskie, oprac. zesp6t pod kier. R. Pollaka, t. 3, Warszawa
1965, s. 94; K. Estreicher, dz. cyt., t. 24 (og. zb.), Krakow 1912, s. 124-125. Zob. takze K. Badecki,
Wistep, [w:] Pisma jana Dzwonowskiego, wyd. K. Badecki, krakéw 1910, s. 17-18.

7 Objadnienie S. Grzeszczuka do Niepospolitego ruszenia Dzwonowskiego w: Antologia,
s. 302.



70 <€ Radostaw Sztyber

nazywajac je maching wojenng ,,zardzewiala i niedolezng, kosztowna, a malo pozytku
przynoszacy’’, ,,byla to wielka masa, ale nieobrotna, niekarna i niewy¢wiczona”.

Stowem, Chorggiew — werbalnie tylko stawigca pospolitakéw za przyczynienie sie
do zwycigstwa nad dziesigtkami tysigecy oddzialéw Osmana II (i ,,glucho” - bo jak
odeprze¢ zarzuty oczywistej nieobecnosci na polu ogniowej proby?) — powinna ucho-
dzi¢ za jedno z najbardziej czczych, klamliwych oswiadczen tamtych czaséw. Moze
inspirowanych wolg ratowania majestatu monarchy... (?) Takie proby sie poniekad
trafialy (czy powiodly?), $wiadczy o nich na przyktad wloski druczek z Florencji (1622)
zatytulowany La grande [...] vittoria [...] Sigismondo III, re di Pollonia contro i Turchi...]
1621, zwyczajowo przypisujacy zwyciestwo krdlowi. Dekade potem, z kamuflowanym
przekasem, w podobna strune uderzyl ztosliwy w tym wypadku Wojciech Dembotecki,
przypisujac temu wladcy watpliwe sukcesy ,,0osobiste” na arenie miedzynarodowe;.
Chwalit miedzy innymi za ,,skruszenie tureckiej sity” pod Chocimiem czy, zarazem,
uzyskanie czapki Monomacha™. I w jednym, i w drugim przedsiewzieciu, jak wiado-
mo, postawa koronata doczekata sie krytyki, czasem nawet miazdzacej.

Wymodelowana przez Paszkowskiego wizja przesziosci nie zmyla z krola plam na
honorze, na jakie — obiektywnie rzecz biorac — po prostu zastuzyl. A uczestnicy zycia
publicznego tamtej epoki doskonale potrafili zaréwno doceni¢ rzeczywiste zastugi, jak
i wskaza¢ btedy czy nazwac grzechy zaniechania. I Zadna licencja poetycka uobecniona
w tej ,ksiazce-blyskawicy”, jak okolicznosciowa Chorggiew symptomatycznie definiuje
Monika Kucharczyk™, nie mogla ani nadal nie moze zaciemni¢ obrazu. Podobnie
z emocjami, jakie wzbudzal ten zabytek; chyba i dzisiaj s3 gorace, gdy rzetelnie prze-
$wietli¢ spektrum rozmaitych okolicznosci. Usitowanie rehabilitacji pospolitego rusze-
nia z gruntu, z zalozenia (z uwagi na dysproporcje stanu rzeczywistego i insynuacji
pisarza), skazane bylo na niepowodzenie. W tym kontekscie znamiennie tez wypada
spostrzezenie Janusza Ekesa na temat poniekad zdolno$ci umystowych XVII-wiecznego
spoleczenstwa polskiego: ,,nie tyle wierzono, iz czarne jest biale, ile usitowano to sobie
wmowié, skoro zmycie czerni wymagato duzego trudu””. Zastanawiajace rowniez,
dlaczego wlasnie ten akurat utwor Paszkowskiego zamknal (przeciez nie zwienczyt)
kariere poczytnego, a to nauka potwierdza nierzadko, tworcy...

THE MESSAGE OF SAUROMATIAN FLAG (CHORAGIEW SAUROMATCKA)

7t . Tretiak, Historia wojny chocimskiej 1621 r., Lwow 1889, s. 42.

72 Tamze, s. 46.

7* Por. W. Dembolecki, Wywdd jedynowlasnego panstwa swiata, [w:] R. Sztyber, ,Skgdze to
zblaznienie swiata?” Wojciecha Demboleckiego ,,Wywdd jedynowlasnego patristwa swiata” (studium
monograficzne i edycja krytyczna), Zielona Gora 2012, s. 420.

74 M. Kucharczyk, dz. cyt., s. 60.

7> 7. Ekes, dz. cyt., s. 282.
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BY MARCIN PASZKOWSKI

Summary

This paper is an attempt to present the real message of Sauromatian Flag (Chorggiew sauromatcka) by Marcin
Paszkowski. The XVII century text is considered to be an eulogy of the whole Polish army that had beaten the
forces of Ottomans’ Empire in 1621 at Khotyn (Chocim). However a lot of obvious historical facts contradicts
such a point of view for a significant part of Polish troops has never reached the battlefield near the Dniester
River at all. They returned home from Lviv (Lwow) just after the end of fights against Turkey. But Paszkowski
shows the members of the Noble Host (pospolite ruszenie) as victorious participants of the war and this idea
seems to be a simple false inspired with author’s sophisticated tendency willing to defend the noblemen mass
from any allegation because they were led by the king, Sigismund III Vasa (Zygmunt III Waza). And there is no
need to believe the Paszkowski’s suppositions.
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~Tylko Bég i cztowiek”

Stowa Grazyny Tomaszewskiej: ,,Czlowiek, nie mogac zy¢ w krajobrazie pustynnym,
musi zmierza¢ ku jakim$ transcendencjom, ktore ten jalowy pejzaz ttumacza, okreslaja,
motywujg, usensowniajg i w rezultacie — niszczg™' w pelni odnosza si¢ do postawy
romantycznego cztowieka. On to bowiem cale Zycie ustawicznie poszukiwal odpowie-
dzi na pytania: kim jest Bog?, kim jest cztowiek? Pozostawal zawieszony miedzy sferg
sacrum a profanum. To rozdwojenie rodzito u romantykéw kryzys wiary, prowadzacy
bardzo czgsto do odrzucenia odziedziczonej z tradycji koncepcji ludzkiej istoty i jej
Stworcy. W wielu przypadkach dochodzito wrecz do zerwania z naukami Kosciota,
a przez to zawarcia ,nowego przymierza z Bogiem”. Swoiste ,odrodzenie” religii
chrzescijanskiej zauwazalne jest takze u Zygmunta Krasinskiego. Pisarz, ktory przez
cale zycie odczuwal tragizm egzystencji, na famach swojej licznej, a zarazem osobliwe;j
korespondencji, probowal rozwikla¢ podstawowe kwestie w relacji Bog — czlowiek.
Otwarto$¢ wyznan nie pozostawiala autorowi miejsca na zaktamanie i falszywe pozy
artystyczne. Wszystko, o czym Krasinski pisal, rzeczywi$cie mocno przezywal i szcze-
gotowo zglebial. W listach niemal do kazdego adresata twoérca Przedswitu poruszat
problem kondycji cztowieka i miejsca Boga w $wiecie. Sam uwazal si¢ za osobe reli-

' G. Tomaszewska, Mickiewicz — Krasifiski. O wyobrazni utopijnej i katastroficznej, Gdansk
2000, s. 73.

2 M. Piwinska, Bég utracony i Bog odnaleziony. Buntownicy i wyznawcy, [w:] Problemy polskiego
romantyzmu, red. M. Zmigrodzka, Z. Lewindwna, seria 1, Wroctaw 1971, s. 257.
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gijng, wolajaca: ,,nie mysl, ale czuj Boga™. Pomimo to wielokrotnie probowat rozwazaé
sytuacje ludzi ,w” Bogu, ,,przed” Bogiem i ,,bez” Boga.

Z tego tez wzgledu przedmiot niniejszych dywagacji bedzie stanowila proba przy-
blizenia obrazu czlowieka i jego Stwodrcy, jaki wylania sie wylacznie z korespondenciji
Krasinskiego®. Punktem zainteresowan nie bedzie jednak konkretna jednostka, lecz
czlowiek ,w ogole”, jako istota z krwi i kosci bedaca wynikiem stworzenia $wiata.
Poczatkowo odrebne ukazanie refleksji Krasinskiego na temat Boga i istoty ludzkiej
ma doprowadzi¢ do syntetycznego spojrzenia na wystepujace miedzy nimi relacje.
Romantyczny twdrca pragnal powigzaé ziemig z niebem, a mozliwe byto to dopiero
poprzez wzajemne powigzanie cztowieka z Bogiem”.

Bog - ,,Najdrozszy Utajony”

»Piekny jest ten $wiat, jak go Pan Bog stworzyl”®. Dla chrzescijan zdanie to brzmi
jak oczywista prawda. W 1831 roku w liscie do ojca potwierdzit jg i Krasinski.
Szwajcarskie widoki wprowadzily poete w zadume i kontemplacje, skierowaly jego
wzrok ku Bogu i potedze stworzenia. Masywne krajobrazy gorskie oszatamialy poete
swoja niezwykloécig i ogromem, a jednoczes$nie podkreslalty doskonato$¢é swojego
»Mistrza”. Wszystko bowiem, co istnialo na ziemi, musiato by¢ dobre i piekne, gdyz
uczynila to reka odwiecznego i niesmiertelnego Boga. Zygmunt Krasinski twierdzit,
ze w obliczu niezwyklosci Jego dzieta niczym zdaja sie spadajgce na cztowieka docze-
sne béle i cierpienia. Potega stworzenia wyzwala bowiem istote ludzka z jej egoizmu
i wprowadza w zachwyt nad wszechmocg dawcy Zzycia. Dodatkowo jeszcze rodzi ona

* Z. Krasinski, List do A. Cieszkowskiego z 8 czerwca 1844 roku, [w:] tegoz, Korespondencja
Zygmunta Krasiriskiego. Listy do A. Cieszkowskiego, E. Jaroszyfiskiego, B. Trentowskiego, t. 1, oprac.
Z. Sudolski, Warszawa 1988, s. 172.

* Zagadnienie obecnosci Boga w korespondencjii w twoérczoéci Krasinskiego doczekalo si¢ juz
rozwiniecia m.in. w takich publikacjach, jak: G. Tomaszewska, dz. cyt.; I. Bittner, Romantyczna idea
»odnajdywania siebie” i jej wyraz w korespondencji Zygmunta Krasiiskiego, £6dz 2002; A. Kubale,
Dramat bélu istnienia w listach Zygmunta Krasiriskiego, Gdansk 2007; Zygmunt Krasitiski — nowe
spojrzenia, red. G. Halkiewicz-Sojak, B. Burdziej, Torun 2001; Z. Miedzinski, Osobowos¢ i przysztosc.
Zygmunt Krasiniski na tle historiozofii romantycznej i polskiej filozofii narodowej, Katowice 1999;
7. Sudolski, Zygmunt Krasiriski, Warszawa 1974; J. Kleiner, Zygmunt Krasiriski, Lublin 1948; A. Wasko,
Zygmunt Kraifiski. Oblicza poety, Krakéw 2001. Rozprawy te nie wyczerpuja tematu, a zagadnienie
to wciaz oczekuje na dalsze rozwiniecie.

> W liscie do S. Matachowskiego pisal: ,,[...] wszelka rzecz na ziemi musi mie¢ religij-
ny poczatek i bedzie miata koniec takiz. Wyraz rzymski religio pyszny. Religare znaczy wigza¢
znowu co$§ do czego! Ziemie na powrdot do nieba!” (Z. Krasinski, List do
S. Matachowskiego z 29 grudnia 1841 roku, [w:] tegoz, Korespondencja Zygmunta Krasitiskiego. Listy
do S. Matachowskiego, oprac. Z. Sudolski, Warszawa 1979, s. 53.

¢ Tenze, List do ojca z 4 pazdziernika 1831 roku, [w:] tegoz, Korespondencja Zygmunta Krasin-
skiego. Listy do ojca, oprac. S. Pigon, Warszawa 1963, s. 256.
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w cztowieku potrzebe kreacji zblizajaca go do swego Stworzyciela. Twdrczo$¢ bowiem
jest tg dziedzing ludzkiej dziatalnosci, ktéra ma zdolno$¢ przenikania granicy tego, co
widzialne i niewidzialne, faczenia tego, co Boskie, z tym, co ludzkie.

Zamysl stworzenia Bog mial juz w sobie, zanim przystapit do aktu kreacji.
Przemys$lenia te zdominowaly umyst romantyka szczegélnie pod koniec lat czter-
dziestych. Zygmunt Krasinski miedzy 30 stycznia a 4 lutego 1847 roku donosit o tym
Delfinie Potockiej: ,,[...] $wiat juz byt w Bogu przed stworzeniem $wiata”. W wyniku
Boskiej aktywnosci powstala cala ziemia, a z nig cztowiek. Bég Krasinskiego zdaje sie
nie mie¢ granicy ani miary, przez cow swoich czynach jest nieograniczony. Boska kre-
acje Krasinski pojmowal zgodnie z wymowa Ewangelii Jana Ewangelisty, piszacego:

Na poczatku bylo Stowo,

a Stowo bylo u Boga,

i Bogiem bylo Stowo.

Ono bylo na poczatku u Boga.
Wszystko przez Nie sie stalo,
A bez Niego nic si¢ nie stalo,

co sie stalo.
(] 1’1'3)

Romantyczny tworca w tym samym kontekscie co apostot pisal do Potockiej: ,,[...]
Bog $wiat tworzy przez stowo i przez stowo z nim si¢ faczy i jemu si¢ objawia™.
Bog wylacznie mowi, a na dzwigki Jego glosu powstaja nowe byty i mozliwosci. Sita
tworcza zakleta jest w jednym niepozornym ,,Stowie”, majacym moc powolywania do
zycia. Harmonia stworzenia, piekno i zgoda wszech$wiata oniesmielaja czlowieka,
a jednoczesnie zachecajg go do wlasnej aktywnosci. Zygmunt Krasinski Boski kre-
acjonizm dostrzegal w najmniejszych elementach §wiata. Nikomu innemu tylko Bogu
dziekuje przeciez za urode¢ Delfiny i to Jego rowniez prosi, by strzegl ja ,,okiem stonca
i okiem ksiezyca, i gwiazd oczyma, i niewidzialng potega, gdy chmury na niebie [...]™.
Romantyk z calg pewnoscig nie podawal w watpliwo$¢ wielkosci Boga, a tym samym
calego dziela stworzenia. Zdaniem poety $wiat w oczach Boga jawi si¢ jako harmonijny,
a czlowiek jako piekny. Pomimo to cale istnienie nie moze pozostawa¢ na takim etapie,
na jakim zostato powotane do Zzycia. Zaréwno osoba ludzka, jak i caly $wiat muszg sie
rozwijaé, bo przeciez Bog, jak wskazywal Krasinski, ,wszystko widzi doskonalagcym

7 Tenze, List do D. Potockiej migdzy 30 stycznia a 4 lutego 1847 roku, [w:] tegoz, Korespondencja
Zygmunta Krasitiskiego. Listy do D. Potockiej, t. 3, oprac. Z. Sudolski, Warszawa 1975, s. 251-252.

8 Tenze, List do D. Potockiej z 18 maja 1844 roku, [w:] tegoz, Korespondencja Zygmunta Krasir-
skiego. Listy do D. Potockiej, t. 2, s. 445.

® Tenze, List do D. Potockiej z 28 pazdziernika 1844 roku, [w:] Korespondencja Zygmunta Kra-
siriskiego. Listy do D. Potockiej, t. 2, s. 547.
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sie co chwila bardziej w $wietle absolutnej swej wiedzy, potegi i milosci!™®. Powstanie
wszech$wiata bylo $cidle zaplanowane, stad nie mogto by¢ w nim miejsca na zadna
przypadkowos$c¢!. Bog jawi sie autorowi Psalmow przysztosci jako ,sprezyna zy-
cia”?2 W zwiazku z tym, gdy czlowiek spoglada na to, co go otacza, musi dostrzegaé
w tym Boga. On to bowiem rozwija si¢ w $wiecie, ktory przeciez jest rezultatem Jego
miloéci oraz tesknoty ,,do niestworzonych”". Swiat ma poczatek z Boga, ale zgodnie
z wymowa Biblii w Nim bedzie mial swoj koniec. Zygmunt Krasinski za Augustem
Cieszkowskim glosil teori¢ o podziale dziejow na trzy epoki: Jehowy, Syna i Ducha
Swietego'*. W momencie gdy Bég objawi sie swojemu istnieniu, nastapi przeanielenie
i przemienienie wszech$wiata i jego bytow.

Zygmunt Krasinski traktowal Boga nie tylko jako Stworzyciela swiata, ale rowniez
jako tego, ktory kieruje jego losem i wprowadza w ruch dzieje. Za spotkanym w letni
dzien 1844 roku zebrakiem o$mielal si¢ nazywaé Go ,Najwyzszym Utajonym” lub
»Niewidzialnym Panem”", ktéry wszystko wie, ale dziata z ukrycia w tajemnicy przed
czlowiekiem. On daje Zycie i zsyla $mier¢, zna przyszle dzieje ludzkosci. Zygmunt
Krasinski wielokrotnie w listach do réznych adresatéw podkreslal, ze Bog jest odda-
lony od zZycia na ziemi, daleki i niewidzialny. To, co byto zakryte dla ludzkich oczu,
miatoby by¢ jednoczesnie otwarte dla serca i czucia. Wedtug romantycznego tworcy
Boga nalezy poszukiwa¢ przede wszystkim w tym, co pigkne, gdyz to odsltania swego
Stworzyciela. Wszystko, co otacza czlowieka, jest Boskim darem. Szczegolnie oddat
to Krasinski w stowach: ,,Bég mi darowat te pustynie, B6g mi darowat te wzgorza, to
morze, to powietrze, to niebo”'¢. Najwyzszego mozna tylko odczu¢, a nie doswiadczyé,
»bo doswiadczac jest to miec stosunek z rzeczg skoniczona, opisang. Bog zas nieskon-
czonym jest!”"7. Sprawy ,niebianskie” sa zakryte, gdyz Absolutu nie mozna jedno-

' Tenze, List do D. Potockiej z 1 listopada 1844 roku, [w:] Korespondencja Zygmunta Krasitiskiego.
Listy do D. Potockiej, t. 2, s. 556.

" Krasinski zdaje si¢ tu by¢ bliski pogladom Bossueta, gloszacego, ze w historii nie ma zda-
rzen nieprzewidywanych z perspektywy Boskiej (zob. K. Pomian, Przesztos¢ jako przedmiot wiedzy,
Warszawa 1992, s. 212).

12 Z. Krasinski, List do D. Potockiej z 18 maja 1844 roku, [w:] Korespondencja Zygmunta Krasir-
skiego. Listy do D. Potockiej, t. 2, s. 443.

13 Tenze, List do D. Potockiej z 15 listopada 1843 roku, [w:] Korespondencja Zygmunta Krasi-
skiego. Listy do D. Potockiej, t. 2, s. 147.

14 Zagadnienie podziatu $§wiata na trzy epoki u Krasinskiego doczekalo si¢ licznych opracowan.
Problem ten opisujag m.in. Z. Sudolski, J. Kleiner, M. Janion, M. Bienczyk, J. Fiecko, J. Lawski itd.
Z tego tez wzgledu rozwazania na ten temat nie beda podje¢te w niniejszych dywagacjach.

'* Z. Krasinski, List do D. Potockiej z 29 czerwca 1844 roku, [w:] Korespondencja Zygmunta
Krasinskiego. Listy do D. Potockiej, t. 2, s. 482.

16 Tenze, List do D. Potockiej z 1 maja 1839 roku, [w:] tegoz, Korespondencja Zygmunta Krasi-
skiego. Listy do D. Potockiej, t. 1, s. 54.

7" Tenze, List do A. Cieszkowskiego z 29 lipca 1841 roku, [w:] tegoz, Korespondencja Zygmunta
Krasinskiego. Listy do A. Cieszkowskiego..., t. 1, s. 51.
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znacznie okresli¢. Krasinski twierdzil, ze gdyby zabraklo tajemnic, nie byloby i Boga.
Wiara to zawierzenie, przeczuwanie, podazenie droga uczu¢ i intuicji. Najwyzszy
kieruje losami §wiata w okreslonym przez siebie celu. Nie podlega wiec watpliwosci,
ze romantyk opowiadat si¢ za prowidencjalizmem, wielokrotnie akcentowanym nie
tylko w korespondencji, ale i w tworczosci autora Przedswitu. Oczywiscie poglad ten
u Krasinskiego byt swoiscie zmodyfikowany, gdyz w Boskim planie $wiata pozostawato
miejsce na wolng wole cztowieka. Bog jawil sie romantykowi jako wielki i madry, ktory
jako jedyny znal przeznaczenie $wiata.

Mysli o uptywie czasu, nastepstwie epok i przemijaniu wobec niezmiennego Boga
rodzity si¢ u Krasinskiego gtéwnie w momentach przejéciowych. Takim okresem
z pewnoscig bylo nadejscie Nowego Roku, utozsamiane z koncem jednego etapu
i rozpoczeciem kolejnego. Jeszcze w latach trzydziestych romantyk pisal:

[...] O tak, kazdy rok, kazde stulecie, kazda epoka dogorywa u stop Boskiego
tronu. To On nakreslit jej bieg, oznaczyt dzien jej narodzin i $mierci. I jakze to
uroczysta chwila, gdy znéw jeden rok, jeden stopien ogromnej drabiny, ktérg
przejs¢ dano ludzkosci, nim wypetniwszy wszystko, co jej przeznaczone, dobie-
gnie swojego kresu, zapada w przeszlo$¢ i ustepuje miejsca drugiemu, wyzszemu
o stopien. Totez chciatbym, aby ludzie nie spedzili tej chwili na taricach, $miechu
i piciu, ale na modlitwie: bo narodziny tego dziecka wiecznosci, ktore w swoim
krotkim zyciu moze wstrzasnie cala ziemia, to chwila tajemnicza; bo mysle, ze
w takiej chwili ponad naszymi gtowami z wolna przelatuje aniot'®.

Stowa te uwidaczniajg, ze Krasinski z ogromnym mistycyzmem podchodzit do
zagadnien uptywu czasu. Z kazdym rokiem XIX wieku wyczekiwal przeciez nadejscia
epoki Ducha Swietego, co potegowato w nim niepokdj wynikajacy z tego, ze ludzko$¢
nie jest jeszcze gotowa na tak dramatyczne zmiany. Czlowiek odsuwa sie od Boga,
oddalajac moment zjednoczenia z Nim. Wieczno$¢ zadziwia jednak zaréwno Boga,
jak i cztowieka, a jednocze$nie prowadzi Krasinskiego do biblijnego stwierdzenia, ze
losy Boskie sg niezbadane, owiane tajemnica, stad ludzkos¢ za zadziwionym Hiobem
moze powtdrzyc:

Wiem, ze Ty wszystko mozesz,

co zamySlisz potrafisz uczynic.

Kto przestania zamiar nierozumnie?
O rzeczach wzniostych méwitem.

To zbyt cudowne. Ja nie rozumiem.
(Hi 42,2-3)

8 Tenze, List do H. Reeve z 31 grudnia 1831 roku, [w:] tegoz, Korespondencja Zygmunta Krasis-
skiego. Listy do H. Reeve, t. 1, thum. A. Olecka-Frybesowa, oprac. P. Hertz, Warszawa 1980, s. 664.
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W tonie tym zdaje si¢ by¢ utrzymana prawie cala korespondencja Krasinskiego do
Potockiej i Cieszkowskiego z lat trzydziestych i czterdziestych XIX wieku. Romantyk
nie tylko opisuje wlasne doswiadczenia i poglady, ale takze probuje interpretowac
teologiczne zagadnienia zwigzane z istotag Boga. Mimo prob rozwiklania Boskich
tajemnic zawsze jednak ,trzeci wieszcz” z pokora uniza si¢ przed wielkoscig Stworcy
i Jego niezbadanymi wyrokami. Mimo licznych przeczu¢, przybierajacych czesto forme
oczywistosci i pewnikow, na koncu zawsze wybrzmiewaja Hiobowe stowa: ,,To zbyt
cudowne. Ja nie rozumiem” (Hi 42,3).

Nie podlega zadnym watpliwo$ciom to, ze Krasinski jako pewnik traktowal istnienie
osobowosci Boga. W liscie do Jerzego Lubomirskiego z 1849 roku pisat: ,,[...] i umre
wierzac w nie§miertelno$¢ duszy i Boga osobisto$¢”**. Podobne stowa wypowiadat
juz wczesniej, w 1843 roku bowiem glosil: ,,[...] Bog zarazem i osobg, i wszystkim,
poczatkiem i konicem, ze my wszyscy w Nim, a zarazem, zewnatrz Jego *. Wida¢ wiec,
ze problem osobowosci Boga dla Krasinskiego zawsze byl oczywistos$cig. Romantyk
z pogladem tym potrafil réwniez polaczy¢ popularne wéwczas panteistyczne spojrze-
nie na $wiat. Co prawda, Krasinski odrzucal panteizm Georga Hegla czy Friedricha
Schellinga. Wedlug niego poglady niemieckich filozoféw zabijaly ,,0sob¢”, unicestwialy
indywiduum zaréwno w sensie filozoficznym, kulturowym, jak i religijnym. Romantyk
nie chcial zgodzi¢ si¢ na Boga bedacego wylgcznie bezosobowym Absolutem. Dla
niego Najwyzszy posiadal wlasne ,,Ja, a ponadto jako prawo rozwojowe wcielony byt
w historie i $wiat. Potwierdzenia osobowosci Boga romantyk poszukiwal w pogladzie
o Jego Tréjjednosci*. Jerzy Fiecko pisal: ,Boég wszechmocny stworzyl $wiat, pier-
wotnie objawiajac sie pod postacig Ojca, potem ujawnil sie widomie poprzez osobe
Chrystusa, w przyszto$ci zstapi jako Duch Swiety”?. Krasifiski wyrazat przekonanie, ze
Bog pomimo iz pojawia si¢ w $wiecie, nie jest z nim tozsamy. Pozostaje wobec niego
transcendentny, niezalezny, poniewaz ,,[...] w istocie Bog wszystkim jest a zarazem
samym sobg”?. Zdaniem Krasinskiego Bog nie rozmywa si¢ w przyrodzie, dlatego
tez wolal:

' Tenze, List do J. Lubomirskiego z 31 paZdziernika 1849 roku, [w:] tegoz, Korespondencja Zyg-
munta Krasitiskiego. Listy do J. Lubomirskiego, t. 1, oprac. Z. Sudolski, Warszawa 1965, s. 524.

» Tenze, List do D. Potockiej z 23-25 grudnia 1843 roku, [w:] tegoz, Korespondencja Zygmunta
Krasinskiego. Listy do D. Potockiej, t. 2, s. 215-216.

21 Szczegblowo problem ten Krasinski przedstawil w tekscie O stanowisku Polski z Bozych
i ludzkich wzgledéw. Dokladnie przedstawil w nim swoje poglady na temat kazdej z oséb Trdjcy
Swietej. Tezy dotyczace Boga, pojawiajace sie na tamach korespondencji romantyka, zdaja sie by¢
powtdrzeniem mysli zawartych w traktacie.

2. Fie¢ko, Ateizm, rewolucja, Rosja. Trzy wcielenia nihilizmu wedtug Zygmunta Krasinskiego,
[w:] Nihilizm i historia. Studia z literatury XIX i XX wieku, red. M. Sokotowski, J. Lawski, Bialy-
stok—Warszawa 2009, s. 286.

% Z.Krasinski, List do D. Potockiej z 2-3 stycznia 1844 roku, [w:] tegoz, Korespondencja Zygmunta
Krasinskiego. Listy do D. Potockiej, t. 2, s. 239.
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Przeklenistwo tym Niemcom, panteistom, filozofom. Oni chcg, by materiai duch
jedno byly; by zewnatrz $wiata, by za natura nic juz nie byto; by organizm $wiata
byt Bogiem Zyjacym na ciaglej przemianie, na ustawicznym umieraniu czastek
swoich [...]. A jezeli to prawda, ze§my btaznami dni kilku, a potem prochem,
gazem, infuzoriami idacymi si¢ zrosna¢ w jakie inne blazefistwo organiczne?
A jesli prawda, ze $wiat tylko nieSmiertelny, a wszystka czastka jego $miertelna,
odmienna, bez wiecznej indywidualnosci? Jesli Bog to otchtan tylko przemian bez
konica, to wiecznos¢ $mierci i urodzin, to tancuch nieskonczony o pryskajacych
ogniwach, to ocean, w ktérym kazda fala wspina sie, by ksztalt dosta¢, i opada
natychmiast bez ksztattu? Ach!**

Wida¢ wiec, ze Krasinski nie chcial zgodzié si¢ catkowicie z pogladami panteistow,
ktore wedlug niego zabijaly osobowos¢ i indywidualnos¢ zaréwno Boga, jak i czlo-
wieka. Romantyk nie dopuszczal do siebie mysli o zatarciu granicy miedzy tym, co
duchowe, a tym, co materialne. Z jednej strony widzial Boga w $wiecie, ale z drugiej
traktowal Go jako Absolut majacy wlasna podmiotowo$¢. Same poglady niemieckich
panteistow budzily w Krasinskim przerazenie i obawe o rozprzestrzenienie si¢ na
$wiecie nicosci i duchowej pustki.

Bog Krasinskiego bedacy wszechmocnym Stwdrca nie zapomina o istotach, ktére
powotal do zycia. Z tego tez wzgledu na tamach korespondencji romantycznego tworcy
mozemy odnalez¢ réwniez obraz Boga ,,milosci i wybaczenia™. Cztowiek jako ostatnie
dzielo Boskiego kreacjonizmu byl zarazem kim$ wybranym i wywyzszonym ponad inne
stworzenia. Pomimo wielokrotnie podkreslanego przez Krasinskiego oddalenia Boga
pozostawal On jednak dla cztowieka milosiernym Ojcem roztaczajacym opieke nad
swymi dzie¢mi, gdyz jak pisal w lutym 1843 roku do Delfiny Potockiej, ,Pan Bog czuwa
i nad kazdym osobnikiem, i nad wiekami wszystkimi. O, Bog nie da ni nam, ni Matce
naszej marnie przepa$¢!”™?. Takie zawierzenie Boskiej Opatrznoéci w chwilach smutku,
zwatpienia czy tesknoty jest znamienne dla catej spuscizny epistolarnej Krasinskiego.
Korespondencje romantyczny wieszcz traktowal bowiem nie tylko jako narzedzie ko-
munikowania si¢ z innymi ludZmi, ale przede wszystkim jako sposdb uzewnetrzniania
wlasnego zycia wewnetrznego. W listach niemal do kazdego adresata nagminnie prze-
wijajg si¢ stowa: ,w reku Boga my wszyscy’, ,,ale ufajmy w Bogu - ufajmy i médlmy
sie”, ,Bogu ufaj zawsze”, ,,ale trzeba poddac si¢ woli Bozej i blogostawi¢ imi¢ Panskie”,
»ufaj w sprawiedliwos¢ Boga’, ,,jedyna pociecha Bog” Wida¢ wiec, ze w $wiecie ogar-
nietym przez zamet i nico$¢ jedyng ostoja zdawal sie Stworca, ktéry z dalekiego nieba

2 Tenze, List do K. Gaszyniskiego z 9 lutego 1836 roku, [w:] tegoz, Korespondencja Zygmunta
Krasinskiego. Listy do K. Gaszynskiego, oprac. Z. Sudolski, Warszawa 1971, s. 109.

% G. Tomaszewska, dz. cyt., s. 255.

% Z. Krasinski, List do D. Potockiej z II potowy lutego 1843 roku, [w:] tegoz, Korespondencja
Zygmunta Krasitiskiego. Listy do D. Potockiej, t. 1, s. 722.
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przyglada si¢ ziemskiej niedoli. Tylko On mogt wybawi¢ $wiat ,,i kazaé bezpiecznie
stapac po falach zaburzen, Bog jeden tylko, w nim tez tylko moja nadzieja™.
Bog Krasinskiego staje si¢ wigc Bogiem ucieczki i pocieszenia. On to przeciez

z miloéci do czlowieka obdarzyt go wolna wola, by ten mogt kierowaé swoim losem.
Wszechmogacy jako cierpliwy Ojciec milczy i z oddali oczekuje wlasciwego dziatania
czlowieka, dzialania, ktére pozwoli mu zwigza¢ wlasng wole z wolg Boga. Romantyk
wyrazal przeswiadczenie, ze Bog, nawet gdy jest daleki, toi tak widzi mekii cierpienia
czlowieka. Stad tez wielokrotnie w chwilach zwatpienia, gdy czul, ze stapa po ,,brzegach
piekla” niczym psalmista, krzyczal do Boga: ,,ratuj mnie i wyzwol Panie™. Glosit, ze
Bo6g ma niezwykla umiejetnos¢ wladania nie tylko $wiatem, ale i sobg samym i dzigki
niej:

wszechmocny Bdg jest absolutnie Bogiem. Nig, bo bez niej, bedac wszechmoc-

nym, nie bylby ni Milto$cig , ni Madroscia, bytby tylko Wszechmocg bez miary,

rytmui pieknoéci! Bytby tyranem, nie Ojcem, Synem, Duchem! Nig sam miarkuje

siebiei tym, ze siebie miarkuje, stwarza innych i kochaich, i gdy patrzy na dzieta
swe, moéwi: ,,Dobrze, jest™.

Dzigki tej watpliwosci Bog jawi sie Krasinskiemu jako dobry, wszechmilosierny
Ojciec, ktdry ma serce ,takie wielkie jak $wiat™°. Zdarzy sie bowiem, ze wiara i nadzieja
przepadng, a milo$¢ bedzie trwala nadal. Poglady te wydaja sie bliskie wymowie Hymnu
o mitosci z Pierwszego Listu do Koryntian gltoszacego, ze: ,,[...] trwajg wiara, nadzieja,
mifo$¢ - te trzy: z nich za$ najwigksza jest mito$¢” (1 Kor 13,13). Mitoscia jest sam
Bog, Bég wieczny i nieskoniczony. Krasinski na tamach korespondencji okreslat mito$¢
Boga jako wiekuista, nieskonczong, pelna, jako ,,mitos¢ mitosci”. Wyrazat przekonanie,
ze nawet jezeli ludzie opuszczg czlowieka, Bog pozostanie i ulituje si¢ nad nim. Juz
w 1832 roku Krasinski wiedzial, ze cztowiekowi pozostaje wiec tylko ,cierpie¢ i bdl
ofiarowa¢ Bogu™'. Bo przeciez nawet jak ludziom wydaje sig, ze jest On nieosiggalny,
nagle przybliza si¢ do swojego stworzenia.

Formg rozmowy z Bogiem jest modlitwa. Ona to pozwala spajac sie z Wszech-
mocnym, dodaje otuchy i nadziei na odmiang losu. Biblijny Syrach, piszac o sprawie-
dliwosci Boga, wspominal:

¥ Tenze, List do D. Potockiej z 2-3 kwietnia 1848 roku, [w:] tegoz, Korespondencja Zygmunta
Krasinskiego. Listy do D. Potockiej, t. 3, s. 782.

» Tenze, List do D. Potockiej z 26 czerwca 1843 roku, [w:] tegoz, Korespondencja Zygmunta
Krasinskiego. Listy do D. Potockiej, t. 1, s. 785.

¥ Tenze, List do D. Potockiej z 26 sierpnia 1847 roku, [w:] tegoz, Korespondencja Zygmunta
Krasinskiego. Listy do D. Potockiej, t. 3, s. 433.

3 Tenze, List do D. Potockiej z 4 stycznia 1844 roku, [w:] tegoz, Korespondencja Zygmunta Kra-
siriskiego. Listy do D. Potockiej, t. 2, s. 245.

3 Tenze, List do ojca z 3 marca 1832 roku, [w:] tegoz, Korespondencja Zygmunta Krasiiskiego.
Listy do ojca, s. 290.
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Modlitwa biednego przeniknie obloki

i nie ustanie, az dojdzie do celu.

Nie odstapi ona, az wejrzy Najwyzszy

i ujmie sie za sprawiedliwymi, i wyda stuszny wyrok.
(Syr 35,17-18)

Ogromna moc modlitwy dostrzegal i Krasinski, wielokrotnie w listach nawotu-
jacy swych adresatow: ,,madl si¢, a modl, w Bogu czerpaj sit duchowych’, ,,ufajmy
i médlmy si¢”, ,mdédlmy sie i ufajmy” i inne. Romantyk wierzyl ogromnie, ze w koncu
wolanie do Boga musi zosta¢ wystuchane. Sam przeciez w liscie do Potockiej pisal:
»[...] Modlitwa tylko do Boga si¢ ratuj¢™*2. Mimo iz Stworca daleki jest od ziemi, to
kocha $wiat i cztowieka, bo przeciez ,milos¢ i mitos¢, i mitos¢ jeszcze, oto catos¢
wszechrzeczy”®. Najwyzszy wszystko widzi i ratuje w potrzebie, poniewaz w Nim,
zdaniem romantyka, cata nadzieja ludzkosci.

W latach czterdziestych w wyniku licznych zawirowan historycznych nasility sie
pesymistyczne wizje Krasinskiego™. Ludzko$¢ zyta w grzechu, oddalata si¢ od Boga,
popadala w nicos¢, niemoc i ateizm, ustepujac miejsca Szatanowi. W wyniku tych
apokaliptycznych przeczu¢ w korespondencji zaczeta pojawiac sie wizja Boga jako
surowego, karzacego Sedziego. Krasinski juz w latach trzydziestych zaczal zywi¢
przekonanie, ze Bog ,,niezwykt [...] dawac¢ zwyciestw bez trudu i smutku™*. Wiek XIX
romantyk uwazal za wiek poswiecen i pokuty, przetomu miedzy epoka Syna a Ducha
Swietego. Zto mialo wéwczas ulec unicestwieniu, a ludzko$é przeanieleniu. Niestety,
obserwacja otaczajacej rzeczywisto$ci wywolywata u romantyka nie tyle leki, ile wrecz
przerazenie i trwoge o dalsze losy $wiata. Ludzkos¢ ,,gilotujaca Boga” chcialaby sama
wytyczaé swoje dzieje. W ten sposob zamiast przyblizaé si¢ do Stwdrcy, oddalataby sie
od Niego. W takich okoliczno$ciach mysli Zygmunta Krasinskiego obsesyjnie ogarniat
Bdg zniszczenia i katastrofy, ktéry zdaniem Marii Janion przychodzi po to, ,,by objawic¢,
ze cztowiek nie moze zbawic sie sam™®.

Pod koniec lat czterdziestych poglady te intensyfikowaly sie. W 1848 roku w li-
$cie do Cieszkowskiego romantyk pisal: ,Bog zabral sie do sadu juz i bedzie sadzit

2 Tenze, List do D. Potockiej z 1 lutego 1844 roku, [w:] tegoz, Korespondencja Zygmunta Krasi#-
skiego. Listy do D. Potockiej, t. 2, s. 275.

3 Tenze, List do D. Potockiej z 1-2 grudnia 1841 roku, [w:] tegoz, Korespondencja Zygmunta
Krasinskiego. Listy do D. Potockiej, t. 1, s. 376.

* W tym czasie zauwazalne jest réwniez wzmozone zainteresowanie romantyka tre§cig i wymo-
wa Apokalipsy $w. Jana. Krasinski przeczuwa zblizajaca sie rewolucje, a wraz z nig urzeczywistniajace
sie sady nad $§wiatem i walki niczym na Armagedonie.

¥ Z. Krasinski, List do ojca z 18 wrzesnia 1831 roku, [w:] tegoz, Korespondencja Zygmunta
Krasitiskiego. Listy do ojca, s. 246.

36 M. Janion, Wobec zta, Warszawa 1989, s. 91.
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$wiat i wiek ten™ oraz ,sad bozy zawist nad wszystkimi™®. Zdaje si¢, ze w oczach
Krasinskiego byl on nieodwolalny przez szerzacy si¢ ateizm, caryzm i rewolucje.
W 1849 roku, pozostajgc dalej w tej samej atmosferze, pisal:

Strzez si¢ nade wszystko pychy tej, rozlanej po sercach, braku Boga, rozlanego
po mozgach. Z ateizmu i pychy trzecie wstaje: niemoc! Pycha jest tylko buntem
przeciwko wlasnej niemocy, a ateizm to tylko che¢ zniemocnienia wszech-
$wiatéw na wzor siebie samego, gdy sie ktos poczuje impotentem! Ateizm to
zawis¢ robakow do Boga! nie chcg, by istnie¢ mogt - tak jak na ziemi nie cierpia
genialnosci zadnych!*’

Poglady te wydajg sie zaprzeczeniem popularnych w tym czasie ateistycznych
rozwazan Ludwiga Feuerbacha gloszacego, ze to cztowiek sam stworzyt Najwyzszego,
dokonujac w ten sposob zubozenia wlasnej natury*. Romantyk z wielkim oburzeniem
odnosit sie do wszelkich tego typu pogladdw, uwazajac je za zgubne dla rodzaju ludzkie-
go oraz op6zniajace moment zjednoczenia ze Stwérca. Bog, zdaniem Krasinskiego, trwa
wylacznie przy tych, ktdrzy sa Mu wierni. Zbawienie jednak osiagalne jest wylacznie
przez meke i cierpienie. Méciwos¢ Boga dosiegnie wszystkich, ktdrzy sie Go wypieraja.
Nie nalezy bowiem, wedlug romantyka, zapominaé o tym, ze jesli Bog ,,[...] z wyzyny
tronu swego, pozwolit na za¢mienie, nie pozwolil na unicestwienie™'.

Obraz Boga wylaniajacy si¢ z korespondencji Krasinskiego jednoznacznie wska-
zuje na swoje bogactwo i réznorodno$¢. Romantyk wizje Stwércy tworzyl zaréwno na
podstawie lektury Pisma Swietego, tekstéw filozoficznych epoki, pogladéw przyjaciét
(glownie Cieszkowskiego), jak i wlasnych przemyslen. W ten sposéb w listach do
réznych adresatow Bog jawi si¢ poczatkowo jako Stworzyciel, by nastepnie ewoluowaé
do Boga mito$cii wybaczeniai w toku postepowania ludzko$ci sta¢ sie Bogiem znisz-
czenia i kary. Wszystkie te wizje, zalezne od nastrojow poety i obserwacji otaczajacej
go rzeczywistosci, w efekcie tworza pelny obraz Najwyzszego odstaniajacego swoje
niejednorodne oblicze.

3 Z.Krasinski, List do A. Cieszkowskiego z 2 marca 1848 roku, [w:] tegoz, Korespondencja Zyg-
munta Krasiriskiego. Listy do A. Cieszkowskiego..., t. 1,s. 325.

3 Tenze, List do A. Cieszkowskiego z 8 sierpnia 1848 roku, [w:] Korespondencja Zygmunta Kra-
sifiskiego. Listy do A. Cieszkowskiego..., t. 1, s. 370.

¥ Tenze, List do A. Cieszkowskiego z 5 stycznia 1849 roku, [w:] Korespondencja Zygmunta Kra-
sifiskiego. Listy do A. Cieszkowskiego..., t. 1, s. 430.

4 Nie wiadomo, czy poglady Feuerbacha Krasinski znal osobiscie, czy wytacznie o nich styszat.
Swoje poglady Feuerbach zawarl w ksigzkach O istocie chrzescijaristwa oraz w Wykladach o istocie
religii.

4 Z. Krasinski, List do H. Reeve z 25 wrzesnia 1831 roku, [w:] tegoz, Korespondencja Zygmunta
Krasinskiego. Listy do H. Reeve, t. 1, s. 431.
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Czlowiek - ,smutna istota”

»Stworzyt wiec Bog cztowieka na swoj obraz, na obraz Bozy go stworzyl” (Rdz 1,27).
Dla Krasinskiego historia cztowieka, tak jak i w Ksiedze Rodzaju, rozpoczyna si¢
réwniez od momentu stworzenia, od raju. W zwiazku z tym jest on dzietem Boga -
wybranym i ukochanym ponad inne stworzenia, jest Jego obrazem. Od $wiata zwierzat
wyréznia go nie tylko zdolno$¢ méwienia i tworzenia, ale przede wszystkim wiedza
o Bogu*. Ona to czyni z niego istote $wiadomg, zdolng do realizowania Jego planéw
stworzenia i postepowania zgodnie z Jego wolg. W toku dziejow ludzkos¢, zdaniem
romantyka, ma przybliza¢ si¢ do swego Stworcy do momentu, az dokona si¢ catkowita
identyfikacja, stopienie. W dojsciu do Boga czlowiekowi ma pomdc jego podmiotowos¢
i indywidualizm. Jak zauwazyl juz Zbigniew Sudolski, zycie indywidualne ,,nie jest dla
Krasinskiego tylko karg za odpadnigcie od Boga, ale niezbednym etapem w dojsciu do
niesmiertelnosci”. Wszelkie antropocentryczne refleksje autora Przedswitu wyrdzniaja
sie dowarto$ciowaniem jednostkowego istnienia. Stworca kazdemu czlowiekowi dat
wolng wole i — jak pisal Krasinski - ,,[...] dozwolil i$¢ o wlasnych sitach ku niebu™.
Czlowiek wylaniajacy sie z korespondencji romantycznego tworcy to czlowiek planetar-
ny. Jego role w $wiecie dokladnie oddaje fragment listu do Stanistawa Malachowskiego
z 7 grudnia 1841 roku:

Wiec w istocie jako ludzie planetarni zyjem poswigceni w wielkim, doczesnym
panteizmie ludzkosci; jakod u chyy, jakoj a kazdego z nas, zyjem znowu udzielni,
niesmiertelnie tym ja obdarzeni, po za grob przeciagnieni, jak promien, ktory
wiecznie podnosi si¢ ku Bogu! Na planecie wigc jest miejsce pokory i $mierci
naszej; za planetg miejsce dumy i niesmiertelnosci naszej! Dwoma wiecznie
kierunki biezym w jednego wszechpieknego Boga, w jedng sprawiedliwos¢,
w jedng madroé¢ cudowng!*®

Wida¢ wiec, ze w przekonaniu romantyka ludzkie zycie naznaczone jest swoistym
dualizmem. Oscyluje ono miedzy tym, co ulotne, cielesne, a tym, co duchowe, nie-
$miertelne. To rozdwojenie bedace efektem Adamowego brzemienia widoczne jest
juz w samej istocie ludzkiej. Krasinski podzielal bowiem poglad gloszacy, ze cztowiek
ztozony jest z ducha i ciala. W liscie do Cieszkowskiego pisal:

2 W liscie do S. Matachowskiego pisat: ,,Tylko najwigksza niewiedza zwierzat obchodzi sie —
nie bez Boga jako sily, ale bez wiedzy o Bogu! Roznica istotna, a o cale niebo wielka, cztowieka od
zwierzat jest to wlasnie wiedza o Bogu” (tenze, List do S. Matachowskiego z 29 grudnia 1841 roku,
[w:] tegoz, Korespondencja Zygmunta Krasitiskiego. Listy do S. Matachowskiego, s. 53).

4 Z. Sudolski, dz. cyt., s. 246.

* Z.Krasinski, List do S. Malachowskiego z 12 listopada 1841 roku, [w:] tegoz, Korespondencija
Zygmunta Krasitiskiego. Listy do S. Matachowskiego, s. 42.

% Tenze, List do S. Malachowskiego z 7 grudnia 1841 roku, [w:] tegoz, Korespondencja Zygmunta
Krasinskiego. Listy do S. Matachowskiego, s. 45.
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Cialo jest odbiciem ducha, zwierciadlem, bez ktorego nikt by go nie wyczul, a gdy
szklo to si¢ za¢mi, powiedz, co robi¢? — moze rozbi¢ je zupelnie! niech sobie duch
innej szuka powloki i lepiej ja wyrobi, nauczon przykladem, niz te pierwsza*.

Cialo jest tylko zewnetrzng powtoka ducha, ktory to wraz z wolng wolg ma swoje
zrodta w samym Bogu. Krasinski wskazat takze na istnienie trzeciego elementu - duszy,
ktorej nie nalezy, jak pisal Ziemowit Miedzinski, utozsamia¢ z duchem®. Duch bowiem
»objawia sie dwoma ksztaltami zlanymi w jedno, cialem i dusza!”*. Dusza przyczynia
sie do uksztaltowania nieSmiertelnego ducha, ktéry ma zdolnos$¢ doskonalenia sig¢
i upodobnienia do Boga. W toku metempsychozy duch wciela si¢ w kolejne dusze
i ciata, by w wyniku ewolucji przyblizac si¢ do swojego Stworcy. W trakcie zycia na
ziemi duch traci pamie¢ poprzednich wcielen, wszystkie one zostang mu ostatecznie
przypomniane dopiero na Sadzie Ostatecznym. Czlowiek nie moze pozwoli¢ sobie na
marazm i zast6j duchowy, ale powinien ciagle wzbogaca¢ swoja osobowos$¢, miedzy
innymi po to, by zapewnic jej zycie wieczne. Ziemowit Miedzinski pisat:

Trzeci wieszcz ktadl duzy nacisk na kwestie nie$miertelnosci duszy, harmonizu-
jaca ze zdolnoscig do palingenetycznego doskonalenia si¢ jako tkwigcego u pod-
stawy my$lenia mesjanistycznego, a jednoczesnie otwierajacego sie na mozliwo$¢

stalego rozwoju. Niesmiertelno$¢ osobowa, urzeczywistniona na drodze postepu

metempsychicznego, bezposrednio zalezala od zashugi osobistej®.

Ogromne znaczenie przypisywal wigc Krasinski indywidualnosci poglebiajacej
podmiotowos¢ zarowno jednostki ludzkiej, jak i calej zbiorowosci. Dodatkowo jeszcze,
jak wskazala juz Janion, poreczonej i uswigconej przez zwigzek z samym Bogiem™.
Romantyk za pewnik traktowal bowiem przeswiadczenie o pierwotnym istnieniu
czltowieka w swoim Stwdrcy. Cate wigc ziemskie zycie jest ustawicznym dgzeniem
do osiaggniecia ponownej facznosci z sacrum, zniwelowania réznicy miedzy tym, co
ludzkie, a tym, co Boskie.

Warunkiem uksztaltowania si¢ petnego czlowieka z calg pewnosciag wedtug
Krasinskiego bylo cierpienie. Anita Napierala w studium poswieconym temu zagad-
nieniu pisata:

Omawiajac problem cierpienia w mysli Zygmunta Krasinskiego, nalezy zauwa-

zy¢, Ze samo pojecie nie jest jednoznaczne i tatwe do sprecyzowania. Kryje ono
w sobie zaréwno cierpienia fizyczne, bdl, jak i cierpienia duchowo-moralne.

6 Tenze, List do A. Cieszkowskiego z 3 czerwca 1841 roku, [w:] tegoz, Korespondencja Zygmunta
Krasinskiego. Listy do A. Cieszkowskiego..., t. 1, s. 45.

¥ Zob. Z. Miedzinski, dz. cyt., s. 8.

4 Z.Krasinski, List do D. Potockiej z 21 grudnia 1843 roku, [w:] tegoz, Korespondencja Zygmunta
Krasitiskiego. Listy do D. Potockiej, t. 2, s. 204.

¥ Z.Miedzinski, dz. cyt., s. 9.

** Zob. M. Janion, Romantyzm. Studia o ideach i stylu, Warszawa 1969, s. 171.
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Posrednio wiaze si¢ ono takze z calym szeregiem negatywnych uczuc i emocji
wyrazonych w chorobie, smutku, melancholii, rozpaczy, a $cisle - z jego fascy-
nacja $miercig”'.

Wszelkie rozwazania Krasinskiego o cztowieku ,w ogdle” majg swoje odniesienie
do indywidualnych przezy¢ tworcy. Nic wiec dziwnego, ze skoro poeta widzial $wiat
jako ,proch ludzi pomieszany ze Izami’, a samego czlowieka jako istote rozchwiana
i rozdarta, to z pewnoscig byto to wynikiem jego aktualnego stanu ducha. Przyklady
tego zjawiska mozna mnozy¢. W liscie do Cieszkowskiego romantyk pisal: ,,Czlowiek
jest prawdziwg antyteza, walka wieczng, rozdarciem, mlodzieficzoscig, rwaca sig, a nie
mogacy uczynié ideatu swego [...]”%. W innym zas liScie te same przymioty odnosit
do wlasnego bytu: ,wszystko juz teraz w moim Zyciu stalo sie troska, rozdarciem,
smutnym przeczuciem™. Krasinski uogélniat wigec wlasne doswiadczenia, nadajac
im miano uniwersalnych. Zycie ludzkie bylo dla niego na kazdym etapie twérczosci
pojmowane jako meka, bdl i cierpienie. Wielokrotnie zwierzat sie przyjaciotom:
»Zycie jest wesolg piosenka, a krztusi si¢ coraz lepiej cztowiek ja $piewajac, wreszcie
go zadlawil™, czy tez:

jakiez zycie straszne. Tysiacem bolow gdy serce sobie zniszczysz, nadejdzie chwila,
w ktorej los zada od twego serca, by wstapilo jeszcze w piekla szerszego okregi,
a jedli tego nie zdotasz juz uczynic ty, co$ cierpiat wcigz, znedzniejesz i zhanbisz
sie, i znicestwiejesz na wieki!>

Ludzki los tak jest zaprogramowany, ze nim czlowiekowi dane bedzie opusci¢
ziemski padol, musi cierpie¢ i uszlachetnia¢ swoja dusze. Cierpienie nie bylo dla
Krasinskiego doswiadczeniem negatywnym, karg za grzechy, lecz postepujac za
Ballanchem, dostrzegal w nim idee¢ ,,ofiar i ekspiacji [...], czego$ nieuchronnego
w progresywnym rozwoju ludzkosci”*®. Kazdy na ziemi, nim umrze, musi cierpie¢,
gdyz w tym widzial Krasinski przeznaczenie ludzkosci. Wyjasnienie tego pogladu po-
dawat w liscie do Henryka Reeve’a: ,,Bog czego$ od nas widocznie chce, skoro nas tak

! A. Napierala, Funkcje cierpienia w antropologii romantycznej. Wizje i diagnozy Zygmunta
Krasinskiego, Poznan 2008, s. 14.

2 Z. Krasinski, List do A. Cieszkowskiego z 6 stycznia 1844 roku, [w:] tegoz, Korespondencja
Zygmunta Krasiriskiego. Listy do A. Cieszkowskiego..., t. 1, s. 144.

** Tenze, List do A. Cieszkowskiego z 21 lutego 1845 roku, [w:] tegoz, Korespondencja Zygmunta
Krasinskiego. Listy do A. Cieszkowskiego..., t. 1, s. 185.

** Tenze, List do S. Malachowskiego z 15 paZdziernika 1841 roku, [w:] tegoz, Korespondencja
Zygmunta Krasitiskiego. Listy do S. Matachowskiego, s. 40.

> Tenze, List do D. Potockiej z 14 lipca 1846 roku, [w:] tegoz, Korespondencja Zygmunta Krasini-
skiego. Listy do D. Potockiej, t. 3, s. 64.

¢ Z.Sudolski, dz. cyt., s. 82.
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do$wiadcza. Uszlachetnia nas przez cierpienie™”. Towarzyszy ono przeciez czlowiekowi
od narodzin az do $mierci. W rozwazaniach tych zdaje si¢ wybrzmiewa¢ wymowa
Ksiegi Hioba, gdzie niewinnie doswiadczany glosik:

Czlowiek zrodzony z niewiasty
ma krotkie i bolesne zycie,
wyrasta i wiednie jak kwiat,
przemija jak cien chwilowy.
(Hi 14,1-2)

Czlowiek rodzi si¢ i umiera, bo przeciez ,,tylko Bég moze zy¢ we wlasnych wieka-
ch®. Ludzka egzystencja jest probg, czasem, w ktérym trzeba zastuzy¢ na zycie wieczne.
Los taki nie pozwala na zaznanie szczedcia, a cztowiek niczym biblijny Hiob staje si¢
istotg smutng, opuszczong przez wszystkich. W liscie do Reeve’a romantyk zalit sie:

Cztowiek wiele méwi o szczesciu juz chocby dlatego, ze rozumie jego niepodo-
bienstwo; a jesli zdaza ku niemu, spotyka tylko wielko$¢ lub $mieré; szczescie
za$ ulatuje przed nim na skrzydtach motylich i siada gdzie$ daleko, daleko, by
drwi¢ z niego do woli®.

Nic wiec dziwnego, ze w zwigzku z tym: ,,Czlowiek to smutna istota! Smutna
i od wszystkich opuszczona! Sam jest swoim najwiekszym wrogiem. Nie umie nawet
zachowal w sobie najwznios$lejszych uczu¢”®. Pytanie o to, kim jest cztowiek, w ro-
mantyzmie bardzo czesto zastgpowano pytaniem o to, kim moze si¢ sta¢®'. Wiasciwie
uksztaltowana ludzka egzystencja, zdaniem romantyka, powinna mie¢ sakralny cha-
rakter, a takze powinna cechowac si¢ otwartoscig na Absolut, na Boga. Ludzka istota,
w ktorej ogromna role odgrywa osobowosciowe ,,Ja’, musi dazy¢ do doskonalosci, pelni
i cato$ci z Bogiem, odkrywania w sobie potencjalnej ,,boskosci”. Forma postepow
duchéw ku Najwyzszemu z pewnoscig dla Krasinskiego byla palingeneza. Jak pisat
Ireneusz Bittner:

Czlowiek okazywal sie istotg z ,,pogranicza” dwdch $wiatow, a zatem istota trans-
cendujaca $wiat, w ktorym zyje, doswiadczajaca w tym swiecie swej przygodno-

7 Z. Krasinski, List do H. Reeve z 1 grudnia 1831 roku, [w:] tegoz, Korespondencja Zygmunta
Krasiriskiego. Listy do H. Reeve, t. 1, 5. 609. W stowach tych mozna jednoczesnie dopatrzec si¢ aluzji
do sytuacji narodu polskiego i jego wywyzszenia, uswiecenia przez zlozenie ofiary z wlasnego nie-
winnego cierpienia.

8 Tenze, List do H. Reeve z 17 listopada 1832 roku, [w:] tegoz, Korespondencja Zygmunta Kra-
siniskiego. Listy do H. Reeve, t. 2, s. 44.

* Tenze, List do H. Reeve z 20 paZdziernika 1831 roku, [w:] tegoz, Korespondencja Zygmunta
Krasinskiego. Listy do H. Reeve, t. 1, s. 486.

€ Tenze, List do H. Reeve migdzy 3 a 9 kwietnia 1836 roku, [w:] tegoz, Korespondencja Zygmunta
Krasitiskiego. Listy do H. Reeve, t. 2, s. 234.

¢l Zob. I Bittner, dz. cyt., s. 43.
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$ci, a zarazem ukierunkowujaca swe dziatania ku temu, co trwale i niezmienne,
ku ,,anielskiej” sferze bytu®.

Nic wigc dziwnego, ze 8 lipca 1830 roku Krasinski pisal w liscie do Reeve’a: ,,Co
pocza¢ z tymi istotami, ktore majg w sobie co$ z aniota? to nas zniewala; ale i cos
z Szatana?”®, W wyniku takiego rozdwojenia czlowiek musi walczy¢ ze swoimi stabo-
$ciami i niczym Hiob zwyciesko wychodzi¢ ze stawianych przed nim prob. Cztowiek
Krasinskiego zdaje si¢ w pelni uaktualnia¢ figure Hioba w XIX wieku.

Nalezy pamieta¢ jednak, ze pomimo akcentowania podmiotowosci ,,Ja” kazdej
jednostki ludzkiej, Krasinski pelni¢ cztowieka dostrzegal w poswieceniu si¢ na rzecz
narodu. Z calg pewnoscig nardd nie zabijal indywidualno$ci, ale zdaniem roman-
tycznego tworcy pomagal ja ksztaltowad i doskonali¢. Ale by mogt on spelnia¢ to
zadanie, potrzebna byla mu swoista samowiedza dotyczaca celui wartosci wlasciwego
dziatania®. Niewatpliwie jednak przez nardd czlowiek powinien wedlug romantyka
zrealizowaé w pelni swoje czlowieczenstwo.

Relacja Bog - cztowiek - ,bedgc w sobie catoscig”

Bog - wszechpotezny i wszechmocny, cztowiek — staby i opuszczony. Na pierwszy rzut
oka wydawaloby si¢, ze to dwa odrebne, odlegte i nieprzystajace do siebie ogniwa. Bog
nalezy do nieba, cztowiek do ziemi. Prawde te zauwazyt rowniez i Krasinski, wielokrot-
nie na famach swej korespondencji podkreslajacy roznice miedzy istotg ludzka a jej
Stworca. Pierwsza roznica uwidacznia si¢ juz w sposobie postepowania i patrzenia
na $wiat oraz inne istoty. W latach czterdziestych romantyk pisat: ,Bég kocha tych,
ktorych sadzi, i przez milos¢ sad tagodnieje, a ludzie sadza tych, ktorzy kochajg, i mi-
tosci swej ujmuja tym sposobem™, a takze ,my widzimy $wiat caly pod katem walk
i sprzecznosci, kiedy Bég nan patrzy jako na pokdj i zgode mitosng wszystkiego!”%
Boga cechujg uczucia wznioste, bezgraniczna mito$¢ i dobro¢, cztowiek zas czesto nie
postepuje godnie, odsuwajac si¢ w ten sposdb od Najwyzszego. Kierujac sie pycha,
duma i préznoscia, nie dostrzega swej nizszosci wobec Stworzyciela. Czlowiek czesto
postepuje wedlug tego, ,,co odrywa ludzi od drugich i od Boga, tj. interesu, prywaty,

62 Tamze, s. 65.

¢ Z.Krasinski, List do H. Reeve z 8 lipca 1830 roku, [w:] tegoz, Korespondencja Zygmunta Kra-
siriskiego. Listy do H. Reeve, t. 1, s. 74.

¢ Szczegbdlowo role narodu omawia w swojej publikacji I. Bittner, dz. cyt., s. 105.

& Z. Krasinski, List do A. Cieszkowskiego z 6 stycznia 1844 roku, [w:] tegoz, Korespondencja
Zygmunta Krasiriskiego. Listy do A. Cieszkowskiego..., t. 1, s. 140.

% Tenze, List do D. Potockiej z 17 grudnia 1841 roku, [w:] tegoz, Korespondencja Zygmunta
Krasinskiego. Listy do D. Potockiej, t. 1, s. 420.
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skapstwa, chciwosci i tak dziecinnej préznoéci, ze nie wiedzie¢, czego raczej godna -
pogardy li czy §miechu?”?.

Bog jest wieczny, potrafi taczy¢ wszelkie sprzecznosci, cztowiek za$ ma swdj poczatek
i koniec. Ponadto jako istota upadla cechuje sie tym, ze ,jego natura podzielona, jak
jezyki Babelu™®. Bog ukaral §wiat pomieszaniem narodow i jezykow, a jego jednos¢
mial przywréci¢ dopiero Chrystus przez dar jezykéw w dzieni zestania Ducha Swietego.
Tak samo jest z czlowiekiem Krasinskiego. Rozdarty i rozdwojony w wyniku préznych
dazen mial sta si¢ jednoscia przez zrozumienie siebie i sensu zyciaw Bogu. Ludzkos¢
bez religii ,,tkwi miedzy oceanem Boga a katuzg czlowieka”®. Cztowiek meczy sie
i cierpi oddzielony od Boga, gdyz wlasng pelnie i poznanie osigga wylacznie w swoim
Stworcy. W 1841 roku Krasinski bez zadnych watpliwosci pisatl: ,,Ja bym wolal swiat
zarzng¢ na oltarzu Boga i powiedzie¢, ze jest tylko Bog i czlowiek!”” On to stworzyt
istote ludzka na swdj obraz i podobienstwo, a takze obdarzyl ja wolng wola. W tej
wolnosci jednak nie powinna ona traci¢ sprzed oczu swego Pana, ale wytrwale podazac
ku Niemu, by w koncu si¢ z Nim zjednoczy¢, bo przeciez ,my z Boga i my do Boga,
zewszad Bog nas oplywa, owiewa, otacza, my w Bogu, w tym wlasnie, co bez granic
i miary!””!. Wiaraw Boga i mito$¢ ku Niemu moze czlowieka wyzwoli¢ i uratowac od
wszelkiego zla i cierpienia. Bog nigdy nie opuszcza ludzi, ale poddaje ich probie — na
wiernoé¢, oddanie, zdolnos$¢ poswiecenia sie dla innych.

Zygmunt Krasinski wyrazal przekonanie, ze B6g czuwa nad biegiem dziejéow. W tych
prowidencjalistycznych pogladach pozostawial jednak miejsce na swobode dzialania
cztowieka. Swiat wypelniony jest pokusami, a ,,kto przetrwa i dotrwa, ten tylko zbawion
bedzie!””?. Niczym Hiob czlowiek wystawiony jest na faske Szatana po to, by okazac
swoja mitos¢ do Stworcy i przez cierpienie doskonali¢ si¢ i spaja¢ z Bogiem. Wielkos¢
czlowieka zdaniem Krasinskiego przejawiala sie w jego umiejetnosci znoszenia bolu
i meki. Cierpiac, zblizamy sie do Boga, wznosimy oczy ku Niemu, stajemy si¢ wybra-
ni i naznaczeni. Krasinski wyrazal przekonanie, Ze to, co boskie, musi cierpie¢, wiec
skoro czlowiek dazy do ,,$wietosci” i ,,anielskosci’, bolesci nie moga by¢ mu obce. Juz

¢ Tenze, List do D. Potockiej z 19 paZdziernika 1843 roku, [w:] tegoz, Korespondencja Zygmunta
Krasitiskiego. Listy do D. Potockiej, t. 2, s. 105.

% Tenze, List do H. Reeve z 20 grudnia 1834 roku, [w:] tegoz, Korespondencja Zygmunta Krasini-
skiego. Listy do H. Reeve, t. 2, 5. 176.

® Tenze, List do R. Zatuskiego z kotica stycznia — poczgtku lutego 1837 roku, [w:] tegoz, Kore-
spondencja Zygmunta Krasitiskiego. Listy do réznych adresatow, t. 1, oprac. Z. Sudolski, Warszawa
1991, s. 312.

7 Tenze, List do A. Cieszkowskiego z 29 lipca 1841 roku, [w:] tegoz, Korespondencja Zygmunta
Krasinskiego. Listy do A. Cieszkowskiego..., t. 1,s. 53.

7t Tenze, List do D. Potockiej z 15-16 pazdziernika 1844 roku, [w:] tegoz, Korespondencja Zyg-
munta Krasiviskiego. Listy do D. Potockiej, t. 2, s. 529.

72 Tenze, List do D. Potockiej z 5 sierpnia 1846 roku, [w:] tegoz, Korespondencja Zygmunta Kra-
siriskiego. Listy do D. Potockiej, t. 3, s. 81.
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w 1831 roku w liscie z Genewy do ojca pisal: ,,ofiar¢ z siebie uczyni¢ jest obowigz-
kiem $wietym, od Boga nakazanym™, ,w stanowczych chwilach Bog silnym duszom
podwdjna site nadaje, a przykltad Jego Syna ofiary wskazuje, ze nic bez ofiary na tej
ziemi pigknego, wznioslego by¢ nie moze i nigdy nie byto™*. Czltowiek moze wej$¢
w gleboka relacje z Bogiem tylko wtedy, gdy wlasciwie okresli swoje polozenie i pozna
prawde o sobie. Kenoza rozumiana jako ,,doswiadczenie egzystencjalne”” umozliwia
rozpoznanie swojej kondycjii pelne wejscie w chrzescijanstwo. Mistyczne zespolenie
z Bogiem moze zosta¢ osiggniete w toku przemian doskonalacych ludzkiego ducha.
Rozpoznanie siebie jako cztowieka moze jednak nastapic tylko w wyniku rozpoznania
Boga. W liscie z 1841 roku do Matachowskiego Krasinski pisat:

Pamietaj te zasade wiecznie, ze o tyle tylko czlowiek siebie pojmuje, o ile Boga
pojmuje; o tyle dalej stapa po ziemi, o ile glebiej sercem i inteligencja w glab
niebios si¢ wdziera; o tyle tylko zyje, o ile przez Boga i w Bogu! Gdy czego nie
wie czlowiek, u nikogo si¢ nie dowie tego, jedno u Boga! Gdy siebie pragnie pojac,
nie pojmie siebie inaczej, tylko przezBoga! B6g musi si¢ czlowiekowi
objawié¢, by cztowiek siebie samego zrozumiatl, bo jest na
obrazi podobienstwo Jego zyw na $wiecie! Nie ma nikogo innego nigdzie, ktéry
by mégl na pytania ludzkie odpowiedzie¢!”®

Jakze ogromne znaczenie musialy mie¢ te stowa dla romantyka, skoro w tej same;j
formie i w tym samym czasie przekazywal je Delfinie Potockiej””. To religijne, wrecz
sakralne rozpoznanie swojej natury spowoduje, ze ludzie:

przysuna sie do Wszechmitosci i Wszechpieknosci, wtedy uczujg nagle w wia-
snych piersiach jakoby rozbudzenie si¢ z snu, przytomnym im sie stanie to, co jest
im przytomnym od wiekéw jakorealno§¢,alenie jako wiedza o niej,
mnoéstwo drobiazgéw dzi§ nie zwazanych odkryja, niestychang glab i potege,
fenomena natury jako litery te same zostang, ale zupelnie co innego te same
litery dla ducha znaczy¢ beda, zwiazasie [sic!] w inne stowa, w inny sens! I od
tejchwili szal szcze$cia, zachwytu, uniesienia, wdzigczno$ci rozplynie si¢ jak
potop zalewajacy wszystko, ale nie rozkosza, po ziemi!”®

73 Tenze, List do ojca z 14 maja 1831 roku, [w:] tegoz, Korespondencja Zygmunta Krasiiskiego.
Listy do ojca, s. 225.

74 Tenze, List do ojca z 11 lipca 1831 roku, [w:] tegoz, Korespondencja Zygmunta Krasitiskiego.
Listy do ojca, s. 234.

75 Zob. W. Pyczek, ,,I ja z nig péjde gdzies tam szuka¢ Boga”. O doswiadczeniu religijnym w li-
ryce Zygmunta Krasiriskiego, [w:] Zygmunt Krasitiski — nowe spojrzenie, red. G. Halkiewicz-Sojak,
B. Burdziej, Torun 2001, s. 302.

76 Z. Krasinski, List do S. Matachowskiego z 29 grudnia 1841 roku, [w:] tegoz, Korespondencja
Zygmunta Krasiviskiego. Listy do S. Matachowskiego, s. 53.

77 Zob.: tenze, List do D. Potockiej z 31 grudnia 1841 roku, [w:] tegoz, Korespondencja Zygmunta
Krasinskiego. Listy do D. Potockiej, t. 1, s. 445.

8 Tenze, List do D. Potockiej z 19 grudnia 1841 roku, [w:] tegoz, Korespondencja Zygmunta
Krasinskiego. Listy do D. Potockiej, t. 1, s. 427.
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Widag, jak ogromne znaczenie w relacji Bég - czlowiek mialo rozpoznanie be-
dace swoistg forma transfiguracji i przeobrazenia czlowieka. W momencie odkrycia
swojej natury oraz celu Zycia jednostka ludzka odkrywa swojg potencjalng zdolnos¢
do ,,boskosci’, doskonalenia si¢ prowadzacego do nie$miertelnosci. Tylko przez roz-
poznanie siebie cztowiek jest w stanie poja¢ Boga i w swoistym zespoleniu stworzy¢
z Nim cato$¢. To przeksztalcenie jednostki z nieswiadomej, btadzacej po omacku
w labiryncie $wiata w osobe rozumng, wrecz jasnowidzacg, ma swoicie mistyczny
charakter. Transfiguracja osobowosci miafa przyczyni¢ si¢ zdaniem Krasinskiego do
narodzin nowego czlowieka - czlowieka podobnego do swego Stworzyciela, cztowieka
pozbawionego rozdarcia i sprzeczno$ci, cztowieka anielskiego.

Zygmunt Krasinski wielokrotnie na kartach swej korespondencji podkreslat po-
dobienstwo Boga i czlowieka. Wedlug niego Stwoérca powoluje do zycia jednostke
ludzka, bedaca Jego obrazem. Blisko$¢ przejawia sie przede wszystkim w ich podmio-
towosci i osobistosci, podkreslaniu wlasnego ,,Ja”. Romantyk akcentowal jednak, ,,ze
nie jeste$my zlani z Nim, tylko wylani z Niego, ze On tam, a my tu, cho¢ jednym
duchem z jego Duchem, bo inaczej Zadnego stosunku by nie bylo miedzy Nim a na-
mi””. Dostrzegalna jest wiec tutaj idea jednorodnosci czlowieka z Bogiem. Miedzy
Stworzycielem a Jego dzietem zachodzi obustronna zaleznos¢: Bog nie moze obejs¢ sie
bez milosci cztowieka, a ten z kolei nie moze osiagna¢ pelni bez Najwyzszego. Wigze
sie to z prawda, ze ,Zycie jednego Zyjace w drugim i drugiego zyjace w pierwszym,
a razem cato$¢. Taka calodcig jest Bogi duch nasz”®. Poglad ten towarzyszyt roman-
tykowi przez cale zycie, jeszcze bowiem w 1847 roku pisal: ,,Czy Boga zniszczysz, czy
czlowieka - jedno [...]”%. Czlowiek moze sta¢ si¢ uczestnikiem boskos$ci we wnetrzu
swojego ducha. Jak zauwazyla juz Grazyna Tomaszewska, nie tylko ,,Bog jest w czlo-
wieku, ale i cztowiek dopetnia boskg doskonatos¢. Bo doskonato$¢ - w przekonaniu
Krasinskiego - to jedno$¢ bytu w jego réznorodnosci. Te ré6znorodnos¢ tylko przez
ludzi B6g moze osiagnac™.

Zygmunt Krasinski wyrazat przekonanie, ze Boga nie mozna zobaczy¢, a tym bar-
dziej poja¢ ludzkim rozumem. W jaki wiec sposob czlowiek, zdaniem romantycznego
wieszcza, do§wiadcza swojego Stworcy? Autor Przedswitu z calym przekonaniem wie-
rzyl, ze Boga nie nalezy poszukiwa¢ gdzie§ w oddali, ale we wnetrzu wlasnego serca,
w glebi duszy. Nie dziwi wigc to, ze wielokrotnie adresatow swoich listow nawolywat

7 Tenze, List do D. Potockiej z 12-13 grudnia 1841 roku, [w:] tegoz, Korespondencja Zygmunta
Krasinskiego. Listy do D. Potockiej, t. 1, s. 407.

8 Tenze, List do D. Potockiej z 13 stycznia 1840 roku, [w:] tegoz, Korespondencja Zygmunta
Krasinskiego. Listy do D. Potockiej, t. 1, s. 146.

81 Tenze, List do A. Cieszkowskiego z 17 marca 1847 roku, [w:] tenze, Korespondencja Zygmunta
Krasiriskiego. Listy do A. Cieszkowskiego..., t. 1,s. 298.

8 G. Tomaszewska, dz. cyt., s. 259.
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do ,czucia” Boga. W poznaniu Stwdrcy najwazniejsze byto bowiem dla niego otwarte
serce, zdolnos$¢ do mitosci i zaufania. W 1841 roku pisat do Delfiny Potockiej:

Bogalbowiem w glebi serc ludzkich tak zyjei grzmi jak na wysokosciach Wszech-
$wiata. [...] gdy sumieniem siegam w gtab wlasna, jest tam, w glebi duszy mojej!
Swiat, losy, ludzie opusci¢ mnie mogg, ale nie Bog!®

Umiejetno$¢ ,uczucia Boga w sobie” nie jest dana cztowiekowi z gory. Musi on
ja u siebie wypracowa¢, doj$¢ do niej, gdyz dopiero ona pozwala mu przesunac si¢
ku Najwyzszemu w toku dziejow. To wewnetrzne odczuwanie Boga ma owocowac
uzewnetrznieniem w postaci czynu - czynu gwarantujacego wolnosé¢ i doskonatosé.
Kiedy duch przestaje odczuwac¢ wole Boga, ,,zyje, bo wyszedt z Boga, i nie do zabicia
jest. Lecz zyje nie juz w Bogu, tylko w gehennie, czyli w braku wszelkiego zapelnie-
nia, uczucia, wiary, nadziei, mito$ci, mysli - a to nicoscia jest”™. Z tego tez powodu
warto$¢ ma wylacznie zycie ,w” Bogu, ,z” Bogiem i ,,przed” Bogiem, do ktorego
droga prowadzi przez serce i wyobraznie. Wzajemna milo$¢ pozwala zaréwno Bogu,
jak i czlowiekowi osiagna¢ jedno$¢ oraz pelni¢. Doskonale polaczenie osoby Boga
i czlowieka, Stworcyi stworzenia, mialo swoj wyraz w osobie Jezusa Chrystusa. Ludzie
zobowigzani sa do powtarzania misji Zbawiciela — od meki az po zmartwychwstanie.
Tylko wtedy ,czlowiek bedzie pelny, caly, cztowiek na podobienstwo Chrystusa -
i ludzki, i boski zarazem™. W stowach tych wybrzmiewa po czesci ,,idea bozoczlo-
wieczenstwa’, stworzona przez Bronistawa Trentowskiego. Autor Chowanny réwniez
glosit homogenicznos¢ cztowieka z Bogiem oraz pojmowanie jednostki ludzkiej
jako swoistego odbicia Boskiego objawienia. Czltowiek przeciez musi odkry¢ w sobie
Boski pierwiastek i $wiadomie dojs¢ do wlasnej indywidualnosci. Krasinski prowadzit
przeciez korespondencje z autorem tych pogladéw, wyrazajac dla jednych aprobate,
dla innych negacje. Z pewnoscig ,idea bozocztowieczenstwa” spotkala si¢ z sympatig
romantycznego wieszcza®. Swietos¢ ziemska musi opierad sie na tej niebianskiej, stad
tez cztowiek musi przekracza¢ granice wlasnego egoizmu, doskonali¢ swojg osobowos¢,
poswiecac si¢ dla innych, by stana¢ przed Bogiem jako w pelni uksztaltowane ,Ja’,
a nie jako pusta rzecz. Tylko w Bogu bowiem, zdaniem Krasinskiego, cztowiek moze
by¢ pigkny, skoniczony i niesmiertelny.

Poszukiwanie wzajemnej relacji miedzy Bogiem a czlowiekiem, odnajdywanie
Stwoércy w niklej jednostce ludzkiej i cztowieka w Najwyzszym bylo centralnym

8 Z.Krasinski, List do D. Potockiej z 24-25 lipca 1841 roku, [w:] tegoz, Korespondencja Zygmunta
Krasitiskiego. Listy do D. Potockiej, t. 1, s. 280.

84 Tenze, List do D. Potockiej z 1855 roku, [w:] tegoz, Korespondencja Zygmunta Krasitiskiego.
Listy do D. Potockiej, t. 3, s. 839.

8 1. Bittner, dz. cyt., s. 54.

8 Tamze, s. 53.
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punktem rozwazan Krasinskiego w latach trzydziestych i czterdziestych XIX wieku.
Odwotanie do Najwyzszego pojawia si¢ niemal w listach do kazdego adresata przy
podejmowaniu réznorodnych rozwazan, nie tylko pozostajacych w sferze teologii.
Romantyk rozczarowany ziemska egzystencja, przezywajacy tragizm bytu, jedynego
wytchnienia poszukiwal w kontemplacji, zanurzaniu sie w sfere sacrum. Obraz Boga
i Jego stworzenia w korespondencji Krasiniskiego zdaje si¢ posiada¢ wiele zrodet.
Z pewnoécia nalezaly do nich: recepcja Pisma Swietego, poglady dwczesnych filozofow
epoki, teorie metempsychozy, dyskusje z Cieszkowskim, Trentowskim czy Reevem,
wlasne spostrzezenia i doswiadczenia. Zygmunt Krasinski nie dopuszczal do siebie
myslio zyciu bez Boga. Wierzyl, ze wzajemne odlaczenie istoty ludzkiej i Stworcy moze
doprowadzi¢ wytgcznie do nicosci oraz zatracenia. Tylko wewnetrzne doskonalenie si¢
pozwoli cztowiekowi, zdaniem Krasinskiego, pozna¢ wlasng nature i przeznaczenie,
potaczy¢ tkwiace w nim sprzecznosci. Tylko Bog i cztowiek jako jednos¢ stanowi ob-
raz pelny i komplementarny. Korespondencja Krasinskiego jest doskonalym zrédlem
wiedzy o pogladach jej autora. Analiza listow pozwala przesledzi¢ romantyczne do-
$wiadczanie Boga i kontakt osoby ludzkiej z Absolutem. ,,Zmeczony duch cztowieka
szuka chwili i miejsca, gdzie by odetchnal i rozlozyl zaswiatowe skrzydla swej istoty,
szuka $wigtyni, aby sie pokrzepi¢ i podnies¢”. Dla Krasinskiego z calg pewnoscia
$wiatynig ta byla komunia z Bogiem, zjednoczenie sakralizujace istote ludzka i nada-
jace jej cechy niesmiertelnosci.

THE ROMANTIC EXPERIENCE OF GOD. MAN AND HIS CREATOR
IN THE CORRESPONDENCE OF ZYGMUNT KRASINSKI

Summary

In the article, the picture of God and a human being emerging out of the epistolary legacy work
of Krasinski, was presented. The individual presentation of the romantic's perception of the God
and his creation led to the synthetic view of relations between them. In the 30's and 40's of the
nineteenth century it was Krasinski's main subject of consideration. Various ways of perceiving
God was analysed, evolving from God as the creator the merciful God to God - the punisher and
the destructor. In this work the emphasis was also put on the importance of a man as an individual,
his transfiguration of personality and difficult way to sacrum. Moreover, the romantic writer in his
work laid particular stress on the unity of God and humans.

8 Przedmowa, [do:] Ztote mysli Zygmunta Krasiriskiego, zebr. przez Szczesna, Warszawa 1912,
s. VIL
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Porzgdek etykiety

Wydaje sie, ze glosy i sady interpretacyjne dotyczace tworczosci literackiej Gabrieli
Zapolskiej skupiajg i realizujg sie jak dotychczas w dwu porzadkach, ulegajac przy
tym daleko posunietej polaryzacji.

Do pierwszego z nich, okreslonego przeze mnie mianemporzadku etykiety,
nalezg teksty rozpatrujace pisarstwo Zapolskiej przez jej zwigzki z technikamii $wia-
topogladem naturalistycznym. Wysitek badaczy skupia si¢ w nich przede wszystkim
na poszukiwaniu w pisarstwie Zapolskiej cech, ktore przyporzadkowuja te twdrczos¢
paradygmatowi rozpoznan naturalistycznych. Podstawowg strategia badawczg staje
sie wiec gest przyporzgdkowania. W tekstach tych méwi si¢ o tym, na ile
Zapolska jest, na ile nie jest naturalistky. Szczegdlnie uwaznie warto przyjrzec sie
tym z nich, ktére nie wyczerpuja swej inwencji wraz z gestem przyporzadkowania,
nie poprzestaja jedynie na formule ,,polskiego Zoli’, lecz - w ramach odnalezionych
i wskazanych naturalistycznych koneksji pisarki — pytaja, na ile spotkanie Zapolskiej
z naturalizmem komplikuje i przeksztalca powiesciows aksjologie, jaki ma charakter,
w jakim obszarze wzbogaca kategorie naturalizmu.

Pytania te - jak mozna przypuszcza¢ - staly sie impulsem do sformulowania
rozpoznan proponowanych przez Danute Knysz-Rudzka'. Autorka wielu artykutow
o naturalizmie polskim i europejskim przyporzadkowuje tworczo$¢ Zapolskiej natu-
ralistycznemu paradygmatowi, nie tracac z pola widzenia specyfiki twérczosci autorki
Mataszki:

! D. Knysz-Rudzka, Proza buntu i prowokacji. (O spotkaniach Gabrieli Zapolskiej z naturali-
zmem), [w:] tejze, Europejskie powinowactwa naturalistow polskich, Warszawa 1992; taz, Gabriela
Zapolska - spotkanie z naturalizmem, [w:] J. Kulczycka-Saloni, D. Knysz-Rudzka, E. Paczoska, Na-
turalizm i naturalisci w Polsce. Poszukiwania, doswiadczenia, kreacje, Warszawa 1992.
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Piszac o naturalizmie Zapolskiej, ryzykuje sie zawsze uwiklanie w drazliwe kon-
trowersje polskie wokot francuskich wzorcéw tematycznych i w kontrowersje,
jakie budzi po dzien dzisiejszy zaréwno osobowos¢ pisarki, jak i jej powiesci,
tak czesto w sposdb zamierzony prowokacyjne. Nie podwaza to zasadnosci py-
tania o to, jakie oczekiwania wigzata Zapolska z literatura, gdzie szukata swych
mistrzow, jak gromadzila dokumentacje, co stuzylo jej za tworzywo literackie.
Wydaje sie, ze we wszystkich odpowiedziach na te pytania trzeba zawsze bra¢
pod uwage i naturalizm?.

Juz w wielu weze$niejszych tekstach omawiajacych zwigzki pisarki z owym nurtem
padalo jednakze stwierdzenie, Ze Zapolska jest naturalistka’. Danuta Knysz-Rudzka
pokusila si¢ o prébe przyblizenia naturalistycznych koneksji prozy Zapolskiej, sytuujac
jej naturalizm ,,pomiedzy postawg heroiczng i histeryczng, jaskrawoscia i egzaltacja
[...]”%. By¢ moze wyostrzona $wiadomo$¢ wielo$ci formutl naturalistycznych nie po-
zwolila badaczce na formulowanie arbitralnych rozstrzygnieé. Zamiast nich zapropo-
nowatla wiec wskazywanie roznorodnosci wptywow i zaakcentowanie incydentalnosci
spotkania Zapolskiej z naturalizmem. Otrzymujemy dzigki temu wyczerpujacy i wie-
lostronny opis naturalistycznych powinowactw pisarki, wolny od uproszczeni okreslen
jednoznacznych. Niewatpliwym walorem tekstow Knysz-Rudzkiej jest takze rezygnacja
z warto$ciowania’, ktore wielokrotnie stawalo si¢ podstawowym gestem interpreta-
cyjnym wobec tekstow Zapolskiej, wywiedzionym zresztg z praktyki wspdtczesnych
pisarce krytykow literatury i recenzentow.

Préba dookreslenia i sprecyzowania (wielo)ksztaltu, jaki przybiera naturalizm
Zapolskiej (tendencja, egzaltacja, prowokacja — jako naturalistyczne narzedzia odsta-
niania prawdy), pozwala Knysz-Rudzkiej na rozpoznanie wieloksztaltu gatunkowego jej
pisarstwa, dzieki czemu jest traktowane ono jako calos¢. Postawa taka daje szanse ogladu
na przyklad prozy fabularnej poprzez listy, czy tez czytania publicystyki w interpreta-
cyjnym konteksécie dramatéw. Tak prowadzona lektura ujawnia wiele senséw weze$niej
zapoznanych i nieodkrytych, samg zas pisarke czyni naturalistky intrygujaca.

Pozostajac w kregu poszukiwan naturalistycznych wplywow i zaleznosci, inng
droga podaza Irena Gubernat, autorka pracy pretendujacej do miana monograficznego
studium o prozie fabularnej Gabrieli Zapolskiej®. Irena Gubernat dokonuje wnikliwego

2 D. Knysz-Rudzka, Proza buntu i prowokagji..., s. 174.

* O naturalizmie Zapolskiej pisali weze$niej m.in.: K. Czachowski, J. Kulczycka-Saloni, T. Weiss,
J. Rurawski. Ustalenia ich przywotuje D. Knysz-Rudzka, dlatego nie omawiam ich osobno.

* D. Knysz-Rudzka, Proza buntu i prowokacji..., s. 174. Zob. A. Rozplochowska-Boniatowska,
»Kuchenne schody” Emilla Zoli. Historia obyczajowosci po wielkich przewrotach, ,,Slqskie Studia Po-
lonistyczne” 2011, nr 1 (1), s. 63-70.

> Badaczka, rezygnujac w ogodle z tonu oskarzycielskiego, pozostaje jednak przy konstatacji
wskazujacej na ograniczenie horyzontéw intelektualnych i $wiadomosci artystycznej pisarki. Por.
D. Knysz-Rudzka, Gabriela Zapolska..., s. 165.

¢ 1. Gubernat, Przedsionek piekta. O powiesciopisarstwie Gabrieli Zapolskiej, Stupsk 1998.
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przegladu struktur powie$ciowych, interesujg ja za$ przede wszystkim te z nich, ktére
spelniaja wymog naturalistycznej matrycy. O jaki naturalizm idzie — o to mniejsza,
przynajmniej w punkcie wyjscia’. Odgrywajaca role wyznania metodologicznego
ogodlna definicja naturalizmu jest autorce przydatna do zademonstrowania myslenia
o Zapolskiej w kategoriach... przykladu:

Zacytowang wypowiedz [definicje naturalizmu - A.J.] mozna odnie$¢ do dorobku
tworczego Zapolskiej, stanowigcego reprezentatywna, jak sie wydaje, jej egzem-
plifikacje. W tworczo$ci bowiem ,,polskiego Zoli” - jak w soczewce — skupia sie
zar6wno to, co w naturalizmie pozostaje cenne, jaki to, co z perspektywy czasu
okazuje sie banalne, nieistotne®.

Deklaracje koncowe autorki cigza juz ku pewnym uscisleniom - szkoda, Ze dotycza
one bardziej naturalizmu niz problematyki i osobnosci prozy Zapolskiej:
wydaje sie, ze najbardziej adekwatnym terminem, ogarniajacym te swoista dla
Zapolskiej bricolageowa metode konstruowania powiesci, bylby ,naturalizm

moralistyczny”. Pojecie to stanowi niewielka parafraze istniejacego juz w nauce

okreslenia ,,naturalizm tendencyjny”, pokrewne jest nazwie ,realizm morali-
»9

styczny .
Irena Gubernat bowiem, pomimo deklarowanej checi zajecia sie osobnoscig pisarki,
rozpoznaje i wskazuje w jej powiesciach to, co wspdlne; swoistos¢ podporzadkowuje
typowosci'. Autorka eksponuje wigc te elementy $wiata przedstawionego, ktore z fa-
twoscig wpisujg sie w naturalistyczny projekt antropologiczny, wyczerpujacy si¢ wraz
z fatalistyczno-deterministyczng diagnoza ludzkiej kondycji, odartej z sytuacji wyboru,
skazanej na atrofi¢ woli i bolesne oscylowanie pomiedzy zniewoleniem biologicznym
a spoltecznym: ,,Bohaterowie Zapolskiej sytuowani sag w takim splocie zdarzeni w ta-
kich przestrzeniach, ktére eksponujg beznadziejno$¢ ich egzystencji [...]”"".
Ustalenia powyzsze prowadza badaczke do okreélenia kondycji bohateréw pisarki
jako ludzi skazanych na ,przedsionek piekta’, uwiezionych w ontologicznej pustce,
tragicznie osamotnionych z powodu braku oparcia w sobie i poza soba:

Zrédtem dzialan traumatycznych jest wiec brak mitosci do siebie, cztowieka,
alei do Boga. [...] Odwrocenie sie z kolei Boga od cztowieka jest wyrazem jego

7 Wyznaniem metodologicznym Ireny Gubernat staje sie szeroka definicja naturalizmu
J. Adamskiego (Historia literatury francuskiej. Zarys, Wroctaw 1970, s. 289-290), w ktorej natura-
lizm - widziany i jako doktryna literacka, i jako wybdr $wiatopogladowy - realizuje si¢ w duchu
relatywizmu, desakralizacji, demitologizacji i obserwacji. Zob. tamze, s. 3-4.

8 Tamze, s. 4.

% Tamze, s. 183.

10 Na konieczno$¢ ,,odzyskania” osobnosci pisarki wskazuje G. Borkowska. Zob. tejze, Gabriela
Zapolska (18570-1921), [w:] G. Borkowska, M. Czerminska, U. Phillips, Pisarki polskie od srednio-
wiecza do wspélczesnosci. Przewodnik, Gdarisk 2000, s. 83.

"' 1. Gubernat, dz. cyt., s. 109.
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bezradnos$ci wobec ogromu zla czynionego ,,przez wszystkich wszystkim”. [...]
Deistyczny wizerunek ,,milczacego” Boga koresponduje blisko z odkrytym
w Mtodej Polsce ,,pustym niebem” i ,,$miercia Boga™

Z pustki wérdd spoteczenstwa i osamotnienia ,,uniwersalnego” bierze sie takze —
zdaniem Gubernat — biernos¢ cztowieka, usprawiedliwiona niejako i umotywowana
bierno$cia Boga wobec jego upadkéw, nieszcze$¢ i przezyc®.

Whioski te, aczkolwiek wywiedzione z uwaznej lektury powiesciowych fabul, sg -
jak sadze — wynikiem wsparcia zabiegu przyporzadkowania lekturowa strategiag
wykluczenia. Wykluczenie to odnosi si¢ do cyklu opowiadan Zapolskiej Modlitwa
Patiska, jest za$ o tyle zaskakujace, o ile dotyczy utworu opowiadajacego o zwigzku
cztowieka z Bogiem, o relacji pomiedzy egzystencja i sacrum'. Nie byloby w tym
moze niczego niepokojacego, gdyby nie to, ze autorke interesuje przede wszystkim - co
zaswiadczajg jej deklaracje wstepne — aksjologiczny wymiar tej prozy'®. Wystarczy wiec
siegna¢ do pominietego przez badaczke utworu, by moc zaprzeczy¢ jej rozpoznaniom.
Lektura Modlitwy Panskiej jako cyklu wskazuje, ze Bog Zapolskiej istnieje, jego obec-
no$¢ realizuje sie zas przez proste stowo modlitwy, trwale zakorzenionej w przestrzeni
ludzkiej egzystencji oraz w kulturze'.

Gest wykluczenia skutkuje takze nadmierna polaryzacjg $wiata przedstawione-
go powiesci Zapolskiej oraz antagonizacja postaw bohateréw. Kontrast urasta w tej
prozie do rangi elementarnego sposobu ogladu rzeczywisto$ci. Irena Gubernat pisze:
»[Kontrast] stanowi podstawowg zasade konstrukcyjno-kompozycyjng we wszystkich
powiesciach Zapolskieji jest znamienny dla kazdego poziomu utworu”"’. Odkrywamy
tu wiec, zdaniem autorki, dominacje uktadow antytetycznych: przesladowca - ofiara,
niszczacy — niszczeni, chu¢ - sttumienie, natura - kultura.

Trudno jest mi si¢ zgodzi¢ z taky diagnoza badaczki. Owszem, Zapolska czesto
postuguje sie kontrastem jako sposobem budowania rzeczywistosci, szczegdlnie
w dramacie'®. Nie stanowi to jednak podstawowej reguly konstrukcyjnej jej literac-

2 Tamze, s. 100.

B Tamze.

O znaczeniu tego utworu dla aksjologicznego wymiaru prozy Zapolskiej pisz¢ w osobnych
artykulach. Por. A. Janicka, Modlitwa naturalistki - problematyka cyklu w twérczosci Gabrieli Zapol-
skiej, [w:] Cykl literacki w Polsce, red. K. Jakowska, B. Olech, K. Sokolowska, Bialystok 2001. Tejze,
»Cialo wyzarte solg”. Naturalistyczna antropologia krzyza w twérczosci Gabrieli Zapolskiej, [w:]
Chrzescijanskie dziedzictwo duchowe narodéw stowiariskich, Seria 2: Wokét kultur srédziemnomorskich,
t. 1: Literatura i stowo, red. Z. Abramowicz, J. Lawski, Bialystok 2010.

5 1. Gubernat, dz. cyt., s. 44.

16 A.Janicka, dz. cyt. Warto przy tej okazji wspomnie¢ o symbolice figury krzyza, ktéra pojawia si¢
w wielu powiesciach Zapolskiej (Mataszka, Kaska Kariatyda, Janka, Rajski ptak, Cérka Tuski, O czym
sie nawet myslec nie chce), 1 - rozpatrywanej w tym kontekscie - eschatologicznej roli cierpienia.

7" Zob. I. Gubernat, dz. cyt., s. 127.

8 Por. T. Weiss, Wstep, [w:] G. Zapolska, Moralnos¢ pani Dulskiej, Wroctaw 1986, s. XLIV.
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kich bytow. Jej powieSciowe $wiaty sa bardziej skomplikowane niz prosta struktura
uktadéw antytetycznych, a bohaterowie w swoim psychologicznym zagmatwaniu
takze wymykaja si¢ tak schematycznemu podziatowi. Jesli, na przyklad, przyjrzymy
sie cho¢by powiesciowym relacjom ,artysta — filister”, to bardzo szybko obnazg one
swoja pozorna antytetyczno$¢. Psychologiczna wnikliwos¢ Zapolskiej polega na tym
miedzy innymi, ze w filistrze dostrzega ona wrazliwego na piekno artyste, w artyscie
za$ tropi wlasnie przejawy filisterstwa'®.

Znajomo$¢ powiesciowych fabul prezentowana przez Gubernat jest wigcej niz
rzetelna — jest po prostu bardzo dobra. Autorka czyta powiesci Zapolskiej, a takze
jej wybrane male formy prozatorskie, z dbaloécia o kazdy powiesciowy szczegol —
opisuje, precyzuje, systematyzuje. Ksigzka okazuje si¢ cennym przewodnikiem po
labiryncie tematéw, watkdéw i motywdw. Dodatkowym atutem pracy mogloby stac sie
takze osadzenie wlasnych rozwazan w przywolywanym kontekscie epoki — badaczka
drobiazgowo niemal rekonstruuje refleksje krytyczno- i historycznoliterackg. Szkoda
jednak, ze tak szczegdélowo zdajac sprawe z rozpoznan krytycznych poprzednikéw,
wlasne wyczerpuje w interpretacyjnym gescie przyporzadkowania (Zapolskiej - na-
turalizmowi) i wykluczenia (tekstow ,niewygodnych”). Koficowe ustalenia autorki
raczej nie pozostawiaja co do tego watpliwosci®’. Dla Gubernat Zapolska pozostaje
przykladem - co prawda przyktadem poddanym rzetelnej, drobiazgowej, miejscami
wrecz blyskotliwej wiwisekcji, ale tylko przyktadem.

Formuta naturalizmu staje si¢ — inaczej niz u przywolywanych przeze mnie ba-
daczek - nie tyle punktem dojscia, ile punktem wyjscia refleksji badawczej Wiestawa
Olkusza®. W swoich pracach pokazuje on, jak Zapolska odchodzi od naturalizmu,
a odchodzenie to jest zmierzaniem ku dojrzalej refleksji estetycznej. Juz rok 1891
przynosi zapowiedz zmiany w pogladach pisarki na nowe tendencje w malarstwie
europejskim, rok 1894 uznac za§ mozna za przelomowy dla ksztaltowania sie jej swia-
domosci estetycznej. Od tej pory opinie Zapolskiej cechowac bedzie wysoki stopien
precyzjii konsekwencji, dzigki czemu stanie si¢ ona nie tylko popularyzatorka nowych
tendencji w sztuce, ale tez przenikliwym krytykiem sztuki, umiejetnie

19 Zob. na ten temat: J. Rurawski, Gabriela Zapolska, Warszawa 1987, s. 382; J. Zacharska, Filister
w prozie Gabrieli Zapolskiej i Wiadystawa S. Reymonta, [w:] tejze, Filister w prozie fabularnej Mtodej
Polski, Warszawa 1996.

# 1. Gubernat, dz. cyt., s. 183-184.

2 W. Olkusz, Na drodze ku nowoczesnosci. Drugie pokolenie pisarzy pozytywistycznych o im-
presjonizmie i symbolizmie w malarstwie, [w:] Z bada# nad literaturg i sztukg drugiego pokolenia
pozytywistow polskich. Studia i szkice, red. Z. Piasecki, Opole 1992; zob. takze tenze, Malarstwo
w tworczosci literackiej Gabrieli Zapolskiej, ,Pamietnik Literacki” 1983, z. 4. Prace W. Olkusza na-
wigzuja do ustalen J. Czachowskiej. Por. taz, Gabrieli Zapolskiej ,,Listy” o sztuce, ,,Sztuka i Krytyka”
1957, nr 3-4. Zob. takze: W. Olkusz, Szczesliwy mariaz literatury z malarstwem. Rzecz o fascynacjach
estetycznych Marii Konopnickiej, Opole 1984.
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diagnozujacym kierunkii zasady nowej $wiadomosci estetycznej, wyprofilowanej przez
teorie i praktyke impresjonistéw, zmodyfikowanej za sprawg Vincentego van Gogha
i Paula Gaugina, przeformutowanej przez Paula Sérusiera®.

Pytanie o naturalizm staje si¢ wigc w ogladzie Olkusza pytaniem o estetyczne
preferencje i wybory Zapolskiej. Autor wskazuje, w jakim kierunku ewoluuja poglady
estetyczne pisarki, jak — poczatkowo chybotliwe i niepewne — nabieraja charakteru
rzeczowego namystu nad kierunkami rozwoju wspétczesnych technik malarskich, jak -
w koncu - uatrakcyjniajg oraz intelektualnie wzbogacaja jej powiesciowe fabuty. Prace
badacza maja jednak nie tylko walor poznawczy. Proponowana perspektywa zrywa
przede wszystkim z ugruntowanym w literaturze przedmiotu stereotypem Zapolskiej
jako pisarki nieswiadomej wlasnych poczynan artystycznych®.

Trzecia droga

Perspektywe trzeciej drogi - ktora chcialabym tu zaproponowaé - wyznaczaja,
jak sadze, zastrzezenia i propozycje interpretacyjne Mieczyslawy Romankéwny za-
warte w pochodzacym z 1938 roku artykule Ze wstepnych badani nad psychologicznym
podtozem twérczosci Gabrieli Zapolskiej**. Tekst ten, cho¢ obecny we wspolczesnych
ujeciach twdrczosci Zapolskiej, pozostaje ciagle projektem niedocenionym?. Warto
wiec przyjrze¢ mu si¢ uwaznie, tym uwazniej, ze miedzy pierwszym a ostatnim jego
stowem rozciaga sie horyzont trzeciej drogi i - tym samym - ujawnia ,,sprawa
Zapolskiej”.

Punkt wyjscia autorki jest polemiczny. Gest niezgody i zaprzeczenia sklada sie
na nowg propozycje lektury Zapolskiej. Zaprzeczenie to dotyczy przede wszystkim
opartego na stereotypie, dominujacego w refleksji krytycznoliterackiej i historycz-
noliterackiej, modelu czytania dziel pisarki. Przyczyne takiego stanu rzeczy znajduje
Romankéwna w skfonnosci krytyki do opisywania tego, co w utworze powierzchowne

2 'W. Olkusz, Na drodze ku nowoczesnosci..., s. 168.

2 Warto przywolac¢ podszyte irytacjg opinie krytyczne Wlodzimierza Maciaga w zwiazku z wy-
daniem krytycznym Publicystyki Zapolskiej. Wskazujac na bezzasadno$é¢ takiego przedsiewziecia,
autor argumentuje: ,,Niewatpliwe jest bowiem, ze kryteria [...] «publicystyczne» nie bardzo tlumacza
wydawnicze wznowienie. Jakies minimum intelektualne czy chociazby literackie nie zostato tu jednak
przez autorke osiagniete”; i dalej: ,,[...] wlasnej, autentycznej wrazliwosci malarskiej, mimo bezu-
stannych staran, [Zapolska] okaza¢ nie umie”. Zob. W. Maciag, Zapolska i Paryz, ,Tworczos¢” 1959,
z.7, 8. 130-131. Zyczliwszym czytelnikiem publicystyki byt Jerzy Jackl, ale i on - zwracajac uwage
na dokumentarng warto$¢ tekstow Zapolskiej — pomingt zupelnie autonomiczna warto$c jej refleksji
estetycznej. Zob. J. Jackl, Publicystyka Gabrieli Zapolskiej, ,Nowe Ksiazki” 1959, nr 10, s. 584-586.

2 M. Romankéwna, Ze wstepnych badati nad psychologicznym podtozem twérczosci Gabrieli
Zapolskiej, ,,Prace Polonistyczne”, Seria 2, £.6dz 1938.

% 1. Gubernat wskazuje na ten tekst jako wazny i warto$ciowy, jednak pomija zawarte w nim
propozycje interpretacyjne. Por. I. Gubernat, dz. cyt., s. 37-38.
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i oczywiste, kosztem pomijania tego, co glebokie i niepokojace, zatem to przecigtnos$é
zyskuje tu walor atrakcyjnosci: ,[...] skalpel krytyka predzej dotrze do dna tam, gdzie
utwor nie ogarnia glebokich, niezbadanych, a czasem mrocznych zagadek ludzkiego
ducha™. Skutkuje to ujeciami szablonowymi, ktére dla wyrazistosci rysunku usiluja
podporzadkowad sobie specyfike i odrebno$¢ tworcy oraz dzieta.

Kategoria cato$ci (znowu!) uposledza kategori¢ szczegotu: ,[...] krytyka koniecznie
pragnie wtloczy¢ w ustalone, istniejace ramy indywidualnos¢ pisarska wykraczajaca
poza codzienno$¢ — i wtedy kazdy z krytykow zaleznie od swego punktu widzenia,
co innego zauwaza w dziele, a istotne oblicze tworcy pozostaje wlasciwie nieznane™.
Fragment powyzszy wyraznie pokazuje mechanizm stereotypizacji: nadmiar wygod-
nychi porecznych dla krytyka etykiet nie pozwala mu dotrze¢ do tworcy, ktdry zostaje
zamkniety pomiedzy owym nadmiarem a niedopowiedzeniem czy wprost brakiem:
»Fakt taki ma miejsce — pisze Romankdwna - jesli méwimy o Gabrieli Zapolskiej™.

Rozpoznanie takie prowadzi do wyrazistej konstatacji, ktdra stanie si¢ punktem
wyj$cia nowych propozycji interpretacyjnych: ,Ostatecznie wiec rezultat stanu badan
nad dorobkiem literackim Zapolskiej jest bardzo skapy, po prostu smutny”. Gest
niezgody wobec takiego stanu rzeczy, a takze podejrzliwo$¢ wobec dominujacego
paradygmatu lektury kaza autorce stworzy¢ wlasng lekturowg strategie, odzyskujaca
niejako tworczos¢ pisarki.

Wstepna glosa ma charakter ogdlny, nie dotyczy samej Zapolskiej, cho¢ bez
watpienia wyznacza charakter zwigzanych z pisarka poszukiwan interpretacyjnych.
Przygladajac sie trudnej relacji taczacej tworce i krytyka, Romankéwna wypowiada
uwagi o naturze (dobrej i zlej) interpretacji brzmigce zaskakujaco wspodlczesnie:

Krytyk nigdy nie moze by¢ pewny, ze sadem swoim objat calos¢ utworu, ze
nie pozostalo juz nic, bo przyjda inni i odstoni¢ potrafig nowe strony nie tylko
tredci, lecz i formy wypowiedzenia si¢ tworcy, formy, ktora czasem jest jedynym
wyrazem istotnego, wewnetrznego zycia tworu. Celem krytyki staje sie tylko
cze$ciowe zblizenie dziela ku ogoétowi, niekiedy tylko nadanie mu pewnego
komentarza literackiego. Gorzej jednak si¢ dzieje, gdy tworca, stojac ponad lub
poza swoja epoka, nie jest zrozumiany przez wspolczesnos¢i zle, nieumiejetnie
ujmowany przez krytyke®.

Jak wida¢, propozycje badaczki cigza ku zmianie statusu krytyka, ktory przestaje by¢
instancja nadrzedna, arbitralnie rozstrzygajaca o sensie dzielai staje sie (tylko!) osoba
czytajaca. Zmienia si¢ rowniez charakter lektury - krytyczna interpretacja sytuuje si¢

% M. Romankéwna, dz. cyt., s. 119.
27 Tamze, s. 120.

2 Tamze.

» Tamze.

30 Tamze.



100 <€ Anna Janicka

gdzie$ na obrzezach utworu literackiego, ma wigc raczej charakter dopowiedzenia czy
komentarza, nie prowadzi za$ do konstruowania wyczerpujacej calosci. Peryferyjno$é
tak rozumianej lektury, nieostateczno$¢ jej rozstrzygnie¢, uprzywilejowanie fragmentu
i otwarcie na cudze stowo pozwalajg dostrzec w propozycjach Romankéwny antycy-
pacje wspolczesnych rozterek zwigzanych ze sztuka interpretacji.

Skojarzenia, cho¢ odlegle, nie sg przypadkowe.

A zatem: widzenie interpretacji jako ,proby sensu” odnie$¢ mozna do wspot-
czesnych rozwazan Kazimierza Bartoszynskiego®, ktory — odwotujac si¢ do filozofii
Hansa-Georga Gadamera — wskazuje na koniecznos¢ krytycznej pokory wobec tekstu
i cudzych o nim gloséw, co skutkuje zasadg relatywizacji wlasnej postawy badawczej
i zmienia zasadniczo lekturowe strategie:

interpretacja winna wychodzi¢ dzielu naprzeciwko, proponujac odnalezienie
wsérod repertuaru wartoéci, jakie mozna mu przypisa¢, takich, ktérych po-
siadanie najtrudniej jest zakwestionowac. [...] By¢ moze tez mniemanie takie
wlaczy¢ by mozna w narastajacy wertykalnie szereg interpretacji tego dziela.
Wiaczy¢ na prawach jedynie elementu tej konstrukeji interpretacyjnej, pewnej
jej warstwy, posiadajacej walor nie z tytulu wylacznosci, lecz z tytulu uczest-
nictwa w rozwijajacej si¢ calosci kulturowej. Jesli — by wroci¢ do sformutowan
Gadamera - ,,do$wiadczalny $wiat jest nam stale przekazywany jako niekonczace
sie zadanie”, to zaproponowane [...] rozumienie interpretacji jest forma ,,udziatu
we wspdlnym sensie” rozpatrywanego dzieta i partycypacji w rozwijajacym sie
procesie ujawniania si¢ tego sensu’.

Interpretacyjna ostrozno$¢, uwrazliwienie na réznice pomiedzy interpretacja a uzy-
ciem tekstu — wszystko to pozwala przywota¢ rowniez stanowisko Umberto Eco oraz
przypomniec jego rozwazania o naturze dobreji zlej interpretacji®, ale tez zastanowic¢
sie nad miejscem, jakie wyznacza Romankéwna w swojej lekturowej strategii pytaniom.
Sprawa ta wydaje si¢ szczegdlnie istotna, takze ze wzgledu na fakt, ze to pytanie staje
sie sposobem odzyskiwania tekstu zaréwno u Bartoszynskiego, jak réwniez u Eco.

Pierwszy z nich pisze: ,,kazdy krok interpretacyjny nie tylko nie umniejsza pola
rozumien, ale je pomnaza. Nie tylko bowiem pytanie domaga si¢ odpowiedzi, ale
kazda odpowiedZ rodzi zespdl pytan i produkuje szereg po-

3 K. Bartoszynski, Interpretacja - ,nie koticzgce si¢ zadanie”. Przyktad ,Lalki” Bolestawa Prusa,
[w:] tegoz, Powies¢ w swiecie literackosci, Warszawa 1991. W tej perspektywie znaczaco brzmia glosy
o granicach interpretacji: K. Bartoszynski, ,Klasycznos¢” i ,nieklasycznos¢” interpretacji; A. Szahaj,
Paninterpretacjonizm, czyli nie ma niczego w tekscie, czego by pierwej nie bylo w kontekscie; A. Bu-
rzynska, Literatura jako sztuka uwodzenia — wszystkie w ,,Tekstach Drugich” 1998, z. 4.

32 K. Bartoszynski, Interpretacja..., s. 56.

3 U.Eco, Szes¢ przechadzek po lesie fikcji, przel. J. Jarniewicz, Krakow 1995; tenze, Nadinterpreto-
wanie tekstow, Pomiedzy autorem i tekstem, Replika, [w:] U. Eco, R. Rorty, J. Culler, Ch. Brooke-Rose,
Interpretacja i nadinterpretacja, red. S. Collini, przel. T. Bieron, Krakéw 1996.
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mysiéw interpretacyjnych”* Takze Romankéwna pyta — nawet o kwestie
z pozoru oczywiste. Dzieki temu wiasnie udaje si¢ jej dokona¢ skutecznego demontazu
historycznoliterackiego szablonu. Intencje swego tekstu zapisuje wigc w formie pytania,
podajac tym samym w watpliwo$¢ wezeéniejsze ustalenia, jednak nie zaprzeczajac im
wprost. Zasada wydaje sie prosta — im wiecej pytan, tym wieksza szansa dotarcia do
tworcy i jego dziela:

Kim byta wlasciwie Gabriela Zapolska? [...] Jaki charakter jej tworczosci? Jaki jej

cel? Czy byta zlodliwym demonem, ktory wytykajac wspdlczesnej rzeczywistosci

jej brud i nicos¢ duchowa — $mieje si¢ i cieszy z tego? Dlaczego nikt prawie ze

wspolczesnych nie staral sie wniknaé w jej tworczos¢? [...] Jakaz jest wigc istot-

na zaleznos¢ tego niezaprzeczenie wielkiego talentu dramatopisarskiego |[...] ze

zdobytymi na scenie doswiadczeniami artystki? W jaki sposob osiaga autorka

te znakomitg zwigzlo$¢ budowy sztuki przy bawieniu si¢ doskonatym i krotkim

paradoksem rzucanym widzowi jakby od niechcenia? A epika, jezyk, styl, uza-
leznienie od $wiata i literatury?*.

Wywiedziona z pytan strategia lektury, przetozona na twdrczos¢ Zapolskiej, przy-
biera ksztalt konkretnych propozycji interpretacyjnych, rozluzniajacych znacznie
etykietalny kokon historycznoliterackich przyporzadkowan pisarki. Najwazniejsza
z nich okazuje si¢ kategoria osoby, poniewaz to dzigki niej przede wszystkim
Romankdéwna demaskuje i odrzuca szablon, przygladajac sie podejrzliwie dotychcza-
sowym ustaleniom. Pytanie o osobe brzmi — znowu - zaskakujaco wspolczesnie i po-
zwala raz jeszcze podkresli¢ ,,przetomowy” charakter rozpoznan autorki, szczegdlnie
w odniesieniu do Zapolskiej. Kategoria osoby bowiem, wczesniej ,wygnana” z tekstu
i literackiej komunikacji*, co jaki$ czas zdaje si¢ wiesci¢ swoj triumfalny powrét.
Ryszard Nycz zauwaza:

Wiele wskazuje na to, ze problem statusu osoby nie tylko nie przestal by¢ dalej
aktualny, ale i staje sie coraz donio§lejszy. Osoba bowiem reprezentuje, jesli tak
rzec mozna, te coraz bardziej energicznie domagajaca sie w literaturze uobec-
nienia realno$¢, ktéra nie daje sie zredukowaé do wylacznie pozajezykowych
i pozaspolecznych kategorii, a pozostaje uporczywie wykluczanaz teoretycznego

3 K. Bartoszynski, Interpretacja..., s. 45; U. Eco, Szes¢ przechadzek..., s. 130: ,wiedza, ktdrej
szukamy, jest nieograniczona, poniewaz przybiera postaé ciaglego zadawania pytan”

¥ M. Romankéwna, dz. cyt., s. 121.

% R. Nycz, Osoba w nowoczesnej literaturze: slady obecnosci, [w:] Osoba w literaturze i komu-
nikacji literackiej, red. E. Balcerzan, W. Bolecki, Warszawa 2000. Uczony pisze: ,z punktu widzenia
nowoczesnej $wiadomosci — utrwalonej w literackich i krytycznych dokumentach epoki oraz hi-
storycznoliterackich syntezach - literatura modernistyczna rodzi si¢ z radykalnego zerwania wiezi
miedzy jednostka a $wiatem, a takze miedzy autorska intencjg a tekstowym znaczeniem. Osiaga
swa spoisto$¢ i autonomi¢ w rezultacie przeistoczenia gtosu autorskiego w bezosobowy tekst, ano-
nimowg wypowiedz fikcyjnego podmiotu méwigcego. Owa depersonalizacja, znamionujgca gléwne
formy nowoczesnej tworczosci, ma, jak sie zdaje, istotne przyczyny w rozkladzie tradycyjnych poje¢
rzeczywistosci, literatury i czlowieka” (s. 9).
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dyskursu. Jak sie zdaje, pytajac o osobe, pytamy w praktyce przede wszystkim
o jej historycznie usankcjonowane atrybucje oraz kulturowo uznawane sposoby
identyfikacji¥’.

W takim wiasnie znaczeniu kategoria ta organizuje lektur¢ Romankéwny.
»Swiadomos$¢” osoby i ciggle ponawiane pytanie o nig nie pozwalajg zawierzy¢ etykie-
tom, ktore zostaja ze znakomitym skutkiem przenicowane. Dzieki temu Romankdwna
uspdjnia wlasne myslenie o Zapolskiej. Polega to przede wszystkim na zerwaniu
z segmentacjg jej twdrczosci i pozwala ogladac proze w interpretacyjnym kontekscie
dramatow, czy tez wprowadzic listy w krag tekstow istotnych dla zrozumienia pisarki.
Przyznanie listom warto$ci szczegdlnej i autonomicznej decyduje takze o przetomo-
wym charakterze propozycji autorki, ma bowiem w jej intencji odktamywac¢ biografie
i tworczos¢. Konfrontacja cudzego stowa o Zapolskiej ze stowem wiasnym literatki
o sobie stuzy odstonieciu i odzyskaniu osoby, wydobyciu jej z ,,banalnych komunaléw
szerzacych niewlasciwe poglady o pisarce” (to opisowe okreslenie etykiety): ,,Ciekawy
ten zbior [listy] moze postuzy¢ do konfrontacji prawdy i plotki [...]. W listach tych
spotykamy nie tylko ciekawe szczegoly z zycia prywatnego, pogladow, ale i analize
i przyczynki do genezy utwordw, stosunek do naturalistycznego traktowania obrazow
i tematow™,

Dokonujace sie za pomocg kategorii osoby uspdjnienie tworczosci Zapolskiej
zapisuje badaczka jako poszukiwanie ,catoksztattu” Trzeba jednak od razu pod-
kresli¢, ze rozumie go Romankdwna jako wielo$¢ i réznorodnosé, a nie jako jedno-
lito$¢ i monolitycznag calos¢. Podana w watpliwo$¢ etykieta bez trudu ujawnia swoja
umownos¢, a stad juz krok tylko do nowych propozycji - czytajac wiec Zapolska ,,od
nowa’, upomina si¢ autorka o demontaz badz dookreslenie dotychczasowych ustalen.
Pytania o naturalizm, kwesti¢ kobieca, perspektywe uniwersalng czy nawet metafi-
zyczng sankcje istnienia, o $wiadomos¢ artystyczng oraz krag literackich wpltywow
i zalezno$ci powinny wyznacza¢ nowy rytm historycznoliterackiej refleksji dotyczacej
pisarki; refleksji wolnej od stereotypu, wyczulonej na stowo Zapolskiej.

7 Tamze, s. 12. Por. tez: ]. Abramowska, Jednak autor! Skromna propozycja na okres przejscio-
wy, [w:] Ja, autor. Sytuacja podmiotu w polskiej literaturze wspélczesnej, red. D. Sniezko, Warszawa
1996.

¥ M. Romankéwna, dz. cyt., s. 140.
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Catosé, wielosé, réoznorodnosé

W tak wyraznie zarysowang perspektywe trzeciej drogi znakomicie wpisuje si¢
tekst Teresy Walas Kobieta i kwestia ludzka®. Punkt wyjscia krytyczki okazuje sie,
podobnie jak u Romankéwny, polemiczny. Wskazuje ona na nieprzystawalnos¢ obo-
wigzujacych wobec pisarki paradygmatéw lektury — zardwno matryca naturalistyczna,
jak i feministyczna nie wyczerpuja wielosci pojawiajacych sie u Zapolskiej problemow.
Teresa Walas nie chce wiec oglada¢ autorki Akwarel w perspektywie triumfujacego
instynktu. Nie interesuje jej tez feministyczna dyskursywizacja przedstawionego
konfliktu. Poszukuje innych interpretacyjnych mozliwosci. I znajduje je... u samej
Zapolskiej. Terenem poszukiwan staje si¢ wezesny dramat pisarki pod tytutem Zabusia,
pozornie prosty i pozornie wyczerpujacy si¢ w kompozycji nieskomplikowanych an-
tytetycznych uktadow. Jako zyczliwy pisarce i uwazny czytelnik, o jakiego upominata
sie Romankdwna, Walas szybko te pozorno$¢ demaskuje, odnajdujac u Zapolskiej
»ukryty powab intelektualny”. Odrzucajac gotowe formuly, rezygnujac z porecznej
etykiety, autorka dostrzega interesujace rozpoznania pisarki:

Jesli [...] pogodzi¢ si¢ z faktem, Ze ta wczesna sztuka Zapolskiej nie jest drama-
tycznym arcydzietem, jesli zaakceptowac jej wewnetrzne rozchwianie i wielokie-
runkowos¢ zawartych w niej intencji, jesli wiec nie uspojniac jej za wszelkg cene
i nie domykac silg jej sensu, znalez¢ w niej mozna zapis probleméw zaskakujaco
zywych, wéréd nich i takich, z jakimi po dzis$ dzien boryka si¢ mysl feministyczna.

Zapis tym ciekawszy, Ze wlasnie nie do konca $wiadomy, nie catkiem jasny, peten

przejezyczen i dwuznacznosci®.

Gabriela Zapolska, wydobyta z utartych kolein interpretacyjnych, okazuje si¢
pisarka zaskakujaco atrakcyjna; pisarka madrg i odwazna. Te walory jej twdrczosci
mozliwe s3 do odsloniecia wtedy tylko, kiedy czytelnik przyglada sie poruszanym
przez nig problemom z réznych punktéw widzenia, nie absolutyzujac zadnej lekturo-
wej strategii, co przybiera ksztalt znamiennego uwrazliwienia na stowo Zapolskiej. To
wlasnie dzieki niemu badaczka dostrzega wielos¢ i wielokierunkowo$¢ poruszanych
przez pisarke zagadnien, a ujawniona niespojno$¢ okazuje sie nie tyle skaza stylui my-
$lenia autorki Zabusi, ile niezwykle intrygujacym tropem interpretacyjnym. Prowadzi
on pod powierzchnie pozornie blahej i banalnej tematyki obyczajowej. Dramatyczna
intryga mieszczanskiego konfliktu nie staje si¢ wiec peanem na cze$¢ instynktu, nie
mozna tez narzucic jej poetyki feministycznego happy endu. Przenikliwos¢ spoleczna
i psychologiczna Zapolskiej dopomina si¢ bowiem o inne konteksty i nowe, blizsze

% T. Walas, Kobieta i kwestia ludzka. O ,,Zabusi” Gabrieli Zapolskiej, [w:] Od realizmu do pre-
ekspresjonizmu. Lektury polonistyczne, red. G. Matuszek, Krakéw 2001.
4 Tamze, s. 84.



104 < Anna Janicka

pisarce formuly. Tych zas trzeba szuka¢, zapominajac nierzadko o ustalonych i utrwa-
lonych paradygmatach.

Wyzwalajac z nich wlasng lekture, uwalniamy jednoczes$nie uwieziona w recep-
cyjnej aporii pisarke. Dzigki temu wladnie udaje si¢ badaczce pokaza¢ Zapolska jako
autorke nie tylko przekraczajacg narzucane jej przez historykéw literatury horyzonty,
ale tez demaskujgcg rozliczne przemilczenia czasem hatasliwego przeciez feminizmu.
Zapolska bowiem opisuje to, o czym we wspdlczesnym jej dyskursie feministycznym
sie nie méwi, badz — o czym si¢ nawet mysle¢ nie chce:

W Zabusi Zapolska przycigga uwage do tytulowej bohaterki i tak rozdziela
pierwszoplanowe racje, by na Zabusie spadla wina za nieszczescie Marii i by
jej amoralno$¢ i glupota staly sie gtéwnym celem satyry. Wewnatrz wszakze
tego rozwigzania, czyli wewnatrz antymieszczanskiej komedii, zapisana jest
inna, o wiele istotniejsza formula nieszczescia, jaka jest odkrycie bezsilnosci
racjonalnego projektu zycia [...]. Zapis jeszcze glebszy jest zapisem zawartego
w Owczesnym feminizmie przemilczenia dwu prawd: ze czlowieczenstwo nie
uszczesliwia kobiety, lecz staje sie dla niej zrodtem cierpienia, oraz ze nieprzy-
jacielem kobiety jest inna kobieta*'.

Potrzeba przenicowania lekturowych stereotypdw pojawia si¢ réwniez, cho¢ nie tak
zdecydowanie i wyraziécie, w tekstach Agaty Chatupnik Sztandar ze spédnicy i Marka
Radziwona Gtupota ponad plciami*. Pierwszy z przywotanych artykutéw przypomina
bowiem o ambiwalentnym stosunku pisarki do tak zwanej kwestii kobiecej, stosunku
pelnym sprzeczno$ci i ujeé interesujaco niejednoznacznych, co kaze autorce artykutu
zastanowi¢ sie nad zasadnoscia mechanicznego zestawiania Zapolskiej ze wspodlcze-
snym dyskursem feministycznym, zamiast oskarzac pisarke o niedowtad §wiadomosci
feministycznej. Marek Radziwon wybiera podobny punkt widzenia, lecz szczegolnie
interesuje go sprawa relacji ,,kobiece — meskie” w twodrczoséci Zapolskiej. Jego prze-
mys$lenia wydaja si¢ zaprzeczaé propozycjom badaczek spod znaku gender, poniewaz
pokazuja, ze $wiat opisywany przez Zapolska nie da sie ujag¢ w klarowng strukture ukla-
déw patriarchalnych, opartych na stosunku kobiecej podleglosci i meskiej dominacji.
Z takiego rozpoznania wywodzi badacz potrzebe¢ otwarcia uniwersalnego horyzontu
dla rozwazan o miedzyludzkich relacjach przedstawionych przez Zapolska.

Chcialabym, zeby perspektywe trzeciej drogi zamknat tekst Aliny Brodzkiej
Kobieta piszgca — Warszawa, lata 70.-80. XIX wieku. (Glosa do tematu)®. Dotyczy on

4 Tamze, s. 102. O afirmatywnym podejsciu T. Walas do krytyki feministycznej wiele méwi jej
recenzja ksigzki K. Szczuki, Kopciuszek, Frankenstein i inne. Feminizm wobec mitu, Krakow 2001.
Zob. T. Walas, Jezyk Filomeli, ,Dekada Literacka” 2001, nr 11/12.

2 A. Chalupnik, Sztandar ze spddnicy, ,Dialog” 1998, nr 12; M. Radziwon, Gtupota ponad
plciami, ,Dialog” 1998, nr 12.

4 A. Brodzka, Kobieta piszgca - Warszawa, lata 70.-80. XIX wieku. (Glosa do tematu), [w:]
Kobiety w literaturze. Materialy 11 Migdzyuczelnianej Sesji Studentéw i Naukowcéw z cyklu ,Swiat
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co prawda osoby i tworczo$ci Marii Konopnickiej, ma jednak wiele wspolnego z moim
mysleniem o Zapolskiej; zbyt wiele, zeby o nim tutaj nie wspomnie¢. Przede wszystkim
wspolny jest, polemiczny wobec lekturowych schematéw, punkt wyjscia rozwazan
Brodzkiej, opisujacej mechanizm zawlaszczania osoby i tworczosci:

Srodowiska kulturalne bedg musialy wreszcie przyja¢ do niechetnej wiadomosci
fakt istnienia pisarki, ktéra wbrew jakimkolwiek gotowym regutom, spontanicz-
nie wybija si¢ na niepodleglo$¢ — wobec bardzo zreszta réznych przekonan, od
organicznikéw po socjalistow, od ortodokséw obyczajowych po dekadentéw.
Jednakze uznanie tego faktu nie oznacza jeszcze, iz zrozumiano jej postawe i od-
dano sprawiedliwo$é pisarce. Ow brak zrozumienia jej przeswiadczen i praktyk
przejawia si¢ wielotorowo. Najczesciej — jako che¢ zawlaszczenia jej osoby i jej
pisarstwa, a w rezultacie ich podporzadkowania, bardzo réznym zresztg schema-
tom. A zatem Konopnicka traktowana bywa badz jako postuszna kontynuatorka
tradycyjnie patriotycznych racji, jako ,,dobra pani” z dworku - z calym jego upo-
sazeniem. W ten sposdb przejawia si¢ nadzieja, ze da si¢ Konopnicka bez reszty
wpisa¢ w role bezkrytycznej strazniczki narodowego kanonu. Ale bywato takze,
ze 1 kregi ultraradykalne chcialy, by zostala ich doboszem [...]. Z kolei ze strony
ortodoksyjnych zachowawcow pojawiata sie totalna negacja[...]. Te wygodne
stereotypy funkcjonujg po - dostownie - dzi$§ dzien*.

Podobnie, cho¢ nie identycznie, realizowal sie ten mechanizm w przypadku wybra-
nej przeze mnie bohaterki. Dlatego tez konkluzja Brodzkiej staje si¢ punktem wyjécia
mojego myslenia o Zapolskiej:

Tymczasem postac tej kobiety piszacej domaga si¢ porzucenia klisz. Konopnicka
czeka nowego portretu: mamy dobrg po temu sposobnos¢
i perspektywe. Ta kobieta piszgca minionej epoki rzeczy-
widcie zdobyla niepodlegtos¢ wbrew jakimkolwiek i czy-
imkolwiek klasyfikacjom i przynetom®.

Takze Gabriela Zapolska — powiem to stowami Aliny Brodzkiej — czeka nowego por-
tretu. ,Sprawa Zapolskiej” nie jest wigc niczym innym, jak proba jego stworzenia.

jeden, ale nie jednolity”, Bydgoszcz, 3-5 listopada 1998 roku, red. L. Wisniewska. Warto doda¢, iz XXI-
-wieczna refleksja historycznoliteracka z ogromna pomystowos$cia ukazuje skomplikowanie kreacji
kobiecego podmiotu (jako autora, bohatera, narratora, interpretatora) oraz kreacji kobiety jako osoby.
Por. studia: M. Kreft, Smier¢ biatych motyli. Rozmyslania nad jednym z listéw Elizy Orzeszkowej; W.
Majer-Szreder, Narratorka w powiesciach Jana Zachariasiewicza; E. Nawrocka, ,,Stuzba” czy ,pasztet”?
Maria Dgbrowska o Elizie Orzeszkowej, [wszystkie w:] Teka rozmaitosci z wieku nie tylko XIX. Prace
ofiarowane Profesorowi Janowi Dacie, red. S. Karpowicz-Stowikowska, T Linkner, Gdansk 2011. Zob.
takze: E. Tierling-Sledz, Mit Kreséw w prozie Marii Rodziewiczéwny, Szczecin 2002.

4 Tamze, s. 56.

% Tamze. W jakims stopniu, cho¢ w innych (politycznych, ideologicznych) uwiktaniach, los
XIX-wiecznej z ducha ,,sprawy Zapolskiej” dzieli XX-wieczny spér o Wislawe Szymborska. Zob.
M. Glowinski, Szymborska i krytycy, ,Teksty Drugie” 1998, z. 4, s. 177-200.



106 < Anna Janicka

GABRIELA ZAPOLSKA: A PERSPECTIVE OF THE INTERPRETATIVE
»THIRD MEANS”

Summary

The author of the paper joins in the discussion about a style of the interpretation of the G. Zapolska’s
works. Zapolska is the modernist writer, very prolific, but also very controversial. There are two ways
of reading her novels: 1) writer is a scandalist; goes in for immoral art; in this immorality she imitates
French naturalists; 2) Zapolska is a feminist or she is not too progressive to be named a feminist. In
the first case scholars use the moral or aesthetic categories; in the second case - ideological reasons.
The author offers a “third means” of interpretation. She tries to create a new portrait of Zapolska
using a categories of “a person”. It stress a multidimensional character and ambiguity of the Zapolska’s
works. We can’t assign them to any literary trend in the 20 century.
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OD MITU ZDEGRADOWANEGO
DO ZIELONEGO MISTERIUM W TWORCZOSCI
BOLEStAWA LESMIANA

Wspdlne wszystkim basniom sq pogostalosci siggajacey najstarszych
casdw  wiary, kfdra wyraza si¢ w obrazowym  wjecin  13ec3)
nadzmystowych. Owa  materia  mityczna  prypomina  kawateczki
rogprysuigtego kamienia szlachetnego, kidre lesq wsrid trawy i kwiatow
porastajacych Ziemie i moga byé odkryte jedynie bystriejszym okiem.

Wilhelm Grimm'

Prolog: mit i basn

Bolestaw Lesmian jako mitotwdrca - to temat coraz chetniej podejmowany przez
literaturoznawcéw. Na obecno$¢ mitu w utworach poety zwracali juz uwage Jacek
Trznadel i Michal Glowinski? a Jerzy Ficowski nazwal Lesmiana najwigkszym — obok
Brunona Schulza - mitologiem polskiej literatury obdarzonym arcywyobraznig®.
Niemniej pelniejsze monograficzne ujecia problemu powstaly dopiero kilka lat temu
i jak w swoich pracach dowodza Marzena Karwowska* i Edward Boniecki’, ta petna
metafizycznych zagadek tworczo$¢ doskonale daje si¢ odczytywaci w tej perspektywie
badawczej. Przy czym rozpatrujac obecno$¢ mitu w dorobku Lesmiana, nie powin-
no si¢ pomija¢ basni przeznaczonych dla dzieci, czyli Klechd sezamowych i Przygéd

! Cyt. za: M. Lurker, Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach, ttum. R. Wojnakowski,
Krakéw 1994, s. 59.

2 Zob.]. Trznadel, Twérczos¢ Lesmiana. Proba przekroju, Warszawa 1964; M. Glowinski, Zaswiat
przedstawiony. Szkice o poezji Bolestawa Lesmiana, Warszawa 1981.

* Zob. B. Schulz, Ksigga listow, zebr., oprac. i wstep J. Ficowski, Krakoéw 1975, s. 178.

4 Zob. M. Karwowska, Prapamigé uspiona. Swiat wyobrazer Bolestawa Lesmiana, Warszawa
2008.

* E. Boniecki, Archaiczny swiat Bolestawa Lesmiana, Gdansk 2009.
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Sindbada Zeglarza. W monografii Karwowskiej Prapamig¢ uspiona oba tomy zostaly
poza obszarem naukowej refleksji, w publikacji Bonieckiego Archaiczny swiat Bolestawa
Lesmiana za$ badacz docenil ich role, piszac miedzy innymi o tym, ze zawarte w nich
réwnanie §wiata i zaswiatow bylo etapem ,,doswiadczen poety z magia stow™, ktore
wplynely na sposéb obrazowania. Nowoczesna, literaturoznawcza wykladnia mitu,
ktora chetnie siega do ustalen psychoanalitycznych, antropologicznych i filozoficznych,
czesto w jednym ciggu umieszcza mit, basn i sen, stad tez mowiac o micie w tworczosci
Le$miana, nie powinno sie pomijac istotnej jego czesci. W tej perspektywie badawczej
Klechdy sezamowe i Przygody Sindbada Zeglarza to - poza rozwazaniami Bonieckiego —
nadal terra incognita. A ten wlasnie obszar basni — mitu zdegradowanego - zawiera
elementy (motywy, postacie, obrazy), ktére znajduja rozwiniecie w poezji wyrazajacej
prawde mythos.

Mit jest pojeciem niejednoznacznym, rozmaicie definiowanym w zaleznosci od
tego, jaka dyscyplina naukowa nim si¢ postuguje. Zagadnienie na przestrzeni wiekéw
obrosto w liczne interpretacje, tak Ze naukowe uzycie go zwykle wymaga komentarza.
Sposrdd kilku cennych dla literaturoznawstwa mozliwosci ujecia mitu Anna Szostak
wskazuje na hermeneutyczng, zakladajacg, ze synchronicznie rozpatrywany mit

lezy u zrédta wszelkiego ludzkiego doswiadczenia, bedgc uniwersalnym, trans-
cendentnym warunkiem wszelkich zamierzen, dziatan i inicjatyw. W tym ujeciu
mit bylby jedng z najwazniejszych odmian dyskursu filozoficznego o cztowieku
i jego miejscu w $wiecie, a wiec czescig teorii poznania, warto$ci i bytu’.

Tak pojemna perspektywa pozwala postrzegac rzeczywisto$¢ jako cos komplemen-
tarnego i calo$ciowego®.

Mit czesto jest definiowany jako ,,opowies¢” o stworzeniu $wiata i kosmosu, bogach
i bohaterach, pierwszych ludziach; jako ,,archaiczny $§wiatopoglad”; jako ,,uniwersalna
forma $wiadomoséci™. W swoich rozwazaniach o twdrczosci LeSmiana bede uzywaé
tego terminu w tym potrojnym znaczeniu, ktére wlasciwie wydaje si¢ odpowiadac
$wiatopogladowi poety podszytemu basnia.

Gdy w jednym z wywiadéw Edward Boyé, mowiac o stowach-mitach w £gce,
zapytat autora, czy czytal Edmunda Husserla i Ernsta Cassirera, ustyszal odpowiedz
odmowng. Cho¢ Le$mian nie znal pism niemieckich filozoféw, to jego $wiatopoglad
byt bardzo nowoczesny. Zafascynowany filozofia Henriego Bergsona poeta pisal, ze

¢ Tamze, s. 55.

7 A. Szbstak, W strong mitu. Metafizyczne tesknoty literatury XX i XXI wieku, Zielona Goéra
2011, s. 14.

8 W ten sposdb ujecia mitu rozwijali wezeéniej m.in. Mircea Eliade, Paul Ricoeur i Ernst Cas-
sirer.

® Zob. A. Szyjewski, Etnologia religii, Krakow 2001, s. 79.
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basn jest wytworem intuicji/instynktu i odgrywa ,role teczowego mostu, ktory nas
laczy z dziedzing nielogiczng istnienia, z brzegiem urwistym owej tajemnicy, ktdrej
twarz nie jest do twarzy ludzkiej podobna™"’.

Twérczo$¢ Lesmiana podszyta jest mysleniem mitycznym. Swiadczg o tym takie jej
wyrézniki, jak: antropomorfizacyjny sposob widzenia rzeczywistosci i jej nacechowanie
aksjologiczne, postrzeganie wlasnego ,,ja” jako elementu §wiata natury (czesci wielkiej
calosci) i cykliczna koncepcja czasu (uptyw czasu jako zjawisko odwracalne; Eliadowy
illud tempus). Wszystkie te wyrdzniki mozna tez znalez¢ w tak zwanych bajkach arab-
skich. Le$mian, zanim zwrdcil sie w strone mitu, przetestowal mit zdegradowany, czyli
basn, dzieki czemu $wiat mityczny wpisany w jego dzieta ma wiele cech basni.

Basn i mitlaczy przede wszystkim to, ze rodza si¢ z my$lenia obrazowego, przema-
wiajg jezykiem symboli, zawierajg ,,wzorcowe obrazy zycia ludzkiego, ktére nadajg mu
w ten sposob sens i warto$¢”'!. Roznig sie tym, iz pierwotny mit rozgrywa si¢ w pra-
czasie i ma charakter sakralny, natomiast basn jest zredukowana o zwiazek z sacrum,
nie wyraza wierzen i charakteryzuje ja bezczasowos¢. W tym sensie mozna moéwic¢
o basni jako micie zdegradowanym'. W kontekscie tworczosci Lesmiana to pojecie
odnosi si¢ do dwoch toméw przeznaczonych dla dzieci, nie zas do poezji, w ktorej basn
mozna postrzegac jako $wiatopoglad®.

Klechdy sezamowe i Przygody Sindbada Zeglarza sa ba$niami oryginalnymi, przede
wszystkim jesli chodzi o jezyk (niezwykle poetycki, aluzyjny i czerpiacy z wielu sty-
listyk), ktéry poza budowaniem sfery obrazowej pelni tez funkcje dekonstrukcyjna,
polegajaca na wielokrotnym podkreslaniu umownosci $wiata i jego zwigzku z po-
przedzajacg go fabulg. Zawarte w obu tomach badnie sg oparte na historiach z Ksiegi
tysigca i jednej nocy. Te z kolei wywodzg sie z arabskiej literatury ludowej i przez
stulecia krazyly w wersji ustnej. Zanim zostaly spisane, ich fabuta byla modyfikowana

1 B.Le$mian, Z rozmyslan o Bergsonie, [w:] tegoz, Szkice literackie, oprac. J. Trznadel, Warszawa
2011, s. 9. Analogiczna role przyznal G.C. Jung mitowi; jak pisze I. Blocian: ,,Mit jest «<symbolicznym
pomostem», za ktérego pomoca nastepuje rozwoj psychiki czlowieka, nie tylko jako jednostki, ale
takze jako zbiorowosci i gatunku” - taz, Psychoanalityczne wykladnie mitu. Freud, Jung, Fromm,
Warszawa 2010, s. 94.

"' M. Eliade; cyt. za: B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni,
Warszawa 1996, s. 66.

12 Zagadnienie degradacji mitu w basni z perspektywy poetyki najtatwiej ujaé, postugujac sie
stowami Eleazara Mieletinskiego: ,Podstawowymi szczeblami przeksztalcania si¢ mitu w bajke sa:
derytualizacja i desakralizacja, ostabienie niezachwianej wiary w prawdziwo$¢ «zdarzen» mitycz-
nych, rozwdj $wiadomej fikcji, utrata etnograficznej konkretnosci, zastapienie mitycznych bohateréw
zwyklymi ludZmi, czasu mitycznego - czasem bajecznym, nieokreslonym, ostabienie lub utrata etio-
logizmu, przeniesienie uwagi z loséw zbiorowych na indywidualne i z kosmicznych na spoleczne,
z czym tgczy si¢ pojawienie si¢ wielu nowych fabut oraz pewnych strukturalnych ograniczen” - tenze,
Poetyka mitu, ttum. J. Dancygier, przedm. M.R. Mayenowa, Warszawa 1981, s. 326.

13 Zob. A. Czabanowska-Wrobel, Bas#i w literaturze Mlodej Polski, Krakow 1996, zwt. rozdz. V:
Bash jako Swiatopoglgd. Basn i basniowos¢ w tworczosci Lesmiana.
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przez kolejnych ,,opowiadaczy”, ale u jej zrodel doszukiwa¢ sie mozna staroindyjskich
legend, perskich opowiesci i starozytnych przypowiesci'* - czyli tekstow zwigzanych
ze sferg mythos, za pomocy alegorii oraz symboli wyjasniajacych pochodzenie swiata,
ludzi i bogdw, a przez to organizujacych wierzenia i wyobrazenia o §wiecie danej
spofecznosci. Z czasem, gdy zaczeto te opowiesci spisywad, stracily bezposrednia wiez
z wierzeniami oraz ze $wiatopogladem', a obecnie kolejne ich przerébki, adaptacje
i parafrazy funkcjonuja jako li tylko teksty dla dzieci. W szerokim kontekscie: wigzalo
sie to z wieloma przemianami cywilizacyjnymi, w tym kulturowymi i filozoficznymi,
ktoérych konsekwencjg byly zmiany sposobu myslenia, postrzegania $wiata i miejsca
w nim czlowieka oraz dominacja logos nad mythos. Basnie Le$miana s3 za$ kolejna
wersja fabul, w ktorych symbole funkcjonuja juz w kulturowych znaczeniach, ale
i niekiedy odnoszg sie do pierwotnego wzorca — do archetypu. Mozna je nazwaé mitem
zdegradowanym, aktualizujac bowiem odwieczne watki fabularne, nie daja odpowie-
dzi na epistemologiczne pytania. Z drugiej strony, degradacja mitu lezy u podstaw
Lesmianowskiego mitotworstwa, gdyz wlasnie basn wpisana w poezje bedzie zaczynem
do poszukiwan swojego miejsca w uniwersalnym i ponadczasowym porzadku bytu, by
uzyska¢ potwierdzenie sensownoéci istnienia i nadzieje, ze $mier¢ nie jest koficem.

Na przykladzie kilku symbolicznych elementéw z Klechd sezamowych i Przygod
Sindbada Zeglarza wskazg, jak basniowy obraz przeklada sie na swéj pdzniejszy
poetycki odpowiednik, ktory z kolei nawiazuje do czego$ znacznie wczeéniejszego,
a wrecz pierwotnego — do struktury mitycznej bedacej ,wewnetrzng zgoda czlowieka,
kultui mitu z calo$cig bytu™. Przeéledze drogg, jaka wiedzie od basni — mitu zdegra-
dowanego - do poezji, w ktorej mit odzyskuje swoje pierwotne funkcje, ponownie
nawiazujgc do sacrum.

Las - od przestrzeni do symbolu

Bolestaw Lesmian, inaczej niz wiekszo$¢ mtodopolskich poetéw, najchetniej przed-
stawial przestrzenie otwarte, przeobrazajace sie, niemajace konkretnie wytyczonych
granic i niepozwalajace si¢ calo$ciowo obejrze¢. Na odmienne preferencje wskazujg zas

O pochodzeniu i tresci opowiesci Ksiegi tysigca i jednej nocy — zob. T. Lewicki, Wistep, [do:]
Ksiega tysigca i jednej nocy. Wybrane opowiesci, wybor i thum. W. Kubiak, Wroclaw 1959, s. XXXVII-
-LXI.

5 Jak dowodzi K. Armstrong w Krétkiej historii mitu, wraz z kolejnymi etapami rozwoju
ludzko$ci zmienialy si¢ mitologie, ale samo myslenie mityczne, ktore tkwi u ich zrédla, nigdy nie
zanikto, gdyz cztowiekowi zawsze bylo (i jest) potrzebne wytlumaczenie niewyjagnionego i cos, co
nada sens egzystencji.

'¢ 1. Blocian, dz. cyt., s. 55; por. P. Ricoeur, Funkcja symboliczna mitu, ,Znak” 1968, nr 20. To po-
jecie jest bliskie mitycznej organizacji $wiata, ktorg L. Kotakowski zdefiniowal jako ,,reguty rozumienia
realno$ci empirycznych jako sensownych” — zob. tenze, Obecnos¢ mitu, Warszawa 2003, s. 15.
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Klechdy sezamowe i Przygody Sindbada Zeglarza, gdyz w nich - zgodnie z basniowa
konwencjg — przestrzenie zwykle sg zarysowane schematycznie, a ich opis ogranicza
sie do kilku konkretnych cech (na takie wyspy trafia Sindbad). Biorgc pod uwage te
regule, zdecydowanie wyrdznia si¢ las z basni Ali Baba i czterdziestu zbéjcow.

Bolestaw Lesmian w poezji wielokrotnie ukazywal bujny, tetnigcy zyciem obszar za
dnia. I taki jest las Ali Baby: stoneczny, kwiecisty, pachnacy, peten odgloséw. Bohater
wkracza w te codzienng przestrzen, lecz nie potrafi oprze¢ si¢ urokowi tego, co go ota-
cza. Za chwile doswiadczy cudownosci, podobnie jak to sie dzieje w przypadku wielu
balladowych postaci. Las jest znany, mimo to zachwycajacy i otwarty na niezwyklos¢.
Z niego bowiem wylania si¢ kolejna przestrzen — Sezam. Bor okazuje si¢ przestrzenia
szkatutkowg. Zawiera ,,$wiat w $wiecie”, ktéry nagle moze objawic si¢ przed bohate-
rem. Takie konstruowanie wielo§wiatow stanie si¢ charakterystyczne dla Lesmiana.
»Swiatami w $wiecie” beda zwierzece mikrokosmosy, ale i przestrzenie — a to jaki$
zaswiat, a to otchtan, ktora zechce sie zagniezdzi¢ w ,,pojemniejszym” od siebie lesie.

Mozna wiec sadzi¢, Zze w opowiesci o Ali Babie chodzi nie tyle o zabawe konwen-
cja basniowego lasu, ile o wskazanie na dwa stowa-klucze wazne dla calej tworczosci
Le$miana: BASN i LAs. Oto w basni dzieje sie las; w lesie dzieje si¢ basn. Jedno wypelnia
czy tez zréwnuje drugie — takie kosmiczne postrzeganie lasu-basni jest znamienne
dla poezjii dla utworéw dla dzieci. Obrazowym odpowiednikiem owego zamystu byt
wczesny wiersz Bas# z 1901 roku, w ktérym mowa o niekoniczacej sie bajce snutej
przez le$nego starucha.

Stowa Ali Baby wlasciwie moglyby stanowi¢ wykladnie w pigulce Lesmianowskiej
koncepcji przestrzeni:

Zaden patac nie jest tak piekny jak las. W patacu ptong $wiece albo lampy,
w lesie plonie samo storice. W palacu stoja martwe meble, pietrza si¢ martwe
$ciany, a nad nimi trwa zawsze jednaki, martwy sufit. W lesie za$ szumia zywe
drzewa, $piewaja zywe ptaki, brzecza zywe owady, pachng zywe kwiaty i ponad
tym wszystkim zamiast martwego sufitu jasnieje Zywe niebo, ktore si¢ wiecznie
zmienia, napelniajgc sie coraz to nowymi blaskami i obtokami. Zaden ptak,
zaden oblok, zaden wicher nie zamieszkalby nawet w najpiekniejszym patacu.
Tylko cztowiek lubi wiezic siebie w czterech $cianach. I jezeli te $ciany sg zlote,
wowczas nazywa swoje wiezienie palacem. Im wiezienie jest mniejsze, tym mniej
zabiera miejsce na $wiecie. A $wiat jest piekny i dla kazdego dostepny"’.

Oba typy przestrzeni zostaly bardzo mocno skontrastowane, przede wszystkim dzie-
ki opozycyjnym kategoriom: sztuczne — naturalne, martwe — zywe, stalo§¢ — zmiennos¢,
ograniczenie — wolno$¢, utuda — prawda, ciasnota - ogrom, zamkniecie — otwarcie.
Le$mian niezmiennie byt oredownikiem tego, co ,,poza’, co nie daje sie sprowadzi¢ do

7" B. Le$mian, Klechdy sezamowe, Poznan 2004, s. 43.
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okreslonej formy. Dlatego tez wewnatrz zielonego ogromu chce si¢ znalez¢ Ali Baba,
jaki podmiot wielu wierszy Le§miana. Zawezajac zagadnienie do lasu z basni, trzeba
by powiedziec, ze jest zupelnie rézny od Grimmowskiego i tego z basni ludowych.
Nie mozna go tez nazwac lesna arkadig'®. Jest on za to bardzo bliski ujeciom, jakie
mozna odnalez¢é w poetyckiej twdrczosci autora'. Las rzadko wystepuje w funkeji
ornamentacyjnej, zwykle taczy si¢ z bogatg symbolika®. W antropomorfizowany las
zostata wpisana koncepcja natury, z naciskiem na jej zywiotowo$¢ i twdrcze potegi.
Pragnienie doznania ,,zielono$ci” wyraza znaczna grupa wierszy z réznych lat. We
wczesnym utworze zatytutowanym Las zielony obszar zostal przedstawiony jako po-
widok, ktory w chwili §mierci, sposréd ogromu wspomnien, bedzie przyjmowany ze
wzruszeniem:

Las, widziany przygodnie — niegdy$ - mimolotem,

Co go wywiat z pamigci nieprzytomny czas?...

I 6cz zezem niecale rojac niebosklony,

Lzami druha powitasz — i umrzesz, wpatrzony

W las nagly, niespodziany, zapomniany las!...*!

Od zachwytu i zapatrzenia po zupelne wchloniecie przez nature ,topielca zieleni”
wiedzie droga osiagniecia jak najscislejszej unii z naturg — w takim kierunku rozwija
sie obraz lasu wpisany w twoérczos¢ Lesmiana. Las nigdy nie jest uporzadkowanym
zbiorem drzew, lecz gestwing splatang zielono$cig, ktora nie daje si¢ tatwo poznac.
Dla poety to nie motyw literacki, ale panteistycznie pojmowana natura, ktorej czastka
(caloscig?) chcialby poczu¢ si¢ mozliwe jak najintensywniej. Dlatego tez las w jego
dzietach odgrywa role szczegdlng i wiaze si¢ z koncepcja poety jako cztowieka pier-
wotnego, o ktorej pisal Michat Glowinski*2. Na zasadzie pars pro toto jest pelnig natury
w Zielonej godzinie. Odczuwany bezposrednio prowadzi do zatracenia granic, tozsa-
moscii - w koncu - wzajemnego przenikniecia sie bytow do tej pory odrebnych. Taka

'8 Le$mian wyjatkowo przedstawit las w jednej z Legend tesknoty — w Basni o Rycerzu Pariskim.
W tym utworze bor jest uswiecony krwig polegtych rycerzy, konotuje tym samym patriotyczne
tresci.

¥ Te z kolei ujecia majg duzo wspolnego z mlodopolskimi przedstawieniami lasu. Jak wazny
byt to motyw w literaturze tego okresu, dowiodt W. Gutowski, w podsumowaniu za$ stwierdzit:
»Las, znak nieokreslonego, tajemniczego porzadku oraz las, oblicze natury tworzacej, zrodlo twor-
czej intuicji i bogaty zasob form wyobrazni materialnej — to dwa bieguny miodopolskiej wyobrazni
sylwicznej” - tenze, Tajemnice mtodopolskich lasow. O kluczowym symbolu poetyckim, [w:] Literacka
symbolika roslin, red. A. Martuszewska, Gdansk 1997, s. 137.

2 1. Sikora, omawiajac florystyczng wyobraznie tworcéw Mlodej Polski, wskazal na dwa gtowne
sposoby stosowania motywu lasu (i w ogéle przyrody) - w funkeji dekoracyjneji symbolicznej, przy
czym ta druga odgrywala znaczaca rol¢ i ona tez jest obecna w utworach Le$miana. Zob. I. Sikora,
Mtoda Polska i okolice, Zielona Géra 2009, s. 92.

2 B. Le$mian, Poezje zebrane, oprac. J. Trznadel, Warszawa 2010, s. 23.

2 M. Glowinski, Lesmian, czyli poeta jako czlowiek pierwotny, [w:] tegoz, Zaswiat przedstawiony...,
s. 13-47.
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intensywnos¢ przezycia trudno znalez¢ w jakiejkolwiek innej poezji. Trafnie opisat to
Wojciech Gutowski:

Le$mian uczynil to, co nie udato si¢ zadnemu moderniscie: wzbogacone, zagesz-
czone w natloku konkretéw signifiant lasu-symbolu nie odsyta do pojeciowego
signifié, lecz zaprasza do uczestnictwa w pierwotnym istnieniu, a uczestnictwo

to przywraca ,ja~ paradoksalng tozsamo$¢ w pedzie metamorfoz, tozsamos$¢,

ktéra oznacza ,,nieprzewidziano$é, wszechmozliwo$¢ .

Dla Le$miana las to co$ wiecej niz symbol czy przestrzen. Obraz lasu ewoluowat,
taczac fascynacje z narastajacym niepokojem — stad w Lesmianowskim borze obecno$¢
perwersji, zbrodni oraz $mierci*. ,,Ja jestem las ten caly - las caly az po skraj” — napisat
w Zmorach wiosennych i takie podejscie do natury powtdrzyt pdzniej jeszcze w kilku
utworach. W tak zwanych basniach mimicznych z kolei ,,bér odwieczny” jest miejscem
akeji: ,Rzecz sie dzieje w owych intermediach istnienia, gdy stéw nie bywa, a wszyscy
sie nawzajem rozumiejg*. Historia Alaryela — skrzypka ,,z bajki dawno zapomnia-
nej” - rozgrywa si¢ wiec nie w basniowym bezczasie, lecz w mitycznym praczasie.
Ten przesycony symbolika utwdr, w ktérym kazdy gest, kolor i uktad numeryczny
pozwala si¢ rozpisa¢ na kilka znaczen i ktérego umownos¢ traci wrecz o sztucznos,
jest jednoczesnie terytorium do$wiadczenia mitycznego.

Podsumowujac, las jest istotnym elementem Le$mianowskiego $§wiatoobrazu. To,
co w nim widzialne, nakierowuje na to, co ukryte, a co poeta chcialby zglebi¢. Od
basniowego obrazu do zupelnego zatracenia si¢ w zielonosci, by odzyska¢ swa pier-
wotng posta¢ — w takim kierunku rozwija si¢ lesna historia w tworczosci poety. I chyba
nie moze by¢ bardziej realistycznego symbolu. Las odsyla do tresci nieswiadomych,
przeczuwanych. Jest przestrzenig Tajemnicy. Widzialna zielono$¢ fagodzi metafizyczng
groze wyniklg stad, ze absolutne poznanie prowadzi do zaprzeczenia siebie. W Topielcu
wedrowiec oddaje nie tylko cialo, lecz zrzeka sie wlasnej podmiotowosci. Za ceng istoty
bytu (odcztowieczania duszy) spotyka go smier¢ (duszy?) w bezdennej wioénie. Las
wiec jest domena tego, co nieludzkie, czy raczej pozaludzkie.

Nosnikiem innej symboliki jest ogrod — przestrzen, ktdrg cztowiek kreuje, nadaje jej
swoj porzadek, przez co ma wrazenie, ze cze$¢ natury zostata okielznana. U Le$miana
ogrdd jest miejscem, gdzie tocza si¢ milosne historie (zob. W malinowym chrusnia-
ku, Schadzka, W nicos¢ $nigca sie droga), albo uluda — podobnie jak basniowe wyspy
(zob. Ogréd zaklety). Probe wyczarowania ogrodu podejmie Lesmian dopiero w Panu

» W. Gutowski, Tajemnice..., s. 137.

2 M.in. na ten aspekt oraz konteksty biograficzne zainteresowania lasem zwrdcita uwage
D. Kulczycka. Zob. ,Ja jestem las ten caly - las caly az po skraj”. Kilka spostrzezeri na temat lasu
W tworczosci i zyciu autora ,, Zielonej godziny”, [w:] Tworczo$¢ Bolestawa Lesmiana. Studia i szkice, red.
T. Cieslak, B. Stelmaszczyk, Krakow 2000, s. 253-263.

» B. Le$mian, Skrzypek Opetany, oprac. i wstep R.H. Stone, Warszawa 1985, s. 174.
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Blyszczynskim — poemacie niezwykle symbolicznym, w ktérym ogrdd to co$ znacznie
istotniejszego niz wizualizacja pragnien. Pomimo trudéw Blyszczynskiego zaklecie nie
dziata - tym samym ludzkie wysitki, nawet gdy sa tworczymi dziataniami poety predys-
ponowanego do poznania tajemnic bytu, maja swoje ograniczenia. Ten Lesmianowski
mit majacy charakter kosmogeniczny, traktujacy o stwarzaniu $wiata ze stowa, rézni
od Zielonej godziny i Lgki to, Ze jest proba kreacji $wiata zupelnie nowego, to znaczy
niemajacego pierwowzoru. Ogrod okazuje si¢ bytem jednorazowym, gdyz ,,oderwanym
od przyczyny”, indywidualnym aktem tworczym usytuowanym poza gléwnym nurtem
bezustannie dziejacego sie $wiata, umiejscowionym gdzies jak u Schulza w ,,bocznych
odnogach czasu, troche nielegalnych”, wiec skazanych na kleske.

Rytuat przejscia

Wracajac do basniowego Ali Baby i czterdziestu zbdjcow — w te piekna historie o dwoch
réznych braciach, jednym cudownym Sezamie, czterdziestu ztych zbojcach i madrosci
stuzacej Morgany zostaly wpisane liczne elementy autotematyczne i metatekstowe
zmierzajace do odkrycia prawidel basni*. Tym samym utwor wrecza klucz do swej
interpretacji, rOwnoczesnie wyposaza w wiedze o kodach basniowych, ktére sprawdzaja
sie tez w odniesieniu do innych narracji, czy tez - méwiac gérnolotnie - pokazuja, jak
zy¢. Oznacza to, Ze basn spelnia funkeje inicjacyjna. Wedtug przypuszczen Eliadego
basnie, podobnie jak mity, wywodzg sie z rytualéw przejscia (franc. rites de passage),
ktore - zgodnie z antropologiczng definicja - s3 zwigzane ze zmiang statusu egzysten-
cjalnego, rodzinnego czy spolecznego”.

[...] basn - pisal Eliade — powtarza na innym poziomie i za pomocg innych srod-

kéw wzorcowy scenariusz inicjacyjny. Basn jest kontynuacja ,wtajemniczenia”

w sferze $wiata wyobrazni. Jedli jest ona forma rozrywki czy ucieczki, to dzieje

sie tak tylko w §wiadomosci potocznej, a zwlaszcza w $wiadomosci czlowieka

wspolczesnego; jednak glteboko w psychice ludzkiej scenariusze inicjacyjne za-
chowuja swe znaczenie, nadal niosg swe przestanie i sg przyczyng przemian®.

W kontekscie basni méwil o tym Bruno Bettelheim®, a w nawigzaniu do tego kon-
kretnego utworu Lesmiana opisal to Grzegorz Leszczynski. Ali Baba znajduje sie w sy-
tuacji znanej z wielu klasycznych basni, gdy w lesie czyha magia i niebezpieczenstwo

% Zwrdcitam na to zagadnienie uwage w artykule Wypowiedziane, przepowiedziane, niedopo-
wiedziane - z problematyki stowa w Lesmianowskich ,,Przygodach Sindbada Zeglarza”, [w:] Wokét
tekstow kultury. Literatura - jezyk - teatr - internet, ,Filologia Polska’, z. 4, red. M. Januszewicz,
T. Ratajczak, Zielona Gora 2009, s. 141-143.

¥ Por. B. Bettelheim, dz. cyt., s. 66.

M. Eliade, Aspekty mitu, tham. P. Mréwczynski, Warszawa 1998, s. 199.

#  Zob. B. Bettelheim, dz. cyt., zwt. rozdz. Bas# i mit. Optymizm i pesymizm, s. 66-76.
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(por. Krélewna Sniezka, Jas i Malgosia czy Tomcio Paluch), rbwnoczesnie jest to po-
tozenie symboliczne, naprowadzajace na archetypalny wzorzec zachowania. Bohater
jak w obrzedzie inicjacyjnym:

musi znalez¢ sposob przetrwania, rozpozna¢ punkty orientacyjne, ktore pozwolg

- poprzez kontemplowanie $wiata i cztowieka — zrozumie¢ magiczny sens stowa

i egzystencjalne wymiary tajemnicy. Musi rozpoznac to, co w basni jako opo-

wiesci jest basnig jako sposobem zycia, przejs¢ z planu obrazu do planu sensu,

z przedmiotu do symbolu, ze zdarzenia do archetypu. Nie wszystkim dana jest

ta umiejetno$¢, nie kazda z postaci odczuwa potrzebe dostrzegania ,szczelin
istnienia’, przez ktére wida¢ tajemne, niezracjonalizowanego poktady bytu®.

Takiego inicjacyjnego doswiadczenia chce Ali Baba i udaje mu sie je przezy¢, dlatego
ze skupia w sobie bogactwo wewnetrzne i pogode¢ ducha - dzieki tym przymiotom be-
dzie mogl czerpac ze skarbow Sezamu i w gruncie rzeczy nie o materialne bogactwo tu
chodzi. Postawa otwarcia na §wiati che¢ obcowania z cudownoscia czynig z bohatera
znawce ciszy lesnej, ktéra — paradoksalnie - jest petna gloséw dla tego, kto zechce ja
zglebi¢. Bohater nie rozumie mowy ptakéw, ale potrafi czytaé $wieta ksiege swiata®.

[...] Ali Baba zaczal sie tak dlugo przystuchiwac¢ ciszy le$nej, az
zadzwonita mu w uszach. Potem Ali Baba uklgkli szepnal:

- Boze! Zréb tak, zeby mnie w lesie zaskoczyta nagla

i niespodziewana bajka! Niech ta bajka bedzie straszna i grozna,
byleby byta ciekawa i piekna.

Muly, widzac, ze Ali Baba kleczy, tez poklekaly na przednich
nogach, jakby modlily si¢ o bajke®.

Czlowiek modli si¢ do Boga, oddajac tym samym hotd Stworzeniu, a obok klecza
zwierzeta — obraz ten moze kojarzy¢ sie z biblijnym poklonem Nowonarodzonemu.
Niemniej mamy tu do czynienia z basnig — mitem zdegradowanym, ktéry stracil swe
sakralne funkcje. Modlitwa Ali Baby zostaje spetniona, gdyz takie rozwigzanie jest
zgodne z basniowa konwencjg, Bog zas pozostaje niedostepny i Jego wstawiennictwo
nie jest w tym wypadku w ogdle potrzebne. Natomiast obecnosci tego wlasciwego,
prawdziwego mitu nalezy szuka¢ w poezji, a konkretnie w dwoch wielkich poematach:
Zielonej godziniei Lgce. Claude Lévi-Strauss twierdzil, Ze bajki sg ,,mitami w miniatu-
rze”. W przypadku Lesmiana to jego poematy mozna nazwaé takim mitami w minia-
turze, gdyz zawieraja ujecia wylaniania sie $wiata dzigki twdrczej mocy poetyckiego
stowa, a zarazem opowiadajg o rozpoznawaniu si¢ natury i czlowieka. Nawigzujg do
mitéw kosmogonicznych.

3 G. Leszczynski, Basn: rytual przejscia (rite de passage), [w:] Kulturowe konteksty basni, t. 1:
Rozigrana cérka mitu, red. G. Leszczynski, Poznan 2005, s. 51.

31 Zob. tamze, s. 49.

32 B. Le$mian, Klechdy sezamowe, s. 43.
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Najpierw wybija ,,zielona godzina” — czas sacrum. Poeta prosi Boga, by pochylil si¢
nad jego zachwytem. Droga do Niego wiedzie przez dzielo Stworzenia. W momencie
wszechzachwytu unia czlowiek-natura-Bog jest osiggalna. To metafizyczne uczucie
daje przekonanie, ze wszystko dazy do spotkania ze sobg, zespolenia sie¢; ,wszystko
widzi siel”.

Egka to jeden z najpiekniejszych i bodajze najczesciej omawianych poematow
Lesmiana. Wedlug Bonieckiego zawarta w nim wizja $wiata zostala stworzona ,,zgod-
nie z symbolistyczng koncepcja mowy jako absolutu”. Treécig sg cudowne zaslubiny
Z naturg:

W Egce dosiegnal Lesmian glebokich pokladéw mitu i zwigzanego z nim
obrzedu. Stworzyt wlasng opowies¢ mityczng na kanwie mitu wegetacyjnego,
a mieszczacy sie w jego ramach orgiazm dionizyjski, przetamujacy principium
individuationis, uczynil narzedziem wtajemniczenia w nature. W ten sposéb po-
eta wszedl w kolejna faze $wiatopogladu symbolistycznego. Poznal mitotworcza
site stowa rodzacego obrazowe symbole-metafory, przedstawiajace prawdziwie
istniejace. Poznal stowo zapalajace w pustce ognie obrazéw i rodzace mit™.

Zobrazowane w poemacie przymierze natury z czlowiekiem jest mozliwe dzigki me-
tamorfozie: czlowiek upodabnia si¢ do natury, natura do cztowieka (animizacja i per-
sonifikacja). Obrzed zaslubin rowniez jest aktualizacjg mitu®. Zdaniem Bonieckiego,
Le$mianowi udalo sie powtorzy¢ atmosfere z Piesni nad piesniami. W istocie, poemat
zostal rozpisany na partie poety i Laki, ktérzy daza do zblizenia, mitosnego spotkania.
Laka jest dzietem Stworzenia, ale dopiero poeta nazwat ja i w ten sposob, powta-
rzajac gest kreacji, sprawil, ze przez uzyskanie imieniarozpoznata sie (,Zawotana
po imieniu/ Raz przejrzalam si¢ w strumieniu -/ I odtad poznam siebie wérdd reszty
przestworu”*). Pelna zgoda z naturg, a nawet przyznanie jej pierwszenstwa ma tez
polaczy¢ ludzi w pierwotnym doswiadczeniu. To istotny trop, Lesmianowskie po-
wroty bowiem zwykle sg samotne, ewentualnie poeta doszukuje si¢ w przesztosci
wspomnienia nieznanej dziewczyny, a w zielonym misterium Laki moglyby réwniez
uczestniczy¢ inne osoby, poeta za$ sila swojej piesni jak koryfeusz poprowadzilby
korowod w pierwotna zielono$¢, az do utraty cztowieczego ksztaltu (,,Ludzie — mgly,
ludzie - jaskry i ludzie - jablonie™).

¥ E. Boniecki, dz. cyt., s. 19.

3 Tamze.

3 Zob. tamze, s. 20. ,,To prawdziwe misterium tremendum, niepojete i niewyrazalne objawienie
sie bostwa, przed ktérym kapituluje jezyk poje¢” (s. 23).

% B. Le$mian, Poezje zebrane, s. 281.

37 Tamze, s. 292.
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Poza mitem natury w poemacie jest tez odwolanie do biblijnej historii pokionu
zfozonego przez medrcdéw ze Wschodu nowo narodzonemu Jezusowi: pszczoty przy-
chodza do Laki ,,z kadzidlem i mirrg i ztotem™®.

Edward Boniecki wskazal, ze w Sadzie rozstajnym (wigc i w Zielonej godzinie)
dominuje symbolizm idealistyczny, natomiast tonacje¢ £gki okredla juz symbolizm
realistyczny, ktéremu poeta bedzie wierny, gdyz ,,celem poszukiwan Le$miana byt
odkrywajacy nowa realnos¢, zasobny w energie mitotworcza symbol realistyczny”™.
Dzigki tak nosnym symbolom realistycznym - jak Laka i wcze$niej opisany las — rodza
sie nowe mitologie, bedace jednak w powiazaniu z tg najpierwotniejsza sferg mythos.
W tym sensie mamy tu ewoluujace przez kilka utwordéw misterium. W Zielonej godzinie
dochodzi do spotkania z Tajemnicg, ktora nie daje sie do konica pozna¢, nie $ciggnie
swej zielonej przylbicy, ale kontakt dwdch tesknot zostal nawigzany, po czym nastapit
regres: ,Cofnelisémy si¢ — kazde w swa ciemnos¢, w swoj swiat™. Kolejnym krokiem
we wtajemniczenie jest Topielec, nastepnym — £gka. Gest otwarcia na nature bedzie
powtarzany wielokrotnie.

Misteria to ,,starozytne obrzedy kultowe ku czci jakiego$ bostwa™!; ich centralnym
punktem bylo religijne widowisko wprowadzajace uczestnikéw misterium w tajemnice
boskiej natury. W takim znaczeniu rite de passage w basni ma wymiar pozytywny -
prosby Ali Baby sa wystuchane, w poezji za$ zielone misteria to obrzedy przyblizajace
do Absolutu, wskazujace na niewyrazalne, ktére wyraza sie w widzialnym - w pieknie
pierwotnego $wiata natury.

Zwielokrotniony hotd naturze

Jak pokazuje twdrczo$¢ Le$miana, zdarzajg si¢ takie momenty, gdy Tajemnica pozwala
sie podejrze¢, ale nie odkry¢. Inaczej jest w basni: wyspy, na ktore trafia Sindbad, maja
swoje tajemnice, lecz podroznik je zglebia, po czym opuszcza cudownag przestrzen
bedaca atrakeyjng utuda, pdki nie zostanie poznana. W poetyce przestrzeni na jeden
fragment warto zwrdci¢ uwage - w pierwszej przygodzie, gdy bohater-rozbitek w koncu
trafia na wyspe, sklada hold ziemi: ,Upadiem na kolana, pochylitem glowe i cato-
42

walem ziemi¢ wonng, ziemi¢ twarda, ktérej powierzchnie czulem teraz pod sobg
Interesujacy to watek, kochliwy Sindbad bowiem nie caluje nawet cudnych kroélewien.

3 Zob. E. Boniecki, dz. cyt., s. 30.

3 Tamze, s. 33.

4 B. Le$mian, Poezje zebrane, s. 39.

41 Haslo: misteria, [w:] Maly stownik jezyka polskiego, red. E. Sobol, Warszawa 2002, s. 464. Miste-
rium zas to ,,tajemniczy obrzadek lub niewytlumaczalne zjawisko” (hasto: misterium, [w:] tamze).

“ B, Le$mian, Przygody Sindbada Zeglarza, Poznan 2004, s. 27.
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W tym wypadku pocatunek nie konotuje oczywiscie zadnych erotycznych skojarzen,
ale religijne - tak jak dawniej calowano prég swiatyni.

Szacunek przyrodzie oddajg tez duchy z Pierwszej schadzki: jeden nakazuje drugie-
mu ucalowaé cmentarny krzak. Smier¢ sktada hotd zyciu. Brama cmentarna umiejsco-
wionaw przestrzeni zycia jeszcze bardziej podkresla kontrast miedzy obiema sferami,
ktore jednak bezustannie si¢ dopelniajg: Zycie rodzi $mier¢, $mier¢ jest poczatkiem
zycia - i tak od praczasu do wiecznosci.

W wierszu W polu jest mowa o parze kochankéw ,w ciszy polnego zakatka” obser-
wujacych pokrzywy, pokryte mchem kamienie, debowe liscie przezarte przez gasienice.
Natura nie jest tu ttem, lecz przestrzenig, ktdrej takze nalezy sie mitos¢: ,,Ustami dotkne
bezmiernej zieleni,/ Stesknionej do mnie swym sokiem i ciszg™*.

Basniowy Sindbad po wszystkich przygodach statkuje si¢, ma zong i Diabet Morski
juz go nie namawia do zadnych podrézy. Tym samym basén jest spelniona, wyspy staja
sie przesztoscig, a powrot na nie jest niemozliwy. Jednakze istnieje jeszcze poetyckie
nawigzanie — Nieznana podréz Sindbada-Zeglarza. Tutaj réwniez pojawia si¢ wyspa
i po raz kolejny nie jest to proste wykorzystanie toposu wyspy szcze$liwej. Podmiot
poematu zdaje sobie sprawe, ze przebywa w przestrzeni wyobrazonej, gdzie tylko on ma
»ksztalt cztowieczy”. Wszystkie Lesmianowskie wyspy cechuje to, ze sg terenem utudy,
pozornego, sztucznego szcze$cia, ktore jednak wyraza bardzo pierwotne marzenie
o Arkadii - utraconym Raju. Poecie kryjacemu sie za maska Sindbada wydaje sie, ze
doswiadcza czego$, co juz kiedys si¢ zdarzyto, budzi sie w nim prapamiec:

Nie odréznialem juz w owej godzinie
Czasu od fali, co $wiatel rozpytem
Znaczy swoj pobyti zanik w glebinie.

I zdalo mi sig, ze niegdy$ sam bytem
Brzegiem, zniknionym w bezkreséw przezroczu,
A od ktérego swoj okret odbitem...*

Wpisane w poemat basniowe doswiadczenie, cho¢ samo jest obrazem wykreowa-
nym przez wyobraznie, wskazuje na co$ pierwotniejszego. Zatracenie sie w $wiecie
fantastycznej kreacji to ucieczka od prawdziwego Zycia. Wyspa jest pelna kwiatdw,
motyli, przeobrazajacej si¢ przyrody. Wszystko zmienia si¢ na niej wraz z porg dnia,
o$wietleniem, nastrojem, tym, co dzieje si¢ miedzy kochankami. Moglaby by¢ idealna,
gdyby nie to, Ze... nie istnieje. Podobnie jak Aniotowie — bohaterowie przepieknego
cyklu - czy przemadra Wasylisa, tak i ta wyspajest czyms$, czego nie ma. Jest
tylko (az?) jej pragnienie. Bohater przebywa w tej sferze urojen, dopoki nie zrozu-

* Tenze, Poezje zebrane, s. 141.
4 Tamze, s. 106-107.



Od mitu zdegradowanego do zielonego misterium... - 119

mie, ze ,wsrod gaszczow zieleni/ Ja tylko jeden miatem ksztalt czlowieczy!™*. Uluda
konczy sie, wyspa rozwiewa si¢ i przepada - to jest punkt zbiezny miedzy Przygodami
Sindbada Zeglarza a Nieznang podrézg Sindbada-Zeglarza. W obu wypadkach nie ma
powrotu na wyspe. Kazda bowiem tajemnica jest jednorazowa, poznanie j3 unicestwia.
Sindbad basniowy zachowuje si¢ jak picknoduch wierny zasadzie, zZe na kazdej wyspie
czeka jakas krélewna. Sindbad poematowy z kolei rozumie, ile kosztuje przebywanie
w $wiecie utudy i wybiera zywy $wiat — fake naprawde pelng kwiatéw, ptakow, motyli
i pszczot. W poemacie zostaje wskazana droga do basni prawdziwej i po raz kolejny
wiedzie ona przez nature.

Kleknijmy kornie przed kwiatem, przed glazem,
We mgtach - na tagkach - u wylotu alej -
Gdziekolwiek mozna - tam klgknijmy razem!

I blogostawmy naokdt i dalej
Motylom - kwiatom - i ptakom - i pszczotom-
A ty mi wowczas, blogostawigc, szalej!

I maluczko$cig $wiata sie oszotom!
I pobtogostaw zjawionym w $nie twarzom,
I ze snu glebi wychylonym czolom —*¢

Ostatnia cze$¢ Nieznanej podrézy Sindbada-Zeglarza, z ktérej pochodzi ten cytat,
jest wielkg apostrofg do... siebie (zaczyna si¢: ,Duchu moj”), a wlasciwie do duszy —
niematerialnej czesci jestestwa, by zachwycila si¢ tym, co zmystowe, cielesne. Poeta
wskazuje, ze juz w tych najmniejszych czastkach przyrody skrywana jest prawda
o Tajemnicy Stworzenia. Naturze nalezy sie hold, cho¢ ona sama tego nie wymaga.

Gaston Bachelard twierdzil, ze ,to, co male, jest waskg brama otwierajacg caly
$wiat™. Podobnego zdania mogtby by¢ Le$mian, gdyz jawi sie jako poeta kochajacy
te bezdenna szkatule istnien, kryjaca (a czasem i odslaniajacg) ,.jakis swiat w $wiecie,
jakies zycie w zyciu”. Mtodopolski krytyk Ostap Ortwin w recenzji £gki pisal o unii
mistycznej z przyrodg i areligijno$ci tworcy, ktory nie rozréznia Boga od przyrody.
Wydaje sie, ze wlasnie ten brak rozréznienia nie §wiadczy o areligijnosci, lecz wyraza
przeczucie i potrzebe Boga, ktory ukrywa sie w widzialnym, a nie pewno$¢ Jego ist-
nienia. Swiat obserwowany z perspektywy zdzbta trawy jest pelen tajemnic (zob. Leze
na wznak na tgce...) - i takim go chce postrzega¢ poeta w autotematycznym wierszu

Do spiewaka. Z kolei we Wspomnieniu taka ogladana ,,spodem” stanowi zielony mi-

45
46

Tamze, s. 128.
Tamze, s. 131.

¥ G. Bachelard, Miniatura, ttum. K. Mokry, T. Markiewka, ,,Literatura na Swiecie” 1999, nr 9,
s. 156; cyt. za: A. Nawarecki, Mikrologia, genologia, miniatura, [w:] Miniatura i mikrologia literacka,
t. 1, red. A. Nawarecki, Katowice 2000, s. 14.
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krokosmos, na ktérym przebywa bak, motyl, zaba, boza krowka, gasienica, pajak. Poeta
pragnie wraz z tymi matymi zwierzetami przezywac trud istnienia. Widzi je niezwykle
ostro, co zostalo wyrazone przez skojarzenie ich przymiotéw z cechami wiekszych istot:
odwlok baka to tygrysie futro, zaba i gasienica maja pysk, a pajak jest brzuchaty. Cala
taka skrzy sie w stonicu, co pozwala dojrzeé nawet pajecze zebra.

Dwa muty Ali Baby wspotodczuwajg — wyrazem checi takiego zbratania si¢ ze zwie-
rzetamiw poezji bedzie zaproszenie konia do chaty (Ko), rozpatrywanie $mierci wotu
(W6t wiosnowaty) czy tez obserwowanie §wiata zza krowiego rogu (Wieczdr). Jakby
poeta chcial podja¢ przerwany dialog, wierzac, ze w okolicach mitycznego poczatku
takie genialne porozumienie z caloscig przyrody istnialo. Pragnie wiec wroci¢ do pra-
czasu, kiedy unia byla mozliwa. Problemem jest to, ze ,tu i teraz” nie zawsze pozwala
sie wpisa¢ w ,,zawsze i wszedzie”. Bog rozmija sie z czlowiekiem, czasoprzestrzenne
interwaly tez nie chcg nakladac si¢ na siebie. Ale sg te nieliczne momenty zachwytu,
gdy na drodze epifanii fragment Tajemnicy zostaje poecie odstoniety i na powrdt moze
sie on zanurzy¢ w pierwotnym dziwie. Czas i miejsce wracaja do swoich korzeni, tak
ze przestrzen cofa sie do poczatku i zaczyna sie dopiero wyltania¢ z niebytu. Nastepuje
odnowienie czasu — tak Le$mian realizuje mit regresu®.

»Wiosna poza wiosng” - wieczne trwanie

Poczatkiem nowego cyklu zawsze jest wiosna. Starozytni Grecy wigzali nastepstwo por
roku z mitem o Demeter. Kiedy jej corka Kora opuszczata podziemia, zaczynat si¢ czas
rado$ci. W polskiej literaturze wiele jest obrazéw zycia zgodnego z cyklem poér roku:
od Jana Kochanowskiego, przez Adama Mickiewicza, do Wladystawa Reymonta. Poza
mnostwem lirykow przetwarzajacych rézne oblicza milosnej ,,tesknosci na wiosne” sa
i ujecia bliskie Wiosnie Juliana Tuwima, w ktdrej pora roku symbolizuje biologiczne
rozpasanie i rodzacg sie zadze. LeSmian tez widzi w wiosnie swego rodzaju szalenistwo,
lecz umieszcza jg nie jak Tuwim w miejskiej scenerii, tylko w ludowo-ludycznym
$wiecie ballady Wiosna. Opis zbiorowego szalenistwa, gdy wszystko i wszyscy cieszg si¢
z nadej$cia ,takiej wiosny rzetelnej”, ktora czyni ludzkie zachowania nieobliczalnymi
i juz nawet nie ludzkimi, bo tajemniczymi mocami podszytymi, skrzy humorem. Znaki
wiosny przybierajg tu forme szalonych przemian i zachowan bardziej spod znaku
Nietzscheanskiego zywiotu dionizyjskiego niz Bergsonowskiego élan vital.

8 Zob. M. Eliade, Mit wiecznego powrotu, Warszawa 1998. O micie regresu w twodrczoéci
Le$miana pisali m.in. J. Trznadel (Twdrczos¢ Lesmiana..., zwl. rozdz. II: Motyw wielkiego powrotu)
i M. Glowinski (Lesmian, czyli poeta...).
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Motyw wiosny zawierajg tez Przygody Sindbada Zeglarza. W pierwszej przygodzie
pojawia sie¢ zaczarowana ozywiona ksiega, ktdrej trescia jest wiosna w zminiaturyzo-
wanym krolestwie:

Na kartach cudownej ksiegi barwity sie¢ malowidla zywe, zupelnie Zywe. Wiosna
wlasnie nastala, wiosna buchneta wonig i stonnicem z kart tajemniczej ksiegi.
Zmniejszeni ludzie wychodzili ze zmniejszonych palacéw na zmniejszone
ulice. Biegli po ulicach na zmniejszone taki i na zmniejszonych takach zrywali
zmniejszone kwiaty.

[...] Wszyscy chérem wotali:

- Wiosna, wiosnal!

I stycha¢ bylo $piew i ¢wierkanie zmniejszonych ptakéw, ktore siedziaty na zmniej-
szonych drzewach®.

Wiosna jest w tym wypadku basnig w basni. Nie chodzi tu o zywa ksiege zycia, tak
jak ja widziat Bruno Schulz czy Tadeusz Nowak, ale o magiczny przedmiot, efekt czaréw
zlego ducha. W poezji natomiast mit wiosny wcielony zostal w seri¢ metamorfoz, dajac
tez swego rodzaju zywy obraz, gdyz ztozony z sekwencji przeobrazen.

Taka ,wiosne poza wiosng” zapowiada wiersz Przemiany, w ktérym metamorfozy,
jakim podlegajg elementy natury, to wybuch szalenczej natury®. Wszystkie podmioty
tracg swoja indywidualno$¢, sa bowiem czesciami nadrzednej struktury, wewnatrz
ktorej nastepuja przesuniecia, wiec sarna nosi w sobie obraz chabréw, mak jest kogutem
tak prawdziwym, ze ,mu zingd prawdziwe odpialy koguty™’, a jeczmien przemienia
sie w zlotego jeza i przezywa nieodgadnione namietnosci. W tym wierszu réwniez
zostaje wyrazona tgsknota do wzajemnego poznania, zblizenia do cudownego odczucia
ogromu istnien, do osiagniecia stanu pierwotnej unii.

W poezji i w balladach, nawet gdy wiosna zostaje opisana przy uzyciu basniowej
konwencji, zawsze chodzi o hold oddany Matce Ziemi i jej witalnym sitlom.

Wiara w wiosng jest wiarg w odrodzenie. Powtarzalno$¢ cyklu por roku daje
przeswiadczenie, ze $§wiat sie¢ powtorzy, nie zniknie po zamknieciu oczu, nie przesta-
nie tez trwaé, gdy zabraknie w nim jednego ludzkiego istnienia. W dzietach innych
mlodopolan nastanie tej pory roku tez dawato nadzieje. Tytutowa wiosna Kazimierza
Przerwy-Tetmajera przynosi ,,Basn Arcy$wieta. Dobrg Wieé¢ dla ziemi™?% podobnie
u Leopolda Staffa — gwarantem odnowienia jest ,,basn owocow” w Sadzie okwitajgcym;
odwieczng basn natury zawarl Edward Leszczynski w Drzewach ogrodu (oto o czym

4 B. Le$mian, Przygody..., s. 45.

* Inspiracjg i wprawka do poetyckich przemian byly basnie wschodnie oraz zainteresowanie
kulturg Wschodu.

1 B. Le$mian, Poezje zebrane, s. 161.

2 K. Przerwa-Tetmajer, Wiosna, [w:] tegoz, Poezje, Warszawa 1980, s. 756. Takie tez przestanie
zawiera utwor Narodziny wiosny (zob. tamze, s. 202-203).
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szumig drzewa: ,,jesteSmy te same,/ te same, co pamietasz z dziecinstwa, i owa / basn,
ktorej zadne ludzkie nie wyjawia stowa, / ta sama, co przed laty, tai sie w ukryciu / na-
szychliScii w $wiecie szerokim -1 w zyciu™?). W utworze Leszczynskiego nadchodzi
melancholijna jesien. U Lesmiana — wiosna trwa! Najwieksze novum polega jednak na
tym, Ze poeta wyjmuje pore z rocznego cyklu i rad ja widzie¢ poza... wiosna.

W poemacie Zdziczenie obyczajow posmiertnych — nalezacym do ostatniego etapu
twodrczosci poety — wykorzystanie motywu wiosny jest niezwykle. Akcja toczy sie
w nocy na cmentarzu, ktéry nabiera cech sceny teatralnej, przywodzac na mysl obraz
Stanistawa Wyspianskiego Chochoty. Sceneria jest niby-naturalna, a pelna sztucznosci
i umownoéci. I oto Cienie Zmarlych: Sobstyl, Krzemina i Marcjanna odgrywaja ,,dra-
mat dla nikogo”, przypominajac tragiczne dzieje mitosnego trojkata. Postacie dokonuja
rekonstrukcji zdarzen, ale pytanie o to, czy tylko Marcjanna jest winna zabdjstwa
Krzeminy, pozostaje otwarte — zaczyna si¢ dramat sumienia. Koniec przedstawienia
odtworzonego przez duchy jednak zupelnie zaskakuje: zaczyna sie misterium wiosny
i to ono odrywa zmartych od rekonstruowania przesztosci. Jednostkowe istnienia maja
swoje miejsce i czas, ale dramaty sg powtarzalne - taka jest prawidlowo$¢ kota czasu.
Zbrodnia, czy szerzej: zycie, jest czyms powtarzalnym, a reguly, ktorymi si¢ rzadzi, wy-
przedzajg konkretne istnienie. ,,Znéw tenze pokdji zbrodnie te same” — pisal Seweryn
Goszczynski w Zamku kaniowskim, nie majac ztudzen co do fatalizmu wpisanego
w historie dziejow. W Lesmianowskiej wersji powtarzalnos¢ zbrodni nie wyglada tak
pesymistycznie, jak to bylo u romantycznego tworcy. ,,Celem tej rekonstrukcji — pisze
Jacek Trznadel - nie jest $ledztwo w sensie ludzkiego wymiaru sprawiedliwosci, lecz
$ledztwo na uzytek wyrokdw sumienia, majacych zapasé raz jeszcze™*. Jednakze wyrok
nie zapada. Utwor konczy sie tym, ze odgrywany dramat okazuje sie nieistotny wobec
cudu ,wiosny poza wiosng” — duchy podbiegaja do plotu i z zachwytem obserwuja
zielonego zuka, barwnego motyla, ruch trawy, lisci, drzew, kwiatow. ,,Spojrz! — wota
Krzemina - W plocie naszym drzewny mocuje si¢ geniusz,/ Caly w zadrachi w gwoz-
dziach, i kurzach™. Geniusz w mitologii rzymskiej to potboska, $miertelna istota (cz¢-
sto przedstawiana pod postacig weza) symbolizujaca site duchowa i zyciows. Lesmian
wzbogaca te symbolike o wieczng sztuke, o piekno samo w sobie - i tym sposobem
niedaleko basniowemu debowi samograjowi z Basni o pigknej Parysadzie i o ptaku
Bulbulezarze do upiora debowego, ktorego gry nawet Bog stucha wzruszony (Dgb),

 E. Leszczynski, Wybdr poezji, oprac. H. Filipkowska, Krakéw 1988, s. 357.

** J. Trznadel, Lesmianowski teatr duchow, [wstgp do:] B. Lesmian, Zdziczenie obyczajow po-
Smiertnych, oprac. ]. Trznadel, Krakow 1998, s. 7.

55 B. Le$mian, Zdziczenie..., s. 53.
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ale dopiero w poezji drzewo odzyskuje zwiazek z sacrum™. Dzigki symbolizmowi
realistycznemu bajkem staje si¢ mitemem.

Wiosna za$ jest nieSwiadomym dzianiem si¢ pierwotnych sil natury. Od pojedyn-
czego mikro§wiata — zielonego zuka - rozszerza si¢ obraz przywolanego, czy raczej
odradzajacego sie, ,pierwoswiata’

A w $wiat caly od niego blask bije zielony!

Liscie, liscie sie zarza stad az w niebosklony!

Rosng! Spojrzyj! Te liscie ponad siebie rosna...

Takiej wiosny nie byto! Wiosna poza wiosna...

Trawa — trawom, szum - szumom nadgzy¢ nie moze.
Tu - pospiech, tam - spdznienie! Myli sie przestworze
Nie wiedzac, co ma chlong¢ pierwej, a co potem?”’

Swiat ludzki (whasciwie juz duchowy, biorac pod uwage status ontologiczny boha-
teréw Zdziczenia...), jednostkowe mifosci, zbrodnie i §mierci sg mniej wazne niz to, co
dzieje si¢ w naturze, a raczej w pewnym sensie poza nia. ,Wiosna poza wiosng” - to
powrét do poczatku, ponowne narodziny. ,Gdzie my?” - pyta Marcjanna, cho¢ od-
powiedz jest niepotrzebna, poniewaz gdy chcenie jest rtownoznaczne z dzianiem
sie, na refleksje nie ma miejsca. Tak wyglada Le$mianowskie zycie bezposérednie: ,,0,
ulegajmy co predzej tym swiatom™®.

Pozostaje jeszcze do wyjasnienia wymowny tytul. Obyczaje to powszechnie przy-
jete w danej zbiorowosci spotecznej formy zachowania, poparte tradycja, ale i sposdb
postepowania charakterystyczny dla jednostki, w najszerszym znaczeniu za$: sposéb
zycia®. Wazniejszy jest jednak pierwszy czton: zdziczenie - rzeczownik od czasownika
dziczed, czyli: 1) ,,stawac sie dzikim, traci¢ cechy czlowieka cywilizowanego’, 2) ,,stroni¢
od ludzi, nie bra¢ udzialu w zyciu towarzyskim i kulturalnym”, 3) ,,0 roslinach, zwierze-
tach, okolicach: nabiera¢ cech dzikosci, wraca¢ do stanu pierwotnego™®. W przypadku
poematu do stanu pierwotnego wracajg zmarli i tym samym pozostate dwa czlony
tytulu zostaja podwazone: obyczaje moga kontynuowac Zzywi, a pewna rzeczywistosciag
pos$miertng, wobec chwilowej ,,nieobecnosci Boga’, jest cmentarna okolica — w takim
rozwigzaniu lepiej juz widzie¢ ,,wiosng poza wiosng”

*¢ O sakralnym wymiarze symbolu drzewa pisal m.in. M. Eliade (zob. tenze, Traktat o historii
religii, ttum. J. Wierusz-Kowalski, Warszawa 1966, s. 265-266).
57 B. Le$mian, Zdziczenie..., s. 54.
Tamze, s. 55.
3 Zob. hasto: Obyczaj, [w:] Maly stownik..., s. 561-562.
€ Haslo: Dziczed, [w:] Maly stownik..., s. 170.
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Epilog: z podziemia ku wiecznosci

Jeszcze gdy wazyl si¢ ksztalt wydawniczy debiutanckiego tomiku, w czasie prac nad
materiatem z Ksiggi tysigca i jednej nocy, autor w liscie do Miriama zwierzal sie, ze nie
wie, czy udalo mu si¢ zrealizowac tworcze pragnienia, ze teraz nature inaczej postrzega,
a i ona ma moc spogladania w niego. Le$mian przyznawal:

Znuzyly mnie pojeciowe i pogladowe traktowania rzeczy, ktore od dawna
w poezji naszej przestaty by¢ sobg. Kwiat nie jest kwiatem, lecz dajmy na to te-
sknota autora do kochanki. Dgb nie jest debem, lecz przypusémy, prezeniem sie
nadczlowieka ku stonicu itd. Stowem - poezja nasza stala si¢ $wiatopogladowa.
Zamiast §wiata — opinia, $wiatopoglad. Zapragnalem wej$¢ w $wiat — w nature
- w kwiaty - w jeziora — w stonce — w gwiazdy, wej$¢ tak nieodparcie, abym
mial prawo wymawia¢ stowa powyzsze bez uzasadnien ideowych, bez zadnego
motta, trwajacego domyslnie ponad tymi stowami. [...] Zapragnatem, aby we
mnie znéw wszystko $piewato, kwitto i wypelnito si¢ wonig. Zaczalem szukac
$wiata poza nami, $wiata epicko-tragicznego®'.

Le$mianowska czysta sztuka polega na wyzbyciu si¢ podmiotowosci, zatraceniu
»ja Jest to ,piesn nie o sobie”. Powyzsza wypowiedz nie jest antysymboliczna, wrecz
przeciwnie — wskazuje na swiadome przejscie od symbolu idealistycznego do symbolu
realistycznego i opowiedzenie si¢ za tym drugim, o czym pisat Boniecki®. Symbolizm
idealistyczny zawsze wiaze si¢ z ,rownaniem kulturowym”, czyli z tymi znaczeniami,
ktérymi dany symbol zdgzyt obrosng¢. Symbolizm realistyczny natomiast to dotkniecie
istoty. Tym samym poeta podejmuje si¢ wedréwki do ,,rzeczy samej w sobie’, czyli tych
pierwotnych znaczen, ktére stoja u korzeni bytu. Te poetyckie peregrynacje w glab
zielono$ci poprzedzily doswiadczenia z basniami dla dzieci, w ktorych symbolika jest
niezwykle wazna, gdyz stanowi cze$¢ kulturowego kodu zrozumiatego takze dla mato-
letniego odbiorcy. Skonczywszy prace nad ksiazkami dla dzieci, autor czut sie znuzony
takim prezentowaniem $wiata. Niemniej zostato w nim upodobanie do konkretu, ktére
w basniach miato bardzo oczywista funkcje obrazotworcza, a w poezji stato si¢ hero-
iczng walkg istnienia o byt. W Klechdach sezamowychi Przygodach Sindbada Zeglarza
$wiat opiera si¢ na pewnych zasadach - rzadzi nimi basn. Analogicznie - w tworczosci
poetyckiej sg wpisane elementy basni ,,powazniejszej’, najpierwotniejszej, czyli mitu.

Ostatnie wiersze zawiera Dziejba lesna z 1938 roku - tom wydany posmiertnie,
wiec bez ingerencji autora w ostateczny jego ksztalt. Tonacja zbioru jest przygnebiajaca,
momentami bardzo pesymistyczna. W Sadzie rozstajnym ba$niowe stwory — zmory
wiosenne — biegly przez las, a tu: ,,Skrzeble biegna, skrzeble przez lasy, przez blonie,/
Drapiezne zywczyki, upiorne gryzonie! / Biegng szumnie, ttumnie powikiang zgraja,

¢t B. Le$mian, Utwory rozproszone. Listy, oprac. J. Trznadel, Warszawa 1962, s. 314-315.
¢ Zob. E. Boniecki, dz. cyt., s. 7-36.
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/ A nie zyja nigdy, tylko umierajg’®. Czyzby basn si¢ wyczerpala? Czyzby poetyckie
przeczucia nie fagodzily juz obaw? Bycie wszedzie, wtopienie sie w zielen, odczuwanie
ogromu $wiata, ktdre byto przedmiotem modlitw i pragnien wielu weze$niejszych utwo-
réw, w ostatnich wierszach przechodzi w antycypowanie wlasnej, osobistej, wiekuistej
$mierci. Poeta odchodzi i juz widzi si¢ w pewnym rozproszeniu.

Tu jestem — w mrokach ziemi i jestem - tam jeszcze

W szumie gwiazd, gdzie niecaly w mgle bozej sie mieszcze,
Gdzie powietrze, drzgc ustnie, sny méwii gra mi,

I jestem jeszcze dalej poza tymi snami.

Zewszad ide ku sobie; wszedzie na si¢ czekam,

Tu si¢ spiesze do$piewnie, tam — docisznie zwlekam

I trwam, niby modlitwa, poza swa zaloba,

Ta, co spelni¢ sie nie chce, bo woli by¢ sobg®.

Koncepcja zycia i $mierci zawarta w tworczoséci LeSmiana konsekwentnie przeciw-
stawia si¢ ,,mrokom ziemi’, cho¢ - jak w powyzszym obrazie — nie zawsze w ujeciach
petnych stoncai zieleni. Chyba najbardziej dla poety frustrujaca byta my$l o bezruchu
(zaprzeczeniu zyciowego pedu). Dlatego duchy z wierszy i ballad przemieszczajg si¢
(znikomek krazy miedzy swiatami, kocmotuch blgka si¢ po cmentarzu), a zaswiat
zostaje umeblowany, by byl jak najblizszy zyciu (zob. Urszula Kochanowska). Te
wszystkie cudaczne postacie, ktdre Jacek Trznadel nazwat ,,zjawami intelektualnymi”,
s3 buntem przeciw posmiertnej pustce, wielobarwnym i fantastycznym jak basniowy
ptak Bulbulezar. Zielone misteria z pierwszych zbioréw wyrazaly wielkg nadzieje,
ze panteistyczne zlaczenie z natura, a przez to z Bogiem, jest celem jednostkowego,
bezimiennego istnienia. Jednakze zglebianie Tajemnicy nigdy nie bedzie oznaczaé
dotarcia do samego jej wnetrza — poznania istoty bytu. Niekiedy obawa, co kryje
ostatnia szkatuta, jest symbolicznie przedstawiana jako mgla lub mrok, czy tez jak
w Dziewczynie — w formie poetyckiego traktatu wskazujacego na nicosé¢ jako kres
wszechrzeczy. Te rozwazania nabraty osobistego wymiaru w ostatnim tomie, gdzie basn
znowu fagodzi lgk przed nicoscig, ktéra moze by¢ nie tylko konicem, alei praprzyczyna
jak w wierszu Potudnie:

Dusza moja, z niczego zrodzona nad jarem,
Szuka wolnej umieszczki dla trwania na nice,
Dla istnienia na opak, dla tchu - w tajemnice!
Nie wie o tym siekiera, Ze w ten dzien stoneczny
Pracuje na basn mojg, na moj zywot wieczny!®

¢ B. Le$mian, Poezje zebrane, s. 502.
% Tamze, s. 478.
¢ Tenze, Poezje zebrane, s. 480.
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Mimo to najskuteczniejszy wobec fundamentalnych pytan (poza wiarg, ktérej rekon-
strukeji, jesli chodzi o §wiatopoglad poety, nie odwaze sie podjac) jest mit, gdyz — jak
pisze Karen Armstrong - ,,Mit dotyczy tego, co nieznane, na co zrazu nie mamy stow.
Mit spoglada wiec w samo serce wielkiego milczenia®®. Bolestaw Lesmian stworzyl
wlasng wersje mitu méwigcego o $mierci, odwracajac histori¢ o Orfeuszui Eurydyce,
a pierwej zawierajac watek wyjscia z podziemi w basni.

W piatej przygodzie Sindbad, po samobojczej $mierci Kaskady, zostaje zgodnie
z obyczajem panujgcym na wyspie zywcem pochowany w zbiorowym grobie. Obraz
podziemi jest interesujacy, gdyz poza szklanymi trumnami i szkieletami: ,,Ilo$¢ na-
gromadzonych w podziemiach stotéw, krzesel, szaf i wszelkiego rodzaju sprzetéw
byta wprost niewiarygodna®. Praktyki uposazania grobow byly powszechnie znane
w pierwotnych kulturach — odwotaniem do nich sg ujecia ,,meblowania zaswiata” wy-
stepujace w dzietach Lesmiana. Jednak najwazniejsza w basniowych podziemiach jest
trumna, w ktdrej zostata zakleta Urgela. Cudowna lutnistka tak tltumaczy swoj status
ontologiczny: ,Nie jestem. Nie ma mie wcale. Nie istnieje. Nie umiem istnie¢. Umiem
sie tylko $ni¢ tym, ktorzy sa snu spragnieni”®. Kim wiec jest Urgela? Symbolem reali-
stycznym naprowadzajacym na sztuke, transcendencje, absolut, piekno, niepozwalajace
sie nazwac idee. I to ona, grajac, wyprowadza Sindbada z podziemi. Mitologiczny
Orfeusz réwniez pigknie gral na lutni, oblaskawiajac bogow, ludzi, syrenyi dzikie zwie-
rzeta, ale nie zdotal wyprowadzi¢ Eurydyki z krdlestwa smierci. Lesmianowska basn
daje optymistyczne rozwiazanie, lecz eteryczna Urgela zostaje pokonana przez Stelle
- uosobienie woli®. Ten watek cudownej postaci symbolizujacej tworcze moce i rywa-
lizacji miedzy nig a zazdrosng Zong autor rozwinagt w basniach mimicznych, inaczej
rozkladajac akcenty: Rusatka zmartwychwstaje, gdyz $wiat pierwotnych/prawdziwych
wartosci jest wieczny i $mier¢ go nie pokona; Alaryel umiera spetniony (,w gtebi swych
marzen spotkawszy si¢ ze §miercig, pie$n swa dos$piewal do konica™); Chryza zostaje
osamotniona, zrozpaczona, zyje, nie wiedzac, czym jest prawdziwa sztuka”'.

Jedna z ostatnich wersji watku podazania za dziewczeca postacia zawiera Dziejba
lesna. Bolestaw Lesmian, méwigc o tym poemacie w rozmowie z Edwardem Boyé,
przyznal, ze nie jest on kontynuacja £gki, lecz nowym etapem. Wyznatl: ,,Zwiedzam
wszech$wiat nie od strony zieleni i kwiatow. Wchodze wen przez wrota smutku, a nie

¢ K. Armstrong, Krotka historia mitu, thum. I. Kania, Krakéw 2005, s. 7.

¢ B. Le$mian, Przygody..., s. 147.

68 Tamze, s. 149.

 Zob. A. Czabanowska-Wroébel, dz. cyt., s. 223.

7* B. Le$mian, Skrzypek Opetany, s. 231.

7t Ciekawgy interpretacje zaproponowata M. Karwowska, wskazujac na akt regresu pierwotnosci,
na misterium chtoniczne. Zob. taz, dz. cyt., s. 88.
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zielono$ci™?. Wida¢ mit natury przestal poecie wystarczaé, by czu¢ si¢ komfortowo
wobec ostatecznych kwestii. Lasom mozna oddac¢ ,,co lesne”, ale dusza zastuguje na
co$ wigcej — stad tez w utworach z ostatnich lat poety wydaje sie, ze czgsciej niz we
weczesniejszej tworczosci przewija sie pytanie o (nie)obecno$¢ Boga, na przyklad:
»Lecimy razem. Mgla i mgla!/ Bog, ciemno$¢ i urwiska” (We snie)”. Dziejba lesna jest
i pod tym wzgledem wyjatkowa, Ze nie pada tu pytanie, czy Bog jest, tylko zaklada si¢
Jego obecnos¢, a Makary w imie¢ milosci decyduje si¢ na $§mier¢. Po raz kolejny zostaje
wykorzystany symbol odwiecznego lasu (,Dalej w droge. W glab lasu, w glab lasu.../
I czemu mowisz: «Czas juz» — kiedy nie ma czasu!”*) i tym razem naprowadza on na
nieskonczonoé¢. Ostatniej drodze Makarego towarzyszy wzmagajacy sie lesny szum.
Pojawienie si¢ watku podazania za lesng mowa wskazuje na to, ze chodzi tu o wkro-
czenie w transcendencje.

Mial racje Wojciech Gutowski, podkreslajac wyjatkowa role lasu w tworczosci
Le$miana. Las to nie tylko basniowy obszar, ale wrecz synonim basni, sztuki, wiecz-
nosci, czego$, co wymyka si¢ nazwaniu, a na co arty$ci majg bezpieczne wyrazenie
je ne sais quoi. Ali Baba bedzie wstuchiwal si¢ w cisze lesng; bor odwieczny zaszumi
w Skrzypku Opetanym, szum ,uméwnego lasu” bedzie si¢ wzmagal w Dziejbie lesnej.
W kazdym razie nie jest to Zaden ,,napisany las”, przez ktory biegnie ,,napisana sarna’,
jak w Radosci pisania Wistawy Szymborskiej. LeSmianowski las (basn) dzieje sie poza
stowem - i to jest wlasnie dziejba; wiecznie zielone wieczne misterium.

*

Na koniec trzeba jeszcze wspomnie¢ o tym, co byto na poczatku - genialnym, poetyc-
kim slowie, przetwarzajacym wyobrazenia w obrazy. Méwiac o powtarzajacych si¢
elementach Le$mianowskiego §wiatoobrazu, pominetam kwestie jezyka, gdyz celem
byto wskazanie elementéw odwiecznych narracji, czyli basni i mitu. Ogranicze sie
wigc do przytoczenia stow Eliadego: ,,Z pewnego punktu widzenia mozna powiedziec,
ze kazdy wielki poeta stwarza §wiat od nowa, stara si¢ bowiem widzie¢ go tak,
jakby nie byto Czasu ani Historii. Jego postawa jest tudzaco podobna do zachowania
czlowieka «prymitywnego» i czlowieka spoteczenstw tradycyjnych”. Tak, ale zanim
poeta (niezaczynajacy od zera) osiagnie stan cztowieka pierwotnego, musi przedrze¢
sie przez zwoje Czasu i zwaly Historii — ktore trzeba tu traktowac jako kategorie we-
wnetrzne, tkwigce gdzie§ w pod$wiadomosci — az do prapamieci i praczasu. Dopiero
z takiej tworczej mocy wysnuwa sie Prasciezka wiodaca do Pralasu. Nie historia

B. Le$mian, Szkice literackie..., s. 549.

7 Tenze, Poezje zebrane, s. 312.

74 Tamze, s. 546.

7> M. Eliade, Mity, sny i misteria, thum. K. Kocjan, Warszawa 1994, s. 26.
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czy doczesnos¢, lecz doswiadczenie basni i spojrzenie na $wiat jak dziecko byly dla
Le$miana pokrewne temu pierwotnemu zadziwieniu sie¢ $wiatem.

Basn w Le$mianowskiej epistemologii nakierunkowuje na dwa wymiary powrotu.
Po pierwsze, wigze sie z powrotem do dziecinstwa — ten aspekt jest oczywisty w od-
niesieniu do Klechd sezamowych i Przygéd Sindbada Zeglarza, ale dotyczy rowniez
nielicznych uje¢ wlasnego dziecinstwa i wspomnien swoich bliskich i rodzinnego
domu. Jest to sfera przezy¢ najwczesniejszych, by¢ moze najbardziej intymnych,
wpisanych w indywidualne zycie. Po drugie, dzieciece konkretno-obrazowe widzenie
rzeczywistosci jest bliskie postrzeganiu $wiata przez cztowieka pierwotnego, zaktada-
jac obecno$¢ ,,uniwersalnej formy swiadomosci”. Ba$nie wiec sg kluczem do wpisania
jednostkowego istnienia w obszar wielkiej Tajemnicy. Tylko przez realizowanie si¢
w zywiole stowa poeta moze zblizy¢ si¢ do postulowanego zycia bezposredniego, gdy
nie ma rozdzwieku miedzy ,ja” a §wiatem, o czym Le$mian pisal w esejach. Poeta
dazydowielkiego powrotu,a droga wiedzie od basni do pierwotnej sfery mythos,
w ktorej kryje si¢ niewyrazalne.

FROM DEGRADED MYTH TO GREEN MYSTERY
IN THE WORKS OF BOLESEAW LESMIAN

Summary

The findings of the myth researchers are useful in the study of Bolestaw Lesmian’s works. The
presence of myth in his works has already been noticed by scholars. In this context, not enough
attention has been paid to Klechdy sezamowe (Sesame Tales) and Przygody Sindbada Zeglarza
(Adventures of Sindbad the Sailor). These fairy tales for children can be interpreted as a degraded
myth. They contain a number of elements which develop or transform in other poet’s works. A fairy
tale picture is reflected in a poetic counterpart, which in turn refers to a mythical structure. In
poetry myth regains its primordial functions and refers to the realm of the sacred. For instance,
the wood in a fairy tale is an area open to miraculousness and becomes one of the most important
symbols in poetry and is associated with a concept of a poet as a primitive man. From the fairy
tale picture to complete losing oneself in the greenness, in order to regain its primordial form - in
this direction the forest story develops in poet’s works. The forest is presented as a border space in
which a rite of passage (rite de passage) takes place. Moreover, a tribute to nature had been paid
in the works of Bolestaw Lesmian repeatedly - thus, the author had been expressing a desire to
merge with nature and the universe as fully as possible. So he realized a regression myth. Going
back to the very beginning is specific, since time and space are often very flexible categories. This is
evidenced by a “spring beyond spring” plot. Poetic peregrinations into nature preceded experiences
with fairy tales for children. In Klechdy sezamowe (Sesame Tales) and Przygody Sindbada Zeglarza
(Adventures of Sindbad the Sailor) the world is based on certain principles of fairy tales, whereas
fairy tale elements referring to a myth are written into poetic creation. From Le$mian’s perspective
a fairy tale focuses on two dimensions of returns: to childhood and to primordial space which the
myth assumes.
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JANUSZ KORCZAK
JAKO PISARZ SPOLECZNY

Chceg tu zaproponowac nieco inng lekture prozy Janusza Korczaka i zobaczy¢ ja w kon-
tekécie powiesci lat miedzywojennych. Jego teksty, widziane zwykle w perspektywie
problematyki jednostkowej, psychologicznej, sa Zrodlem - czy miejscem rodzenia si¢ -
przejmujacych odkry¢ dotyczacych istoty dziecka, jego przezy¢, sposobu postrzegania
$wiata, potrzeb i mozliwosci. To wiadomo. Gdzie tu problematyka spoteczna?

A przeciez korczakowskie ,,prawo dziecka do szacunku’, dotyczace kazdego dziecka
z osobna, obejmuje wszystkie dzieci. I na to, na przeciwstawienie dzieci — dorostym,
na konflikt tych dwdch $wiatow, chciatabym popatrzeé, nieco metaforycznie dostrze-
gajac tu dwie grupy spoleczne, z ktdérych jednej trzeba broni¢ przed druga - z czego
cel czynili sobie wlasnie 6wczesni ,wlasciwi” pisarze spoteczni, jak chocby Juliusz
Kaden-Bandrowski czy Helena Boguszewska.

Nieco metaforycznie — bo nie ma grup spofecznych, cechujacych si¢ az taka ,,ptyn-
nosécia” czy ,wymiennoscig” skladu, wynikajaca z najprostszej dynamiki ludzkiego
zycia. Kazdy jest najpierw dzieckiem, potem dorostym, podczas gdy zmiana robotnika
w kapitaliste zdarza si¢ raczej rzadko. Prawdziwe grupy spoleczne sg zamkniete. Ale -
synchronicznie rzecz biorac — grupy dzieci i dorostych sg zamkniete w modelowy
wprost sposob. I ich konfliktowe relacje cechuje modelowa trwalo$¢, zmieniajg sie
bowiem powoli, razem z systemowymi zmianami kultury. Te wlasnie konfliktowe,
bolesne relacje byly nie tyle i nie tylko przedmiotem zainteresowania Korczaka, ile
tredcia jego zycia.

Czy tak rozumiany konflikt miedzy dzie¢mi i dorostymi jest rzeczywiscie najwaz-
niejszym watkiem w tworczosci Korczaka? Nie da sig, ani nie chce, tego uzasadniac.
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Dla mnie jest to watek widoczny od jego najwczesniejszych powiesci do koncowych
kart Pamigtnika — a w porzadku biografii od wczesnego dziecinstwa po $mier¢.

Co do biografii. Najpierw Henryk Goldszmit odczul 6w konflikt na sobie, cho¢
mial dziecinstwo, wydawaloby sie, sielskie. Wychowywat si¢ w zasobnej z poczatku
rodzinie warszawskiego adwokata, chodzil do dobrej szkoly. I rodzina, i szkota to
jednak instytucje stworzone nie zawsze na najlepszych zasadach. Totez jak w wielu
»hieztych” rodzinach do$wiadczenie dziecinstwa bylo de facto trudne do zniesienia:
»Pierwsze lata zycia zapamietal jako pasmo niekonczacych sie udrek, na ktore sktadaty
sie lek, wstyd, bezradno$¢, poczucie winy”. Przyczyny? ,,ojciec-despota’, ,,zastraszona
matka’, lekcewazenie, wyzwiska i straszenie przez nianki'. Pézniej ,wigzila go szkota™,
wyjatkowo woéwczas opresyjna, w ktdrej dostrzegal podzial na ,,panéw i niewolni-
kow”. Stad bezsilno$¢, poczucie winy, ,,straszne, dzieciom tylko i oblgkanym znane
przerazenie™.

Tyle na temat jego biografii wlasnej. Wazne byly réwniez, takze w tym najwcze-
$niejszym doswiadczeniu, biografie cudze. Jadagc mostem na Prage, do gimnazjum,
widziat ulicznikéw, klnacych, wieszajacych sie na tramwajach, palacych - a i blisko
swego domu widywal ,,zaniedbane, glodne i brudne dzieci, z ktérymi nie wolno mi
bylo si¢ bawic™.

Ostatecznie poznal §wiat wydziedziczonych spolecznie, kiedy po maturze przez
sze$¢ lat mieszkal wsrdd biedoty na Solcu. Totez dzieci gléwnie z biednych srodowisk
stang si¢ przedmiotem jego uwagii jego dzialania. Najpierw jako pisarza, pdzniej jako
lekarza, wreszcie jako wychowawcy. A ze powodem wydziedziczenia dzieciz przystugu-
jacych im praw jest urzadzenie §wiata dorostych, jego instytucje staly sie przedmiotem
tych dziatan niemal w réwnym stopniu. Podstawowym problemem jest dla niego od
najwczesniejszych lat, jak chroni¢ dziecko przed niezrozumieniem go przez dorostych
i ich instytucje, jakie - i w jaki sposéb — da¢ mu narzedzia do samorozwoju.

Tu jedno zastrzezenie. Dla Korczaka $wiat doroslych jest wrogi, ale nie oni sami.
Jak kiedys pisal ,Widze zbrodnie, nie widze zbrodniarza” W dorostym tkwi dziec-
ko - o czym $wiadczy cho¢by pomyst ksigzki Kiedy znéw bede maty albo zdanie
skierowane do wychowawcy: ,,Badz sobg, szukaj wlasnej drogi, poznaj siebie [...] Sam
jeste$ dzieckiem, ktére musisz poznaé, wychowac i wyksztalci¢ przede wszystkim®
(Jak kocha¢ dziecko). Dzieckiem jest biedny, stary, chory. Dziecko w doroslym jest
bardziej wyksztalcone, ale i bardziej, niz za lat dziecinnych, ulegte wobec wymagan
$wiata. To wystarczy, zZeby rozumie¢ i dorostych. Do nikogo konkretnego w calym

! J. Olczak-Ronikierowa, Janusz Korczak. Proba biografii, Warszawa 2011, s. 49.

? Tamze, s. 67.

* Tamze; cytaty wewnetrzne pochodza z autobiograficznego opowiadania Korczaka Feralny
tydzien.

4 J. Korczak, Stawa - opowies¢, Warszawa 1913.
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dziele Korczaka nie wida¢ pretensji. O wielu przedstawicielach instytucji pisze - cho¢-
by w Pamietniku — dobrze, jego empatia nie omija uzbrojonego Niemca, dla ktorego
jego lysa gtowa mogtaby by¢ celem. Nienawidzi tylko tych, od ktérych nic dla swoich
dwustu gtodujacych dzieci nie moze wyzebrac.

Poczucie odpowiedzialnosci zrodzito sie w Korczaku wyjatkowo wezesnie - i to na
rzadko spotykang skale. Miatl czternascie lat, gdy wedtug swoich wlasnych stéw uznat,
iz ,Nie obowigzkiem otoczenia pomaga¢ mnie, ale ja mam obowiazek troszczenia si¢
o $wiat, o czlowieka™. Mial niewiele ponad trzydziesci, gdy $wiadomie i na cale zycie
podjal konkretne zobowiazanie: pisal o nim w prywatnym liscie, cytowanym przez
Joanne Olczak-Ronikierowa:

Przypominam sobie chwile, gdy postanowilem nie zaklada¢ wtasnego domu. Byto
tow parku pod Londynem. Niewolnik nie ma prawa mie¢ dzieci. Zyd polski pod
zaborem carskim. I zaraz to odczutem jako zabicie siebie. Z sitg i mocg popro-
wadzilem swoje zycie, ktore byto na pozor nieuporzadkowane, samotne i obce.
Za syna wybratem idee stuzenia dziecku i jego sprawie. Na pozor stracitem®.

List pisany byt w 1937 roku, postanowienie za$ podjat Korczak w roku 1910. Moment
tej decyzji stanowil punkt zwrotny, zwiastowal narodziny nowego, niepowtarzalnego,
nieporéwnywalnego z nikim dzialacza spolecznego. Biografia Korczaka jasno wska-
zuje, skad sie ta decyzja wzigta. Korczak, student nie tylko wydzialu medycznego
Uniwersytetu Warszawskiego, ale i Uniwersytetu Latajacego, stuchacz Krzywickiego,
Mahrburga, Dawida i Natkowskiego, byl jednym z rzeszy lewicowej mtodziezy bliskiej
socjalizmowi PPS. Pdzniej przebywal w kregu radykalnej inteligencji spod znaku
,Glosu”, z ktérym wspétpracowat jako publicysta. Zyt w atmosferze przygotowan do
rewolucji 1905-1907; znal Stanistawa Brzozowskiego i Wactawa Natkowskiego. Ten
ostatni ,wywarl najwiekszy wplyw na Korczaka swoja bezkompromisowa krytyka
biernej postawy wobec $wiata i Zadaniem od ludzi bezustannego rozwoju etycznego™.
Byt wigc Korczak, jak wielu innych, wobec tego przekonany o koniecznosci daleko
idacych zmian spofecznych, tyle ze dla niego proletariuszem stalo sie dziecko. Pisat
o dzieciach w Prawie dziecka do szacunku: ,lud dziecigcy, nar6d matorosty, klasa
panszczyzniana’.

Reformatorem byt - przynajmniej w zamierzeniu - juz Korczak piecioletni. Jak
pisal w Pamietniku:

Podobno juz wtedy zwierzytem babuni w intymnej rozmowie moj $miaty plan
przebudowy $wiata. Ni mniej, ni wigcej, tylko wyrzuci¢ wszystkie pienigdze. Jak
i dokad wyrzuci¢ i co potem robi¢, zapewne nie wiedziatem. Nie nalezy sadzi¢

* Tenze, Pamigtnik, oprac. A. Szlagzakowa. Warszawa 1984, s. 56.
¢ J. Olczak-Ronikierowa, dz. cyt., s. 143.
7 Tamze, s. 89.
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surowo. Liczylem wowczas pie¢ lat, a zagadnienie zenujaco trudne: co robi¢,
zeby nie bylo dzieci obdartych, brudnych i gtodnych®.

Najbardziej ptodny okres biografii Korczaka, czas prowadzenia Domu Sierot przy
ulicy Krochmalnej (od roku 1911) i Naszego Domu (od 1919) az do 1942, to okres
realizacji szalonej, wydawaloby sie, wizji innego $wiata dorostych: dziecko u Korczaka
stykalo si¢ z instytucjami zaprojektowanymi tak, by mogto sie dobrze rozwija¢. To sg
rzeczy zbyt dobrze znane, zeby tu o nich szczegétowo méwicé: o zasadach dziecinnej
samorzadnosci, o prowadzonym przez dzieci sadzie, przed ktéry mozna bylo pozy-
waé rowniez wychowawcow i w ktorego orzecznictwie obok kar figurowalto réwniez
przebaczenie, o dziecinnej gazecie, wydawanej bez cenzury, o zasadach wspdlnej
pracy i o calej organizacji zZycia dzieci, ktore okazaly sie tak skuteczne. Byly przy tym
tak catkowicie sprzeczne z instytucjamii zasadami rzadzacymi poza $cianami domow
sierot, ze sprowadzity pdzniej na glowe Doktora zale bylych wychowankdw, ktorzy nie
umieli si¢ odnalez¢ w mniej doskonatym $wiecie - ale tez daty im wszystkim poglado-
wa lekcje tego, co dobre w Zyciu spolecznym. Sprawito to tez, ze dzieci, ktore szty do
domoéw dziecka Korczaka, wychodzity, moze i duzym kosztem wlasnym, ze srodowisk
patologicznych. A nie byly to ,dobre” dzieci. Wspomina byly wychowanek, Jozef
Arnon: ,,Do sierocinca dzieci przychodzily z dzungli zycia, z ubogich dzielnic, gdzie
panoszyta sie prostytucja, ponizenie i bezwzgledno$¢. Dzieci te przynosily ze sobg leki
i obawy, nawyki samoobrony przed dorostymi, nieufno$¢ w stosunku do $wiata i skale
wartosci bazujacg na przebieglosci, cwaniactwie i oszustwie™. Dostawaly wiele. Hanna
Mortkowicz-Olczakowa pisze:

Dzieci czuly sie od poczatku w przyjaznej atmosferze, nie znaty koszarowego
drylu, strachu, przemocy, delatorstwa. Stosunek do ich drobnej wlasnosci, po-
szanowanie ich upodoban i chcen, jedzenie na porzadnych nakryciachi to, co si¢
na nich jadlo, zaufanie i pieszczota zblizaly ich sposob zycia do form panujacych
w $redniozamoznej, kochajacej si¢ rodzinie'.

Dziatania Korczaka byty skuteczne — bo mimo ze jednym z zalozen bylo nie zrywanie,
ale podtrzymywanie kontaktow wychowanka z jego rodzinnym $rodowiskiem, rezultaty
byly imponujace: na przyktad w 1938 roku, wedlug stéw samego Korczaka, ,,na 445
wychowankéw — dwu zebrakow, dwie ulicznice, trzech skazanych za kradziez. Pojmie
to tylko ten, kto byt z nimi na co dzien”. Wsrdd instytucji zwalczanych przez Korczaka
byla réwniez szkota, o ktdrej pisal jako o koszarach, pelnych manekinéw (Godzina

8 J. Korczak, Pamietnik, [w:] tegoz, Pamigtnik i inne pisma z getta, przyp. M. Ciesielska, posl.
J. Leociak, Warszawa 2012, s. 14.

® J. Arnon, The Passion of Janusz Korczak, ,Midstream” N.Y. 1975, n. 5, cyt. za: E. Dauzenroth,
Janusz Korczak. Zycie dla dzieci, ttum. T. Semczuk, Krakéw 2012, s. 29.

10 H. Mortkowicz-Olczakowa, Janusz Korczak, Warszawa 1978, s. 93-94.
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niewiary). Totez chcial mie¢ Korczak réwniez i szkote wlasna, cho¢ o tym ekspery-
mencie sam moéwit krytycznie. W kazdym razie szkota zalozona przy Naszym Domu
przetrwala dwa lata (1932-1934), bo dzieci bylo pare setek, a eksperyment zaktadat
pelna wolnos$¢ uczniéw i wymagal zajecia si¢ grupami po kilkanascioro:
nie byto dyskryminujacych cenzur. Ocena osiagnie¢ nastepowata wedltug systemu
punktowego przy wspoludziale dzieci. W szkole Korczaka nie bylo dzwonka ani
zadnych $cisle ustalonych przerw, dzieci mogly sie w klasie swobodnie porusza¢,

zmienia¢ miejsce, wychodzi¢ w czasie lekcji i znowu wracaé. Lezanka umozli-
wiala zmeczonym chwile wytchnienia''.

Jak wiadomo, to wlasnie $§wiat dorostych, z jego instytucjami, pochtonal w gazie
i ogniu dzieci Korczaka i jego samego, konczac wszystkie eksperymenty i potwierdzajac
jakby trafno$¢ rozpoznania, ze ,w $wiecie dorostych” ostatecznie rzadzi przemoc.

Tak mocno zaznaczona w Zyciu potrzeba obrony dzieci przed dorostymi i ich
instytucjami odbija si¢ w calym pisarstwie Korczaka. Gdy jako uczen szkolny debiu-
towal w humorystycznym pismie ,,Kolce”, przedmiotem jego pierwszego felietonu byla
samotnos¢ dziecka w rodzinie.

Jego pozniejsza publicystyka godna jest szczegdlnej uwagi. Od czasu, gdy odpo-
wiedzialno$¢ za wszystkie dzieci przyjal w irracjonalnym akcie jakby religijnej ascezy,
jego dorazne pisarstwo cechuje si¢, ukrytym pod urokami $ciszonego poczucia humoru
i ironii, Zarem prawdziwej namietnosci. I wtedy, gdy pisze o niemowleciu, i wtedy, gdy
wchodzi w skore matego dziecka, na ktore sie krzyczy, albo nastolatka, wobec ktorego
sie ironizuje. Jak kocha¢ dziecko i Prawo dziecka do szacunku, powszechnie wéwczas
czytane, rowniez dzisiaj porywaja nie tylko wartosciami mysli, ale sitg piora.

W Prawie dziecka do szacunku - tekécie publicystycznym z 1928 roku — Korczak
zawarl dramatycznie formutowane mysli o charakterze i przyczynach dreczacego go
konfliktu: ,,zycie wspotczesne ksztattuje silny brutal, homo rapax: on dyktuje metody
dziatania”. Organizuje $wiat wrogi dzieciom, podajgc sie obtudnie za kogos od nich
lepszego.

Gramy z dzie¢mi falszywymi kartami: stabostki wieku dziecigcego bijemy tuzami
dorostych zalet. Szulerzy - tak tasujemy karty, by ich najgorszym przeciwstawic,
co wéréd nas dobre i cenne. Gdzie nasi niedbalcy i lekkomyslni, fakomi sma-
kosze, gtupcy, lenie, awanturnicy, niesumienni, oszuéci, pijacy, ztodzieje, gdzie
nasze gwalty i zbrodnie glosne i zatajone? Ile niesnasek, podstepu, zazdrosci,

obmoéw i szantazy, stow, ktore kaleczg, czyndw, co hanbig; ile cichych tragedii
rodzinnych, w ktdrych cierpia dzieci, pierwsze meczenskie ofiary.

My o$mielamy si¢ wini¢ i oskarzac?

' E. Dauzenroth, dz. cyt., s. 45.



134 < Krystyna Jakowska

Nie pozwalamy sie dzieciom zorganizowac, lekcewazac, nie ufajac, niechetni, nie
dbamy. Bez rzeczoznawcow nie podolamy; a rzeczoznawca jest dziecko.
Swiat rzagdzony przez owego homo rapax jest zdolny zepsu¢ nawet dzieci; przez
psujacych pdzniej oskarzane:

Zepsute przez wzgardliwe pomiatanie prostactwa i niedostatku. Zepsute przez
zmystowe, pieszczotliwe lekcewazenie przesytu i wyrafinowania. Zamorusane,
nieufne, zrazone do ludzi - nie zfe. Nie tylko dom, ale sien, korytarz, podwoérko
i ulica daja dziecku wzory. Méwi stowami otoczenia, wyglasza poglady, powtarza
gesty, nasladuje przykltady. Nie znamy dziecka czystego — kazde w mniejszym
lub wiekszym stopniu zbrukane [...]. Obok zasmolonych tylko, spotykamy dzieci
okaleczone i ranne [...] Potomstwo pijanstwa, gwaltu i szatu.

Dajemy to wszystko dzieciom, zadajac, aby byly grzeczne i postuszne. Tymczasem
ich bunt jest sprawiedliwy! , To wy ptodzicie chore i utomne. Wy stwarzacie warunki
buntu i zarazy: wasza lekkomyslno$¢, niewiara i brak fadu” Te i inne publicystyczne
teksty, a takze, czy moze zwlaszcza, radiowe gadaninki Starego Doktora ugruntowaty
w latach trzydziestych spoleczny autorytet Korczaka i z pewnoscig to one mogly mie¢
wplyw na losy konkretnych ludzi. W pismach tych spetnit sie publicystyczny, ,,apostol-
ski” charyzmat ich autora. Sadze, ze nadal sg aktualne i powinny by¢ wydawane.

Co za$ mozna powiedzie¢ o $ciéle literackich dokonaniach Korczaka? Dla historyka
polskiej prozy powiesci Korczaka usytuowane na tle innych spotecznych powiesci tego
czasu nie wygladaja ciekawie. Ich autor nie wynalazl nowych form na wyrazenie nowych
tresci, jak to udalo si¢ Helenie Boguszewskiej czy Halinie Goérskiej; nie stworzyl tez
wlasnego tak wyrazistego idiolektu, jak to zrobit Juliusz Kaden-Bandrowski. Jak zreszta
wielu innych pisarzy tego nurtu Korczak postugiwal si¢ gotowymi poetykami - w jego
przypadku gtéwnie basnig. Na szczescie jednak nie wszyscy sg historykami polskiej
prozy. Bywaja tez krytycy i zwykli czytelnicy - i jedni, i drudzy wysoko cenig niektére
powiesci Korczaka, z Krélem Maciusiem na czele. Zobaczmy, jak - i czy - odbija si¢
w nich ,spofeczna” problematyka, o ktorej byla mowa wyzej.

Jego pierwsza powie$¢ Dzieci ulicy, ktora mato kto czytat, a do ktdreji ja zajrzatam
dopiero na uzytek tego wykladu, potwierdzila przypuszczenia, ze to nieudana préba
napisania popularnej powiesci sensacyjnej. Bardzo interesujaca bytaby odpowiedz na
pytanie o powdd uzycia takiej konwencji. Prawdopodobnie wydata si¢ autorowi naj-
bardziej no$na w wyrazeniu publicystycznej tre$ci. Rzecz rozpoczyna si¢ od zakupu
pary okolo dziesiecioletnich dzieci od szewca-pijaka przez tajemniczego pana, ktory
okazuje si¢ by¢ hrabig. Nawet wzglad na nasz wyklad nie zdotal mnie zmusi¢ do prze-
czytania dalszego ciagu, cho¢ przyznaje, ze publikacja mogtaby by¢ ciekawa - tak jak
popularni Opetani Witolda Gombrowicza odczytani przez Marie Janion. W Dzieciach
ulicy nawet bez ich przeczytania mozna znalez¢ pasje obroncy dzieci, jesli podstawowym
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motywem jest handel ubogimi dzie¢mi, je$li frazeologizm ,,dzieci ulicy” stanowi tytut,
jesli wreszcie mozemy tam znalez¢ prawdziwie poruszajace zdania o losie dzieci ze
srodowisk przestepczych. Powies¢ pozostaje jeszcze do zbadania, jakkolwiek tu jeszcze
na pewno, z powodu konwencji sensacyjno$ci nie zawiera ona zadnej powaznej proby
odtworzenia $wiata zbudowanego na falszywych warto$ciach.

Ze $wiatem takim, przed ktorym dziecko trzeba broni¢, mamy do czynienia juz
w drugiej powiesci, czesciowo autobiograficznym Dziecku salonu. Powie$¢ otwiera
zapis snu o sobie samym: obraz dobrze ulozonego pudla, ktéry zbuntowat sie, ugryzt
wlasciciela i zostal przez niego zabity. To sen symboliczny dla tej namigtnej prozy.
Dziecko salonu odtwarza moment przeobrazenia si¢ pisarza w spotecznika. Opuszczamy
bezpieczny dom bohatera-narratora, razem z nim chodzimy po strasznych norach
Powisla, poznajemy ludzi - potwory albo zwyklych nedzarzy, a wsrdd nich zawsze
ciezko pracujgce, nieraz na calg rodzine, dzieci. W tej powiesci nieuporzadkowana
forma, fragmentarycznos¢, czasami reportaz pozwala w calosci wybrzmieé naszej pro-
blematyce: zagrozeniom, jakie przynosi dzieciom $wiat zbudowany na niewtasciwych
fundamentach. Autor operuje liczbami dotyczacymi zatrudniania dzieci: wymienia
rodzaje pracy, liczbe godzin, place. Jest to powie$¢ o przeobrazeniu si¢ bohatera, ale
zawiera takze przerazajacy obraz rzeczywistoéci, z ktéra ma on si¢ zmierzy¢. Nie
darmo wysoko cenit t¢ powie$¢ Brzozowski. Pisal przenikliwie o niej, ze: ,Temat jest
jeden: bezcelowos¢ rozpaczliwa i calkowicie §wiadoma wlasnego istnienia w obrebie

danych form spotecznego bytu”, a o formie, pozbawionej catkowicie patosu, niekiedy
humorystycznej: ,,Nic latwiejszego niz spojrze¢ na $wiat i ludzi, wypadkii mniemania
okiem spostrzegacza $miesznoéci. Nic latwiejszego, trzeba tylko zobaczy¢ to okiem
rozpaczy” - to kapitalne i trafne zwigzanie humoru i rozpaczy u Korczaka, a dalej -
o bohaterze-narratorze-autorze: ,,Juz poczul, czym jest — bojownikiem i mécicielem,
okiem, ktére po to bystro widzi, aby celniej uderzato rami¢”'2. To potwierdza nasze
przeczucie, ze problematyka dziecka jest wplatana u Korczaka w nadrzedng proble-
matyke fundamentéw dobrai zta w porzadku spolecznym. Na marginesie: znakomicie
potwierdzaja to réwniez humoreski z tomu Koszatki-opatki — na przyktad Okrutnie
smieszny lub kapitalna Oswiata — karykatura instytucjonalnych spotecznych dziatan
wobec dziecka. Wysoko ceni Dziecko salonu réwniez krytyka wspofczesna. Teresa Walas
widzi w powiesci poczatek personalizmu Korczaka, ktéry na zawsze juz zdeterminuje
jego my$l pedagogiczng i jego rozumienie dziecka jako istnienia niepoddanego insty-
tucjom: ,w dziecku wlasnie - jak pisze — pojedyncze istnienie, nie poddane jeszcze
rygorom instytucjonalizacji, najpelniej si¢ ujawnia, [...] wiec paradoksalnie rzecz

12 S. Brzozowski, Wspélczesna powies¢ polska, Warszawa 1906, s. 119-120.
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ujmujac - dziecko bardziej niz dorosly jest czlowiekiem™?. Réwniez dalsze wywody
autorki potwierdzaja sens naszego odczytania problematyki:

Dorastanie to stopniowe i konsekwentne ujarzmianie indywiduum przez spo-
teczenstwo, ktére narzuca mu, jak zwyciezca podbitemu ludowi, swoje ideaty
i abstrakcje, swoja norme; co za tym idzie - automatyzuje jego biografie, ktorej
wstrzasajacy konkret zamienia si¢ w matryce akceptowang przez zbiorowo$¢™.

Nastepna powie$¢ Korczaka to juz powszechnie znany Krél Macius Pierwszy; tu
nasza problematyka rowniez determinuje ksztalt calosci, tym razem w konwencji -
postugujacej si¢ zreszta wieloma poetykami — basni dzieciecej. W ponurej grotesce
zniszczonego moralnie $wiata — reprezentacji $wiata dorostych - fatalnie sie czujg
Smutny Krol, bezradny wobec zla, ktérym zmuszony jest rzadzi¢, i Maciu$ Krol
Reformator, odwazny i calkowicie, jak si¢ okaze w koncu, osamotniony. Walka dziecka
z pelnym biedy i wojen $wiatem jest oczywiscie dla realnego $wiata mato specyficzna,
skoro dziecko to ma dysponowa¢ krolewskimi mozliwosciami, to basn przeciez - ale
jadro problematyki pozostaje to samo - i podobny jest los Maciusia jak wigkszosci
reformatoréw — cho¢ ad usum delphini $mier¢ orzeczona przez sad zamieniona jest
na wygnanie.

Jasna posta¢ Maciusia zwrdcona przeciw ztym instytucjom $wiata dorostych znajdu-
je, niezamierzong pewnie, bardzo wysoka analogie, gdy zwazymy, ze jego skazanie na
$mier¢ dokonuje si¢ w majestacie prawa i jest poprzedzone zdrada przyjaciela. Takze
$lady autobiograficzne, rowniez pewnie niezamierzone, sg dos¢ wyrazne. Czego chce
Maciu$? Miedzy innymi, Zeby wszystkie dzieci mogly wyjezdza¢ na wakacje. Tak jak
chciat Korczak, wychowawca na koloniach dla dzieci z sierocinca, mniej wigcej na 10
lat przed wydaniem powiesci. I jeszcze jedno zwiazanie, tym razem raczej biograficz-
ne niz autobiograficzne: Smutny Krél chcialby pomdc Maciusiowi w ucieczce w jego
koncowym, $miertelnie niebezpiecznym osamotnieniu; pisze jednak: ,,Gdybym Ciebie
nie znal, zaproponowatbym Ci, aby$ ze mng wyjechat do mojego kraju, ale wiem, ze
sie nie zgodzisz”. Wstrzasajaca prefiguracja odrzuconej propozycji Maryny Falskiej
z sierpnia 1942 roku.

Czy powiesc jest antyutopia? Czy jest wizja rozpaczliwg, czy pozostawiajaca nadzie-
je? Czes¢ druga dylogii, Krél Macius na wyspie bezludnej, nie ma juz tej sily i proble-
matyke naszg rozmywa. Cze$¢ pierwsza zdaje si¢ w ogole lepsza, chocby z racji $wiet-
nego humoru niektérych sytuacji i dialogowych kwestii: ,,Mosci krélu — powiedziat
doktor - by¢ zjedzonym jest bardzo niezdrowo [...]. Prawdopodobnie zechcg wasza
krolewska mo$¢ upiec na roznie, a Zze biatko $cina sie od gorgca, wiec wasza krolewska

13 T. Walas, Postowie, [do:] J. Korczak, Dziecko salonu, Warszawa 1980.
4 Tamze, s. 247.
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wysoko$¢...” (102) lub ,, Ksigze przywidzt sobie w wielkiej tajemnicy beczke solonych
Murzynéw i po trochu zjadat”.

Sposrdd innych powiesci Korczaka warto zwrdci¢ uwage na mniej znang historie
zamiany dorostego w dziecko: Kiedy znow bede maty (1925). Pomyst tej fantastycznej
opowiesci polega znéw na konfrontacji tych etapéw zycia. Oto dorosly, zgnebiony nad-
mierna liczbg obowigzkdéw, wkracza — za sprawg krasnoludka — na powr6t w czas swego
dziecinstwa. Okazuje si¢ ono nie do zniesienia. Udreki, ktore znosi od sfrustrowanych
dorostych, kaza mu znéw uciekaé, tym razem od dziecinstwa w dorostos¢.

Janusz Korczak nie byl pierwszym pisarzem, ktéry za przedmiot obral udreczone
dziecko. W naszej literaturze zastuzyli sie tu gtéwnie péznodziewietnastowieczni reali-
$ci: Maria Konopnicka, Eliza Orzeszkowa, Bolestaw Prus, Henryk Sienkiewicz, osnu-
wajac wokot tego motywu liczne male arcydziela; zbyt znane, zeby je nawet wymieniaé;
do dzi$ nietracace swojej tragicznej sily. Dziecko jednak, o ktérym pisali, bylo sierotg
albo pochodzito z nizin spolecznych. W ich oczach zatem konflikt dziecko-dorosli nie
istnial. Pierwszym jego rewelatorem byt Korczak. Wspolczesni mu pisarze miedzywo-
jenni w swych ksigzkach wspomnieniowych, dorostych — w postaci swoich rodzicow,
czasem stuzacych - idealizowali: bezpo$rednio Juliusz Kaden-Bandrowski', Felicja
Kruszewska'® czy dyskretniej, lecz réwnie wyrazi$cie (Maria Dabrowska'” i Zygmunt
Nowakowski'®). Widziani przez nich dorosli byli nauczycielami zycia i — zawsze i tyl-
ko — oczywistym przedmiotem milosci. W powiesci zas spolecznej tego czasu, zwykle
lewicowo zorientowanej'?, dzieci wprawdzie nie byly ulegte, ale i nie byly przeciwstawia-
ne dorostym. Razem z nimi gotowe i§¢ na barykady, dzielily z nimi sposéb odczuwania
i myslenia. Oczywiste tez, ze tym bardziej korczakowskiej problematyki nie ma i by¢
nie moze w nieskorej do stawiania jakichkolwiek tez, realistycznej prozie tego czasu.

Analogie odnajdujemy jednak, co pozornie moze by¢ zaskakujace, w filozoficznej
Ferdydurke. W powiesci Kiedy znow bede maty Korczaka dorosly wraca do dziecin-
stwa - tak jak u Gombrowicza. Ta zbieznos¢ na poziomie fabuty skutkuje podobien-
stwem znaczenia: w obu przypadkach jest atakiem na stereotyp dziecinstwa idealne-
go. Roznice zaczynaja si¢ glebiej i dotycza poziomu, czy raczej charakteru refleksji.
U Korczaka pogwalcenie owego stereotypu skutkuje teza psychologiczno-spoteczna:
dziecinstwo przez dorostych bywa straszne. U Gombrowicza - tezg psychologicz-
no-antropologiczng: dziecinstwo przez dorostych jest sktamane. Widziana jednak
z roznych stron teza pozostaje ta sama: dorosty dziecko niewoli i zadaje mu gwatt.

J. Kaden-Bandrowski, Miasto mojej matki [...], W cieniu zapomnianej olszyny.

16 F Kruszewska, Blekitny ogrod.

7" M. Dabrowska, Usmiech dziecifistwa.

18 Z. Nowakowski, Przylgdek Dobrej Nadziei.

¥ Np. H. Gorska, Slepe tory, Barak ptonie, H. Boguszewska, Ci ludzie, A. Wolica, Ulica Ogrodowa,
W. Wasilewska, Oblicze dnia.
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U Gombrowicza groteskowo spotwornialy obraz wychowania przez dom i szkote
zasadza si¢ na narzucaniu przez dorostych dziecku, istocie niedojrzalej, wigc prawdzi-
wej, falszujacych rzeczywisto$¢ form. U Korczaka, w jego prozie blizszej zyciu, chodzi
o bezlitosne rzadzenie dzie¢mi przez niedojrzatych dorostych.

Ani w zyciu, ani w pisarstwie nie udalo si¢ Korczakowi nie tylko rozwiaza¢, ale
i zamkna¢ problematyki dziecka — wiecznego proletariusza. Co mu si¢ udalo, to zasia¢
ziarno niepokoju w glowach zbyt pewnych siebie dorostych.

JANUSZ KORCZAK AS A SOCIAL WRITER

Summary

Analysis of the biography, press articles and selected novels of Janusz Korczak shows — important to
him in life as in art — the theme of the conflict between the world of adults and the world of children.
The theme is understood here somewhot metaphorically as social conflict.
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Dopdki nam ziemia kreci sie, dopoki jest tak czy siak,
Panie, ofiaruj kazdemu z nas, czego mu w zyciu brak —
medrca obdaruj glowa, tchérzowi da¢ konia chciej,
sypnij grosza szcze$ciarzom...

I mnie w opiece swej mie;j.

Dopoki ziemia obraca sig, o Panie nasz, na Twoj znak -
tym, ktorzy pragna wladzy, niech wladza ta pojdzie w smak,
daj szczodrobliwym odetchna¢, raz niech zaptaca mniej,
daj Kainowi skruche...

I mnie w opiece swej mie;j.

Ja wiem, ze Ty wszystko mozesz, ja wierze w Twg moc i gest,
jak wierzy zabity zolnierz, Ze w si6dmym niebie jest,

jak zmyst kazdy chtonie z wiarg Twoj ledwie styszalny glos,
jak wszyscy wierzymy w Ciebie, nie wiedzac, co niesie los.

Panie zielonooki, moj Boze jedyny, spraw —
dopoki nam ziemia toczy sie, zdumiona obrotem spraw,
dopoki czasu i prochu wciaz jeszcze wystarcza jej —
daj kazdemu po trochu...
I mnie w opiece swej miej'.

! B.Okudzawa, Wiersze i ballady, wyb. A. Mandalian, Warszawa 1974, s. 68-69. Tekst ten znany
jest rowniez pod tytulami Modlitwa i Modlitwa Frangoisa Villona. Tytul pierwotny to Modlitwa.
Przyczyng zmiany (na Modlitwa Frangoisa Villona) byly kfopoty z cenzurg. Wiersz o tak wyraznie
zaznaczonej sferze sacrum nie mégl si¢ ukaza¢ w prasie radzieckiej (zob. A. Urban-Podolan, Poezja
Butata Okudzawy. Miedzy poetykqg a interpretacjg, Zielona Géra 2008, s. 149-150).
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Wrhadistaw Zajcew pisze, ze ,,[...] fenomen Okudzawy, sekret oddzialywania jego
stowa poetyckiego, specyfika jego swiata przedstawionego w znacznym stopniu pozo-
stajg tajemnicg i zagadka, nadal wigc wymagajg szczegolowego zglebienia™. Stowa te
mozna w pelni odnies¢ do Modlitwy. Jej urok poteguja liczne interpretacje glosowe —
ich ekspresja czasami jest wrecz zniewalajaca... Interpretacja tak znanego tekstu nie
jest zadaniem fatwym - wydaje si¢ jednak, ze warto si¢ nad nim pochyli¢, by zblizy¢
sie do odkrycia jego tajemnicy.

Modlitwa przybiera rézng postaé: to akt majacy charakter btagalny, dziekczynny,
pochwalny badz wyznanie wiary w Boga. Moze by¢ zbiorowa albo indywidualna; od-
mawia si¢ ja gto$no albo po cichu (czasami to tylko kierowanie mysli do istoty bedacej
przedmiotem kultu)®. Jest ona — méwiac metaforycznie — ,wewnetrznym spotkaniem
serca z Bogiem™; swoistym dialogiem, w ktérym czlowiek uznaje swa zalezno$¢ od
Boga i odnosi do Niego swa wilasng egzystencje®.

Te podstawowe cechy modlitwy odnajdziemy w piesni Butata Okudzawy. Pojawiaja
sie w niej apostrofy do Boga (np. ,,Panie, ofiaruj kazdemu z nas”). Podmiot liryczny
wierzy w Jego potege i sktada Mu hold: ,,Ja wiem, ze Ty wszystko mozesz, ja wierze
w Twa moc i gest”. Prosi Go o opieke (,,I mnie w opiece swej miej”). W petni Mu
ufa, wierzy w Jego dobro¢ i milosierdzie: ,wszyscy wierzymy w Ciebie, nie wiedzac,
co niesie los”

Omowione wyzej wyznaczniki sakralno$ci tekstu dostrzegamy od razu. Sprobujmy
jednak przyjrzec sie sferze sacrum dokladniej. Jak objawia sie¢ Bog? Czy mozna mo-
wi¢ o epifanii — o chwale Boga rozpoznawalnej w Jego obecnosci lub w $ladach Jego
przejscia?® Wyznawcy réznych religii wierzyli, Ze bostwo daje znac¢ o swej obecnosci
za pomocg btyskawic’. Trudno w liryku Okudzawy odnalez¢ te forme obecnosci Boga.
Ujawnia si¢ On jednak réwniez w ciszy. Cztowiek ,,pragnie mie¢ dla siebie przestrzen,
do ktdrej nie dobiega hatasi w ktdrej, nastawiwszy uszu, mogtby ustysze¢ coé na temat

2

Cyt. za: A. Urban-Podolan, dz. cyt., s. 20. W interpretacji wykorzystuje czesto studium zielo-
nogorskiej badaczki. Nie bede kazdorazowo zaznaczal odwolan do tego tekstu. Dodam tylko, ze jest
on znakomitym przewodnikiem po tworczoséci Okudzawy.

* Zob. Encyklopedia biblijna, red. PJ. Achtemeier, przel. G. Berny i in., Warszawa 1999, s. 773;
Stownik rodzajow i gatunkow literackich, red. G. Gazda, S. Tynecka-Makowska, Krakow 2006, s. 421;
M. Bernacki, M. Pawlus, Stownik gatunkéw literackich, Bielsko-Biata 2000, s. 121.

* H. Vorgrimler, Nowy stownik teologiczny, przekl. T. Mieszkowski, P. Pachciarek, Warszawa
2005, s. 201.

* Zob. Katolicyzm a-z, red. Z. Pawlak, Poznan 1999, s. 277.

¢ Zob. Encyklopedia chrzescijaristwa: historia i wspétczesnosé, 2000 lat nadziei, red. G. Ambrosio,
przel. S. Bielanski i in., Kielce 2002, s. 204.

7 Zob. M. Lurker, Stownik obrazéw i symboli biblijnych, przet. K. Romaniuk, Poznan 1989,
s. 26.
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wiecznego szczgscia, ustyszeé gtos Boga™. Mysle, ze owo pragnienie, t¢ strefe zadumy
wolnej od zgielku §wiata, mozna odnalez¢ w stowach: ,,jak zmyst kazdy chtonie z wiarg
Twdj ledwie slyszalny glos”

Jaki jest Bog z wiersza Okudzawy? Wspomnialem wyzej, ze to Bog potezny, ktéremu
mozna ufaé. Poeta jednak pisze: ,,ja wierze w twa moc i gest, jak wierzy zabity zolnierz,
ze w siodmym niebie jest” i ,,dopdki nam ziemia toczy si¢, zdumiona obrotem spraw”.
Stowa te rodza pytania o zrédla zla. Czy to Bog godzi si¢ na $mier¢ zolnierza, czy to
Bog pozwala na taki uktad zdarzen, ze ziemia jest nim zdumiona? Czy moze jest tak,
ze Bog obdarzyl cztowieka wolnoscig, a czlowiek nie potrafit z tej wolnosci skorzystac?
sWolnos¢ jest rownoznaczna z mozliwoscig dokonania wyboru, ktérym co$ sobie
»przyswajamy«. Tym, kto dokonuje wyboru, jest cztowiek — istota rozumna, myslaca.
Jesli wybiera bunt, niepostuszenstwo, oznacza to, ze tak chce jego rozum i wola™.
»Stworzenie zostalo dane i zadane czlowiekowi [...] jako podstawa tworczego istnienia
w $wiecie™, ale cztowiek nie tylko doskonali siebie i to, co go otacza. Czlowiek takze
niszczy - o tym z gorycza pisze Okudzawa.

Modlitwa — wspomniatem o tym wyzej - czgsto jest prosba. O co prosi Okudzawa?
Przede wszystkim o opieke (,] mnie w opiece swej miej”). Ale pisze tez: ,,Panie, ofiaruj
kazdemu z nas, czego mu w zyciu brak’. Medrca Bog ma obdarowa¢ glowa, Kaina -
skruchg, pozadajacych wladzy — wladzg, lecz w takim natezeniu, by wreszcie przestali
jej pragnad... To ironia, ktora sprawia, ze caly tekst staje si¢ paradoksem (czesty zabieg
w tekstach majacych charakter sakralny)''.

W ostatniej zwrotce pojawia si¢ apostrofa: ,,Panie zielonooki, méj Boze jedyny,
spraw”. Kim jest ten Bog o zielonych oczach? Co sie¢ w nich ukrywa? Jak w nie spojrzec?
Okazuje sie, ze zielone oczy ma zona poety, ktéra jest cigzko chora. To wiasnie ona
jest adresatem tekstu. Modlitwa tedy jest ,,nie tylko holdem ztozonym Bogu-Stworcy
i wladcy dusz, ale przede wszystkim wspanialym wyrazem milosci cztowieka do uko-
chanej osoby™'.

Jan Szczepanski pisze:

Wszyscy ludzie w swoim zyciu cierpig. Od chwili urodzenia, gdy wychodzac
z lona matki, reaguja na pierwsze zetknigcie ze $wiatem bolesnym krzykiem.
Cierpienia zadaje im los, inni ludzie, sami sobie. [...] Cierpienie jest najpow-
szechniejszym zjawiskiem zycia. [...] Bez cierpienia nie ma korekty dazen

8 C.M. Martini, Stownik duchowosci. Maty przewodnik duchowy, przekl. A. Spurgjasz, Krakow
2005, s. 28.

® Wokot Biblii, z ks. Jozefem Tischnerem rozmawia Ewelina Puczek, Krakow 2005, s. 12.

10 Elementarz Jana Pawla II dla wierzgcego, wgtpigcego i szukajgcego, teksty wybral i ulozyl
K. Dybciak, Krakéw 2001, s. 7.

' Zob. np. B. Maggioni, Wielblgd i ucho igielne. Ewangeliczne paradoksy i czlowieczeristwo Jezusa,
przel. D. Chodyniecki, Kielce 2008.

12 A. Urban-Podolan, dz. cyt., s. 149.
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ludzkich i nie ma dazenia do doskonato$ci. Nie ma uczenia si¢ i nie ma refleksji
nad wlasnym postepowaniem. Dla wielu filozofii zycia cierpienie jest jego pod-
stawowym skladnikiem'?.

To oczywiste, ale czlowiek wspolczesny zyje czesto tak, jakby cierpienia nie bylo -
probuje je usuwaé. Uswiadamia sobie jego istnienie dopiero wtedy, gdy dotyka go ono
z wielka sita. W takiej wlasnie sytuacji znalazt sie¢ Okudzawa, gdy wypowiadal swa
poetycka modlitwe.

Gdy cztowiek cierpi, wowczas czesto szuka pocieszenia w religii — niesie ona ze
soba prawdziwg konsolacje. Daje sile do dalszego zycia, przekonuje, ze o naszych bli-
skich, ktérzy umierajg, ,,zadba Pan™*. Czy jednak Okudzawa wierzyt w takiego Pana?
Przytocze fragmenty wywiadow z lat osiemdziesiatych:

Czy wierzy Pan w Boga? Nie, jestem ateisty. Uwazam, Ze na tym polega moja
wiara i chcialbym, zeby mnie za to szanowano tak samo, jak ja szanuje kazdego
czlowieka wierzacego. Jaki jest Pana stosunek do Boga? Czesto pojawia si¢ On
w panskich piesniach. Dzieje si¢ tak zupelnie nie dlatego, ze wierze w Boga, Bog
jest czyms, co wywoluje w nas pragnienie, aby zy¢, pracowaé, kochaé..."””

Oto wielka tajemnica poezji — przepiekna, wspaniala modlitwe wypowiada poeta-
ateista.

II
Piesn gruzinska

Spulchnie ziemig na zboczu i pestke winogron w niej zloze,
a gdy winnym owocem gronowa obrodzi mi wi¢,

zwolam wiernych przyjaciot

i serce przed nimi otworze...

Bo doprawdy - czyz warto inaczej na ziemi tej z2y¢?

Coz, czym chata bogata! Darujcie, Ze progi za niskie,
moéwcie wprost, czy si¢ godzi

sigé¢ przy mnie, ucztowac i pic.

Pan Bog grzechy wybaczy

i winy odpuéci mi wszystkie...

Bo doprawdy - czyz warto inaczej na ziemi tej zy¢?

W czerni swej i czerwieni zagpiewa mi znéw moja Dali,
rune w czerni i bieli do stop jej,

3. Szczepanski, Sprawy ludzkie, Warszawa 1984, s. 10.
" Przedmowa, [w:] C.S. Lewis, Smutek, przel. A. Motyka, Krakéw 2009, s. 9.
15 Cyt. za: A. Urban-Podolan, dz. cyt., s. 145-146.



Zaduma nad zyciem w piesniach... - 143

niech przedzie swa nic!

I o wszystkim zapomne,

i umre z mitoéci i zalu...

Bo doprawdy - czyz warto inaczej na ziemi tej zy¢?

A gdy zmierzch sie zaklebi

i cienie po katach sie¢ splota,

niech si¢ cisng do oczu, niech wiecznie pozwolg mi $ni¢
plowy bawol

i orzel srebrzysty,

i pstrag szczerozloty...

Bo doprawdy - czyZ warto inaczej na ziemi tej zy¢?'®

W Piesni gruzinskiej Okudzawa wyznaje: ,Pan Bog grzechy wybaczy i winy odpusci
mi wszystkie...”. To wyraz glebokiej wiary, to bezgraniczna ufno$¢ w milosierdzie Boga.
A przeciez — wroce do mysli konczacych oméwienie Modlitwy — wypowiada je poeta-
ateista. Znowu tekst jest tajemnicg — znowu dotyczy ona sfery sacrum. Znowu moc
oddzialywania piesni wspdttworzg liczne interpretacje glosowe!. Czy uda si¢ - cho¢by
tylko cze$ciowo — rozwikla¢ zagadke tego urzekajacego wiersza?

Poeta wykorzystuje wierzenia i mity gruzinskie. Na przyktad Dali z trzeciej strofy
to bogini polowania i opiekunka dzikich zwierzat. Wyobrazano ja jako zlotowlosa
pieknos¢, mieszkajacg wérdd niedostepnych skal. Czasami ukazuje si¢ ona pod postacia
zwierzecia lub ptaka. Wybrany mysliwy, ktéry odwzajemni mito$¢ bogini, otrzymuje od
niej podarunek (np. naszyjnik, pierécien, strzale), posiadajacy magiczng moc i przy-
noszacy pomyslnos¢ podczas polowania. Mysliwy jest zobowigzany do zachowania
tajemnicy. Karg za ztamanie tego warunku jest §mier¢. Warto dodag¢, ze Dali to matka
tytulowego bohatera gruzinskiego eposu o Amiranim.

Czern, czerwien i biel (nazwy koloréw wystepujace w piesni) to barwy charaktery-
styczne dla sztuki gruzinskiej. Wystepujg one tez w tworczoséci samouka, przedstawicie-
la malarstwa naiwnego, Nika Pirosmaniego (1862-1918). Kiedy si¢ oglada jego obrazy,
wida¢ od razu, ze Bulat Okudzawa je znal i nawigzuje do nich w swym wierszu.

Warto tez podkresli¢ umilowanie natury (winogrona, pstrag, orzet, bawét, spulch-
niona ziemia) polaczone z odniesieniami do trzech zywiotéw: ziemi (bawot), powietrza
(orzel), wody (pstrag). Wladistaw Zajcew pisze, ze w wierszu ,,znalazla artystyczne

16 www.tekstowo.pl/piosenka,andrzej_korycki,pies_gruzi_ska.html [data dostepu:
10.11.2012].

17" Warto wskaza¢ najwazniejsze cechy piosenki autorskiej (poezji $piewanej): ,Glowna cecha
piosenki autorskiej jest jedno$¢. Piosenka autorska to nie tylko muzyka i nie tylko stowa, lecz jednos¢
[...], gdzie prawdziwy kunszt rodzi si¢ jedynie z polaczenia tych dwdch skladowych. Jako trzecie
- towarzyszy im wykonanie” (A. Urban-Podolan, dz. cyt., s. 32-33). Te tréjjednos¢ nalezy odnosié
do jednej osoby. Po teksty najwiekszych mistrzow gatunku (np. Butata Okudzawy czy Wladimira
Wysockiego) sigga wielu tworcow.



144 < Romuald Jabtonski

odzwierciedlenie filozoficzna oraz ludowo-poetycka symbolika, mieszczaca w sobie
wyobrazenia o zrédlach i podstawach bytu i twoérczosci: zyciodajnej ziemi, zywio-
tach wody i powietrza, skonkretyzowanych w widzialnych, plastycznych, zywych
obrazach - symbolach™®.

Przejdzmy do ogladu sfery sacrum. Wydaje sie¢, Ze mozna méwic o deifikacji czlo-
wieka oraz sakralizacji mitoscii przyjazni. Poeta obdarza cztowieka prawem sadzenia
i przebaczania (to jakby prerogatywy Boga): ,Darujcie, zZe progi za niskie, mdéwcie
wprost, czy sie godzi sig$¢ przy mnie, ucztowac i pi¢”. Na szczycie drabiny aksjologicznej
umieszcza mito$¢ i przyjazn (to jakby uwznioélenie - intronizacja): ,,zwotam wiernych
przyjaciot i serce przed nimi otworze”.

Jesli cztowiek, milo$¢ i przyjazn nie sa najwazniejsze, to wowczas Zycie traci
sens...

III

Mysle, ze warto ponowi¢ pytanie o religijno$¢ poety. Andrzej Drawicz pisze:

Wiara tworcow uszta w podteksty, w oficjalnej literaturze lat dwudziestych,
trzydziestych i czterdziestych praktycznie jej nie ma. [...] Okres postalinowski
przynidst krach mitu wodza, ktéry pretendowal do roli nowego Boga. [...]
Wtadza dokladata staran, by zahamowa¢ ferment myslowy. Ale stopniowo
coraz wyrazniejszy stawal sie kryzys idei i propagowanych przez nig wartosci,
bedacych w istocie antywarto$ciami: nieludzkosci nazywanej ,,socjalistycznym
humanizmem’, klamstwa mianowanego ,,nasza prawdg’, zniewolenia okreslanego
jako ,prawdziwa wolno$¢”. Pustka domagala sie wypelnienia. [...] Przekreslona
religia okazala sie niezniszczalna. Co prawda efekty tego stanu rzeczy sg bardzo
rézne. Wspdlne jest tylko przeswiadczenie o tym, Ze istnieje cos, co jest wyzsze od
powszedniego doswiadczenia, a wiec sfera transcendencji, obszar sakralny'®.

Sadze, iZ mozna ten passus odnies¢ do tworczosci Okudzawy. W omawianych tek-
stach wida¢ motywy ze sfery sacrum. Odgrywaja one pierwszorzedna role. Trzeba jed-
nak pamieta¢ o deklaracjach poety (ateizm). Zasadne jednak wydaje sie przypuszczenie,
ze ,mogl by¢ (przynajmniej od jakiego$§ momentu zycia) cztowiekiem wierzgcym”™.

' Cyt. za: A. Urban-Podolan, dz. cyt,, s. 80.

¥ Tamze, s. 145.

2 Tamze, s. 146. Warto zauwazy¢, ze to, co dotyczy doswiadczenia religijnego, czesto okazuje
si¢ trudne do wyrazenia. Doskonatym przyktadem moze by¢ fragment rozwazan $w. Teresy od Dzie-
ciatka Jezus (spisala je Matka Agnieszka od Jezusa): ,,Mozna by sadzi¢, ze dlatego mam taka ufnos¢
w Bogu, ze nie zgrzeszylam. Powiedz wyraznie, Matko [chodzi o Matke Agnieszke od Jezusa - R.J.],
ze cho¢bym popelnita wszystkie mozliwe zbrodnie, mialabym zawsze taka sama ufno$¢; czuje, ze
cale to morze grzechdw bytoby tylko kropla wody rzucong w ptonacy piec. PéZniej opowiedz historie
o nawrdconej grzesznicy, ktéra umarta z mitoéci; dusze natychmiast zrozumieja, jest to szczegélnie
wyrazny przyktad tego, co chce powiedzie¢, aletych rzeczy nie da si¢ wyrazi¢ [podkr. RJ.]” -
76ty zeszyt. Ostatnie rozmowy $w. Teresy od Dziecigtka Jezus zebrane przez Matke Agnieszke od Jezusa,
przel. E. Szwarcenberg-Czerny, J. Dobraczynski, Warszawa 1997, s. 145.
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Bardzo trudno rozsta¢ si¢ z piesniami Okudzawy. Powtorze jeszcze raz — w nieco
innym ukladzie — najpiekniejsze wersy Piesni gruziriskiej:

[...]

I o wszystkim zapomne,

i umre z mitoécii zalu...

[...]

Pan Bég grzechy wybaczy

i winy odpusci mi wszystkie...
[...]

zwolam wiernych przyjaciot

i serce przed nimi otworze...

Bo doprawdy - czyz warto inaczej na ziemi tej zy¢?

PONDERING UPON LIFE
IN THE SONGS OF BULAT OKUDZAWA

Summary

This study is an interpretation of “Prayer” and “Georgian song”. In the first lyric one can notice the
link between sacral motif (for ex. Apostrophe to God, homage paid to God the Creator) and personal
motifs (wife’ illness). One can also see in it elements of irony (requests addressed to God). It induces
one to reflect on the origin on an evil. In the other text the poet makes use of motifs connected
with myths, beliefs, literature and Georgian art. He connects them with sacrum (deification of man,
sacralization of love and friendship, trust in God’s merci). The study also points out the incoherence
between the official poet’s declaration (atheism) and poetical practice (religious motifs).
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ZBIGNIEWA HERBERTA
PODROZE DO PRZESZtOSCI

Biografiai tworczo$¢ Zbigniewa Herberta wpisuja si¢ w formule podrézy, podrézy or-
ganizujacej zyciei podrdzy organizujacej pisanie. Eseje zebrane w tomach Barbarzyrica
w ogrodzie, Martwa natura, Labirynt s3 zapisem podrdzy do miejsc, w ktorych obecne
sa $lady przeszloéci. Celem wypraw Herberta s zatem miejsca wazne dla kultury eu-
ropejskiej, miejsca, w ktérych poddaje interpretacji krajobrazy, zabytki, dzieta sztuki,
aby przez nie zrozumie¢ przeszlos¢ odwiedzanych miejsc. Bezposredni kontakt ze
$ladami przeszlosci - pozostawionymi lub przechowywanymi zawsze w jakims miej-
scu — wymaga przemieszczania si¢ w przestrzeni. Historyk-podréznik w przestrzeni
zatem szuka dostepu do przeszlosci i to przestrzen otwiera przed nim wyprawy w glab
czasu. Parafrazujac Karla Schlogela — definiujacego historie ludzkosci jako wysitek
pokonywania, opanowywania i przyswajania przestrzeni' - mozna powiedzie¢, ze
poznawanie przeszlo$ci takze wymaga pokonywania, opanowywania i przyswajania
przestrzeni.

Szukajac formuly w celu okreslenia relacji z podrézy, ktore proponuje Herbert —
artystai historyk — warto przywota¢ metodologiczne uwagi Malgorzaty Czerminskiej,
taczacej cel podrozy ze schematem narracyjnym, realizowanym w jej opisie’. W swoich
podrdzniczych esejach Herbert prowadzi narracje historyczng, ktérg mozna okresli¢
takze jako historiograficzna, gdyz celem autora jest nie tylko rekonstrukcja obrazu
przeszlosci, ale tez refleksja nad sposobem przedstawiania rzeczywisto$ci minione;j.

! K.Schlogel, W przestrzeni czas czytamy. O historii cywilizacji i geopolityce, przet. 1. Drozdowska,
L. Musial, Poznan 20009, s. 9.

? M. Czerminska, Podroz jako budowanie tozsamosci. Rekonstrukcja narracji niekompletnych,
[w:] Narracja i tozsamos¢. Antropologiczne problemy literatury, red. W. Bolecki, R. Nycz, Warszawa
2004, s. 126-138.
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W istocie wiec podrdzniczo-historyczne eseje Herberta stawiaja pytanie o mozliwo$¢é
dostepu do przesztosci.

Podréz jako metafora poznawania przeszlo$ci ma swoje zaréwno potoczne, jak
i historiograficzne uzasadnienie. W potocznym rozumieniu bowiem wszelkie poznanie
ma charakter przekraczania granic ku nieznanemu, a wigc takze poznanie przeszio-
$ci — lezacej poza granicami naszego zmysfowego poznania - wymaga przekroczenia
granic czasu tak, jak przekracza si¢ granice w przestrzeni. Proces poznawania — takze
wydarzen minionych - jako wyprawa w nieznane moze by¢ zatem wyrazony przez
metafore bycia w podrozy. Metafora ta uprzestrzennia przeszlo$é, wyobrazana dzigki
niej jako obcy kraj, zwiedzany i podziwiany, ktorego egzotyczne atrakcje przyciagaja
turystow. Przedmiot oddalony w czasie, podobnie jak ten oddalony w przestrzeni,
bywa zazwyczaj szczegolnie waloryzowany przez poznajacego.

Aby pokona¢ dystans — przestrzenny i czasowy - trzeba uda¢ si¢ w podroz i prze-
kroczy¢ granice, te w przestrzeni i te w czasie. Badacz przeszlosci jest wlasnie takim
podroznikiem, podazajacym po $ladach, ktdre przeszto$¢ pozostawita, a ktére zdepono-
wane w muzeach czy archiwach czekaja na odkrycie. Historyk-podréznik w ,,przestrze-
ni czyta czas’, odnajduje oraz interpretuje zrédta i pozostalosci, czesto jako pierwszy
rozpoznaje $lady przeszlosci, aby ulatwi¢ poznanie tym, ktérzy przyjda po nimi zechca
przemierzy¢ odkryta przez niego trase. Natomiast historyk-turysta — w dobie fascynacji
przeszloécia, przejawiajaca si¢ w poszukiwaniu zmystowego z nig kontaktu - podaza
po rozpoznanych i opisanych drogach, wystuchuje opowiesci przewodnika o tajem-
niczych, minionych wydarzeniach, przemierza obce kraje w poszukiwaniu pamiatek
historycznych, traktujac historie jak towar’.

Potoczna metafora podrdzy w przesztos¢ realizuje sie¢ w tak zwanej turystyce
historycznej, zorientowanej na zwiedzanie miejsc znanych z waznych w przeszlosci
wydarzen. Natomiast historiograficzna metafora podroézy w przeszto$¢ odnosi sie do
postepowania badawczego, ktérego celem jest poznanie rzeczywistos$ci minionej jako
przedmiotu refleksji naukowej. Przykladem potwierdzajacym metaforyczne rozumienie
pracy historyka jako wyprawy w przeszto$¢ jest refleksja Michela de Certeau — konty-
nuujacego mysl Julesa Micheleta — ktéry postrzega kondycje historyka jako zuchwa-
tego podréznika przemierzajacego wieki, aby dotrze¢ do tych, ktérzy byli przed nim.
Teoretyk historiografii wyobraza zatem historyka przez figure piechura odwiedzajacego

* O przeszlosci jako towarze w kulturze konsumenckiej oraz o ,,turystyce historycznej” pisze
A. Wieczorkiewicz, Apetyt turysty. O doswiadczeniu swiata w podrézy, Krakéw 2008, s. 43-52.
O przesztoéci utowarowionej oraz turystyce historycznej pisatam w artykule interpretujgcym powies¢
J. Bochenskiego Tyberiusz Cezar. Zob. E. Kononczuk, Historia w ofercie turystycznej. Opowies¢ Jacka
Bochetiskiego o Tyberiuszu, ,,Biatostockie Studia Literaturoznawcze” 2010, nr 1, s. 29-47. Zob. tez
taz, Historia jako spektakl zmystéw, [w:] Spektakle zmystow, red. A. Wieczorkiewicz, M. Kostaszuk-
Romanowska, Warszawa 2010, s. 34-51.
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zmarlych®. Poznawanie przeszlosci czgsto bywa rozumiane jako forma pokonywania
dystansu wobec przedmiotu poznania oraz obcosci, jaka ten przedmiot budzi. Philippe
Aries swoje zainteresowanie historig thumaczy wlaénie zadziwieniem, jakie wywotuje
inno$¢ zjawisk minionych, wynikajaca z oddalenia®. Zatem rola historykow, jak tez
tworcow powiesci historycznych, jest pokonywanie dystansu miedzy wspoétczesnoscia
a dawnoscia, przywolywanie przesziosci, chwytanie jej w zywym i barwnym obra-
zie, a przez to jej przyblizenie, co pobudza wyobrazni¢ milosnikéw dawnych epok,
a jednoczesnie pozwala lepiej pozna¢ terazniejszos¢. Poczucie obcosci i oddalenia,
jako czynniki warunkujgce poznanie, sg takze tematem refleksji Fernanda Braudela,
nazywajacego mozliwo$¢ dotarcia do oddalonej w czasie rzeczywistoéci podrédza do
obcego kraju’. Jean Hankiss natomiast postuguje si¢ ta metafora, aby nazwac sytuacje
percepcji powiesci historycznej, dzigki ktorej — jak twierdzi — czytelnik w mgnieniu
oka moze odby¢ podrdz do innej epoki’.

Jak dowodza przytoczone przyktady, podroz jest wyrazista i intensywnie obecna
metaforg poznawania przesziosci oraz nawigzywania z nig kontaktu. Mozna wiec
moéwi¢ o metaforze podroézy jako o metaforze epistemologicznej i historiograficznej.
Jej istote dobrze oddaje koncept, wokét ktérego organizuje swoje rozwazania nad
pamiecia i historig David Lowenthal w ksigzce Przesztos¢ to obcy kraj. Koncept ten
ilustruje cytat:

Pamie, historia i relikty stale odnawiajg nasza swiadomos$¢ przesziosci. Jakze
jednak mozemy by¢ pewni, ze odzwierciedlaja to, co sie wydarzyto? Przeszlo$¢
odeszla; nie sposob sprawdzi¢ jej zgodnosci z tym, co obecnie widziane, przy-
pominane, czytane. Zadna wypowiedz o przeszlosci nie moze by¢ potwierdzona
przez sprawdzenie domniemanych faktéow. [...] Przeszto$¢ jest poza naszym za-

siegiem, w przeciwienstwie do miejsc oddalonych w przestrzeni, ktére mozemy
odwiedzi¢, jesli podejmiemy taki wysitek®.

Wspomniane metafory niosa wyobrazenie przesztosci jako miejsca obcego, od-
dalonego w przestrzeni i czasie, do ktérego mozna dotrzeé, udajac si¢ w podroz.
Podréz moze by¢ zatem rozumiana jako metafora dzialan podjetych w celu dotarcia
do przeszlosci, dzialan réznorodnych, takich jak zwiedzanie zabytkow architektury,
odwiedziny w muzeum, praca w archiwum, lektura ksigzek historycznych czy kon-
templacja dziel sztuki.

4 M. de Certeau, Lécriturede I'histoire, Edition Gallimard, Paris 1975, s. 13-14.

* P. Ariés, Czas historii, przet. B. Szwarcman-Czarnota, Gdansk 1996, s. 221.

¢ F Braudel, Historia i trwanie, przel. B. Geremek, Warszawa 1999, s. 63.

7 J. Hankiss, Problémes du roman historique, ,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 1960, t. 2,
z.2 (3),s. 16.

8 D. Lowenthal, The Past is a Foreign Country, Cambridge University Press 1985, s. 187.
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U zrédet podrozy jako metafory docierania do przesztosci leza Dzieje Herodota,
ktore wedtug Stephena Greenblatta zwracajg uwage na role podrdézy w procesie ro-
zumienia $wiata’. Podroz zaréwno jako praktyka przekraczania granic, a takze jako
wyraz marzenia o ucieczce od kulturowych ograniczen, daje mozliwos$¢ rozszerzenia
wiedzy o innych, niedostepnych obszarach. Stephen Greenblatt podkresla, ze podroze
Herodota sg nie tylko manifestacja prawa do osobistego doswiadczenia i autorytetu na-
ocznego $wiadka, sa takze wyrazem przekonania, ze wiedza historyczna warunkowana
jest realnym przemieszczaniem si¢ w przestrzeni. Historia przedstawiona jako zasob
wiedzy zdobytej w toku podrézowania odsyta nie tyle do sytuacji autobiograficznej, ile
jest — wedtug autora Poetyki kulturowej — $wiadectwem wyboru szczegélnego rodzaju
dyskursu, w ktérym przez sytuacje podrdzy wyrazona zostaje sytuacja poznawania
przesztosci.

Forma podrézy w przeszto$é jest takze realizowana w literaturze postawa autobio-
graficzna, bedaca w istocie zapisem wedréwek w glab wlasnej biografii. Takg wlasnie
wyprawe przekraczajacg granice czasu przedstawia Tadeusz Konwicki, ktory w wy-
obrazni pisarskiej odbywa podréz w glab historii. Zatem w Bohini, w swojej literackiej

»10 3

podroézy w przeszto$é, ,,przedziera si¢ przez zaulki czasu™ i zauwaza:

Dawno wybieratem sie w te podroz, cho¢ nie jest ona dla mnie trudna, bo ja
w tych ostatnich dziesigcioleciach dziewietnastego wieku tam bywalem, zytem
owym czasem, oddychalem jego powietrzem. [...] A po drodze zobaczytem
innych wedrowcéw, co tak jak ja wracajg w gtab historii [...]"".

Podréz jako mozliwos¢ przekroczenia granic w czasie wlaczam w obszar metafor,
ktore Jerzy Topolski nazywa metaforami ,,dostepu” do przeszlosci, a wigc takimi, ktdre
umozliwiajg przekroczenie progu miedzy terazniejszo$cig a przeszloscia i znalezienie
sie w innym $wiecie, tak, jakby byt on ogladany przez okno'2. Wyobrazenie przekro-
czenia progu, a wiec pokonania dystansu czasowego - tak, jak pokonywana jest od-
legtosci miedzy miejscami — daje wlasnie podroz, rozumiana jako proces poznawania
i rozumienia przeszto$ci. We wszystkich tych metaforach podrdzy uzytych do opisania
postepowania historiograficznego przeszto$¢ jest uprzestrzenniana, wizualizowana na
wz6r miejsca, do ktérego mozna si¢ udac.

® S. Greenblatt, Posrednik, przel. K. Karpinowicz, M. Lukowska, [w:] tegoz, Poetyka kulturowa.
Pisma wybrane, Krakow 2006, s. 203-206.

10T Konwicki, Bohir, Warszawa 1987, s. 6.

"' Tamze, s. 104.

2 Jerzy Topolski formuluje taka metafore w odniesieniu do Zrddel historycznych. Zastrzega
oczywiscie, Ze nie stoi na stanowisku naiwnego myslenia historiograficznego, ze Zrédla zapewniaja
dostep do przeszlej rzeczywistoéci. Por. J. Topolski, Czy historyk ma dostep do przeszlej rzeczywistosci?,
[w:] Historia: o jeden Swiat za daleko?, red. E. Domanska, Poznan 1997, s. 60.
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Zbigniew Herbert wyrusza w podrdz do zrédet kultury europejskiej. Jego wyprawa
do przeszlosci - jak do obcego kraju — oprocz tego, ze jest atrakcja turystyczna, jest
takze probag pokonania obcosci miedzy $wiatem poznawanym a terazniejszo$cia
poznajgcego. Jego wyprawa do przesztosci przebiega po $ladach, ktérymi sg teksty
kultury, pozostawione przez poprzednikow jako wezwanie (i wyzwanie) do odczytania
i interpretacji. Zadaniem interpretatora-podroznika jest ttumaczenie tych tekstow,
czynienie ich zrozumialymi, aktualizowanie ich, a tym samym potwierdzanie ich
wiecznej obecnoéci w kulturze. Interpretacja tekstéw z przeszlosci jest wiec w istocie
oswajaniem tej przesztosci.

Podréze Herberta, te realne, odbywane w przestrzeni geograficznej, i te do prze-
sztoéci, odbywane w wyobrazni, sag wedréwkami po ,,ogrodzie sztuki’, a sprawozda-
niem z tych wedréwek sa eseje. Herbert pisze je z perspektywy podroéznika, historyka
i interpretatora dziel sztuki, a wigc z perspektywy hermeneuty. Zadaniem hermeneuty
bowiem, jako interpretatora tekstow z przesztosci, jest przekraczanie dystansu miedzy
dzielem a odbiorcy, a wiec w postawe hermeneuty wpisane sg postawy podréznika
i historyka. Hermeneuta przez interpretacje zabytkdw przesztosci, a czesto ich frag-
mentow, chee zrozumiec tych, ktérzy byli przed nim, chce do$wiadczy¢ ich obecnosci.
Rozumienie tekstow dawnych jest w istocie pokonaniem efektu obcosci, ktory dzieli
terazniejszo$¢ od przeszlosci. Rozumienie pokonuje dystans, a tym samym pozwala
doswiadczy¢ rzeczywistosci minionej tak, jakby byta doswiadczana w bezposrednim
kontakcie.

Wyraz takiemu doswiadczeniu daje Herbert w eseju Labirynt nad morzem:

Obcujac z dzietami przesztoéci, chcemy mie¢ pewno$¢, ze sg autentyczne, ze
nikt ich nie poprawial, nikt nie wtracit sie, zeby je upiekszy¢, udoskonali¢, czynié
bardziej zrozumiatymi. Pragniemy sami, bez pomocy posrednikéw, przerzuci¢
most nad przepascia czasu, miedzy namia ludzmii bogami sprzed tysiacleci. Nie
bedac uduchowionym ponad miare, poszukiwalem zawsze materialnych sladéw,
aby nawigza¢ porozumienie i przymierze. Dlatego nieodmiennie wzruszaty mnie
koleiny na rzymskich drogach, starte przez pielgrzymoéw stopnie katedry, znak
muratora na kamieniu*®.

Fragment ten dowodzi wiary poety w mozliwos¢ doswiadczenia przesztosci niejako
w bezposrednim doznaniu. W esejach Herberta powracaja zapisy takich ,,spotkan”
z dzietami przesztosci, podczas ktérych doswiadcza on uczucia zacierania si¢ granic
przesztosci i terazniejszosci. Doswiadczenie takie — bedace rezultatem ,spotkania”
z dzietem sztuki lub materialnym fragmentem przeszlosci - mozna opisaé jako

13 Z.Herbert, Labirynt nad morzem, [w:] tegoz, Labirynt nad morzem, Warszawa 2000, s. 29.
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»doznanie historyczne”, jak okresla Frank Ankersmit natchnienie prowadzace do bez-
posredniego kontaktu z przesztoscig'. Takie doswiadczenie historyczne - czesto inspi-
rowane dzietami sztuki - daje wrazenie autentycznego wgladu w przeszios¢, jak przez
szczeline, ktdra laczy rzeczywisto$¢ miniong z rzeczywistoscig obecna. Sytuacje, w ktd-
rej historyk ma wrazenie odczuwania przeszlosci na ksztalt odczuwania zycia, w ktorym
jest obecny, Topolski nazywa ,,mikroskopowym wejrzeniem w przeszlos¢”".

Doswiadczenie ,wgladu w przeszlo$¢” jest takze udziatem Herberta, ktéry obcujac
z dzietami sztuki - zabytkami przeszlosci — doznaje wrazenia, jak pisze, ,,przerzucania
mostu nad przepascia czasu’, czy tez ,,spojrzenia w przepas¢ historii”. Herbert po-
szukuje autentycznego kontaktu z miniong rzeczywistoscig i ma nadzieje, ze jest to
mozliwe przez dotarcie do pierwotnego sensu tekstéw z przesztosci. Tak rozumiane
zadanie hermeneutyki Hans-Georg Gadamer nazywa rekonstrukcja. Rekonstrukeja
historyczna jest wlasnie probg przywrdcenia tekstowi, dzietu sztuki — na drodze inter-
pretacji — oryginalnego sensu. Wynika to z potrzeby ochrony znaczenia dzieta przed
niezrozumieniem, nieporozumieniem i przed falszywa aktualizacja'.

Przyktadem takiej falszywej aktualizacji jest przywolana w Labiryncie nad morzem
rekonstrukcja patacu Knossos, ktoremu przez Arthura Evansa zostalo nadane znaczenie
siedziby Krélow Kretenskich, natomiast Hans Georg Wunderlich nadat mu znaczenie
patacu zmartych, cmentarza. Podobnie freski w muzeum w Heraklionie budza niepo-
koj Herberta, gdyz podczas rekonstrukeji ich znaczenie ulegato przemianie. Arthur
Evans w tworczej rekonstrukeji rozpoznaje we fragmentach fresku zbieracza szafranu,
natomiast wiele lat pdzniej Nikolaos Platon rozpoznaje malpe. Pierwszy znawca sztuki
kretenskiej nadaje freskowi tytut Chlopak zbierajqcy szafran, natomiast drugi — Matpa
w ogrodzie patacowym. Stad refleksja:

Z Ksiecia wérdd lilii albo z Krdla-kaplana zachowal si¢ kawalek lydki, torsu,
ramienia i pidropusza. Wszystko inne bylto rekonstrukcja, domystem, fantazja.
To tak, jakby kto$ pomiedzy odnalezione ulomki starozytnego poematu wpisat

stowa wlasne'”.

Archeolodzy, rekonstruktorzy-artysci, interpretatorzy to posrednicy w odczyty-
waniu sensu dzieta, posrednicy, ktorzy tekst zniszczony, niekompletny scalaja, ratuja

4 F Ankersmit, Modernistyczna prawda, postmodernistyczne przedstawienie i po-postmoderni-
styczne doswiadczenie, przel. E. Domanska, [w:] Historia: o jeden Swiat..., s. 26-27.

5. Topolski, dz. cyt., s. 56-59.

16 G. Gadamer zauwaza, Ze sztuka — przekazana nam przez przeszto$¢ - zostata wyrwana z pier-
wotnego kontekstu i dlatego rozumienie jej senséw moze mie¢ charakter rekonstrukeji lub integracji.
Rekonstrukeja zaklada dotarcie do pierwotnego sensu, natomiast integracja jest rozumieniem sensu
dzieta z uwzglednieniem perspektywy interpretatora. H.G. Gadamer, Prawda i metoda. Zarys her-
meneutyki filozoficznej, przel. B. Baran, Krakow 1993, s. 174-178.

7. Z. Herbert, Labirynt nad morzem, s. 11.
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przed zniszczeniem, ale tez czesto upigkszaja i falszywie aktualizuja. Oni stoja tez
czesto na przeszkodzie prawdziwemu do$wiadczaniu przeszltosci. Rekonstruktorzy
z fantazjg tworza bowiem nowy tekst, ,wpisujac — jak méwi Herbert metaforycznie -
pomiedzy stowa starozytnego poematu stowa wlasne”, a tym samym zamykaja droge
do oryginalnego sensu, ktéry by¢ moze, przez falszywe rekonstrukcje, zostanie na
zawsze zagubiony.

Przedstawione przez Herberta proby rekonstrukeji tekstow z przeszlosci potwier-
dzaja Gadamerowska teorie interpretacji, méwiaca, ze rekonstrukcja znaczenia dziet
sztuki — wyrwanych bezpowrotnie z ich pierwotnego $wiata — jest niemozliwa. Jest
rekonstrukcjg martwego sensu. Stuzy ona natomiast — co podkresla zaréwno Gadamer,
jak i Herbert — celom turystycznym i jest przykladem komercjalizacji przesztosci.

Celem podrozy Herberta jest rozumienie tekstow dawnych, ale rozumienie, ktére
nie ma charakteru rekonstrukeji historycznej. Herbertowi bliska jest bowiem taka po-
stawa wobec przeszto$ci, ktora w interpretacji integruje przeszios¢ z terazniejszoscia.
Integracja jako zadanie hermeneutyki zaktada, ze znaczenie tekstu nie jest gotowe, ale
ksztaltuje si¢ w interpretacji, w dialogu z interpretatorem.

Przykladem takiego do$wiadczenia, w ktérym stapiaja si¢ historyczne horyzonty
dzieta sztuki i interpretatora, jest dos§wiadczenie Akropolu:

Akropol byt cudem rzeczywistym. Nie wodzit zmystéw na pokuszenie, nie obiecy-
wal, Ze bedzie czyms$ wiecej niz jest. Spelnial sie caly, byl réwny samemu sobie.

Powtarzalem sobie tedy niezdarng formule: on jest i ja jestem, a ogromna

przestrzen czasu, dzielaca daty naszych urodzin, kurczyta sie, nikla. Bylismy
18

wspotczesni™®.

Celem wyprawy na Akropol nie jest zatem odkrywanie oryginalnego sensu dziela,
jakie bylo udziatem jego pierwszych odbiorcéw. Celem jest odczytanie wspoélczesnego
sensu dawnych tekstow, odpowiedz na ich wezwanie i podjecie z nimi dialogu.

Szczegdlne doswiadczenie historyczne towarzyszy spotkaniu Herberta z niezwy-
ktym zabytkiem przeszlosci, jakim jest sarkofag z Hagii Triady. Herbert porazony
pieknem i tajemnicg sarkofagu proponuje interpretacje petna zachwytu i uniesienia.
Dzielo, ktérego nie tknely rece konserwatoréw, ktore obronito sie przed hatasliwymi
i przemadrzalymi interpretatorami, uchronilo swoja tajemnice. Dla Herberta kontakt
z autentycznym tekstem z przesztosci, nieuatrakcyjnionym przez posrednikéw-re-
konstruktordw, jest momentem ,,mikroskopowego” wgladu w przeszto$¢, momentem,
w ktérym sarkofag staje sie przedmiotem przezycia estetycznego, swoistego misterium.
Forma ekspresji tego przezycia Herbert czyni opis, opis fenomenologiczny, ktory
jest rekonstruowaniem i uobecnianiem w stowach przedmiotu. Takie nadawanie

8 Tenze, Akropol, [w:] tegoz, Labirynt nad morzem, s. 129.
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jezykowego ksztaltu tekstowi z przeszlosci jest aktywnym uczestniczeniem w jego
sensie, jest pokonywaniem dystansu czasowego. Interpretacja sarkofagu przez Herberta
oddaje taka sytuacje interpretatora, w ktdorej doswiadczenie estetyczne staje sie zro-
dfem doswiadczenia historycznego. Tu dziefo sztuki, w swoim oryginalnym ksztalcie,
przerzucilo most nad przepascig czasu.

Zapis niezwyktych doswiadczen wedrowania po przeszltosci daje Herbert w Martwej
naturze z wedzidlem. Szkic zatytulowany Delta, otwierajacy wspomniany zbior esejow
z podrozy po Holandii, pisarz zaczyna od uwagi, ze ,idealny podréznik to ten, kto po-
trafi wejs¢ w kontakt z przyroda, ludzmi, ich historig - a takze sztukg™®. W podréz po
dawnej Holandii wyrusza pisarz z sal muzealnych, w ktérych obrazy otwieraja droge
do dawnych krajobrazéw i ludzi. Jest to zapis marszruty po muzeach, gdzie w obrazach
zamknieta jest przeszloé¢ i wnikliwemu interpretatorowi pozwala zajrze¢ w swoje
przestrzenie. Obraz jak okno otwiera si¢ na przesztos¢ i dociekliwemu obserwatorowi
zdradza jej tajemnice.

Idealny podrdznik potrafi wejs¢ w kontakt z ludzmi, a Herbert jako podréznik,
przekraczajacy dzigki sztuce granice czasu, potrafi wejs¢ w kontakt z ludzmi z prze-
szto$ci. Pomaga mu w tym Gerard Terborch, ,,niezréwnany portrecista’, bohater eseju
Gerard Terborch. Dyskretny urok mieszczarnstwa. Wsrod wielu spotkan, jakie w salach
muzealnych byly udziatem Herberta z postaciami z obrazéw Terborcha, na uwage
zastuguje spotkanie z Heleng van der Schalke, ,rezolutng trzyletnia dziewczynkg,
ktora — jak pisze Herbert — ,,zjawia si¢ tutaj na moment — patrzy na nas z ciekawoscia
i niepokojem - ucieknie zaraz ku swoim niepoje¢tym, dziecinnym $wiatom™*. Innym
obrazem, takze ,,czytanym” przez Herberta metodg unarracyjnienia i fabularyzacji, jest
Lekcja. Dwie wylaniajace sie z ciemnego tta glowy pisarz wiacza w fabularng sytuacje
lekcji, jaka udziela synowi zatroskana o jego przyszlos¢ matka. Wymyslona anegdota,
wynika z potrzeby zajrzenia w przesztos¢, podpatrzenia scenki obyczajowej z dawnej
epoki, podpatrzenia jej przez obraz jak przez okno.

Esej interpretujacy Martwg nature z wedzidtem, obraz Torentiusa, rozpoczyna sie
opisem pierwszego wrazenia, poruszenia, ktére dato poczatek spotkaniu Herberta
i z obrazem, i z malarzem:

Od razu pojatem, cho¢ trudno byloby to racjonalnie wyttumaczy¢, iz stalo sie
co$ waznego, istotnego, cos znacznie wiecej niz przypadkowe spotkanie w tlumie
arcydziel. Jak okresli¢ ten stan wewnetrzny? Obudzona nagle ostra ciekawos¢,
napieta uwaga, zmysly postawione w stan alarmu, nadzieja przygody, zgoda na
ol$nienie. Doznalem niemal fizycznego uczucia - jakby kto§ mnie zawotal, we-
zwal do siebie. Obraz zapisal sie w pamieci na dlugie lata — wyrazny, natarczywy

¥ Tenze, Martwa natura z wedzidlem, Wroctaw 1993, s. 8.
2 Tamze, s. 78.
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- a przeciez nie byl to wizerunek twarzy o palajacym spojrzeniu ani tez zadna

dramatyczna scena, lecz spokojna, statyczna, martwa natura?',

Jest to zapis takiego doswiadczenia estetycznego, takiego kontaktu z tekstem kul-
tury, ktéry Gadamer nazywa ,,zagadnieciem”*. Tak okresla bowiem sytuacje, w ktdrej
dzieto wzywa odbiorce do odpowiedzi, zagarnia do rozmowy i pyta. W ten wiasnie
sposéb buduje si¢ sytuacja rozumienia. Na wezwanie dobiegajace z malowidta, we-
zwanie zapos$redniczone przez przedmioty, Herbert odpowiada zgtebianiem wiedzy
o malarzu, przedzieraniem si¢ przez otaczajaca go tajemnicza dyskrecje, czy nawet
zmowe milczenia historykdw sztuki. Z fragmentarycznych zrddel, na przyktad mate-
riatow archiwalnych, tworzy fabularng opowies¢ o watkach spotecznych, obyczajowych
i politycznych. Z jego detektywistycznych dociekan wylania si¢ fabuta godna powiesci
awanturniczej czy szelmowskiej.

Zrekonstruowany przez Herberta obraz rzeczywisto$ci minionej, fragmentu daw-
nego $wiata, zastuguje na miano mikronarracji, dajacej ,,mikroskopowy” - jak powie-
dzialby Topolski — wglad w przeszios¢, w codzienno$¢ sprzed wiekow.

Innym przykladem interpretacji historycznej, ktora podejmuje podroéznik zgtebia-
jacy przeszto$¢ niemalze z perspektywy detektywa, jest esej Tulipanow gorzki zapach.
W nim prébuje Herbert zrozumie¢ tajemnice holenderskiego szalu zwanego tulipano-
manig. Pisarz zauroczony obrazem Ambrosiusa Bosschaerta Bukiet na tle sklepionego
okna rekonstruuje kontekst powstania obrazu. Jest to literacka rekonstrukcja historii
tulipanowego szalenstwa, wielowatkowa opowies¢ o botanicznym obtedzie, oparta na
dekretach regulujacych handel cebulkami, na literackich §wiadectwach epoki, anegdo-
tach, dowcipach funkcjonujacych w pamieci zbiorowe;.

Oba wspomniane eseje, Tulipanéw gorzki zapach oraz Martwa natura z wedzidtem,
sg przykladem takiego postepowania interpretacyjnego, ktére Teresa Walas nazywa
strategia Sledztwa, a ktére wynika z prze$wiadczenia, ze dzieto maskuje sensy, tajac
je przed odbiorcg. Zadaniem interpretatora jest zatem ujawnienie senséw w toku
sledztwa®. Herbert, tgczac postawe detektywa z postawa podrdznika, wskazuje na
role obu tych postaw w odstanianiu tajemnic przesztosci. Tym samym wskazuje na
epistemologiczny charakter obu metafor, podrozy i sledztwa.

W wyniku dochodzenia ujawnia tajemnice zwigzane z geneza obrazdw, demaskujac
ukryte w nich sensy. Zapis $ledztwa tropiacego sensy staje sie opowiescia rekonstru-
ujacag pierwotny kontekst. Tak wigc obrazy, ktdére zgodnie ze swoja natura wskazuja
na fragment przeszloéci, Herbert obudowuje narracja, tworzac mikrohistorie. W ten

? Tamze, s. 89.

2 Por. P. Dybel, Granice rozumienia i interpretacji. O hermeneutyce Hansa-Georga Gadamera,
Krakéw 2004, s. 300-313.

% T. Walas, Interpretacja jako wartosé, ,Pamietnik Literacki” 1989, z. 3, s. 25.
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sposob unarracyjnia przeszto$¢, a jednoczes$nie daje wyraz swojemu doswiadczeniu
przesztosci.

Pisarz jest zafascynowany mikrosladami przeszlosci, koleinami na rzymskich dro-
gach, startymi przez pielgrzymow stopniami katedry, znakiem muratora na kamieniu.
Te materialne pozostaloéci to bezposrednie Zrédla, ktdre s realnymi fragmentami
przesztoéci. One niejako czynig szczeling w czasie, przez ktdrg Herbert probuje zagladac
w miniong rzeczywisto$¢. Pozwalaja dotkna¢ przeszlosci i ozywi¢ wyobraznig, ktéra
przez te szczeliny odbywa podrdz w czasie, wedrujac w przesztosé, ku minionym
$wiatom. Takie zZrédla, ktore mozna zobaczy¢, dotknaé, majg — jak pisze Topolski —
oprocz warto$ci poznawczej, takze warto$¢ nieepistemologiczng, warto$¢ emocjonal-
ng. W swoich esejach Herbert pielegnuje takie wlasnie bezposrednie doswiadczania
przeszto$ci. Dowodem tego jest esej zatytutowany Kamieri z katedry.

Esej ten jest przykltadem mistrzowskiego postepowania hermeneutycznego, w kto-
rym interpretator, wychodzac od cz¢éci, drobnego fragmentu katedry gotyckiej, czyli
kamienia ze znakiem muratora, dochodzi - droga zmudnych dociekan — do rozumienia
katedry jako ekspresji duchowosci epoki. Herbert, ,,zagadniety” przez znak na omsza-
tym bloku piaskowca w katedrze w Chartres, podejmuje wyzwanie historiograficzne
i z perspektywy - jak stwierdza — buchaltera opisuje proces powstawania gotyckich
katedr wyprowadzony z dokumentéw archiwalnych, kosztoryséw, rycin, miniatur.
Opowiada o pracy robotnikéw budowlanych, kamieniarzy, murarzy, architektow.
Opowiada zatem malg historie tych, o ktérych Wielka Historia zapomniafa. Odstania
w swojej opowiesci fragmenty codziennosci sredniowiecza, sceny z zycia szarego
czfowieka, anonimowego robotnika.

Jest to kolejny przyktad interpretacji bedacej swoista wyprawa w przesztos$¢, wypra-
w3, ktérej celem jest zrozumienie sensu spotykanych po drodze zabytkéw przesziosci,
a tym samym dialog z tymi, ktdrzy te zabytki pozostawili. Podréz, rozumiang jako
metafora dostepu do przesztoéci, jako metafora czynnosci poznawczych, ktérych celem
jest zrozumienie minionych $wiatéw, dopelnia jeszcze jeden epizod.

Ot6z podréz do Paryza, opisang w Kamieniu z katedry, odbyt Herbert z Przewo-
dnikiem po Europie, z ojcowskiej biblioteki, wydanym we Lwowie w 1909 roku.
Przewodnik zawieral informacje sprzed potowy wieku, nieaktualne, ale pobudzajgce
wyobraznie. Tak wiec pisarz, podrozujacy w poszukiwaniu dziet sztuki i sladow
dawnych kultur, przemierzal w Paryzu Bulwar Sewastopolski, oszotomiony ruchem
ludzi, pojazdow i swiatet z przewodnikiem opisujacym Paryz z poczatku wieku.
Przewodnik opisujacy Paryz z omnibusami ciggnietymi przez trzy konie zachecat do
takich atrakeji turystycznych, jak zwiedzanie kanatéw. Poszukiwanie sredniowiecznego
Paryzaw polowie XX wieku z przewodnikiem z poczatku XX wieku jest szczegdlnym
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doswiadczeniem podrdézniczym, ktére daje wrazenie przemieszczania si¢ nie tylko
w przestrzeni, ale i w czasie.

Herbert jest podréznikiem odkrywajacym przesztos$¢ — zwiedzajacym ja i pozna-
jacym - a jego eseje-sprawozdania z podrozy sa przewodnikami po przeszlosci rozu-
mianej jako ,,0gréd sztuki”. Sg zatem zapisem takich sytuacji, w ktorych doswiadczenie
estetyczne staje si¢ zrodlem do$wiadczenia historycznego.

ZBIGNIEW HERBERT' S
TRAVELS IN THE PAST

Summary

Herbert's essays collected in Barbarzysica w ogrodzie, Martwa natura z wedzidtem and Labirynt
nad morzem are interpreted as an effort to know and understand the past as foreign country visited
by the writer. Using his imagination Herbert-traveller constructs images of the past.
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»~MALY PSALM DO tzZY”

NAD UTWORAMI ROZPROSZONYMI
ZBIGNIEWA HERBERTA

»Odsia¢ pie¢dziesigt wierszy, niz pusci¢ jeden staby” - taka dewiza, jak wspomina jeden

z kolegow Zbigniewa Herberta, towarzyszyla pisarstwu poety. ,,Mial wielkg umiejet-
noé¢ selekcji, przesiewania, odcedzania, no i czekania™'. Miat tez, co si¢ z tym wiaze,
sporo krytycyzmu wobec wlasnej twdrczosci. Zdarzalo sig, ze wielokrotnie zmienial
i poprawial fragmenty swych wierszy, starannie ukltadal i komponowat kazda kolejna
ksigzke i tylko niektdrym utworom przyznawat przywilej druku. Dlatego pewnie nie
bytby zadowolony, ze dwanascie lat po jego $mierci to, co nie przeszlo przez autorskie
sito, zostalo udostepnione czytelnikom, ujrzato swiatlo dzienne.

Utwory rozproszone. Rekonesans, starannie wydane przez Ryszarda Krynickiego,
pozwalaja jednak zapozna¢ si¢ nie tylko z zawartoscig Herbertowskiego archiwum.
Oprocz tekstow, ktore dotad pozostawaly wylacznie w formie rekopiséw, a ktore
stanowia zdecydowang wiekszos¢ tego tomu, zamieszczono tu réwniez utwory opu-
blikowane wraz z dramatem Lalek (Umarly, Miasteczko) oraz wiersz, ktory pojawit
sie tylko w pierwszym wydaniu Struny swiatta (Epos). Edycja Krynickiego obejmuje
ponadto teksty wydane za granicg?, wiersze, ktore ukazaly sie w antologii z roku 1954
zatytulowanej ,,...kazdej chwili wybiera¢ musze™, oraz takie, ktére wprawdzie nie zasility

' Z. Szymanski, cyt. za . Siedlecka, Pan od poezji. O Zbigniewie Herbercie, Warszawa 2002,
s. 194.

2 Esej Dotkng¢ rzeczywistosci i wiersze: Mykeny, *** pod drzewem bez koloru..., *** wieczorne
miasto..., Sen Pana Cogito, Pana Cogito przyczynek do tragedii Mayerlingu, Kot, Czapka Monomacha,
Anioly cywilizacji, Wezel, Z erotykéw Pana Cogito, Pan Cogito sen-przebudzenie, *** gory z chwiejnie
fioletowych..., *** stowiki na wyspie swigtego Ludwika zaczynajg w potowie marca...

* Z.Herbert, ,....kazdej chwili wybieraé musze” (almanach poetycki), Warszawa 1954.
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zadnej ksigzki, ale oglaszane byly w czasopismach®. Wtasciwie tylko te ostatnie zastu-
gujg na miano ,,rozproszonych” Biorac pod uwage zréznicowanie zebranych w ksigzce
utworéw, bardziej adekwatny (i zapewne trafniej oddajacy zawartos¢ wyboru) bylby
tytul Wiersze rozproszone i niepublikowane. Takich watpliwosci nie budzi formuta pod-
tytutu — Rekonesans, ksigzka przynosi bowiem wstepne rozpoznanie, nie zawiera catoéci
tekstow niepublikowanych, nie zbiera wszystkich rozproszonych utwordéw. Sposréd tych
pierwszych wydawca zdecydowal sie oglosi¢ przede wszystkim te, ktore

byly wyraznie przygotowane do publikacji, albo jako maszynopisy, albo czysto-
pisy — jak réwniez te, ktére mlody poeta, po $wiadomym wycofaniu si¢ z ofi-
cjalnego zycia literackiego, nie moggc liczy¢ na debiut w ktoryms z oficjalnych
wydawnictw, wysylatl bliskim przyjaciolom, jako rekopi$mienne, lub stworzone
z maszynopiséw ksigzeczki’.

W wypadku tekstow, ktore ukazaly si¢ juz w czasopismach, edytor nie thumaczy si¢
ze swego wyboru. Mozna jednak przypuszczaé, ze wzigl pod uwage te, ktére nie zostaly
wlaczone do wydanych po$miertnie ksigzek (i jedli tak, zastanawia nieuwzglednienie
glo$nego swego czasu utworu Bezradnosc). Pewne jest, ze gdyby zebrac rzeczywiscie
wszystkie rozsiane po czasopismach i gazetach teksty Herberta i gdyby opublikowa¢
calg, chocby poetycka tylko, zawarto$¢ archiwum, tom liczylby nie czterysta dziewig¢-
dziesiat szes$¢, lecz grubo ponad piecset stronnic. I bylby pewnie bardziej obszerny
nizeli wydane dwa lata wcze$niej (w 2008 r.) Wiersze zebrane poety.

Przywoluje tamta, przygotowang w tym samym wydawnictwie, ksigzke nie bez po-
wodu — w przekonaniu, ze Utwory rozproszone czyta¢ by nalezalo facznie z Wierszami
zebranymi Herberta. Dopiero dzigki tej konfrontacji mamy dostep do pelnego wizerun-
ku autora albo - gdyz otwiera si¢ i taka mozliwos¢ — do dwdch (réznych) Herbertow.

1 Zloty srodek, *** Palce wrzeciona diwigkow przyczyne melodii..., Dwie stance, Fra Angelico:
Meczetistwo swigtych Kosmy i Damiana, De profundis, Usta proszg, Piosenka o rzeczach zbednych,
taka chwila, Nikifor, Kochankowie, Pawana zatobna na zniesienie stanowiska Petnomocnika do Walki
z Grzybem Domowym, Noc, O potrzebie szkolenia, Kontrasty, Moja gwiazda, Maly tren, Bor, Pudetko,
Pogrzeb hipopotama, Colantonio - S. Girolame e il Leone, *** Na polanie pod drzewem czekat Johann
Kaspar Lavater..., Wlosy, Nasze dziecko, *** Ta mala reka na bialej poscieli..., General Maczek, Kwa-
tera Glowna.

> R. Krynicki, Od wydawcy, [w:] Z. Herbert, Utwory rozproszone. Rekonesans, wybdr i oprac.
edytorskie R. Krynicki, Krakow 2010, s. 466. W dalszej czgsci artykutu, odwolujac si¢ do tej edycji,
positkowac sie bede skrétem UR. Pozostate przywolywane ksigzki Herberta opatrywac bede skrotami:
SS — Struna $wiatta, Warszawa 1956; HPG — Hermes, pies i gwiazda, Warszawa 1957; SP — Studium
przedmiotu, Warszawa 1961; N — Napis, Warszawa 1969; PC - Pan Cogito, Warszawa 1974; ROM -
Raport z oblezonego miasta, Paryz 1983; EO - Elegia na odejscie, Paryz 1990; R - Rovigo, Wroctaw
1992; EB - Epilog burzy, Wroctaw 1998; WG - Wezet gordyjski oraz inne pisma rozproszone 1948-
1998, zebral, oprac. i notami opatrzyl P. Kadziela, Warszawa 2001; HE - Z. Herbert, H. Elzenberg,
Korespondencja, z aneksem: Z. Herbert, Hamlet na granicy milczenia, H. Elzenberg, Odpowiedz na
ankiete i z faksymiliami wierszy Z. Herberta i H. Elzenberga, red. i postowie B. Torunczyk, War-
szawa 2002.
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Wybor zalezy od strategii lektury. Mozna bowiem (strategia pierwsza) traktowaé Utwory
rozproszone jako suplement, czyli uzupelnienie dotychczas znanej twérczosci autora,
ktore w rysach zasadniczych obrazu tego dorobku nie zmienia (w opublikowanych tu
wierszach mlodzienczych wyraznie zaznaczaja si¢ np. postawy charakterystyczne dla
dojrzalego Herberta, takie choc¢by jak wspolczucie, stawanie po stronie ofiary, wyrozu-
miatoé¢ dla ludzkich stabosci). Strategia druga pozwala czytac te teksty jako refutacje
wezesniejszych dokonan. I cho¢ w praktyce oba spojrzenia uzupelniajg si¢, wzbogacajac
wiedze na temat tworczosci poety, dla badan herbertologicznych najciekawsza zdaje si¢
mozliwos¢ weryfikacji dotychczasowych rozpoznan. A Utwory rozproszone nie tylko
potwierdzajg juz istniejace tropy interpretacyjne, ale tez sytuujg je w innym $wietle
i modyfikujg, a tym samym otwieraja $ciezke relektury. Dotyczy to miedzy innymi
tematu religijnego i sfery konfesyjnych wypowiedzi podmiotu. Tym wiasnie kwestiom
zamierzam sie przyjrze¢, przy czym dla podjetego przeze mnie tematu zdecydowanie
najwazniejszy bedzie watek osobisty, zwlaszcza dotyczacy marzen i tesknot podmiotu,
jemu tez poswiece tu najwiecej miejsca.

»derdfin Niewypierzony”

O weczesnych wierszach poety niewiele pisano. Na temat Herberta ,,przed debiutem
ksigzkowym” wypowiadal si¢ jedynie Andrzej Lam® i stosunkowo niedawno Mateusz
Antoniuk. W obszernym studium, poswieconym uprawianej w latach 1948-1957
tworczoéci Herberta, M. Antoniuk $ledzi tajniki warsztatu i ksztaltowanie sie czy, po-
sitkujgc sie tytulowa metaforg jego ksiazki, ,,otwieranie glosu™. Oprécz niepodjetych
w pézniejszej poezji Herberta rozwigzan formalnych i watkéw tematycznych poja-
wiajg si¢ w niej rowniez takie — zauwaza badacz - ktore ,,mogg by¢ traktowane jako
etap ksztaltowania paradygmatu twdrczosci, respektowanego w kolejnych dziesiecio-
leciach™. W odniesieniu do utworéw religijnych znajdziemy i jedne, i drugie. Szukajgc
przykladu, nalezaloby zatrzymac si¢ na utworze Psalm, ktory w zamierzeniu Herberta
miat by¢ czescig calosci sktadajacej sie z czterech utwordw: 1. Heksametr, 2. Psalm,
3. Echo heksametru, 4. Echo z ziemi Hus. W Utworach rozproszonych znalazt sie tylko
wiersz drugi (Psalm) i ostatni (Echo z ziemi Hus). Natomiast pierwszy wymieniony

¢ A.Lam, Herbert przed debiutem ksigzkowym, ,Prace Polonistyczne” 1993, seria XLVIII. Wspo-
mnie¢ trzeba réwniez o artykule Jerzego Ossowskiego piszacego o wczesnych wierszach Herberta
w kontekscie ich zwigzkéw z poezja Konstantego Ildefonsa Galczynskiego (J. Ossowski, Herbert
czytajgcy Galczynskiego, [w:] Idee i eksplikacje, red. W. Jaworski, Krakow 2001).

7 M. Antoniuk, Otwieranie glosu. Studium o wczesnej tworczosci Zbigniewa Herberta, Krakow
2009.

8 Tamze, s. 456.
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tu wiersz (Heksametr) doczekal sie publikacji za zycia autora — zostal umieszczony
w Studium przedmiotu pod zmienionym tytutem Fragment.

W kontekscie wspomnianej catosci poszerza sie pojemnos$¢ znaczeniowa tytuto-
wego ,fragmentu”, utwor jest bowiem wyimkiem (fragmentem) takze w odniesieniu
do planowanego cyklu. Zarazem potwierdza si¢ odczytanie, w ktérym kluczem inter-
pretacyjnym tego wiersza jest kulturowo utrwalony wzorzec metryczny — heksametr®.
Nowe mozliwosci lekturowe przynosi kompozycyjna rama cyklu, przede wszystkim
sasiedztwo wiersza Psalm, ktdre rekontekstualizuje znaczenie Fragmentu. W utworze
zamieszczonym w Studium przedmiotu podmiot zabieral gtos w imieniu pokolenia i,
zwracajac si¢ do Apollina, parafrazowat modlitwe greckiego kaptana Chryzesa (,,Ustysz
nas Srebrnotuki”), tu (Psalm) analogiczna rola przypada przedstawicielowi wspélnoty
religijnej, a reprezentujacy ja Dawid mowi do Boga stowami, ktore s antyteza tamtego
wolania. Odwrdceniu ulega tez warto$ciowanie $wiata przedstawionego, w tym motywu
namiotu: podczas gdy we Fragmencie mowa byla o spaniu ,w dusznych namiotach
pod niebem zmietym od przeklenistw”, tu namiot jest po trzykro¢ znakiem opatrznosci
i jako ,szczelny namiot” Bozej opieki, namiot nocy i ,najmniejszy namiot’, ktérym
jest ,,ciato zony”, stanowi spoiwo tréjczlonowej metafory. O ile we Fragmencie podmiot
prosi o obtoki, o tyle tu oblok wystepuje w roli przewodnika.

Pomimo innego sfunkcjonalizowania kluczowych motywdw, dostrzec takze mozna
pewne analogie. Tym, co laczy obie wypowiedzi, jest pragnienie epifanii, ktore pojawia
sie w zakonczeniu utwordw i ktore staje sie tez spoiwem pod wzgledem formalnym.
Zaréwno chiazmatyczna skladnia, zamykajgca Psalm (,,méwi do Ciebie Dawid/ Dawid
do Ciebie méwi”), jak i przeniknieta instrumentacja ostatnia fraza Fragmentu (,,Obloki
zsylaj Apollo obloki zsylaj obtoki”) majg charakter inkantacyjny. W obu wypadkach
liryka zwrotu do adresata wyraza si¢ lirycznym zaspiewem, w obu tez — co wazniejsze —
moéwigcy wchodzi w role reprezentanta spolecznosci: i jeden, i drugi podmiot jest
kaptanem, ktdry bierze odpowiedzialnos¢ za wspdlnote i w jej imieniu kieruje swoje
wolanie do Boga. Te analogie wskazujg na pokrewienstwo miedzy doswiadczeniem
religijnym i poetyckim, pozwalaja odnies¢ zadania poety do misji kaplana.

Podobne wnioski wysnu¢ mozna z lektury Zagubionego fragmentu (UR). W tym
apokryfie Chrystus zaleca uczniom kontemplacje $wiata: ,,Bedziemy uwaznie w mil-
czeniu patrzyli - jak niebo odbija si¢ w wodzie”. Jego propozycje odnie$¢ mozna
do poetyckiego programu sformulowanego przez Herberta w wywiadzie z Renatg
Gorczynska. Odwotujac si¢ do Rilkego, poeta zalecal tam, by kontemplowac¢ rze-
czywisto$¢: ,, Kontemplowac to znaczy rozwazaé, chlongé¢ oczami, doznawac jakich$
dziwnych przezy¢, ze jest co§ poza mng” (HN 178). W $wietle Zagubionego fragmentu

® Por. M. Mikolajczak, Zbigniewa Herberta ,,odpadki poematu” (,Fragment”), [w:] tejze, ,W cieniu
heksametru...”. Interpretacje wierszy Zbigniewa Herberta, Zielona Goéra 2004, s. 83-103.
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artystyczna metoda odstania swe metafizyczne korzenie. Okazuje si¢, ze tworzenie ma
zrédto nie tylko w filozofli, ale i w religii, a $cislej — w tylez filozoficznym, co religijnym
zdziwieniu tajemnica istnienia.

Ale novum zwiazane z tematem religijnym pojawiajacym sie w Utworach rozproszo-
nych dotyczy przede wszystkim stopnia ujawniania sie mowigcego podmiotu. Herbert,
ktdérego znamy z wypowiedzi opublikowanych za Zycia, to bardzo rzadko, moze tylko
w Modlitwie Pana Cogito podréznika (ROM) i Brewiarzach (EB), Herbert konfesyjny.
W wierszach religijnych, ktore poeta zdecydowal sie oglosi¢ za zycia, liryke bezpo-
srednig zastepowalo zobiektywizowane przedstawienie. Czytajac rzeczy, ktére dotad
trafialy do szuflady, mozna wigc spojrze¢ na problematyke religijng z drugiej strony. Tak
na przyklad Szemkel, ktérego znamy z wiersza Siddmy aniot (HPG), okazuje si¢ mie¢
swoj autorski odpowiednik w wierszu Wszystko (UR). Przemycajacy grzesznikéw aniot,
»czarny nerwowy/ w starej wylenialej aureoli” (Siddmy aniof) i ,,serafin niewypierzony/
aniol z gliny za ciezkiej” (Wszystko) to w gruncie rzeczy ta sama osoba, a przynajmniej
tak samo daleka od anielskiego idealu. Przy czym rama modalna (wiersz Wiszystko
ma forme liryki wyznania) sprawia, Ze ten drugi zjawia sie jako poetyckie alter ego
Herberta, ktdre zwracajac si¢ do Boga (,,widzisz Panie”), zawierza mu swg duchowa
stabo$¢. Mozna zalozy¢, ze o nim traktuje tez utrzymana w narracji trzecioosobowe;j
Przypowies¢ (HPG), ktdrej bohaterem jest — zbyt ciezki, zeby oderwac si¢ od ziemi
i dosiegna¢ gwiazd - poeta, ,to nie jest aniol to poeta” — powie o nim Herbert.

Mechanizm obiektywizowania tresci religijnych i szukania dla nich , korelatu
obiektywnego”, jak by okreslit to Eliot, dotyczy takze motywu wedrowki Trzech Kroli,
zaposredniczonego, mozna przypuszczaé, wlasnie przez tworczos¢ autora Wedrowki
Trzechkrélowej. Do tego utworu nawiazuje wiersz Postdj (N), w ktérym Herbert mowi
o kondycji duchowej cztowieka wspdlczesnego, o jego zawieszeniu miedzy transcen-
dencja i doczesnoscia, czego symbolicznym wyrazem jest zatrzymanie si¢ w drodze
na spotkanie Mesjasza. W wierszu *** z twarzg na pétnoc zwrécong juz odjezdzajqg
jezdzcy... (UR), ktory powstal wezedniej (w 1953 r.), motyw ten jest odmiennie wyzy-
skany. Mowiacy nie rezygnuje z misji poszukiwania Zbawiciela, pomimo ze watpliwosci
sa i jego udziatem:

c6z powiemy Poétnocy ktoéra czeka na stowo
jeszcze raz od poczatku te samg legende.

Przedledzenie watku religijnego przewijajacego sie w Utworach rozproszonych po-
kazuje dynamike postawy Herberta: zarliwos¢ religijnych pytan w okresie mtodzien-
czym (Usta proszq, De profundis, Kosciét, ** Zycie ztozone w moje rece...) i ich powr6t
w okresie pdzniejszym (po 1992 r.). Pézne utwory realizujace idiom modlitwy, takie
jak Modlitwa poranna, Krotka modlitwa wieczorna i Brewiarz. Drobiazgi pozbawione
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sa wczesniejszego dramatyzmu, a ponadto poszerzaja skale religijnych wypowiedzi,
znanych z Wierszy zebranych: o tradycje psalmiczng (De profundis, Psalm), temat
Pascalowski (Trzcina) i nurt franciszkanski (Epos, Kompozycja z ptakami, Laudatio).
Ton pochwalny, ktéry nasila si¢ w pdznej twdrczoscii franciszkanska nutg wybrzmie-
wa w utworze Laudatio (gdzie pojawia si¢ pochwala Siostry Smierci), dopetniony
zostaje refleksjg zawarta w zamykajacym te ksiazke eseju: ,,To, co z pozoru wydaje si¢
pesymistyczne, jest sttumionym wotaniem o dobro, o pomnozenie dobra, o otwarcie
sumient” (Dotkng( rzeczywistosci, UR). Dodajmy, ze wspomniany wyzej Psalm oraz
wiersz De profundis wzbogacajg tez repertuar genologiczny wypowiedzi podmiotu
i intertekstualnie uzasadniaja wyznanie z napisanego pozniej utworu Homilia (R): ,.ja
naprawde Go szukalem”

Bezowocne poszukiwanie Boga, brak oparcia w Transcendencji odnoszg tworczosé
Herberta do generacji, w ktorej imieniu mowi dwa lata starszy od autora Struny swiatta
Tadeusz Rozewicz. Utwory rozproszone pokazuja podobienstwo miedzy poetami takze
w sferze dykeji. O ile w debiutanckim tomie Herberta méwit rowiesnik poleglych
poetdw, o tyle w utworze zaczynajacym si¢ incipitem *** Znam... (UR) glos zabiera
ocalony. Przesunigcie akcentéw w strong Rozewicza objawia si¢ tu nie tylko sygnatem
rytmicznym (budowa wersyfikacyjna utworu nawiazuje do tzw. IV systemu - typu
wiersza wolnego uprawianego przez autora Ocalonego). Rozewiczowskie jest tu row-
niez credo rozpisane na znajoma sktadni¢ oznajmienia: ,Znam” (,,smak gtodu/ palce
$lepych/ krzyk gluchych/ oczy obtakanych/ i biate noce lotnicze”), ,Umiem” (,,glowe
wtuli¢ w ramiona/ zalo$nie skomle¢”) oraz ,Wiem” (ile razy trzeba ging¢/ zanim sie
umrze”). I tylko katastrofizm, ktéry ,,mieszka” ,w czterech pustych $cianach $wiata”,
jest inny niz tamten, jeszcze przedwojenny. Echa dies irae, ktdre stycha¢ w zamykajacej
ten utwor ,,Modlitwie”, uruchamiajg ton apokaliptyczny, ciemny:

Swiety Mocny
Panie grozy
Panie plonacego powietrza
i naglej smierci
Panie gniewny
Wybaw od trwogi
Pokéj
(*** Znam..., UR).

Relacjonujac sytuacje $wiata po katastrofie, ,,ocalony” Herberta méwi ze $miertelng
powaga. Calkiem inaczej bedzie komentowal te sytuacje pod koniec zycia — w zartobli-
wej opowiesci o Aniele Strozu, towarzyszu dziecinstwa, ktéry podobnie jak skrzydlaci
opiekunowie rowie$nikéw poety ulotnit sie ,,zaraz/ na poczatku wojny” (Bez tytutu,
UR), by wréci¢ dopiero po latach. Aniot Stréz zjawia si¢ ,,u schylku dnia/ u schytku
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stulecia hanby” w barze ,,Pod Kombatantem”, w ktérym spotykaja sie dzi§ wojenni
weterani, ,,siwi chlopcy - z lasu”, by napomina¢ ,,cichym glosem jedwabi” i upojo-
nemu alkoholem bohaterowi dawac¢ znak ,,z ostatniego peronu wszechswiata” W tej
humorystycznie zrelacjonowanej historii Aniot Str6z ma rysy aniota, o ktérym pisat
niegdy$ Herbert w liscie do Jerzego Zawieyskiego:

Pan Bég w nagrode przystal mi Aniota. Prawde moéwigc jest to aniof troche

posledniego gatunku, nosi w niebie wode i rabie drzewo. Opiekuje sie probosz-

czami, ktérzy zamknieci sa w niebieskiej oborze, bo s bardzo grubi, nie potrafig

lata¢. No wigc ten Aniol przychodzi (rece ma czerwone i troche grubawy glos)

i powiada do mnie: ,,Pisz list do Jerzego i Zeby mi tam wiersz byl”. Ja mu mowie,

ze nie potrafi¢ i Ze $pigcy jestem, ze jutro. A on jak nie huknie: ,,Pisz!” i zdaje

sie nawet dodat ,,do cholery” (HZ]Z 125).

Tam Aniof uosabial wyrzuty sumienia z powodu listownej zwtoki (nieodpisywania
na list przyjaciela), tu natomiast przybywa, by powstrzymac kolejny kieliszek. Wiersz
Bez tytutu (UR) wpisuje si¢ w wojenng legende Herberta, w autokreacje poety jako
towarzysza broni, produktywng zwlaszcza w ostatnich utworach (Pal, EB; Ostatni atak.
Mikotajowi, EB; Piosenka, EB). Ale opowiedziana tu historia jest wazna takze dla pytan
o religijne watki w utworach Herbertai z tej perspektywy realizuje scenariusz ,,nieba
w plomieniach™ utraty mlodzienczej zywej wiary i nieobecnosci Boga w wojennym
piekle XX wieku. Aniot Stréz jako synekdocha Boga méwi o Jego odejsciu, przy czym
dramat wiary zostaje ujety w cudzyslow ironii — nie mamy pewnosci, czy aniot nie jest
efektem alkoholowego delirium. Jakkolwiek by byto,

cos jednak

zjawia si¢

co$ majaczy

co$ napomina z oddali
cicho jak glos jedwabi.

Podobng anielskg posta¢, wyjeta z fragmentu fresku autorstwa Piera della Francesca,
wydawca zamies$cil na okladce ksigzki. ,, Majaczeniu” odpowiada tu postrzepiony obrys
i nieco podniszczony przez czas wizerunek anielskiej postaci. Zestawienie tego portretu
z reprodukcjg zamieszczong na okladce Wierszy zebranych (fotografig czarnofigurowej
wazy, na ktérej znajduje si¢ Eos z cialem zabitego Memnona) obrazuje réznice tresciowa
miedzy Wierszami zebranymii Utworami rozproszonymi, a zarazem — komplementarny
charakter tych zbioréw. Te komplementarno$¢ dobrze ilustrujg wiersze ekfrastycznie
odnoszace si¢ do wspomnianych dziel sztuki. I tak w utworze zatytulowanym Fragment
wazy greckiej (SS) Herbert poetycko przetwarza przedstawienie starozytnego malarza,
na ktorym matka podtrzymuje osuwajace si¢ cialo syna. Nawigzujac do Piety Memnona,
gdyz pod takim tytutem znany jest 6w wizerunek, Herbert podejmuje motyw mater
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dolorosa. Przy czym pokazujac kolejne stadia umierania bohatera, wienczy zgon ob-
razem $wierszcza (Swierszcz ukryty we wlosach konajgcego Memnona ,,glosi przeko-
nywajaca/ pochwatle zycia”), a w ten sposob podwaza moc $mierci. Nieprzypadkowo
matka bohatera to bogini Eos, znana tez jako Jutrzenka, Aurora, bedaca uosobieniem
zorzy porannej, brzasku, $witu. Ostatnie stowo nalezy bowiem nie do $mierci, ale do
nadziei.

Aniota z okladki Utworéw rozproszonych trudno bytoby odnies¢ do jakiego$ kon-
kretnego utworu, niemniej zaréwno ,,serafin niewypierzony” z wiersza Wszystko, jak
i wyzej wspomniany Aniot Stréz, ktory daje tajemnicze znaki ,,z ostatniego peronu
wszech$wiata” (Bez tytutu, UR), moglyby by¢ jego literackim odpowiednikiem. I obaj
s3 po stronie nadziei.

W s$wietle tych utwordw przedstawienia z okladek stanowia niejako awers i rewers
tego samego portretu. Dominanty tresciowe obu ksiazek dajg si¢ - w duzym uproszcze-
niu — zestawi¢ wedtug dopelniajacych si¢ biegundw: Herbert grecki, klasyczny — Herbert
biblijny, religijny. Rozwijajac to ujecie, mozna by zbudowa¢ wokét niego dychotomiczny
szereg cech, takich jak: skonczone — niedopracowane, calosciowe — fragmentaryczne, ra-
cjonalne - irracjonalne, intelektualne — uczuciowe, poddane rygorom - bedace domena
nieskrepowanej wyobrazni, liryki bezposredniej i zobiektywizowanego przedstawienia.
A przenoszac to zréznicowanie w sfere kategorii zwigzanych z postawami podmiotu,
wymieni¢ by nalezato: powsciagliwo$¢ - czulos¢, twardo$¢ — migkkosé, opanowanie —
wzruszenie. Z jednej strony — klasyczna samodyscyplina, z drugiej — sentymentalny
potok uczué¢. Wymienione elementy mozna by rozpig¢ na skali rozrdzniajacej to, co
klasyczne, i to, co romantyczne, czy — inaczej rzecz ujmujac — klasyczne i sentymen-
talne. ,,Sentymentalne” wigzaloby sie z ,,nicia ptaczu”, ktérej poczatki wysnu¢ mozna
z juweniliéw i zapisanej w nich historii pewnego romansu.

Historia pewnego romansu

Juwenilia Herberta, podobnie jak miodziencze wiersze wielu innych autoréw, nie
ukrywaja emocji podmiotu, a w wypadku autora Podwdjnego oddechu prezentuja
poete, ktéry zanim dojrzeje do dykcji klasyka, daje si¢ porwa¢ niekontrolowanej,
nieskrepowanej rygorami formalnymi fali uczué. Ta fala zasila gléwnie erotyki. Ich
bohater, przyozdobiony w ,,bursztynowe serduszko/ tani medalik milosci” zawieszony
na szyi (Na pamigé, UR), to czuly, teskniacy kochanek, ktéry marzy o wspdlnym domu
(Samotnosé, UR) i rodzinnym szczesciu i dla ktorego dramatem — na miare mieszczan-
skich idealéw - okazuje si¢ niemoznos¢ realizacji tych pragnien:

Wihasnie w tym jest caly dramat
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ze nie mamy swego domu
gdzie tapety nie plotkuja
nie rumienig sie firanki
(Piosenka o nas, UR).

W juweniliach temat milosny wyraza sie tradycyjng poetyka i liryzacjg opisu. Swiat
przedstawiony staje si¢ medium duszy bohateréw, dlatego uprzywilejowane zostaja
pejzaze o semantyce emocjonalnej, ktérych elementami sg stonice i ksigzyc — ksiezyc
jeszcze nie ,ttusty” i ,,niechlujny’, jak nazwie go Herbert w prozie poetyckiej Ksigzyc
z tomu Hermes, pies i gwiazda, ale jak najbardziej zwyczajny, poetycko zbanalizowany
rekwizyt.

Najczesciej mitos¢ bohateréw osadzona jest w sentymentalnej scenerii wieczo-
ru i nocy. W oksymoronicznie zatytutlowanym utworze Sforice nocy (UR) poeta
napisze:

Nie bdj sie nocy
otworz usta
wyznanie: krwotok zywych stow

Oto jest nocne potudnie
Pora zarliwych gwiazd.

Podobny oksymoron w tytule innego utworu (,,biata noc”) zapowiada sytuacje
wznoszenia ,,szatasu szeptow/ pod nocg puszysta od gwiazd” (Biata noc, UR). Wérdd
stereotypowych komponentéw milosnego pejzazu Herberta najbardziej produktywna
jest gwiazda. Produktywnos¢ tego motywu w twdrczosci poety (zaswiadczona obec-
noécig takich tytuldw, jak np. Rozmowa z gwiazdg, Moja gwiazda, Gwiazda méwi,
a takze — Hermes, pies i gwiazda) domaga si¢ osobnego omowienia. Tu dopowiedzmy
tylko, ze podmiot juweniliéw nazywa ja ,jedynym przyjacielem” (Samotnos¢, UR),
jej tez powierzona zostaje rola opiekuna kochankéw (,Gwiazdy si¢ nad nami trze-
sa” — czytamy w Piosence zakochanego [UR]). Dla poety, ktory ,wldczy po kosmosie
diuga nitke ziemskiej mitosci” (Wenus, UR), gwiazda wyznacza punkt orientacyjny
i zarazem centrum kosmicznej przestrzeni, a jako taka stanowi miejsce alternatywne
dla ziemskiej mitosci:

My musimy sobie wybra¢ jedna gwiazde
na tej gwiezdzie dom zbudowac bez odjazdéw

Do tej gwiazdy razem dazy¢ razem patrze¢
gwiazde pewna co na ziemi¢ nam nie spadnie
(Astronomia, UR).
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Wezesne erotyki Herberta, osadzone w takim zbanalizowanym klimacie, wpisuja
sie w opowies¢ o ,,milosci nawzajem nieszczesnej’, relacjonowanej nie tylko w poezji,
ale takze w listach, zwlaszcza adresowanych do Zawieyskiego, ktéry odgrywat role
powiernika Herberta. W jednym z takich listow, zwierzajac si¢ z duchowych rozterek,
mlody poeta napisze:

Kobieta, ktéra kocham, jest w sakramentalnym zwigzku, ktéry musi by¢ uszano-
wany. A zatem wyrzeczenie. Ale nie moge wyrzec sie milosci, przez ktérg zyje,
tylko tego, co w niej grzeszne. A zatem dramat trwa (ZHJZ 40).

Ksztalt tego uczucia - zakazanego, niemozliwego, rodzacego moralne dylematy -
realizuje scenariusz sentymentalnego romansu, ktérego wlasciwoscia jest, jak zauwaza
Alina Witkowska, ,,ujecie problematyki mito$ci poprzez oksymoroniczng kolizje war-
tosci sprzecznych”'. Charakteryzujac 6w gatunek, badaczka zauwaza, ze

Milo$¢ nieszczesliwa nie stanowi [...] ubocznego skutku nie sprzyjajacego uktadu
okolicznosci, ktory szczeécie zamienit w nieszczescie. Ona od poczatku rozwija
sie w cieniu grzechu, przestepstwa, poczucia winy, jej smak od razu zaprawiony
zostal gorycza nieszczescia, a gorycz te bohaterowie cenig sobie o wiele wyzej
niz wszelkie stodycze pogodnej, spetnionej mitosci'’.

W tym wlasnie modelu miesci sie tez opowies¢ o ,,milosci poswigconej Bogu” -
swyzwolonej od pieszczot”, ,wysokiej i gorzkiej”, ,blizszej gwiazd nizli bicia serca’, jak
nazywa ja poeta w wierszu Nasza mitos¢ (UR). Przy czym liryczna opowie$¢ Herberta
o losie nieszczgsnych kochankéw utkana jest tylez z uczug, co z tekstéw kultury, wsrod
literackich ech wytowi¢ tu mozna glosy Juliusza Stowackiego, Jozefa Czechowicza,
Krzysztofa Kamila Baczynskiego. Poeta siega takze po kulturowo utrwalony wzorzec
zachowan sentymentalnych, ktérych formalnym wyréznikiem s zdrobnienia (np.
hipokorystykum ,,przytul glowke” [Piosenka zakochanego, UR] czy tez ,niebo niebie-
$ciutenkie”, ,stoneczko” [Epos, UR], ,,nézki”, ,korzonki” [Ptaszek, UR]), a w sferze
postaw — tkliwo$¢ wobec $wiata natury (np. w cyklu Spacer po lesie, na ktory sktadaja sie
m.in. utwory Stowiki, Mrowki, Kwiatek). Najwazniejszym sygnalem odnoszacym sie do
tradycji sentymentalnej jest intertekstualne nawigzanie. Cytowany wyzej utwor Nasza
mitos¢ (UR), zamykajacy cykl Podwdjny oddech, wiencza stowa ,Dobranoc/ dobranoc
kochana”, w ktérych pobrzmiewa echo pozegnania Franciszka Karpinskiego:

Dobranoc, Jacenta:
i wam, usta czyste,
i stodkie oczeta,

10 A. Witkowska, Wstep, [do:] Polski romans sentymentalny, zawiera: L. Kropinski, Julia i Adolf,
E. Bernatowicz, Nierozsgdne sluby, oprac. A. Witkowska, Wroctaw 1971, s. LVIL.
1 Tamze, s. XXI.



.Maty psalm do tzy”... & 169

i piersi parzyste!"

I pewnie mozna by tu méwic¢ o przypadkowym podobienstwie, gdyby nie to, ze
te wlasnie stowa poeta recytowal podczas spotkania w Teatrze Narodowym 28 maja
1998 roku. Mozna przypuszczaé, ze mimo trzydziestu lat, ktére minely od napisania
Podwdjnego oddechu, nie tylko sentymentalny wiersz ,,kochanka Justyny”, alei sygnowa-
ny nim model milosci pozostat poecie w pewien sposéb bliski. Dlaczego zatem w wier-
szu Dlaczego klasycy (SP) mu zaprzeczyl? W utworze, ktory uchodzi za programowsg
deklaracje Herberta, do$wiadczenie z lat mlodzienczych zostato przetransponowane
na plaszczyzne estetyczng i w planie metapoetyckim sfunkcjonalizowane jako sytuacja
wywolawcza modelu poezji, ktory sytuuje sie na antypodach klasycznej koncepcji sztu-
ki. ,Placz kochankéw” jest tu metonimig ,nieszczgsnego romansu’, a ,,mala rozbita
dusza z wielkim Zalem nad sobg” — metonimig poety sentymentalnego:

jesli tematem sztuki
bedzie dzbanek rozbity
mata rozbita dusza

z wielkim zalem nad sobg

to co po nas zostanie

bedzie jak placz kochankow
w malym brudnym hotelu
kiedy $witajg tapety.

Brak domu, rumienigce si¢ firanki, plotkujace tapety wspoitworza juz nie scenerie
milosnego spotkania (jak w Piosence o nas, UR), lecz wystrdj ,,brudnego hotelu”, przy
czym okreslenie ,,brudny” mozna potraktowa¢ jako epitet przeniesiony i odnies¢ do
»brudnej miloéci”. W komentarzu do wiersza Dlaczego klasycy (UR) Herbert utozsami
zobrazowany w ten sposdb model poezji z romantyzmem:

Romantyczna koncepcja poety obnazajacego swoje rany, opowiadajacego o wla-
snym nieszcze$ciu ma dzi$§ wielu zwolennikéw mimo przemian styléw i gustow
literackich. Uwaza si¢ powszechnie, Ze $wigtym prawem artysty jest jego osten-
tacyjny subiektywizm, manifestowanie obolatego ,ja”

Bylby to jednak nie tyle romantyzm, ile ,romantyzm wieczny’, kojarzony z uczu-
ciowoscig i sentymentalizmem. Przywolywany, wolno przypuszczaé, gtéwnie po to,
by - poprzez kontekst negatywny (zakotwiczony w koncepcji historycznoliterackiej
przemiennosci estetycznych pradéw) — wzmocni¢ i uwiarygodni¢ klasycystyczna
deklaracje.

12 E Karpinski, Mazurek, [w:] tegoz, Wiersze zebrane, cz. 1, wyd. T. Chachulski, Warszawa 2005,
s. 149.
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Motyw zakazanej mito$ci nie pojawi si¢ wigcej w poezji Herberta. W pdzniejszym
wierszu Kochankowie (UR) tytutowi kochankowie majg raczej bohaterska nizeli senty-
mentalng genealogie - to ,dobrzy ludzie/ tagodni potomkowie zdobywcéw”. Dojrzate
i - zaznaczmy to od razu - nieliczne erotyki Herberta utrzymane sa juz w innej
poetyce i w innym klimacie, inaczej modeluja sytuacje milosna. Mozna by sadzi¢, ze
sentymentalny wzorzec romansowy zostal zarzucony wraz z odejsciem od wczesnej
poetyki jako literacko przebrzmiaty. Tymczasem nalezaloby raczej méwic o przepra-
cowaniu i prze-pisaniu na nowa dykcje milosnego tematu, a takze — o przebraniu
go w bohaterski kostium. Oto na przyktad milosne preludium z wiersza Uktadata
swe wlosy (N) nawigzuje do sytuacji z wczesnego utworu Samotnos¢ (UR), w ktoérym
pojawiat sie taki oto obraz:

Przed lustrem naga Zona
uklada sypkie wtosy
mozna je w nocy rozplatac.

W wierszu z dojrzalego okresu ta sama sytuacja mitosna wkomponowana zostata
w dzieje bohaterskie. W tle milosnego spotkania — moze jako zapowiedz — przetacza
sie wielka wojenna historia:

Ukladala swe wlosy przed snem

i przed lustrem Trwalo to nieskonczenie dtugo
Miedzy jednym a drugim zgieciem reki w tokciu
mijaly epoki Z wloséw wysypywali sie cicho
zolnierze drugiej legii zwanej Augusta Antoniniana
towarzysze Rolanda artylerzysci spod Verdun.

Czy militarna metaforyzacja miata na celu dowarto$ciowanie milosnego watku?
A moze na takim ujeciu zawazyla Herbertowska predylekcja do tematu rycerskiego?
Inspirujgce byloby odniesienie powyzszej przemiany do koncepcji Julii Kristeve;j',
wyrdzniajacej etap semiotyczny i symboliczny w rozwoju podmiotu. Semiotyczne,
ktore badaczka wigze ze sferg macierzynska i popedowa, dotyczy uczu¢i — najogdlniej
mowigc - tego, co kobiece (chaotyczne, dynamiczne). Natomiast symboliczne, ktore po-
jawia sie w fazie ,,lustrzanej’, reprezentuje meski (chtodny, wykalkulowany) i zarazem
kulturowy porzadek. Odrzucajac bagaz teoretyczny tej koncepcji i jej feministyczne
zaplecze, daloby si¢ ja z powodzeniem aplikowac na grunt poezji Herberta — jako uza-
sadnienie przemian w obrebie mitosnego tematu, ale tez — idac dalej - jako wyjasnienie
przemian poetyki. Jako ilustracja niech postuzy utwor Opuszczony (UR):
Juz 1zy mnie opuscity
i tylko czasem czasem

B3 Por. . Bator, Julia Kristeva - kobieta i ,,symboliczna rewolucja”, ,Teksty Drugie” 2000, nr 6.



.Maty psalm do tzy”... & 171

trzesg sie $miesznie plecy
w dloniach zamykam twarz

[...]

Potem przychodzi tepy spokdj
ucichly smutek greckiej wazy
i doskonato$¢ samotnosci

Opuszczony nawet przez tzy
opuszczony przez gest wymowny
pieknie zlamanych rak.

W porzadku biografii zapisany tu proces odwzorowuje mechanizm reakcji psycho-
logicznej na sytuacje dajaca sie uja¢ w kategoriach straty. Mozna by go zdiagnozowaé
jako przejscie od fazy afektywnej (silnej reakcji emocjonalnej wyrazajacej sie ptaczem)
do apatii. Psychologia nazywa 6w stan ,wewnetrznym zabezpieczeniem uczu¢”, pod-
miot Herberta - ,tepym spokojem”. W planie metaforycznym natomiast 6w etap
zobrazowany zostaje ,,ucichtym smutkiem greckiej wazy” W ten sposéb porzadek
sztuki staje sie odwzorowaniem doswiadczenia, dynamika emocji projektowana jest
w sfere estetyki.

Sztuke klasyczng, ktora (zgodnie z potocznym wyobrazeniem) odzwierciedla spokoj
i opanowanie, symbolizuje grecka waza. Obraz wychlodzenia uczué. Nieprzypadkowo
w komentarzu do wiersza Dlaczego klasycy (UR) Herbert dystansuje sie wobec subiek-
tywizmu, ,,manifestowania obolalego «ja»” i ,,koncepcji poety obnazajacego swoje
rany”. Tym samym dystansuje si¢ tez wobec samego siebie. ,,Pogodzenie, akceptacja,
przyjecie, uspokojenie — zauwaza M. Antoniuk — te stowa tworza krag okreslen dziwnie
uporczywych i powracajacych w réznych prébach nazwania wlasnego losu™.

Przywolana wcze$niej koncepcja Kristevej, w mysl ktorej wiersz ten pokazywatby
przejscie porzadku ciata w porzadek kultury, pozwala objasni¢ tez losy ,,uczuciowego”
watku w poezji Herberta i sytuacji méwiacego podmiotu jako ,,podmiotu rozszcze-
pionego” bedacego konfiguracja tego, co semiotyczne i symboliczne, ktdry ,,nigdy nie
zostaje ostatecznie uformowany, gotowy, nigdy nie osiaga stabilnej tozsamosci, lecz
ciggle «dzieje sie» w dialektycznym procesie miedzy tym, co semiotyczne i tym, co
symboliczne”®. Taki proces obrazuje wiersz, w ktorym sytuacja z utworu Opuszczony
(UR) ulega swoistemu odwrdceniu:

Coz ja z tobg czulosci w koncu poczaé mam

M. Antoniuk, dz. cyt., s. 429.
5. Bator, dz. cyt., s. 16.
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czulo$ci do kamieni do ptakéw i ludzi
powinnas spa¢ we wnetrzu dfoni na dnie oka tam
twoje miejsce niech cie nikt nie budzi

Psujesz wszystko zamieniasz na opak
streszczasz tragedie na romans kuchenny
idei lot wysokopienny

zmieniasz w stekania eksklamacje szlochy

[...]
(Czutosé, EB).

Czulo$¢, o ktdrej tu mowa, kanalizuje to, co semiotyczne.

Sfera semiotyczna, w ktorej zachodza podmiototworcze negacje i identyfikacje
wczesniejsze niz ,,faza lustra’, ma pewien wywrotowy potencjal i z natury swej
zagraza temu, co symboliczne, wprowadzajac pewien element oporu, tajemnicze
»obce cialo”, na ktdére nieustannie natyka sie symbolizacja'®.

Oksymoron ,,marmuréw mgla” dobrze oddaje przenikanie si¢ obu sfer — tego, co
mgliste, nieokreslone, i tego, co twarde, konkretne, kamienne. Podobnej dialektyce
podlega $wiat przedstawiony w poezji Herberta, o czym byla juz mowa we wcze$niej-
szym rozdziale (Przemiana. Poezja Herberta wobec przesztosci i tradycji). Tu natomiast
sprobujmy odnies¢ jg do zapisanego w juweniliach uczucia.

Dalsze losy mtodzienczej mitosci relacjonuje Herbert w napisanym w latach dzie-
wiecdziesigtych wierszu Zima z cyklu Trzy erotyki (UR). W tym utworze poeta wraca
do pierwszej milosci. ,, Pierwsza Wielka Opuszczona’, jak nazywa dawng ukochana, jest
Slepa (jak przeznaczenie) i ,,zajmuje sie tkactwem” (jak bogini losu Mojra albo wierna
zona Odyseusza, Penelopa). Tytul wiersza mozna interpretowac jako wyraz zdystanso-
wania si¢ wobec mlodzienczych uczué. Chtéd uczuciowy symbolizuje pora roku - zima,
przy czym zimowy trop daje si¢ tez odnies¢ do romantyzmu. ,Bom w zyciu przeszedt na
te smetng pore roku,/ Ktdra wszystko ucisza... i pod $niegiem chtonie™"” - pisat ulubiony
poeta romantyczny Herberta, Stowacki. Takze ironiczny portret ,,Wielkiej Opuszczonej”
wpisuje sie w romantyczny wzorzec — dawna ukochana jest figurg bodaj najbardziej
znanej z porzuconych/opuszczonych kochanek — Ofelii. Bohaterka Szekspira topi sie,
popelniajac samobdjstwo, i w nawigzaniu do tego motywu mozna by interpretowac
pojawiajacy sie w zakonczeniu wiersza Zima (UR) obraz:

jak refleksyjny topielec

W mocno naci$nietym
na uszy kapeluszu

16 Tamze, s. 10.
17 ]. Stowacki, Pan Tadeusz. Fragmenty dalszego ciggu eposu, [w:] tegoz, Dzieta wszystkie, t. X111,
cz. 2, red. J. Kleiner, Wroclaw 1963, s. 335.
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ktory ptynie
twarza odwrocony
od $wiata

jak noc
przed lustrem.

Ten wiersz przynosi takze znieksztalcone odbicie — wersje lustrzang wiersza
Opuszczony (UR). Intertekstualnym zwornikiem jest sytuacja opuszczenia zaswiad-
czona motywem ,,pustego peronu” (do pustego peronu poréwnana zostaje bohaterka
wiersza Zima [UR], o cieniu ,,na peronie kiedy pociag odjezdza” mowa jest w wierszu
Opuszczony [UR]). W tym kontekscie stowa ,,rozlaczenilecz jedno o drugim pamieta”
z wiersza, do ktérego nawigzywal mlody poeta w utworze Stowiki (UR), majg zgota
inny wydzwiek.

By¢ moze ten romantyczny sztafaz byt elementem autokreacji poety. I moze nie-
przypadkowo w nakreslonym przez niego wizerunku Karpinskiego odnalez¢ mozna
rysy Herbertowskiego Hamleta, patrona romantycznych bohaterdw, i rysy Stowackiego.
Trzy podobne wcielenia nieszczgsnego kochanka. Zestawmy portretowe ujecia:

Po ojczyzny stracie tula sie po ksigzecych ogrodach, oszalaly i przytomny, jak
Reytan w Zolnierskim nakryciu gtowy z czaséw wielkiego Ksiestwa, z piérem
pawia za uchem i kapka Izy, co spas¢ z nosa niemogaca, przy$wieca.

(Stowo na wieczorze poetyckim w Teatrze Narodowym
25 maja 1998 roku, WG 95).

To o Karpinskim.
W brudnych poniczochach opuszczonych do kostek blaka sie ksigze po kruzgan-
kach Elsinoru, z otwartg ksiagzka, bezsilnym sztyletem, wiednacym kwiatem.
(Hamlet na granicy milczenia, ZHHE 127).

To Hamlet. I najkroétszy konterfekt — Stowacki:

Tula si¢ wytwornie w Paryzu z r6z3 czerwong w sercu i pistoletem nabitym
zalem za rozlgczong matka

(Stowo na wieczorze poetyckim w Teatrze Narodowym
25 maja 1998 roku, WG 95).

Osamotnienie, bezsilnos¢, ,,idea tutactwa’, bezuzyteczna bron (potwierdzajaca,
ze w tle sytuacji milosnej znajduja si¢ wazniejsze sprawy), staro$wieckie emblematy
przeszlosci, a w wypadku dwdch pierwszych zaniedbanie, ktére wyraza sie w stroju —
oto komponenty teatralnie przerysowanych wizerunkéw - Karpinskiego, Hamleta,
Stowackiego. Herberta?
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Szkota ptaczu

Nieodlgcznym elementem uczuciowo$ci wystepujacej w wyzej scharakteryzowanym
modelu romansowym jest ptacz. W mlodzieniczych erotykach Herberta ptacze poeta
i placze jego ukochana. Placzg ze smutku, z tesknoty, placzg nad tym, ze nie moga by¢
razem i Ze muszg si¢ rozstac. Ten strumyk (wrecz potok) ptaczu wybiega jednak poza
obszar sentymentalnej mitoscii w Utworach rozproszonych snuje si¢ jak leitmotiv. Oto
gar$¢ przyktadow:
Umiem:
glowe wtuli¢ w ramiona

zaloénie skomleé
(™ Znam...);

Ludzie mieszkaja w oczach —
te oczy sg czyste jak fza
(Tryptyk naiwny);

oczy coraz to wigksze
dwie zatrzymane tzy
(Rece i oczy);

No, nie placz. Widze, ze jestes wierny. Moze kiedy$ przysle ci daleka moja ku-
zynke, lampe
(Gwiazda méwi);

z tych oczu wychylala sie

a ja szedfem naprzeciw

wsrod rzes

rozchylajac ramiona

jakbym mogt zebra¢ wszystkie tzy

O mito$ci mozna mowié bez konca

- nie ptacz Kochanie
- nie placze

i potrzasa glowa moja dziewczyna
(zy jak zwierzatka
uciekaja w kaciki)
(Ona, UR).

W $wietle ostatniego z cytowanych fragmentéw mowi¢ o miltoéci to pocieszaé
placzaca. Podobny dialog toczy si¢ w wierszu Epizod (HPG) zamieszczonym w tomie
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Hermes, pies i gwiazda. Tam réwniez podmiot pociesza kochanke, ale inaczej - iro-
nicznie positkujac sie stereotypowymi formutami: ,,— nie placz/ — badz dzielna/ - po-
patrz wszyscy ludzie” I o ile w utworze Ona (UR) mieliémy do czynienia z dialogiem
komplementarnie dopelniajacych si¢ gloséw, o tyle tu toczy si¢ — w odwolaniu do
»starozytnego dialogu” — swoisty agon, a finatem rozejscia si¢ stanowisk jest rozstanie
bohateréw.

W Epizodzie rozmowa o milo$ci obrazuje zderzenie racji uczucia - z jednej strony,
z drugiej natomiast - racji rozumu, ktora przypisana zostala postawie moralizatorskiej.
,»Nie kocha si¢ moralistéw”, konkluduje poeta. Ten problem naswietlony zostal z innej
strony w prozie poetyckiej zatytutowanej Poeta i zaba (UR), opartej na konfrontacji
madroéci i mitosci albo - co na jedno wychodzi — brzydoty i piekna. Zartobliwa
przypowiastka o poecie stawigcym urode $wiata i Zabie, ktora ,,utkwila w nim swoje
brzydkie od zbytniej madrosci oczy”, dowodzi nie tylko tego, ze ptacz jest pochodng
milosci (,Kiedy znéw otworzyt oczy, zobaczyl ze zaba placze. Teraz juz ja mozna
bylo troche kocha¢”). Pokazuje réwniez, ze chtodna i niezdolna do ptaczu madros¢
przeszkadza w natchnieniu i nie pozwala na uprawianie poezji arkadyjskiej gtoszacej
pochwale istnienia — karykatura tego poetyckiego idiomu jest wyobrazenie zaby, ktora
gra na skrzypcach i Zegluje na bialym obtoku. Wolno przypuszcza¢, ze takiej wlasnie
poezji ogrodow i oblokéw autor Kotatki (HPG) przeciwstawia ,,suchy poemat mora-
listy” - ,,suchy” dlatego, ze wolny od placzu?

Przytoczone przyktady pokazujg, ze Swiatem Herberta rzadzi romantyczna opozycja:
milosci i rozumu (moralizowania). Po jednej stronie jest klasycystyczny rozsadek, po
drugiej uczucie — estetyka klasycyzmu i ,estetyka ptaczu” - i obie decyduja o ksztalcie
poezji Herberta. Do nauki ,,picknego ptakania” zacheca Herbert w prozie poetyckiej
Szkota (UR):

Styszalem bezsilny ptacz mezczyzn, widziatem kobiete zawodzaca nad matymi
zwlokami. Spotykalem wielu ludzi, ktérych oczy staja sie nagle Zrodetkami, a ple-
cy drzg jak podczas kaszlu. I wierzcie mi, nikt nie robi tego dobrze, nikt nie robi
tego nawet znosnie. Te bulgoczace gardla, palce niezdarnie ocierajgce policzki,
te drzace dziecinnie podbrddki sa raczej Smieszne niz wzruszajace.

A przeciez mozna ptaka¢ pieknie. Zanim nasi nieocenieni reformatorzy uczynia
czlowieka szczesliwym, uczmy dzieci plakad, tak, jak uczymy je $piewu.

Puenta tego wywodu jest bez watpienia ironiczna, wymierzona przeciwko kon-
struktorom ,,nowego wspanialego $wiata”, cywilizacji bezlezi cierpienia. Zanim jednak
zapanuje powszechna szczesliwos¢, powinno sie uczy¢ ,,pieknego ptakania” Niezaleznie
od intencji mowigcego podmiotu, ta nauka ma historycznie okres$long proweniencje.
Konkurencyjna wobec klasycznej — z jej samodyscypling i powsciagliwoscig — szko-
fa jest bowiem czesciag romantycznej edukacji. Dos¢ wspomnie¢, jak pigknie placza



176 < Matgorzata Mikotajczak

romantycy, cho¢by w wierszu Polaly si¢ tzy me czyste, rzgsiste, ktory Julian Przybo$
nazwal wierszem-placzem. I kiedy podmiot wczesnego utworu Stowiki (UR), w ktérym
mowa o placzu, nazywa siebie wprost ,,lichym uczniem dawnych poetéw”, to poetycki
adres, do ktdrego apeluje 6w utwor (Rozstanie Stowackiego), nie zostawia watpliwosci,
o jakiego mistrza tutaj chodzi:

O tym wiersze pisali juz dawni poeci

a ja uczen ich lichy nie umiem inaczej

jak powtorzy¢ te stowa znad obcego jeziora
o dwu smutnych stowikach co wabig sie ptaczem.

Mozna powiedzie¢, ze podobnie jak wyzej scharakteryzowany wzorzec romansowy,
tak i ,nauka picknego plakania” nie poszta na marne. W dojrzatych (i opublikowa-
nych za zycia autora utworach) lzy przybraly jednak inng postac. Jesli ptacz autora
juweniliow odwoluje sie do Stowackiego z okresu szwajcarskiego i do jego tesknoty
za ukochang i rodzinnym domkiem, to ,dwém kroplom zatrzymanym na skraju
twarzy” z wiersza otwierajacego debiutancki tom patronuje juz inny Stowacki, autor
Lilli Wenedy. W utworze Dwie krople (SS) aluzja do stéw poematu (,,Lasy ptonely -/
a oni/ na szyjach splatali rece/ jak bukiety r6z”) jest hotdem skfadanym milosci - juz
nie kochankoéw, ale malzonkéw. Rézni si¢ takze milosna sceneria, gdyz nie gwiazdy,
ale bomby rozswietlaja niebo. ,Dwie krople/ zatrzymane na skraju twarzy” sg tu nie
tylko wyrazem mifosci; bedac synekdocha ptaczu, sygnujg takze Herbertowskie cnoty,
przede wszystkim wierno$¢ i dzielnos¢. Temat mitosny wpisany w wojenng scenerie
i zwigzany z nim placz - tak jak ,,bezradny ptacz” podmiotu moéwiacego w wierszu Do
Marka Aurelego (SS) - ma tu inng range i jest usprawiedliwiony katastrofa $wiata. To juz
nie ,mata rozbita dusza/ z wielkim Zalem nad sobg” (Dlaczego klasycy, SP), ale dusza,
ktéra rozpacza w obliczu zagrozenia ,,ogromnej wielkosci” uosobionej w postaci Marka
Aureliusza. Tylko wobec dziejowego kataklizmu ptacz podmiotu daje si¢ zréwnac ze
stoickim spokojem antycznego medrca. I tylko taki placz, gtos ,,ptaczka rozpaczajacego
na wojennym pobojowisku, biadajacego nad przesztoscia..” ¥, jak nazwal Herberta Jan
Blonski, bedzie usprawiedliwiony — do momentu, gdy poeta znéw pozwoli swojemu
bohaterowi pisa¢ ,,maly psalm do 1zy” (Epilog burzy, UR).

Nuta bukoliczna

Wiréd Utworéw rozproszonych na szczegolng uwage zastuguja te, ktore nie ukazaty sie
za zycia autora. Na ich podstawie zrekonstruowa¢ mozna program negatywny i wskazac
zarzucone przez Herberta modele poezji. Owe modele dajg si¢ wywie$¢ z utwordw,

'8 J. Blonski, Tradycja, ironia i glebsze znaczenie, [w:] Poznawanie Herberta, wybor i wstep
A. Franaszek, Krakow 1998, s. 50.
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takich jak na przyktad Posmiertne zycie niektérych poetéw (UR), w ktérych Herbert bez-
posrednio odnosi si¢ do nieaprobowanych sposobéw pisaniai w ktérych zanegowane
poetyki zrastaja sie z dykcjami (i sylwetkami tworczymi) konkretnych autorow.

Ciekawsze wydaja si¢ jednak idiomy wpisane implicite w nieudostepnione do druku
utwory. W tym wypadku dziata filtr, ktéry na przykladzie wczesnej twérczoséci poety
$ledzi M. Antoniuk. Analizujac mechanizm selekcji, dziatajacy przy wyborze wierszy
do pochodzacej z roku 1954 antologii ,,... kazdej chwili wybieraé musze”badacz docho-
dzi do wniosku, ze ,,nie chcial sie Herbert przyzna¢ do préb poezjowania wizyjnego,
kreacyjnego (Morze II). Nie uwzglednil réwniez «parnasistowskich» wierszy, prezen-
towanych w roku 1950 na famach «Tygodnika Powszechnego»”"’. Czytajac wiersze
niepublikowane, i to nie tylko wczesne, ale i pozniejsze, przede wszystkim takie jak Do
Flory (Ekloga), Do Francji, Dekoracje snu czy Epilog burzy, dostrzec mozna jeszcze jeden
silnie reprezentowany wzorzec, wystepujacy niezaleznie, cho¢ w powiazaniu z wy-
mienionymi typami poezjowania — wzorzec poezji bukolicznej. Siegajac do motywodw,
ktére w poezji Herberta sygnuja ten typ liryki, nalezaloby nazwac¢ jg poezja ogrodow
i oblokéw, uprawiang w nawigzaniu do tradycji Krzysztofa Kamila Baczynskiego, Jozefa
Czechowicza i Czeslawa Milosza. U Herberta, podobnie jak w twdrczo$ci wspomnia-
nych poetow, wyobrazenia arkadyjskie cigza w kierunku przeczuwanej katastrofy,
a nuta bukoliczna, pasterska faczy si¢ z tonacjg elegijng. Architekstualnym wzorcem
bytby tu pisany 13-zgtoskowcem (polska odmiang heksametru) wiersz Baczynskiego
Pozegnanie potudnia:

Heksametr fal tacinskich o czerwony zachod.
Obtoki brzecza, pejzaz je spedza do dolin.

Do widzenia, storice mija jak pocatunek

i drzewa-pastoraly pozegnalnych wiolin.
Tylko morze z daleka uwigzane teskni jak pies.
Do widzenia, za zakretem czeka gora zielona.
Nog, tunel yka dym gorzki od wspomnien.
Myslisz: w ojczyznie teraz uwiadt bez*.

Wystepujace tu komponenty bukolicznego wzorca, zaréwno formalne (heksametr,
piesniowo$¢), jak i tresciowe (sielski krajobraz, klimat pozegnania), okreslajg bukolicz-
ny paradygmat, do ktérego w swoich wierszach bedzie si¢ odwotywat Herbert.

W utworach, ktére poeta zdecydowat si¢ udostepni¢ czytelnikom, ten typ wy-
powiedzi pojawia si¢ jako mozliwo$¢ odrzucona. Tak wiec Strung swiatta zamyka
wiersz Arijon, w ktorym aluzja do IV eklogi Wergiliusza (zapowiadajgcej powszechna

¥ M. Antoniuk, dz. cyt., s. 440.
2 K.K. Baczynski, Pozegnanie potudnia, [w:] tegoz, Utwory zebrane, cz. 1, oprac. A. Kmita-Pio-
runowa, K. Wyka, Krakéw 1979.
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szczesliwo$¢) ujeta zostaje w ironiczny cudzystow. W kolejnym tomie (Hermes, pies
i gwiazda) dystans wobec poezji pastoralnej staje sie elementem podmiotowej auto-
identyfikacji. Oto trzy przyklady:

Balkony eheu nie jestem pasterzem

nie dla mnie gaj mirtowy strumien i obtoki

zostaly mi balkony wygnany arkadyjczyk

patrze¢ musze na dachy jak na pelne morze

gdzie okretow tonacych skarga dymi dtuga
(Balkony, HPG);

Odeszly pasterskie fletnie
i zloto pasterskich trabek
zielone echa waltornie
i skrzypce takze odeszty -
(Piesri o bebnie, HPG);

Sa tacy ktorzy w glowie
hoduja ogrody

a wlosy ich sg $ciezkami

do miast stonecznych i biatych

[...]

innym zielony dzwon drzewa
niebieski dzwon wody
ja mam kotatke
do niestrzezonych ogrodéw
(Kotatka, HPG).

W kazdym z cytowanych fragmentéw idiom bukoliczny (sygnowany przez paste-
rzy, obloki, gaj mirtowy, ogrody, fletnie oraz trabki) przywotany zostaje jako punkt
odniesienia dla sytuacji wspolczesnej — dla tworczosci dostosowanej do nowych cza-
sow, absorbujacej rytm epoki. Rytm bebna, cho¢ zdecydowanie rézni sie od stukotu
kofatki, konotuje podobnag skale tonéw — wyrazista, sterowana uktadem dwdjkowym
(»tak - nie’, ,,czarne - biale”, ,dobre - zte” itp.), zdecydowanie odmienng od dykcji
form miekkich, $ciszonych, od nastrojowej jednolitosci i fagodnosci tonu. Deklaracje,
zawarte w utworach z dojrzalego okresu tworczosci, nie zostawiaja watpliwosci: po
dziejowej katastrofie idylliczno$¢ nie ma racji bytu. Lira Orfeusza, o czym pisano
wielokrotnie, zostala zniszczona.

W dwdch niepublikowanych utworach (O poczgtku oraz ostrzezenie) odnajdziemy
scenariusz wydarzenia, ktére uzna¢ by mozna za moment zalozycielski nowej poetyki
i zarazem ,,moment zerowy” historii opowiadanej w poezji Herberta. W utworze
ostrzezenie (UR) protogeneza odniesiona zostala do mechanicystycznej teorii istnienia,
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a dezintegracja harmonijnie funkcjonujacego $wiata zobrazowana w metaforze ze-

psutego zegarka:
kiedy dano nam $wiat
byt on jak nowy zegarek
[...]

gdziekolwiek ucho przyltozysz
do wody drzewa czy piersi
wszedzie styszysz to samo
regularne tykanie

niestety znalezli si¢ tacy
ktérzy mowia zle idzie
trzeba przyspieszy¢ historie.

Zniszczenie tadu jest dzielem ,,zlych zegarmistrzow XX wieku”, ktérzy ,mlotem
i pita naprawiali zegarek” (ostrzezenie, UR), ale nie tylko. Czynnik destrukcyjny po-
jawi¢ si¢ bowiem moze bez udzialu czlowieka. W innej wersji opowiesci o poczatku
(tak wladnie zatytutowanej — O poczgtku), poeta nawigzuje do historii biblijnej (mo-
wigc o ,,zblizeniu takomstwa i owocu”), a zarazem zawiesza biblijng interpretacje.
Rekonstruujac genezis, odwotuje sie¢ do teorii przypadku (,nieopatrzne pragnienie
antylopy”) i relacjonuje nieprzewidywalne, zaskakujace wydarzenie, gdy ,uszy zale-
pione woskiem uderzyl krzyk”. Tak wiec kiedy juz ,Wszystko bylo gotowe/ na otwarcie
$wiata pelnego harmonii’, przyszedt moment burzy:

i rozlegto si¢ $wiatto ostre jak glosy rzezancow
rozbita kula pogody

wyrwala ciemng fodyge burzy

i kwiat strzepiastych piorunéw

[...]

Oto na niebie trzaska elektrycznos¢

na ziemi fermentujg soki.

Burza, o ktorej tu mowa i ktora — podobnie jak ,,potop” i ,pozar” — jest w $wiecie
poetyckim Herberta jednym z pseudonimoéw ,,konca’, bezpowrotnie zniszczyla swiat
arkadyjskiej harmonii i oddzialata na losy poezji. Przede wszystkim — odebrata glos
arkadyjczykowi uprawiajgcemu twoérczos¢ pastoralng. Bohater niepublikowanego
Lamentu oderwanego poety (UR) jest podobnie bezradny jak podmiot mdéwiacy
w wierszu O Troi, ktdry zostal opublikowany w Strunie Swiatta. Jego stowa nie potrafia
ochroni¢ przed ,,pozarem’, ,potopem” i ,,hukiem”

W odréznieniu od bohatera wiersza O Troi (SS), tytutowa postaé Lamentu oderwa-
nego poety (UR) ma kulturowa genealogie: to ,,pracowity rzezbiarz sekstyn/ i poematéw
o ogrodach/ ktéremu stowa wiatr potargal” (Lament oderwanego poety, UR); poeta
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uprawiajacy poezje bukoliczng. Mozna przyjaé, ze oto w wierszu zabiera glos poetyckie
alter ego wczesnego Herberta, ktory w momencie debiutu staje przed koniecznoscia
zmiany przebrzmialej, nieprzystajacej do nowych czaséw, poetyki. Przyczyna histo-
ryczna splata sie tutaj z estetyczna racja. Wolno przypuszczaé, ze nie tylko dziejowa
katastrofa zmusita pasterskie fletnie do odejscia, a echa niedzielnych trabek zagluszyt
nie tylko rytm bebna. O przemianie zadecydowal takze naturalny rytm rozwoju este-
tycznego — proces poetyckiego dojrzewania Herberta. We wprowadzeniu do podaro-
wanego Halinie Misiotkowej tomiku mlodzienczych erotykéw poeta zwierzat sie:
to sa chyba kiepskie wiersze, gdyz nigdy nie mogtem opanowaé wzruszenia,

kiedy pisatem. Zaden z nich nie jest kalkulowany, zadnego nie przerabialem
(UR 37).

Dobre wiersze, mozna wysnu¢ na tej podstawie, to utwory starannie obmyslane,
ktore falom wzruszenia narzucajg pancerz formy.

Tak wigc poezja pastoralna jawi si¢ nie tylko jako idiom nieaktualny i niedosto-
sowany, ale tez sprzeczny z pozadanym idealem klasycystycznym, w ramach ktorego
moze zaistnie¢ tylko arkadia skazona. ,Scena przy strumieniu, obrazek, idylla bez
mitologicznego komentarza, bez ztych demonéw, wyrwana $mierci pochwata wiecz-
nego zycia” (Labirynt nad morzem, LNM 14), ktorg odnotowuje Herbert, podziwiajac
w muzeum w Heraklionie arcydzieto kultury minojskiej (Niebieskiego ptaka), jest
elementem dawnej, dzisiaj juz nieuprawianej sztuki. Marek Zaleski, ktory tropi echa
idylli w literaturze wspolczesnej, tak oto komentuje wyzej przywotang opinie poety:

Mozna by powiedzie¢, ze Herbert ewokuje tu prazrédta idylli jako formy gatun-
kowej, nostalgii za doskonala postacia bytu, obrazu $wiata jako rajskiego ogrodu
wolnego od ludzkiego spojrzenia oddajacego pod wladanie dotkliwosci czasu,
tesknoty do szczescia zawartego w samym krajobrazie bez historii wprowadza-
jacej znaczenie [...]. Rzecz jednak w tym, ze - jak powiada dwudziestowieczny

poeta — wszelka harmonia jest rezultatem szczesliwego bledu. Nowoczesna
pastoral jest zatem ironiczna®.

Ironiczna jest takze dojrzala poezja Herberta. Dlatego utwory spod znaku arkadii
mogly powstawac tylko w tym okresie, w ktorym na strazy poezji stala nie ,,bogini
ironii”, ale bozek Amor wladajacy falg mtodzienczych, czesto egzaltowanych uczué.
Refugium poezji arkadyjskiej i zarazem sentymentalnej, o czym byla juz mowa, sg
wczesne erotyki. Ich §wiat zamyka si¢ w kregu jednostkowych doznan, a Zycie co-
dzienne toczy si¢ w harmoniiz przyroda.I jesli nawet na pytanie ,,po co zyja mréwki?”
podmiot wiersza Mréwki (UR) znajduje okrutng odpowiedz:

2 M. Zaleski, Echa idylli w literaturze polskiej doby nowoczesnosci i pdznej nowoczesnosci,

Krakéw 2007, s. 17.
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Ja mysle, ze po to

by zabija¢ jaszczurki, gdy zabladzg czasem

by szelesci¢ w podszyciu, trapic liScie spokoj

bowiem mréwki sg dreszczem, zywym dreszczem lasu,

to wiedza ta jest wpisana w porzadek natury i mocno rézni sie od samo$wiadomosci
podmiotu moéwiacego po latach w wierszu Pica pica L. (EB). Odstaniajac tam ,,praw-
dziwy charakter” sroki, ,,morderczyni niemowlat”, Herbert napisze, ze

nalezatoby

powsciagna¢ zachwyt
przestrzegac

pietnowac

rzuci¢ klatwe

zedrzec z niej

oblok zachwytu

ktérym ostania zbrodnie
wtrgca w wahanie
lekkomyslne dusze.

Zanim jednak dojrzaly poeta bedzie ironizowal z ,,piewcy rodzimego drobiu” (Pica
pica L.), Jana Twardowskiego, zalecajac mu spacer na $§wiezym powietrzu, i zanim
drwi¢ bedzie z filozofii Jana Jakuba Rousseau, Jana Jakuba Tkliwego, jak go nazywa,
stwierdzajac, ze ,w $wiecie roélin niewinnosci nie ma” (Przemiany Liwiusza, ENO), sam
z tkliwoscig bedzie si¢ pochylal nad kwiatkiem (Kwiatek, UR) i ptaszkiem (Ptaszek,
UR).

Ale dazenie do niewinnoscii szczgscia realizuje si¢ nie tylko w marzeniach o idylli
kochankow. Utwory rozproszone rozpisujg temat arkadyjski na wiele obrazéw ewoku-
jacych spokoj sielskiej, fagodnej krainy: krajobraz, na ktory sklada si¢ ,,Zieleni cien
dojrzaty/ Szum uli kotyszacy/ Kropel biate ogrody” (Morze, UR), wizerunek ,,ziemi
cieplej jak jabtko” (Muzyka renesansowa, UR), obraz domu wtopionego w zielen (Patrz
morze, UR) i wizja czasu ,,dobrego” i ,,fagodnego’, ktory ,daje godnos¢ rzeczom™ i nad
ktérym unosi si¢ muzyka ,,tych ktérzy strzega gwiazd i owiec” (Czas, UR). Marzenia
o szczgdciu ogniskuja sie w utworze Do Francji (UR) pisanym heksametrem, wyrastaja-
cym na podlozu tradycji bukolicznej i pastoralnej. Arkadyjska tesknota (,,gdy poznam
wszystkie ogrody i zachdd wypije do konica” - marzy podmiot) zwieficzona tu zostaje
zawolaniem: ,,— podajcie réz¢ Ronsarda podajcie Francje stulistng”.

Ten utwor, podobnie jak wyzej przywolane, za zycia Herberta nie ukazat sie w dru-
ku, $wiatlo dzienne ujrzat natomiast wiersz Pigciu (HPG), w ktdrym padaja stowa
korespondujace z cytowanym zakonczeniem utworu Do Francji: ,,a zatem mozna/ [...]
ofiarowac zdradzonemu $wiatu/ réz¢”. W tym samym miejscu poeta dopuszcza takze
towarzyszacg temu mozliwo$¢ uprawiania poezji bukolicznej:
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a zatem mozna
uzywaé w poezji imion greckich pasterzy
mozna kusi¢ si¢ o utrwalenie barwy porannego nieba
pisa¢ po milosci
(Pigciu, HPG).

Cytowany wiersz, pochodzacy z tego samego tomu, w ktérym poeta dystansowal sie
wobec poezji pasterskiej (wspomniane wyzej Balkony, Pies#i o bebnie, Kotatka), poka-
zuje, ze debiutanckie zbiory Herberta byly terenem $cierania si¢ pogladow, toczacej sie
dyskusji z samym soba, a $cislej z modelem poezji, ktérego znakiem rozpoznawczym
sa ,barwy porannego nieba’, temat milosny i greccy pasterze.

W twoérczosci Herberta znalez¢ mozna jeden tylko utwdr, w ktérym pojawia sie imie
greckiego pasterza — jest to wiersz Do Flory (UR), ktéry modelowo wciela arkadyjski
topos i pastoralng odmiane carmen bucolicum i w ktéorym znakiem rozpoznawczym
tradycji jest podtytul — Ekloga.

Ziemia pachnaca mirtem niebo zielonych platanéw

[...]
Bedziemy chwali¢ Flore znajdzie si¢ wino oliwki
Korydon przyjdzie z syringa i bedzie gral

— zapowiada poeta. Tradycyjna rekwizytornia poetycka, umowno$¢ $wiata przebranego
w arkadyjski kostium i nawigzanie do wergilianskiego gatunku czynig z tej wypowie-
dzi stylizacje o czytelnym adresie intertekstualnym, potwierdzonym miedzy innymi
imieniem pasterza — Korydon. Ta posta¢, znana z poezji Terencjusza i Wergiliusza,
ma takze rodzime wcielenie w utworach Franciszka Karpinskiego: Korydon, Korydon
szezgsliwy. Mysl z Katulla, Korydon smutny. Na $mier¢ Palmiry. Najbardziej znany jest
ostatni utwor, ktéry ukazuje smutek Korydona po $mierci ukochanej. Pasterz rozbija
swoj instrument o drzewo i o$wiadcza:

Juz ja gra¢ wiecej nie bede na tobie,

moja Palmire polozywszy w grobie!

Juz z nig na chtodzie pod sosng nie siede,

grac jej nie bede?.

Gest odrzucenia instrumentu i odmowa tworzenia spokrewnia sylwetke tego boha-
tera z postacia ,,zimowego~ czy ,,PéIlnocnego’, jak nazywa go Herbert (Zimowy ogrdd,
SS), Orfeusza. Rozbity flet Korydona to wersja ztamanej liry. Sytuacja milosna zostaje

2 E Karpinski, Korydon smutny. Na smier¢ Palmiry, [w:] tegoz, Wiersze zebrane, wyd. T. Cha-
chulski, cz. 1, Warszawa 2005, s. 43.
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tu adaptowana na obszar twoérczosci — Palmira i Eurydyka s3 w poezji XX-wiecznych
arkadyjczykow imionami umarlej poezji.

Posta¢ mitologicznego pie$niarza, ktéry w poezji bukolicznej pojawia si¢ jako ar-
cypoeta poskramiajacy piesnia dzikos¢ przyrody, wystepuje takze w liryce Herberta,
cho¢ w tym drugim wypadku kreacja bohatera wywiedziona jest z bogatszej trady-
cji*. W Utworach rozproszonych Orfeusz pojawia sie w utworze Zapasy. Ukazany tu
»spozniony Orfeusz” uosabia fagodnos¢, dobro¢ i czulos¢ dla $wiata (,,przystawal/
gdy droga jego krzyzowala sie/ ze $ciezka mrowek” — powie Herbert) i $piewa, idac ad
leones, na spotkanie dzikich zwierzat, ktérych jednak nie udaje mu si¢ ujarzmic. Jego
»zapasy ze $wiatem” zostaly przegrane, dlatego w komentarzu poeta napisze o upadku
i - w nawiazaniu do Pascala — ,,ztamanej trzcinie ciala’, ale tez zapowie:

z katuzy nieruchomej twarzy

wezma $wiatto

nowo powstajace gwiazdy
(Zapasy).

Los po$miertny Orfeusza bedzie podobny do losu bohatera Trenu Fortynbrasa (SP),
Hamleta, z ktorym spokrewnia go nie tylko gwiezdna metafora (,,dzi§ w nocy narodzi
sie/ gwiazda Hamlet” - méwi po $mierci dunskiego ksiecia Fortynbras), ale tez wyobra-
zenie rak gniazd, miekko$¢ charakteru i fagodno$¢, nieprzystosowanie do zycia. Tak jak
Hamlet, wedlug opinii Fortynbrasa, nie potrafit oddycha¢, tak Orfeusz, o ktorym mowi
podmiot wiersza Zapasy, zamyka oczy, by nie by¢ ,,porazonym grozng prawdziwoscia
$wiata”. Obaj tez podejmuja walke pomimo $wiadomosci kleski i przegranej, a rzucajac
wyzwanie $wiatu, wyznaja romantyczng wiare w ocalajacg moc sztuki.

Ta charakterystyka zakresla krag romantycznej wspolnoty Herbertowego Orfeusza
z innymi poetami, przede wszystkim z tymi, o ktérych mowa w pdznym wierszu
Generacja (UR). Ow utwor explicite manifestuje pokoleniowa wspélnote - juz nie
z poleglymi réwiesnikami (do ktérych od poczatku odwolywat si¢ Herbert i ktérym,
trzeba zauwazy¢, pozostal wierny takze w pdznej twdrczosci, o czym $wiadczy¢ moze
cho¢by wiersz Piosenka [EB]), ale z tymi, z ktérymi potaczyto go ,kalectwo doswiad-
czen’, a przede wszystkim wiara w literature i jej moc sprawczg. ,Tajemnym paktem”
nazywa Ow zwiazek poeta i w imieniu generacji polaczonej owym paktem wyznaje:

tudzili$émy sie ze stanowimy forpoczte

ze torujemy droge do ziemi obiecanej
szybko stracili$my tacznos¢ z gtéwna armia ludzkosci.

2 Orfeusza Herberta nalezaloby odnie$¢ przede wszystkim do orfizmu Rilkego. Szerzej pisze
o tymw ksigzce Pomiedzy koticem i apokalipsg. O wyobrazni poetyckiej Zbigniewa Herberta, Wroctaw
2007 (tu: Nurt orficki, s. 337-340), a takze w rozdz. Pétnocny Orfeusz [, Zimowy ogréd”] (,W cieniu
heksametru”. Interpretacje..., s. 187-203).
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Osamotnienie, wynikajace ze spotecznego nieprzystosowania i braku kontaktu
z ,»gléwna armig ludzkosci’, jest samotnoscig bohatera romantycznego, ktéry w poje-
dynke prowadzi walke o ideaty. Romantyczny jest takze samobdjczy koniec, a jednak
i w tym wypadku §mier¢ nie ma ostatniego stowa. Sztafeta pokolen trwa i kiedy poeta

umiera
w tym momencie
W nieznanym miejscu $wiata
kto$ zacznie uktadad
niewinne stowa nadziei.

W $wietle omawianych wcze$niej utworéw ,niewinne [podkr. - M.M.] stowa
nadziei” odnoszg tez do innego wzorca - i typu bohatera, ktory zostat uksztattowany
w liryce Karpinskiego. Jest nim czlowiek czuly i cnotliwy, reprezentujacy sfere ulotnych
i fagodnych doznan, a przy tym ogarniety melancholia i - inaczej niz beztroscy poeci
bukoliczni - smutny.

Juz na pierwszy rzut oka zwraca u Karpinskiego uwage odmienne traktowanie
arkadyjskosci sielanki. [...] Bowiem $wiat sielankowy jest tu §wiatem smutnym,
a pasterze przezywaja wiecej trosk i zmartwien niz chwili mitych* - zauwaza Teresa
Kostkiewiczowa. ,,To wlasnie smutek i pokrewne mu nastroje pozwalajg przezy¢ inne
doznania emocjonalne, budzg litos¢ i wspolczucie; umozliwiajg zrozumienie uczué
otoczenia’™® — dopowiada, charakteryzujac $wiat sielanek Karpinskiego, Tomasz
Chachulski.

Czy wlasnie 6w ,,czuly smutek” zblizyt obu autoréw? Jesli nawet, to z pewnoscia nie
jest to jedyna przyczyna, dla ktorej podczas wieczoru w Teatrze Narodowym Herbert
nazwie ,$piewaka Justyny” ,poeta wielkim” i wskaze go jako jednego ze swych mistrzow.
Mozna przypuszczaé, ze Herbert przejal od Karpinskiego nie tylko, najmniej moze,
wystepujacy w juweniliach wzorzec sentymentalnej poezji. Pokrewienstwo miedzy
poetami ma glebsze, pozaestetyczne podloze, na ktdre sklada si¢ sfera wartoécii postaw.
Calkiem mozliwe, ze motyw ,,ztamania liry” zawdzigcza Herbert takze Karpinskiemu,
ktéry w zakonczeniu Zaléw Sarmaty..., oplakujac kleske kraju, powie:

Sktadam niezdatng w tej dobie
Szable, wesolo$¢, nadzieje
I te lutnie biedne!...
Oto moj sprzet caly!
Lzy mi tylko jedne
Zostaly...*

2 T. Kostkiewiczowa, Model liryki sentymentalnej w tworczosci Franciszka Karpitiskiego, War-
szawa 1964, s. 65.

» T. Chachulski, Wstep, [do:] F. Karpinski, Poezje wybrane, Wroctaw 1997, s. XXTII.

% F Karpinski, Zale Sarmaty nad grobem Zygmunta Augusta, [w:] tegoz, Wiersze zebrane,
cz. 1,s.202.
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Zrédtem odniesienia dla Herberta moze by¢ jednak przede wszystkim poetycki
program sentymentalnego poety. ,,Pojecie rzeczy, serce czule i piekne wzory”* - ha-
sta programowe Karpinskiego zdajg si¢ nieodlegle od poezji wspoélczucia Herberta,
zwlaszcza jesli przyjmiemy te wyktadni¢ programu zawartego w traktacie O wymowie,
ktéra proponuje Chachulski:

Pojecie rzeczy oznaczalo tu wiedze o opisywanym przedmiocie czy zjawisku,
czuloé¢ serca — wrazliwo$¢ na sytuacje innych ludzi, zdolno$¢ wspoétczucia
i spontanicznych reakcji emocjonalnych. Piekne wzory miaty ksztaltowaé gust
estetyczny i pobudzaé intelekt®®.

Autorowi Studium przedmiotu (SP) podejmujacemu w swojej tworczosci ,,piekne
wzory” (m.in. wzory z Iliady, po ktdre siegal Karpinski), stojacemu ,,po stronie stab-
szych™ i uprawiajgcemu ,arytmetyke wspolczucia® ten program ,poezji czulej”
musial by¢ bliski.

Jerzy Poradecki, ktéry na podstawie opublikowanych do roku 1990 utwordw
Herberta analizuje przestanie moralne jego utworéw wiasnie w odwotaniu do pro-
gramu ,,poezji czulej” Karpinskiego, zastanawia si¢ nad reaktywowaniem tego wzorca
w tworczosci autora Przestania Pana Cogito (PC). ,,Czyzby Herbert byl twércg neosen-
tymentalizmu?”?' — pyta badacz, uznajac jednak to sformulowanie za nieprawdziwe,
idace zbyt daleko. Tymczasem w $wietle opublikowanych po roku 1990 utwordéw poety
nie trzeba juz obwarowywac tego twierdzenia zastrzezeniami, moze tylko — zwazywszy
na XX-wiecznych antenatéw, do ktérych w swoich utworach pastoralnych odwotywat
sie Herbert — warto by si¢ zastanowi¢ nad przyznawaniem mu pierwszenstwa w od-
nowieniu sentymentalnego idiomu.

Najbardziej wyrazistym sygnalem czy nawet programem Herbertowskiego neo-
sentymentalizmu, o ile zdecydujemy si¢ siegna¢ po ten termin, jest wiersz, w ktorym
podmiot przyznaje sie do swoich ktopotéw z czultoscia:

Coz ja z tobg czulosci w koncu poczagé mam
czulosci do kamieni do ptakéw i ludzi

powinnas spa¢ we wnetrzu dloni na dnie oka tam
twoje miejsce niech cie nikt nie budzi

Psujesz wszystko zamieniasz na opak
streszczasz tragedie na romans kuchenny

¥ Tenze, O wymowie w prozie albo wierszu, [w:] tegoz, Pisma wierszem i prozg, ze wstepem
P. Chmielowskiego, Warszawa 1896, s. 422.

2 T. Chachulski, dz. cyt., s. XXXVIL

* Na ten temat por. S. Sawicki, Od strony stabszych, ,Roczniki Humanistyczne” 1999, z. 1.

3 Por. J. Poradecki, Arytmetyka wspolczucia. Przestanie moralne poezji Zbigniewa Herberta,
»Prace Polonistyczne” 1990, seria XLVT, s. 5-20.

3 Tamze, s. 19.
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idei lot wysokopienny
zmieniasz w stekania eksklamacje szlochy
(Czutosé, EB).

W $wietle przywolywanej wczesniej koncepcji Kristevej czuto$¢ kanalizuje tutaj
to, co semiotyczne. Zarazem dziala jak uszkodzony termostat; rozregulowujac tem-
perature uczud, obniza rejestr gatunkowy, miedzy innymi przemienia ,tragedi¢ na
romans kuchenny”. Okazuje si¢, ze dwa odlegle formalnie gatunki reprezentujace
swysoka” i ,niskq” literature sg — co ujawnia dzialanie czulosci — do siebie podobne
i, przynajmniej w zakresie semantyki, wzajem przekladalne. W ,,neosentymentalnej
optyce” klasycystyczna czysto$¢ formy zostaje zachwiana, opozycja powagi i pospo-
litoéci zniesiona. Czy nie o takim pogodzeniu przeciwstawnych jakosci estetycznych
mowil poeta w pozegnalnym wystapieniu w Teatrze Narodowym (w ,,testamencie’, za
jaki uchodzi ta wypowiedz), komentujac tworczos¢ Karpinskiego?

Sprawg sztuki jest bowiem godzi¢ wzniosle z tym, co wulgarne, wielkie z tym,
co male. A my w tej mowie nie czynimy nic innego, tylko godzimy niepojete
z tym, co komiczne.

Mozna zalozy¢, ze interpretujac program ,poezji czulej” XVII-wiecznego poety,
streszczal tez swoj poetycki program czy moze raczej model poezji, ku ktéremu zmie-
rzal. Nieprzypadkowo w poéznych utworach Herberta badacze dostrzegajg tendencje
elegijng; Wojciech Ligeza pisze wrecz o odnowieniu tradycji elegijnej w tworczosci
Herberta, ktorej jednym z wyrdznikow jest realizacja wyzej wskazanej poetyki coin-
cidentia oppositorum™.

W ostatnich wierszach to, co podlegajac destrukcyjnemu dziataniu czuto$ci, byto
dotad ukryte, silniej dochodzi do glosu. Mateusz Antoniuk, ktory w przywolywane;j
juz ksigzce bada semantyke i pole znaczeniowe ,,czuto$ci” w utworach Herberta, pisze
o powrotnej fali zastosowan tego wyrazu w pdznej tworczosci poety™ i zwraca uwage
na znaczeniowa pojemnos$¢ tego stowa:

interesujacy nas wyraz bywal czescig wypowiedzi banalnych, sentymentalnych,

intencjonalnie kiczowatych, ale takze powaznych, wzniostych, utrzymywanych
w tonacji etycznego serio*.

32

W. Ligeza, Elegie Zbigniewa Herberta, [w:] Tworczos¢ Zbigniewa Herberta. Studia, red.
M. Wozniak-Labieniec, J. Wisniewski, Krakow 2001, s. 27-50. Na temat elegijnosci w poezji Herberta
por. takze A. Legezynska, Elegijny bilans egzystencji, [w:] tejze, Gest pozegnania. Szkice o poetyckiej
swiadomosci elegijno-ironicznej, Poznan 1999, s. 119-128; D. Pawelec, Elegia, [w:] tegoz, Od kolysanki
do trenéw. Z hermeneutyki form poetyckich, Katowice 2006, s. 167-191; M. Mikolajczak, , Swiat ze
skargi”, [w:] tejze, Pomiedzy koticem i apokalipsg..., s. 341-353.

¥ M. Antoniuk, dz. cyt., s. 420.

3 Tamze, s. 403.
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W péinych wierszach nurt czulosci katalizowany jest $wiadomoscig nieuchron-
nego przemijania, bliskoscig $mierci. Gtgboka melancholia, ktéra ujawnia sie choc¢by
w wierszu Kwiaty (EB), wdziera si¢ w klasycystyczny spokéj, a racjonalny porzadek
zaktdcaja sny. Dos¢ przywolac tytuly Pan Cogito sen — przebudzenie, Z nienapisanej
teorii snow, Pan Cogito a pewne mechanizmy pamieci, Dekoracje snu, Do czerni. To
w snach przechowuje si¢ to, co niedopuszczone do glosu, schowane, zakryte, i czego
musi si¢ wyrzec wspolczesny poeta. Dlatego w wierszu Wiernos¢ snu (UR), piszac
0 wyrzeczeniu si¢ uczu¢, o wyziebieniu rak i ostudzeniu krwi, poeta przyzna, ze

tylko noce wspomnien strzega:
sny powracajg wierni
topielcy ojczystym brzegom.

To w snach od poczatku lokuje Herbert ttumione tresci, w nich kanalizuje si¢ tez
silny strumien uczuc i obraz arkadii. Oto jeszcze jeden przyktad, w ktérym ,,dekoracje
snu” (,dom w dolinie”, ,,zegar na wiezy”, ,wieczny czas”) okazujg si¢ scenerig arkadyj-
skiego $wiata — tego samego, ktory poeta ukazal w wierszu Pudetko zwane wyobraznig
(HPG) i zasypal $niegiem:

by¢ moze sen mdj cierpliwie wypomina
moje zdrady ucieczki rwanie wigzéw
niestatos$¢ uczu¢

albo po prostu méwi ze jestem wygnancem
ktéremu odmowiony zostat dom w dolinie
zegar na wiezy wieczny czas

(Dekoracje snu, UR).

Czytajac Utwory rozproszone, mozna odtworzy¢ pastoralne continuum, ,dzieje
romansu’” czy raczej — bo przeciez nie o przygode mitosng tu chodzi - dzieje czulego,
,»zbyt matego serca” (Mate serce, R) i jego tesknote za arkadig. Te wiersze potwierdzaja,
ze ich bohater jest wygnanym arkadyjczykiem, ktory arkadyjska formule poezji ukryt
w snach i zamknat w ,,pudetku wyobrazni”.

Dlatego Epilog burzy w swoim intertekstualnym ksztalcie apeluje nie tylko do dzieta
Szekspira. Ten epilog dotyczy tez arkadyjskiej poezji oraz zapisanej juz na poczatku
poetyckiej drogi mozliwosci odnalezienia (i otworzenia) ,lasu ardenskiego” (Las
Arderiski, SS), wyprowadzenia za pomocg pasterskiego instrumentu, ,matej fujarki
wyobrazni” (Czarna réza, SP), koloréw z ,czarnej r6zy”. Pozegnalna ksigzke czyta¢
wiec mozna - idac za jednym z jej gléwnych, zapowiedzianych tytulem watkow — jako
opowies$¢ o $wiecie zniszczonym przez burze, ale zarazem i o tym, Ze burza mineta
i nad gltowga jest spokojne niebo.
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0 popatrz na niebo
zreczne palce wiatru tkaja cirrus
jak z r6zowej welny niech pochwalony bedzie boski cirrus

— mowi jeden z bohateréw nieopublikowanego za zycia Epilogu burzy (UR). Wszystko
dobrze si¢ skonczylo, ,,zreczne palce wiatru tkajace cirrus” znéw moga by¢ natchnie-
niem dla artysty piszacego pochwale istnienia i swoj ,maly psalm do tzy” (Epilog
burzy, UR).

Wyzej cytowany utwor nie wszed! do pozegnalnego zbioru, jego miejsce zajal wiersz
Pora (EB) bedacy dialogowym echem wczesnego wiersza O ufnosci (UR):

Poro ufnosci, przyjdz, o zstap
na glowy biczowane w mrokach,
na biedny gest ztamanych rak.
Pal $§wiatto na obtokach!

Jesliby pojs¢ tropem oblokdéw, o ktérych mowa w zakonczeniu tego utworu, a ktére
pojawiaja si¢ zardwno w wierszach opublikowanych za zycia, jak i w tych, ktére udo-
stepnione zostaly dopiero po $mierci poety, mozna by pewnie uchwyci¢ bukoliczny
watek i rownolegle don biegnacg ni¢ czulosci — ,wspotczujaca nitke bolu” (Po tej nitce. ..,
UR), ktdra przetkana jest ,,przedza wierszy” (Po tej nitce..., UR) Herberta.

»SMALL PSALM TO TEARS”
»THE SCATTERED PIECES” BY ZBIGNIEW HERBERT

Summary

The Scattered Pieces by Zbigniew Herbert published in 2010 contain texts scattered in magazines,
appearing out of the country and so far unpublished poems. They not only confirm the existing
interpretive clues, but also situate them in a different interpretive perspective and modify.
The interpretation based on literary motives and authorial creation reveal a trend of personal,
confessional and religious poetry of Herbert, showing Herberts dreams and longings. In this
perspective Herbert turns out to be as much a classic as the sentimental writer, ,exiled Arcadian”
exixting between past and contemporaneity and the poet, who longs for the old world harmony.
And this is why in the latest collection of Herbert’s poetry (The Epilogue of the Tempest) he proposes
a new shape of Arcadia - ,,Arcadia after the tempest”
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WYGLOSZONYCH PODCZAS PIELGRZYMEK DO POLSKI

Literackie zamitowania pdzniejszego kardynata i papieza ksztaltowaly sie juz w jego
mlodzienczych latach. Doprowadzity go one do szerokiej znajomosci literatury pigkne;j
i do stworzenia wlasnych dziet literackich. Z danych biograficznych mozna wniosko-
wat, ze wiele bylto przyczyn, ktére na to wplynely: wychowanie w domu rodzinnym,
lata nauki szkolnej, srodowisko kulturalne Wadowic, studia filologiczne, osobiste zaan-
gazowanie w zycie kulturalne Wadowic i Krakowa, a zwlaszcza dzialalnos¢ teatralna
mlodego Karola Wojtyly rozwinely i poglebily jego upodobania literackie. One to sa
widoczne po latach w jego homiliach'.

Majac na uwadze charakter odniesien literackich w homiliach papieskich, warto
zauwazy¢, ze kazania okresu miedzywojennego — a wiec te, ktorych stuchal mtody
Wojtyta — cechowal gleboki patriotyzm, wzbudzany przez formalne nawigzywanie do
budujgcych wydarzen z historii Polski i bohaterstwa przodkéw. Méwcy wielokrotnie
nawigzywali do tradycji kaznodziejstwa romantycznego?, dbali wigc takze o artystyczny
ksztalt méwionego stowa, gdyz wowczas w kaznodziejstwie dominowal nurt retoryczny.
Homiletyka - zdaniem autoréw podrecznikéw okresu miedzywojennego —

to cala retoryka plus zasady specjalne majace na celu gloszenie Stowa Bozego, ka-
znodzieja za$ jest retorem gloszacym stowo Boze. Czymze bowiem jest kaznodzie-
ja, jesli nie mowca (retorem) gloszacym Stowo Boze? [...] Zty kaznodzieja bywa
réwniez ztym méwcg, a zty méwca nigdy nie bedzie dobrym kaznodzieja®.

! Wigcej na temat $rodowiska, ktore ksztaltowalo literackie zamitlowania Woijtyty, pisze w ar-
tykule: Dom i mata ojczyzna Karola Wojtyly, [w:] Powrét do domu. Studia z antropologii i poetyki
przestrzeni, red. D. Kulczycka, A. Seul, Zielona Géra 2012, s. 175-198.

2 K. Panu$, Zarys historii kaznodziejstwa w Kosciele Katolickim. Czes¢ IT: Kaznodziejstwo w Polsce
od oswiecenia do XX wieku, Krakow 2001, s. 364.

* W. Kosinski, Znaczenie stowa Bozego, ,,Przeglad Homiletyczny” 1928, nr 6, s. 241.
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Autorem, ktéry wywart znaczny wplyw na ksztalt kaznodziejstwa od poczat-
ku XX wieku poprzez okres miedzywojenny i lata studiéw Wojtyly, az do soboru
Watykanskiego II, byl Zygmunt Pilch*. W swoich pracach podejmuje on kwestie do-
tyczace jezyka i stylu kazan. Omawia zwigzki zachodzace migdzy my$la, poznaniem
i stowem, wyraza przekonanie, ze niemalym trudem jest dobér odpowiednich stéw.
Nie waha si¢ na potwierdzenie swego stanowiska cytowa¢ w podreczniku do kazno-
dziejstwa kilka werséw zaczerpnietych z wypowiedzi Konrada w III cze$ci Dziadow:

Mysl z duszy leci bystro, nim sie w stowach ztamie,

A slowa mysél pochfona i tak drza nad mysla,

Jak ziemia nad potknieta, niewidzialng rzeka:

Z drzenia ziemi czyz ludzie glab nurtu docieka,
Gdzie pedzi, czy si¢ domysla? - ¢

Poniewaz Pilch, przytaczajac stowa Mickiewicza, nie wskazuje na ich Zrédlo, moz-
na przypuszczaé, ze zakladal powszechng znajomos¢ Dziadéw wsrdd tych, co zdali
mature.

Znaczace jest juz samo umieszczenie fragmentu Dziadéw w podreczniku do ho-
miletyki pisanym w dwudziestoleciu migdzywojennym. W ten sposéb autor wprost
wskazuje na wartos¢ literatury picknej — a konkretnie patriotyczne;j literatury polskiego
romantyzmu - dla kaznodziejstwa. W dalszej czesci podrecznika Zygmunt Pilch taczy
piekno i rozwoj jezyka ze sprawami narodowymi, stwierdzajac: ,,Jezyk jest wiekowym
dorobkiem narodu™. Wysoko ceni wplyw pisarzy na rozwoj jezyka i kultury narodo-
wej®. Autor, piszac o potrzebie gruntownej znajomosci jezyka, stwierdza, ze

znajomos¢ jezyka wlasnego jest sprawa zbyt powazng, aby ja skazywa¢ na do-
rywcze wrazenia. Zasluguje raczej na nauke §wiadoma, wytrwata, refleksyjna.
Systematyczne czytanie wzorowych autoréw, uczenie si¢ napamiec [sic!] wierszy

* 'W. Wojdecki, Ksigdz Zygmunt Pilch - redaktor ,,Przeglgdu Homiletycznego”, ,,Przeglad Pasto-
ralno-Homiletyczny” 1997, nr 1, s. 9-21.

> lle razy si¢ zdarza, ze my$l daremnie szuka dla siebie ksztattu w zasobie jezykowym, aby sie
mogla cho¢ w czgéci ukazaé. Stad plyng skargi poetéw, mowcow, pisarzy, ze nie potrafia stowem
wyrazi¢ glebi myéli i uczu¢”. Z. Pilch, Zagadnienia jezyka i stylu w kaznodziejstwie, Kielce 1923,
s. 15-16.

¢ Tamze, s. 16. Zob. tez: A Mickiewicz, Dziady [Scena II Improwizacja], w. 6-10, [w:] tegoz,
Dziela, t. 3: Dramaty, Warszawa 1995, s. 156.

7 Z.Pilch, dz. cyt., s. 17.

8 _W nim [jezyku - A.S.] bowiem, jak w obrazie, odbija sie cala przeszto$¢ narodu, z jego cha-
rakterem, uczuciami, upodobaniami, przezyciamii praca, zwyczaje i obyczaje narodu, jego madros¢
zyciowa, wplywy obce, — sfowem cale zycie, cata kultura. Przedewszystkim [sic!] wyrabia i ksztalci
sie jezyk pod pidrem znakomitych pisarzy, przedstawicieli jezykowych narodu. Skupiaja oni w sobie,
co wlasny nardd przezyt jezykowo i na pismie, przekazuja potomnosci wspotczesny stan jezyka”.
Tamze, s. 18. Zachowano zapis ortograficzny i interpunkcje cytowanego tekstu.
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lub prozy dostarczy nam mnostwa materjatu [sic!] jezykowego, z ktdrego nasza
indywidualnos$¢ wytworzy stopniowg praca jezyk i styl wlasny’.

Karol Wojtyta w latach nauki w podziemnym seminarium duchownym poznawat
tajniki sztuki kaznodziejskiej i majac za sobg lata osobistych spotkan z literatura
piekna, nie mial - jak sadze — watpliwosci co do tego, ze mozna i warto wykorzysty-
wac literature pickng dla celéw duszpasterskich. Nawigzania do literatury sg forma
zademonstrowania wspolnoty kulturowej opartej na znajomosci tych samych tekstow
cytowanych tworcow, pelnig funkcje komunikatywna, gdyz sa ukierunkowane na po-
rozumienie ze stuchaczami. Sg wyrazem budowania porozumieniai wspdlnoty miedzy
kaznodzieja i stuchaczami.

Troska o to porozumienie jest jedng z istotnych cech wypowiedzi Jana Pawla II,
ktory byt cztowiekiem dialogu. Literatura, jako wspolne dziedzictwo polskiej kultury
narodowej, stala si¢ dla papieza forma dialogu z rodakami, przywolane zas cytaty
i nazwiska tworcow uruchamiajg krag patriotycznych, a takze religijnych skojarzen.

Papieskie odwotania do literatury pieknej majg réznorodny charakter: sg to dtuzsze
badz krétsze cytaty, niekiedy kryptocytaty z wybranych utworéw. Czasem papiez przy-
woluje tylko tytul utworu - takze za pomoca aluzji - lub jakie$ zdarzenie przedstawione
w dziele literackim i w ten sposdb przybliza dany utwoér stuchaczom. Méwca przypo-
mina takze swoim odbiorcom twdrcow polskiej literatury, wymieniajac ich nazwiska,
a niekiedy dodajac krétki komentarz do ich dziel. Odwotaniom literackim towarzyszy
czesto kontekst geograficzny: zwiazane sa z miejscem zamieszkania badz pobytu danego
autora. Wiele odniesien do literatury i kultury polskiej wystepuje w przemoéwieniach
skierowanych do $rodowisk uniwersyteckich. Na przyktad podczas spotkania na
Uniwersytecie Jagielloniskim Jan Pawet IT wspomina Wojciecha z Brudzewa, Mikotaja
Kopernika, Macieja Miechowite, Stanistawa ze Skalbmierza, Pawla Wlodkowica,
Jakuba z Paradyza, $wietego Jana z Ket, Zbigniewa Olesnickiego, Stanistawa Hozjusza,
Mikotaja Reja, Jana Kochanowskiego, Andrzeja Frycza Modrzewskiego, Marcina
Kromera, a takze Jana Sniadeckiego i Hugona Kolfgtaja'’.

® Tamze. Zachowano zapis ortograficzny i interpunkcje cytowanego tekstu. W przypisie Pilch
przytacza wypowiedz wspolczesnego mu jezykoznawcy, kierownika Katedry Jezykoznawstwa Ogol-
nego na Uniwersytecie Poznanskim, profesora Mikotaja Rudnickiego, ktory stwierdza, ze ,,najlepszym
$rodkiem pozyskania wprawy jezykowej i stylistycznej jest czytanie wzorowych autoréw, uczenie si¢
ich napamiec [sic!], przejmowanie sie ich stylem, nasladowanie go. W mojej praktyce nauczycielskiej
mialem niekiedy zdumiewajace rezultaty tej metody: dla niektorych uczniéw i uczennic wystarczyto
wyuczy¢ si¢ napamiec [sic!], jedna ksigzke «Pana Tadeusza», aby zupelnie widocznie zmienil si¢ na
korzys¢ ich sposob wyrazania sie tak ustnego jak i piémiennego”. Tamze, s. 21. Autor powoluje si¢
na: M. Rudnicki, Wyksztalcenie jezykowe w zyciu i w szkole, Poznan 1920, s. 176n. Zachowano zapis
ortograficzny i interpunkcj¢ cytowanego tekstu.

19 Jan Pawel II, Przemowienie w czasie uroczystosci nadania doktoratu honoris causa Uniwersytetu
Jagielloriskiego (Krakow 22 czerwca 1983), p. 7, PDO, s. 339. (PDO - Jan Pawet II, Pielgrzymki do
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Przedmiotem niniejszej analizy beda odwotania literackie, ktore odnosza si¢ do doby
staropolskiej i obecne sg w homiliach, przemoéwieniach i tekstach modlitw papieza
wygloszonych podczas pielgrzymek do Polski. Zostang one omdéwione w porzadku
historycznoliterackim, z uwzglednieniem ich funkcji. Towarzyszy¢ temu beda dwie
perspektywy: romantyczna i personalistyczna, gdyz obie sa bliskie papiezowi.

Sredniowiecze

Najbardziej znanym $redniowiecznym utworem przywotanym przez Jana Pawla II byta
Bogurodzica. Przypominajac jej tre$¢ i wymowe, papiez zwraca uwage na jej religijny,
a takze patriotyczny charakter i przywoluje wielowiekowg tradycje narodows. Piesn ta
funkcjonowata jako piesn rycerska i panstwowa: byta odspiewywana przed bitwami (np.
pod Grunwaldem - 1410; pod Naklem - 1431; pod Witkomierzem - 1435 r.), a takze
weszta do rytuatu koronacyjnego; Jan Dlugosz okredlil ja mianem carmen patrum.
Z czasem jednak — w XVII wieku - zaczeta traci¢ swdj podniosly charakter. Do niej
ponownie nawigzywali romantycy, przywracajac jej dostojeristwo i range ,,pie$ni ojczy-
stej”!!. Bogurodzica, pomijana przez o$wiecenie, zostata wydobyta z zapomnienia przez
romantyczny nurt poezji patriotycznej. Do jej rozpowszechnienia przyczynil si¢ Julian
Ursyn Niemcewicz, gdy jej stowa wraz z zapisem nutowym umieécit w wydaniu swoich
Spiewdéw historycznych w 1816 roku. Warto$¢ Bogurodzicy wysoko cenili polscy wiesz-
czowie: Adam Mickiewicz w Wyktadach o literaturach stowiariskich, Juliusz Stowacki,
dokonujac parafrazy hymnu, a takze Cyprian Norwid w rozprawie Boga Rodzica - piesh
ze stanowiska historycznoliterackiego odczytana w roku 1873 w Paryzu'>.

Do jej stéw nawiazuje papiez w Gnieznie podczas homilii skierowanej do wszyst-
kich pielgrzyméw. Wyrazajac rado$é, ze na tym etapie pielgrzymki towarzyszy mu
Maryja, postrzega jej obecno$¢ w perspektywie historycznej, a zarazem wypowiada
sie w osobistym tonie: ,,Jest mojg ogromng radoscig, ze [...] wspdlnie z Nig znalez¢
sie moge na tym wielkim szlaku dziejow, ktorym tylokrotnie wedrowatem: od Gniezna
do Krakowa przez Jasng Gore, od $wietego Wojciecha do swietego Stanistawa poprzez
Bogarodzice Dziewice, Bogiem stawiong Maryje™'®. Zastosowany paralelizm podkresla
zwiazek, jaki istnieje miedzy trzema przestrzeniami, ktore — cho¢ geograficznie sa od-
legte od siebie (Gniezno, Krakow, Jasna Gdra) - to jednak sg sobie bliskie ze wzgledu
na istniejgcg miedzy nimi duchows wiez. O wiezi tej decyduje zywy kult $wietych:

Ojezyzny: 1979, 1983, 1987, 1991, 1995, 1999, 2000, Krakow 2006).

1T Michatowska, Sredniowiecze, Warszawa 1996, s. 293.

2 M. Rokosz, Bogurodzica - piesti ojczysta, [w:] tegoz, Na szaricach pamieci, Krakéw 2003,
s. 106-107.

B3 Jan Pawel II, Homilia w czasie Mszy sw. odprawionej na Wzgérzu Lecha (Gniezno 3 czerwca
1979), p. 6, PDO, s. 38.
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Wojciecha, Stanistawa i Najswietszej Maryi Panny nazwanej stowami zaczerpnigtymi
z poczatkowych stéw Bogurodzicy. W ten sposdb Jan Pawel II wpisuje si¢ w polska
narodowg tradycje, a przez zamiane gloski ,,u” na gloske ,,a” w okresleniu Rodzicielki
Boga nawigzuje do starozytnej tradycji patrystycznej'*. Natomiast uzycie formy ,,sfa-
wiona” zamiast ,stawiena” moze by¢ potraktowane jako rezygnacja z archaizmu ze
wzgledu na stuchaczy zyjacych pod koniec XX wieku.

Tej piesni wigcej uwagi papiez poswigca podczas spotkania z mlodziezg 3 czerw-
ca 1979 roku na Wzgérzu Lecha w Gnieznie, przyblizajac jej obecnos¢ w kulturze
narodowej. Od tego hymnu - przekonuje papiez - rozpoczyna si¢ biografia narodu
polskiego zapisana w literaturze. Przypomina, ze cho¢ nie wiadomo, kto utozyt stowa
piesni Bogurodzica, to tradycja przypisuje ich autorstwo swietemu Wojciechowi, gdyz
przynajmniej od niego pochodzi inspiracja utworu. Podkresla, ze hymn ten stanowi
fundament dla rozwoju polskiej kultury, gdyz jest on najstarszym pomnikiem polskiej
literatury, pie$nia, na ktérej wychowaly sie pokolenia Polakéw. Dodaé warto, ze mimo
iz tekst Bogurodzicy nie odnosi si¢ wprost do zagadnien zwigzanych z zyciem narodu,
to jednak utwor ten odgrywat role hymnu narodowego. Mieczystaw Rokosz zauwaza
takze, ze wyrdzniat on Polakéw sposrdd innych narodéw Europy, przypominajac sto-
wa Oswalda Balzera, ktdre ustyszeli Polacy zebrani we Lwowie 29 czerwca 1910 roku
podczas uroczystych obchodéw 500-lecia zwyciestwa pod Grunwaldem:

[...] piesn bojowa polska osobliwa i przezto,i w tym od piesni bojowych innych
narodéw rdzna, ze nie zawiera zadnych motywow bojowych. Nie o wrogu czy
o walce z nim szukaj tu wzmianki; nie znajdziesz prosby o zwycigstwo orezne,
jest tu tylko blaganie [...] o Zywot zbozny, 0 odwrdcenie pokusy do ztego. Ta ...]
piesn sprawiedliwych staé si¢ mogta piesnig bojowa tylko w narodzie, ktéry jak
wyruszal w bdj, to w imie sprawiedliwoscii ktéry w usprawiedliwieniu wlasnym
czerpal otuche przyszlego zwyciestwa'®.

W kontekscie tej piesni Ojciec Swiety méwi tez o najstarszym polskim bibliscie
Jakubie Wujku z Wagrowca, jezuicie, ktory nazwat Bogurodzice ,,katechizmem polskim”
Okreslenie to jest jednym z wielu, jakie kaznodzieja odnosi do tego zabytku polskiej

1 Ojcowie Ko$ciota wyrazem ,,Bogarodzica” (Theotokos) okreslili relacje Maryi do Jezusa, ktora
data podstawe dla pierwszego dogmatu maryjnego uznajacego Boze Macierzynstwo. Odrézniali
oni termin Christotokos (Rodzicielka Chrystusa) od terminu Theotokos (Rodzicielka Boga). Sobor
Efeski (431 r.) i obecny na nim papiez Celestyn I opowiedzial si¢ za tym drugim terminem, uznajac,
iz w jednej Osobie (zrodzonej przez Maryje) sa polaczone dwie natury: boska i ludzka. Maryja jest
wiec czczona jako Matka Boga dlatego, ze Bog w Jezusie Chrystusie stal si¢ ludzkim niemowleciem,
ktore Maryja urodzita w Betlejem. Termin ,,Matka Boza” (gr. Theometer, fac. Mater Dei) wprowadzit
$w. Ambrozy, jeden z czterech doktoréw Kosciola zachodniego, biskup Mediolanu (340-396). Zob.
E Draczkowski, Patrologia, Pelplin 1988, s. 290, 379, 426; S. Napiorkowski, Maryja. IIl. W nauczaniu
Kosciota, Encyklopedia Katolicka, t. 12, kol. 14-17 [dalej stosuje skrot EK — A.S.]; C. Bartnik, Efeski
sobor, EK, 1V, kol. 670-676; J. Kuczyniska-Medrek, Ambrozy, EK, t. 1, kol. 411-416.

5 Wypowiedz Oswalda Balzera cytuje za: M. Rokosz, dz. cyt., s. 104.
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literatury. W jego wypowiedzi skierowanej do mlodziezy pojawiaja sie bowiem takze
inne, no$ne semantycznie nazwy. Pierwsza z nich to ,,piesn-oredzie” — wskazuje, ze
w stowa pie$ni zostalto wpisane postannictwo, jakie$ zadanie, zobowigzanie. Kolejny
termin: ,,polski symbol” przywoluje na pamie¢ starochrzescijanskie symbole wiary's,
z ktorych najpopularniejszy — ,Wierze w jednego Boga” — odmawiany byl jako pocza-
tek modlitwy rézancowej i przez wieki recytowany podczas mszy $wietej. Nazwanie
Bogurodzicy polskim Credo wskazuje na range tej pie$ni, gdyz w niej — podobnie jak
w starochrze$cijaniskich symbolach - przekazywane byly podstawowe prawdy wiary
(doctrina fidei) nauczane w Kosciele'”. Kolejny termin, jaki papiez odniést do staropol-
skiego hymnu, to ,katecheza”. Stanowi on rozwinigcie i poglebienie poprzedniej na-
zwy - przekaz prawd wiary domaga si¢ bowiem katechezy, by zasady wiary mogly zosta¢
dobrze zrozumiane i przyjete. Piesn ta zawiera wigc w sobie niektére fundamentalne
prawdy wiary. Tres¢ pierwszej zwrotki odnosi si¢ do chrystologii i mariologii (prawda
wiary o Chrystusie jako Panu i Bogu oraz o Dziewictwie i o Bozym Macierzynstwie
Maryi), zwrotka druga zawiera akcenty eklezjologiczne oraz eschatologiczne (prawda
wiary dotyczaca communio sanctorum — odnosi sie do wstawiennictwa swietych i zycia
wiecznego). Tak wiec Bogurodzica wyraza prawdy teologiczne jezykiem poetyckim.

Po tych papieskich okresleniach o wyrazistych znamionach teologii dogmatycz-
nej Jan Pawel II zwraca uwage na charakter egzystencjalny. Kaznodzieja odnosi do
Bogurodzicy okreslenia praktyczne, nazywajac ja ,,dokumentem chrzescijanskiego
wychowania” i ,dokumentem zycia” Podsumowujac ten cigg okreslen odnoszacych sie
do $redniowiecznej piesni, stwierdza, ze weszly w nig ,,gléwne prawdy wiary i zasady
moralno$ci” W koncowej czesci przemoéwienia papiez dodaje, ze stanowi ona ,,oredzie
wiaryi godnosci cztowieka na naszej ziemi”. Takze i te sformulowania mozna odczytaé
w teologicznej i antropologicznej perspektywie: chrzescijanstwo podkresla niezby-
walng godnos¢ kazdej osoby ludzkiej, gdyz naucza, iz sam Bég w Jezusie Chrystusie
przyjalt ludzka nature, a czlowiek jest jedyng istotg, ktorg Bog uczynit swoim obrazem
i zapragnal dla siebie.

Kolejnym waznym spostrzezeniem papieza jest to, ze Bogurodzica jest pierwszym
zabytkiem $wiadczacym o polskiej i zarazem chrzescijanskiej kulturze:

16 Papiez uzyl tego okreslenia w ciagu synonimicznym obok terminéw: ,wyznanie wiary”

i ,polskie Credo”. W innym miejscu Jan Pawel II wskazuje na doniosto$¢ Credo jako starozytnej
modlitwy i zapisu prawd wiary: ,W§rdd réznych starozytnych «symboli wiary» najwieksze znaczenie
posiada «Sktad Apostolski», pochodzacy z niezwykle odlegtych czaséw i powszechnie odmawiany
w «modlitwach chrze$cijanina». W nim zawierajg si¢ gtéwne prawdy wiary przekazywanej przez
Apostolow Jezusa Chrystusa’, Jan Pawet II, Co to znaczy ,,wierzy¢”? [13.03.1985], [w:] Wierzg w Boga
Ojca Stworzyciela, Watykan 1987, s. 37.

17 B. Bartkowski, Credo, [w:] EK, t. 3, k. 625-627.
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Spiewamy ja zawsze z glebokim przejeciem, uniesieniem, pamietajac, ze $piewano
jaw momentach uroczystych, decydujacych. A czytamy z wielkim wzruszeniem.
Trudno czyta¢ inaczej te prastare wersety, jesli sie pomysli, ze wychowywaly sie na
nich pokolenia naszych praojcéw. Bogurodzica jest nie tylko zabytkiem kultury.
Ona dala kulturze polskiej podstawowy, pierwotny zrab'®.

Warto zauwazy¢ osobisty ton powyzszej wypowiedzi, ktéry $§wiadczy réwniez
o wiezi papieza z poprzednimi pokoleniami, o gleboko przezywanym poczuciu przy-
naleznos$ci do narodu. Papiez przemawia jak ktos, kto ma jasno okreslong swiadomo$¢
dziedzictwa narodowego i czuje si¢ jego spadkobierca.

Dalsza refleksja Jana Pawtla II prowadzi go do wniosku, iz ,kultura polska od
poczatku nosi bardzo wyrazne znamiona chrzescijanskie”™®. Kaznodzieja, ttumaczac
miodziezy, czym jest piesn powstala u poczatku chrzescijanstwa w Polsce, wskazuje
jednoczes$nie na osobisty motyw wdzigcznosci towarzyszacy jego stowom: ,,pragne
przede wszystkim sptaci¢ dlug, jaki zaciggnatem wobec tego wspanialego dziedzictwa
ducha, jakie zaczelo si¢ od Bogurodzicy™. A w stowach tych po raz kolejny w papieskiej
wypowiedzi dostrzec mozna postrzeganie przesztosci jako elementu konstytutywnego
dla terazniejszosci, a zarazem otwierajgcego perspektywe przyszto$ci. W dalszych bo-
wiem stowach méweca, traktujac dziedzictwo przeszlosci jako wspdlne dobro polskiego
narodu, a takze innych narodéw - zwlaszcza europejskich, zwracal si¢ do mlodych
z gorgcym apelem o to, by wysoko cenili sobie dziedzictwo chrzescijanskiej kultury
narodowej i zachecal stuchaczy, by pozostali wierni duchowemu dziedzictwu, ktéremu
poczatek data piesn $piewana na polach Grunwaldu?’.

Warto tez zauwazy¢, ze papiez wystepujacy jako nauczyciel mtodziezy uzywa liczby
mnogiej; nie jest to — jak sadze — pluralis homileticus, lecz raczej znak glebokiej identy-
fikacji Jana Pawta IT z tymi pokoleniami Polakéw, ktdrzy za fundamentalne uznawali
wartosci symbolizowane przez Bogurodzice.

'8 Jan Pawel II, Przemowienie do mlodziezy zgromadzonej na Wzgorzu Lecha (Gniezno 3 czerwca
1979), p. 1, PDO, s. 40-41. Temat ten rozwijam w artykule Stare i nowe w przestaniu Jana Pawla IT
do miodych Polakow, [w:] Tradycja a nowoczesnos¢: materialy z konferencji 14-16 maja 2007, £.6dz
2007, s.163-177.

¥ Jan Pawet II, Przemdwienie do miodziezy zgromadzonej na Wzgérzu Lecha (Gniezno 3 czerwca
1979), p. 3, PDO,; s. 41.

% Tamze, s. 42.

2 ,Moéwiac do was, mlodych, w ten sposob, pragne przede wszystkim splaci¢ diug, jaki zacig-
gnalem wobec tego wspanialego dziedzictwa ducha, jakie zaczeto sie od Bogurodzicy. Rdwnoczeénie
za$ pragne dzis stang¢ przed wami z tym dziedzictwem, jako wspdlnym dobrem wszystkich Polakow,
a zarazem z wybitna czastka europejskiej i ogélnoludzkiej kultury. I prosze was: Pozostanicie wierni
temu dziedzictwu! Uczynicie je podstawg swojego wychowania! Uczyncie je przedmiotem szlachetnej
dumy! Przechowajcie to dziedzictwo! Pomnozcie to dziedzictwo! Przekazcie je nastgpnym pokole-
niom!”, tamze.
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Papiez odwotlal si¢ do Bogurodzicy takze podczas pierwszej pielgrzymki do
Czestochowy 4 czerwca 1979 roku. Wowczas w homilii, méwiac o jasnogérskim
obrazie, stwierdzil, ze ,,odzwierciedlila si¢ w nim cata tre$¢ Bogurodzicy”*. Z kontek-
stu wynika, Zze méwca podkreslat zwigzek istniejacy miedzy $redniowieczng piesnia
i wielowiekowgq tradycja polska, ktéra obecna jesti w pierwszym hymnie narodowym,
i w ikonie z Jasnej Gory.

Jan Pawel I przypominat o Bogurodzicy ponownie, przybywajac do Czestochowy
w 1997 roku. Wowczas rozpoczal swa modlitwe w kaplicy cudownego obrazu na
Jasnej Gorze od apostrofy zaczerpnigtej z pierwszych stéw tej piesni. Zwracajac si¢ do
Maryi, rzekt: ,,«<Bogarodzico Dziewico, Bogiem stawiona Maryjo!» Jasnogdrska Matko
i Krolowo, przychodze dzi$ do Ciebie w pielgrzymce wiary”?. Poczgtek tej modlitewne;j
apostrofy stanowia stowa, ktore wczesniej przypomnial w Gnieznie podczas pierw-
szej pielgrzymki do Polski. Biorgc pod uwage wewnetrzng strukture calej modlitwy
wypowiedzianej przed czestochowskim wizerunkiem, warto zauwazy¢, ze po tym
tytule Matki Bozej otwierajagcym pierwszy akapit, w nastepnych dziesieciu akapitach
pojawia sie dwanascie innych tytutéw czci Maryi. Orant stosuje nastepujace zwroty
adresatywne, zwracajac si¢ do Maryi: Jasnogdrska Matko i Krélowo, Matko Bogai na-
sza, Matko Ko$ciola, Dziewico Wspomozycielko, Matko wiary Kosciota, Oblubienico
Ducha Swietego, Krélowo Polski, Stuzebnico Pana, Wierna Céro Ojca Najwyzszego,
Swiatynio Mito$ci, Matko Jednorodzonego Syna, Matko Jednoscii Pokoju®. Na koficu
swej modlitwy raz jeszcze kieruje swa prosbe do Maryi, powtarzajac pierwszg apostrofe:
»Bogarodzico Dziewico”. Mozna wiec méwic¢ o klamrze kompozycyjnej, ktdra podnosi
warto$¢ ekspresywna calej wypowiedzi.

W kolejnej wypowiedzi podczas liturgii stowa na Jasnej Gorze Jan Pawel II zache-
ca pielgrzymoéw do wspdlnego zaspiewania Bogurodzicy, czym wpisuje si¢ w polska
tradycje religijng i patriotyczna®. Swa zachete poprzedza przypomnieniem znacze-
nia Jasnej Gory dla polskiego narodu®. Po od$piewaniu piesni nawigzuje do prosby

2 Jan Pawel II, Homilia w czasie Mszy swigtej odprawionej pod szczytem Jasnej Gory (Czestochowa
4 czerwca 1979), p. 1, PDO, s. 45.

2 Jan Pawel II, Modlitwa w kaplicy cudownego obrazu na Jasnej Gorze (Czgstochowa 4 czerwca
1997),PDO, 5. 933. Takze i w Czestochowie papiez nie uzywa archaizmu, lecz wspolczesne brzmienie
wyrazdw: ,,Bogarodzica” oraz ,stawiona”. Warto przy okazji odnotowac, ze zwrot ,,pielgrzymka wiary”
zostal zaczerpniety z dokumentu Soboru Watykanskiego II. Zob. Konstytucja dogmatyczna o Kosciele,
nr 58, [w:] Sobor Watykanski II, Konstytucje, dekrety, deklaracje, Poznan 2002, s. 158.

2t Jan Pawel II, Modlitwa w kaplicy cudownego obrazu na Jasnej Gorze (Czestochowa 4 czerwca
1997), PDO, s. 933-934.

» M. Rokosz, dz. cyt., s. 106, 108.

26 Jan Pawel II, Homilia w czasie liturgii stowa (Czgstochowa 4 czerwca 1997), p. 3, PDO, s. 938.
Papiez postuzyl si¢ autocytatem, by wzmocnic site oddziatywania swego stowa: przywolat fragment
swej homilii wygloszonej podczas pierwszej pielgrzymki do ojczyzny w Czgstochowie 4 czerwca
1979 1.
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zawartej w drugiej zwrotce: ,Tak prosili nasi przodkowie i tak czynia i dzisiaj piel-
grzymi przybywajacy na Jasng Gore: «Uslysz glosy, napeln mysli cztowiecze». Ilez sig
w tych krotkich stowach zawiera tresci. Ja réwniez o to prosze w czasie mojej obecnej
pielgrzymki zwigzanej z Wojciechowym milenium™. Cytat zaczerpniety z pierwszego
hymnu narodowego spelnia w homilii funkcje substytucyjng® i stanowi zarazem znak
troski papieza o podtrzymywanie wiezi rodakow z chrze$cijaniskg kultura. Jest takze
sposobem ekspresji, gdyz Ojciec Swiety wyraza swéj szacunek dla przywotanego zabyt-
ku literatury polskiej. I chociaz prawda jest, ze ,,czcigodna Bogurodzica przemineta juz
z dawnym rycerstwem, pozostajac spiewem koscielnym™, to papieskie odwotania do
Bogurodzicy s przejawem pietyzmu dla historii i wielowiekowej tradycji narodowe;j.

Bogurodzica jest jedynym utworem $redniowiecznym, ktérego cytaty papiez wy-
korzystuje w swoich wypowiedziach. Pozostale odwotania do literatury $redniowiecz-
nej majg charakter tylko posredni: Ojciec Swiety kilkakrotnie przypomina twércow
staropolskiej literatury i postacie z nig zwigzane. Zazwyczaj wymienia ich nazwiska,
przybywajac do okolicy, z ktdra byli przed wiekami zwigzani sredniowieczni autorzy.

Przemawiajac w Radomiu® i Sandomierzu®, przywolal posta¢ Jana Dlugosza oraz
patrona miasta Wincentego Kadtubka, zwanego mistrzem Wincentym??. Przypomniat
najpierw jego zaangazowanie religijne — byl prepozytem katedry sandomierskiej i bi-
skupem krakowskim, ktéry wybral Zycie mnicha w zakonie cysterséw w Jedrzejowie.
Papiez zwraca takze uwage na jego wklad w kulture narodows, gdyz Wincenty
Kadlubek byt pierwszym Polakiem, ktory spisal dzieje narodu w Kronice polskiej*.
O wartoéci tego dziela, spisanego na polecenie ksi¢cia Kazimierza Sprawiedliwego,
$wiadczy zardwno styl autora, przyjeta forma literacka — trzy ksiegi maja forme dialogu
znanego z tekstow filozoficznych, czwarta jest tekstem narracyjnym - jak i zawarto$¢
merytoryczna. Wincenty Kadtubek pisze w przekonaniu, ze przedstawienie przesztosci
narodu jest przedsiewzigciem, ktdre ma charakter polityczny i moralny, a jego celem
jest stuzba wspdtczesnym i potomnym?™.

27 Tamze, s. 938.

2 Cytaty w funkcji substytucyjnej, tzn. takie, ktore autor wprowadza do swego tekstu, zastepu-
jac nimi wlasne, potrzebne w tym miejscu sformutowania” H. Markiewicz, O cytatach i przypisach,
Krakow 2004, s. 20.

#» M. Rokosz, Niepodlegta piesn, [w:] tegoz, Na szaricach pamieci, s. 204.

3 Jan Pawel II, Homilia w czasie Mszy sw. odprawionej na lotnisku wojskowym (Radom 4 czerwca
1991), p. 2, PDO, s. 620.

3 Jan Pawet II, Homilia w czasie Mszy sw. (Sandomierz 12 czerwca 1999), p. 2, PDO, s. 1110.

3 Okresleniem tym postuguja sie mediewisci, np. T. Michalowska, dz. cyt., s. 129.

3 Jan Pawel II, Homilia w czasie Mszy sw. (Sandomierz 12 czerwca 1999), p. 2, PDO, s. 1110.

3 T. Michalowska, dz. cyt., s. 133-134.
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Przywolany przez papieza Jan Diugosz byt zaangazowany w dziatalnoé¢ patriotycz-
ng, co szczegolnie byto widoczne podczas konfliktu z Krzyzakami. Badaczka $rednio-
wiecza, dostrzegajac jego zaangazowanie w sprawy narodowe, pisze:

Ta wiernos¢ panstwu polskiemu wynikata z wlasciwej Diugoszowi $wiadomosci
narodowej; jego patriotyzm miat u podtoza poczucie zwigzku ze wspdlnota [...]
stanowigcg zbiorowo$¢ ztaczong pochodzeniem, zamieszkujacg terytorium ob-
wiedzione granicami pafistwowymi i postugujaca si¢ tym samym jezykiem™.

Papiez, przybywajac do Radomia, nawiazuje do przeszlosci tej ziemi i oprocz ta-
kich ludzi pidra, jak Kadlubek i Dtugosz, wymienia réwniez autora dziet poetyckich
Wrhadystawa z Gielniowa oraz dodaje, iz okolice Radomia sg ziemig wielu ,,innych ludzi
zastuzonych dla polskiej kultury i nauki™*. Przywolany autor byl pierwszym znanym
z imienia poetg polskim piszacym w jezyku narodowym. Pisal swe wiersze dla potrzeb
duszpasterskich - stanowity one dopelnienie gloszonych homilii i katechez. Dotyczyly
gltéwnie tematyki pasyjnej i maryjnej. Jego utwory mialy charakter meliczny - wiele
z nich przez wieki $piewano podczas mszy swietych i nabozenstw?.

Pielgrzymi zebrani w Starym Saczu uslyszeli o $wietej Kindze, zonie Bolestawa
Wstydliwego, z ktérym w XII wieku dzielita troske o los poddanych. Papiez, przy-
pominajac te postaé, zauwazyl, ze odznaczala si¢ wielkodusznym zaangazowaniem
w sprawy swego ludu i troskg o rozwoj kulturalny regionu. Z jej osobg i klasztorem,
do ktérego wstapita po $mierci meza w Starym Saczu, wigze si¢ powstanie tego pomni-
ka literatury, jakim jest pierwsza napisana po polsku ksigzka Zottarz Dawidéw, czyli
Psatterz Dawidowy®. Jest to tlumaczenie Walentego Wrobla z pierwszej polowy XV
wieku, ktdre poprzedzito pdzniejsze tltumaczenia psalterza na jezyk polski®. Zaginiony
tak zwany Psatterz Kingi pochodzacy z konca XIII wieku uchodzi za archetyp Psatterza
florianiskiego, Psatterza putawskiego i Psalterza krakowskiego*. Obecnos¢ tego wlasnie
dzieta w pierwszych wiekach rozwoju kultury polskiej wywarla wplyw na to, ze p6z-
niejsi tworcy siegali po Psafterz, aby przettumaczy¢ te ksiege na jezyk polski oraz by
z niej zaczerpngé motywy do swych utwordw.

35 Tamze, s. 776.

% Jan PawelIl, Homilia w czasie Mszy $w. odprawionej na lotnisku wojskowym (Radom 4 czerwca
1991), p. 2, PDO, s. 620.

37 Zob. M. Korolko, Sredniowieczna piest religijna polska, BN I nr 65, Wroctaw 1980. Wedtug
niektorych badaczy jego imig¢ zakonne Wtadystaw (w formie tacinskiej Ladislaus) niestusznie byto
uzywane w dawnych pracach naukowych w formie Ladystaw (zanim wstapil do bernardynéw, uzywat
imienia chrzcielnego Jan). Zob. T. Michalowska, dz. cyt., s. 885.

8 Jan Pawel II, Homilia w czasie Mszy $w. kanonizacyjnej bl. Kingi (Stary Sacz 16 czerwca 1999),
p. 5, PDO, s. 1173.

¥ T. Michalowska, dz. cyt., s. 575.

4 Tamze,s. 577, 581-582.
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Renesans

Sposrdd twdrcow renesansu zwigzanych z literatura polska Jan Pawel IT wymienia
pieciu: Mikolaja Reja, Andrzeja Frycza Modrzewskiego, Szymona Szymonowica,
Jana Kochanowskiego i Piotra Skarge. Postaci Mikolaja Reja i Andrzeja Frycza
Modrzewskiego przypomina w swej drugiej pielgrzymce na spotkaniu ze spotecznoscia
akademicka Uniwersytetu Jagiellonskiego*'. Z kolei spotkanie z rolnikami na Ziemi
Zamojskiej stato si¢ okazja, by odnoszac sie do probleméw polskiej wsi, przypomnie¢
posta¢ Szymona Szymonowica, wspoltworcy Akademii Zamojskiej, ktory w swoich
utworach podejmowat kwestie chlopskie*”. Papiez, przybywajac do Radomia, wymienit
Jana Kochanowskiego jako osobe pochodzaca z tych terendw i zastuzong dla polskiej
kultury®. Tegoz ojca polskiej literatury wspomina papiez razem z innymi postaciami
zwigzanymi z uczelnig w Krakowie:

Stawa tej Wszechnicy w calej Europie przez wieki byla chlubg krakowskiego
Kos$ciota. Stad wyszli uczeni tej miary, co $wiety Jan Kanty, Piotr Wysz, Pawel
Wtodkowici inni, ktdrzy wywierali niemaly wplyw na rozwoj mygli teologicznej
w Kosciele Powszechnym. Trudno nie wspomnie¢ Mikotaja Kopernika, Sta-
nistawa ze Skalbierza, Jana Kochanowskiego i catych zastepow tych, ktérzy tu
wzrastali w madrosci, umitowawszy prawde, dobro i piekno, na rézne sposoby
dawali $wiadectwo, iz w Bogu znajduja one swe ostateczne spetnienie*.

Wigkszo$¢ renesansowych twdrcow papiez przypomina tylko z nazwiska, nie od-
woluje si¢ do zadnego ich utworu; nie podaje zadnych tytuléw ani cytatéw. Jedynie
nawigzania do dziet Piotra Skargi sg bardziej rozbudowane: majg charakter cytatow
i kryptocytatow. Znamienne jest, Ze Skarga towarzyszy papieskim pielgrzymkom od
1979 do 2002 roku, a wiec od pierwszej do ostatniej wizyty w Polsce. Tylko podczas
dwdch spotkan z rodakami w ojczyznie: w 1991 oraz w 1995 roku (najkrotsza, dwu-
dniowa pielgrzymka) w wypowiedziach papieskich nie pojawily si¢ wzmianki o Piotrze
Skardze ani cytaty z jego utworéw. Pdznorenesansowy jezuita jest autorem przywoty-
wanym przez papieza az dziewie¢ razy podczas szeéciu pielgrzymek do Polski. Zaden
tworca — z wyjatkiem Norwida — nie byt tak czesto przypominany przez papieza. Byt
on juz bliski Karolowi Wojtyle, gdy ten uczynit go bohaterem jednego ze swych dra-
matow pisanych w 1940 roku. Byl to utwor Jeremiasz, w ktorym autor ukazal go jako
propagatora odzyskania wolno$ci poprzez odrodzenie moralne narodu. Inng droga

4 Jan Pawel II, Przeméwienie w czasie uroczystosci nadania doktoratu honoris causa Uniwersytetu
Jagielloriskiego (Krakow 22 czerwca 1983), p. 7, PDO, s. 339.

4 Tenze, Homilia w czasie liturgii stowa (Zamos¢ 12 czerwca 1999), p. 5, PDO, s. 1121.

 Tenze, Homilia w czasie Mszy $w. odprawionej na lotnisku wojskowym (Radom 4 czerwca
1991), p. 2, PDO, s. 620.

4 Tenze, Homilia w czasie Mszy $w. odprawionej na Bloniach (Krakéw 15 czerwca 1999), p. 3,
PDO,s. 1156-1157.
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do wolno$ci byta walka zbrojna, mimo chwilowych klesk. Obie te postawy byty bliskie
papieskiemu rozumieniu patriotyzmu takze pdzniej®.

Patriotyczny charakter nawigzan do tworczosci Piotra Skargi widoczny jest juz
pierwszego dnia pierwszej pielgrzymki, podczas historycznej homilii w Warszawie
2 czerwca 1979 roku. Wtedy to Jan Pawel II przywotuje polska tradycje reprezentowa-
na przez Kazania sejmowe, cytujac stowa jezuity: ,,Ten stary dab tak urést, a wiatr go
zaden nie obalil, bo korzen jego jest Chrystus™®. Metaforyczny ten obraz ma istotng
warto$¢ semantyczng: wskazuje na site polskiego narodu, ktéry ostat sie wobec wichrow
i burz dziejowych dlatego, ze swojg egzystencje oparl na prawdzie Chrystusowej nauki.
Chrystus, wedlug papieza, jest kluczem do rozumienia, kim jest cztowiek i czym jest
nar6d?, ale takze zrodtem sily zaréwno dla pojedynczego cztowieka, jak i dla calego
narodu. Powyzsze odwolanie do literatury moze §wiadczy¢ o pragnieniu Ojca Swietego,
aby przekaza¢ stuchaczom, ze dzieje ludéw i naroddéw, tak jak dzieje kazdego pojedyn-
czego czlowieka, wpisuja si¢ w wielka historie zbawienia.

Cytat z innego dzieta Piotra Skargi pojawia si¢ podczas drugiej pielgrzymki do
ojczyzny 22 czerwca 1983 roku. Ojciec $wiety wyglaszal wowczas przemoéwienie na uro-
czystoéci nadania mu doktoratu honoris causa Uniwersytetu Jagiellonskiego. Przytoczyt
wtedy fragment Zywotéw s$wigtych, w ktérym jezuita nazwat Akademie Krakowska
»szczesliwg fundacja krolow polskich i ozdoba tej Korony™. Stowa te znajduja si¢
w zdaniu rozpoczynajacym zyciorys btogostawionego Jana Kantego®.

Tego samego dnia w Krakowie podczas homilii na mszy, w czasie ktérej dokonana
zostala konsekracja ko$ciola, papiez raz jeszcze powolal si¢ na Piotra Skarge. Najpierw
stwierdzil, iz wazne jest, aby przyszte pokolenia wiedziaty o tym, ze mieszkancy Nowe;j

4 Zob. B. Niemiec, Patriotyzm, [w:] Jan Pawel II, Encyklopedia Nauczania Moralnego, red.
A. Zwolinski, Radom 2003, s. 354.

46 Jan Pawel I, Homilia w czasie Mszy sw. odprawionej na Placu Zwyciestwa (Warszawa 2 czerwca
1979), p. 3a, PDO, s. 23. Warto odnotowac, ze slowa te przypomniane zostaly w latach, gdy Karol
Wojtyla przygotowywal sie do matury, gdyz wowczas przypadata czterechsetna rocznica urodzin
Piotra Skargi. Jan Pawelski wskazal na ich aktualno$¢ i nazywat Skarge ,drogowskazem i sumieniem
narodu”. J. Pawelski, Rocznice Skargi dotychczasowe a przyszte, Warszawa 1937, s. 10.

47, Czlowiek nie moze siebie sam do konica zrozumie¢ bez Chrystusa. Nie moze zrozumie¢ ani
kim jest, ani jaka jest jego wladciwa godnos¢, ani jakie jest jego powolanie i ostateczne przeznacze-
nie. [...]. Dzieje narodu sa przede wszystkim dziejami ludzi”. Jan Pawel II, Homilia w czasie Mszy
$w. odprawionej na Placu Zwycigstwa (Warszawa 2 czerwca 1979), p. 3a, PDO, s. 23.

4 Tenze, Przemowienie w czasie uroczystosci nadania doktoratu honoris causa Uniwersytetu
Jagiellotiskiego (Krakéw 22 czerwca 1983), p. 1, PDO, s. 337.

#,Przestawna Akademija Krakowska, krolow polskich szczgsliwa fundacja, Korony tej ozdoba
i Kosciola $wietego katolickiego podpora, jako dobre drzewo dobrych owocéw w mezach stawnych
ktorych blogostawiona pamigé zostaje rodzita i rodzi [...]” [zachowano zapis ortograficzny autora].
P. Skarga, Zywot blogostawionego Jana Kantego doktora Akademii Krakowskiej, wybrany z starych
pism na pergamonie [sic!] kosciota sw. Anny w Krakowie i Kroniki Polskiej Macieja Miechowity
(lib. 4 cap. 69) Zyt Pariskiego Roku 1473, [w:] P. Skarga, Zywoty swigtych polskich, Krakéw 1986 [stowo
wstepne M. Bednarz], s. 169.
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Huty szli ,ku temu ko$ciolowi wtedy, gdy on jeszcze nie istnial”. Po stowach tych
zacytowal zdanie kaznodziei z jego Kaza# na niedziele i swieta catego roku: ,,.Ci, ktérzy
Panu Bogu koscioty widome budujg, pierwej kosciot serdeczny w sobie zbudowali™'.
Stowa te nawiazywaly posrednio do historycznej rzeczywistosci mieszkancéw Nowe;j
Huty, ktérzy przeciwstawiajac si¢ polityce rzadu, z wielkim trudem wznosili kosciot
w dzielnicy, ktora miata by¢ w zamierzeniach wtadz pozbawiona wszelkich odniesien
do wiary i religii.

Takze podczas trzeciej pielgrzymki do ojczyzny Jan Pawel IT przytoczyl fragment
modlitwy polskiego patrioty z XVI wieku. W trakcie spotkania na krakowskich
bloniach 10 czerwca 1987 roku papiez wypowiedzial bardzo osobiste stowa o tym
miescie i dodat do nich znang od wiekéw modlitwe Piotra Skargi: ,,Patrze na Krakdow.
Moj Krakdow, miasto mojego Zycia. Miasto naszych dziejow. I powtarzam stowa mo-
dlitwy, ktéra codziennie wraca na moje wargi: «Boze, Rzagdco i Panie narodéw, z reki
i karno$ci Twojej racz nas nie wypuszczaé»”2 Jan Pawet II faczy mito$¢ do ojczystej
ziemiz modlitwa i tradycja literacka. Przy tej okazji przypomina zebranym, ze szczatki
doczesne cytowanego autora modlitwy za ojczyzne spoczywaja w krakowskim kosciele
pod wezwaniem $wietych Piotra i Pawlfa®.

Nastepne pielgrzymki do III Rzeczypospolitej Polskiej w latach 1991-2002 réwniez
staly si¢ dla papieza okazja, by trzykrotnie przypomnie¢ t¢ postaé. Najpierw w Warszawie
11 czerwca 1999 roku zacytowal stowa jezuity, zwracajac si¢ do parlamentarzystow:

Pragne przypomnie¢ w tym miejscu Kazania Sejmowe ks. Piotra Skargi i jego
zarliwe wezwania skierowane do senator6wi postéw I Rzeczypospolitej: ,,Miejcie

3 Jan Pawel II, Homilia w czasie konsekracji kosciota sw. Maksymiliana Kolbego (Krakéw-Nowa
Huta 22 czerwca 1983), p. 5, PDO, s. 356.

1 Tamze, s. 356-357. Cytowany fragment kazania Skargi znajduje si¢ na poczatku czesci wtorej
Kazania na poswiecenie kosciola w nastepujacym kontekscie: ,,.Ci, ktérzy Panu Bogu ko$cioly wido-
me buduja, pierwej koscidt serdeczny w sobie zbudowali. Bo pierwej serca swe bojaznig i mifo$cia
Boska i mitoécia bliznich, ktérych tez zbawienie fundowaniem kaptanéw i chwaty Bozej obmyslaja,
napelnili, i stali si¢ $wietym Ko$ciolem Jego, toz dopiero to, co si¢ w sercu zbudowalo, na wierzch
do pieniedzy i nakladéw wyniknelo”. P. Skarga, Dziela polskie, cz. 2: Kazania na niedziele i Swigta
catego roku. Wydanie nowe, Krakéw [brw.], s. 403. O popularnosci tego kazania $wiadczy to, ze bylo
ono wydane w osobnej ksigzeczce. Zob. tenze, Kazanie na poswigcenie kosciota na nowo wyttoczone
osobno podlug czwartego wydania z roku 1609 na pamigtke 25-letniej rocznicy poswiecenia kaplicy
siéstr N. Serca Jezusowego we Lwowie dnia 24 maja 1864 roku, we Lwowie czcionkami Wladystawa
Lozinskiego 1889.

2 Jan Pawel II, Przeméwienie powitalne na Bloniach (Krakéw 10 czerwca 1987), p. 8, PDO,
s. 438. Zob. tez P. Skarga, Kazania sejmowe, opracowanie S. Kot, Krakéw 1925, BN I nr 70. Tu tez
znajduje si¢ fragment cytowanej modlitwy: ,Boze, spus¢ze wam szeroka i gleboka milos¢ ku braciej
waszej i ku najmilszej matce waszej, ojczyznie $wietej, abyscie jej i ludowi swemu i samym zdrowiem,
swoich pozytkéw zapomniawszy, stuzy¢ szczeéliwie mogli. Przez Jezusa Chrystusa Pana naszego.
Amen” [w. 626-621, s. 55].

** TJan Pawel II, Przemdwienie powitalne na Bloniach (Krakéw 10 czerwca 1987), p. 8, PDO,
s. 438.
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wspaniale i szerokie serce. [...] Nie cie$nijcie ani kurczcie mitosci w swoich do-
machi pojedynkowych pozytkach, nie zamykajcie jej w komorach i skarbnicach
swoich! Niech si¢ na lud wszytek z was, gor wysokich, jako rzeka w réwne pola
wylewal! [...] Kto ojczyznie swej stuzy, sam sobie stuzy; bo w niej jego wszystko
sie dobre [...] zamyka™*.

Znamienne jest, ze wladnie na spotkaniu z parlamentarzystami papiez przywotuje
wezwanie Skargi do odpowiedzialnosci za ojczyzne. Jego sfowami zacheca do spojrzenia
na potrzeby calej ojczyzny, aby przedstawiciele sejmu i senatu umieli si¢ wznie$¢ ponad
partykularne interesy i zatroszczy¢ o dobro wspolne narodu. Kladac znak réwnosci
miedzy troska o dobro ojczyzny a troska o dobro wilasne, postrzega je w perspektywie
dobra wspdlnego.

O Piotrze Skardze Jan Pawel II méwi takze podczas tej samej pielgrzymbki, bedac
na Bloniach w Krakowie. Wymienia go dwukrotnie podczas homilii: po raz pierwszy
wsrod tych postaci, ktore dobrze zapisaly si¢ w narodowej tysigcletniej historii i kul-
turze®; po raz drugi méwi o nim oraz o bracie Albercie jako tych, ktérzy stuzyli temu
miastu i narodowi dzieki temu, Ze mieli wptyw na podejmowane przez mieszkancow
Krakowa dzieta milosierdzia®.

Ostatnia pielgrzymka do ojczyzny takze wigze sie ze wspomnieniem pdznorene-
sansowego jezuity. Ojciec $wiety, przybywajac do Krakowa, znalazl czas i miejsce, by
w przemowieniu na lotnisku ukaza¢ Piotra Skarge jako cztowieka zaangazowanego
w stuzbe spoleczng”. Takze podczas homilii beatyfikacyjnej czterech blogostawionych,
w ktorej zwracal uwage na drogi do godnego Zycia, wymienia Piotra Skarge wraz
z innymi mieszkancami Krakowa:

** Tenze, Przemowienie w parlamencie (Warszawa 11 czerwca 1999), p. 4, PDO, s. 1084. Papiez
cytuje Kazanie drugie. O mitosci ku Ojczyznie. Cytowane wersy to: 545-553, 589-591. Zob. cytowane
wyzej opracowanie Kazar sejmowych dokonane przez S. Kota, s. 52, 54.

» ,Widzimy [...] caly Lud Bozy, ktory w ciagu tego tysiaclecia stanowil Koéciét krakowski [...];
staja posrod nas Jan Dlugosz, $wigty Jan Kanty [...] i tylu innych biskupéw i kaptandéw, ktérzy pozo-
stali nie tylko w pamieci Kociota, ale rowniez zapisali si¢ w calej narodowe;j tradycjii kulturze. Jakze
nie wspomnie¢ tu réwniez zakondw [...] po nich przyszly inne zgromadzenia i zakony, ktore wydaly
apostoldw i pasterzy na miare Piotra Skargi, §wigtego Jacka Odrowaza [...]. Jan Pawet II, Homilia
w czasie Mszy $w. odprawionej na Bloniach (Krakéw 15 czerwca 1999), p. 3, PDO, s. 1158-1159.

¢ ,Dawne annaly i wspolczesne kroniki wiele méwig [...] o matych i wielkich dzietach mito-
sierdzia, jakie mieszkancy Krakowa podejmowali, porwani kaznodziejskim zapalem ksigdza Piotra
Skargi, pokornym przykladem $wietego Brata Alberta, czy tylu innych $wiadkéw czynnej dobroci”
Tamze, s. 1157.

7 ,Milosierdzie Boze znajduje swe odzwierciedlenie w mitosierdziu ludzi. Od wiekéw Krakow
szczycil si¢ wielkimi postaciami, ktore ufajac milosci Boga, dawaly $wiadectwo milosierdzia przez
konkretne dziala milosci cztowieka. Do§¢ wspomnie¢ $wieta Jadwige wawelska, $wietego Jana
z Ket, ksiedza Piotra Skarge [...]” Tenze, Przemdwienie powitalne na lotnisku w Balicach (Krakow
16 sierpnia 2002), PDO, s. 1200.
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szczegolnym znamieniem [tradycji tego miasta — A.S.] byla zawsze gotowo$c¢
do niesienia pomocy potrzebujacym. Nie mozna zapomnie¢, ze z tej tradycji
wyrosto wielu $wietych, blogostawionych - kaptanéw, oséb konsekrowanych
i wiernych $wieckich - ktérzy poswiecili swe zycie postudze mitosierdzia. Od
biskupa Stanistawa, krolowej Jadwigi wawelskiej, Jana Kantego, Piotra Skargi az
do brata Alberta, Anieli Salawy i kardynala Sapiehy kolejne pokolenia wiernych
mieszkancow tego miasta podejmowaly dziedzictwo milosierdzia®®.

Wymienione postaci faczy przede wszystkim to, ze swoje zycie traktowali jako
dar dla potrzebujacych i w ten sposéb tworzyli chlubng tradycje miasta. Piotr Skarga
pojawia sie jako jeden z tych, ktorzy swojg postawa przyczyniali sie do pomnazania
dobra wspdlnego poprzez aktywne zaangazowanie na rzecz innych.

W tych czterech ostatnich odwolaniach do Piotra Skargi papiez nie cytuje juz
jego stow, lecz wskazujac na wartoéci, jakim stuzyl, nobilituje go, a przez to zacheca
stuchaczy, by réwniez zainteresowali si¢ przestaniem, ktére zawart w swych pismach.

O tak licznych odwotaniach do dziedzictwa Piotra Skargi decyduje - jak sadz¢ -
miedzy innymi szacunek Jana Pawla II dla dziedzictwa romantykoéw, ktorzy byli
propagatorami mysli péZnorenesansowego jezuity i autorami legendy o proroczym
jasnowidzeniu Skargi. O przekonaniu romantykéw co do profetycznego charakteru jego
Kazan $wiadcza stowa Mickiewicza znane z wykladéw w Collége de France w 1842
roku, ktére przytacza Stanistaw Kot w opracowaniu Kaza# sejmowych: ,,Zglebia on sto-
wo w sumieniu narodu i obraca niem na wszystkie strony. Przepowiada Polsce okropne
nieszczescia [...]. Przyszlos¢ stata mu przed oczyma wypisana jakby w ksiedze dziejow
uplynionych; czytal ja od deski do deski™®. Mozna sadzi¢, ze Jan Pawel II ze wzgledu
na tworcéw epoki romantyzmu wysoko cenil Kazania sejmowe i inne — zwlaszcza
patriotyczne — wypowiedzi Piotra Skargi, ktére podtrzymywaly tozsamos¢ narodowa
Polakéw w czasach zaboréw. Rowniez jego styl przez wieki wywieral wpltyw na polska
kulture, zwlaszcza literacka®.

8 Tenze, Homilia w czasie mszy Swietej beatyfikacyjnej abpa Zygmunta Szczesnego Felitiskiego,
0. Jana Beyzyma, Jana Balickiego s. Sancji Janiny Szymkowiak odprawionej na Bloniach (Krakow
18 sierpnia 2002), PDO, s. 1212.

*S. Kot, Wstep, [w:] P. Skarga, Kazania sejmowe, Krakéw 1925, BN I nr 70, s. XCIII.

€ Piszg o tym autorzy od poczatku do konca ubieglego wieku, a takze w naszym stuleciu.
Zob. np. H. Rzepecka, Ksigdza Piotra Skargi zastugi wobec pismiennictwa naszego, Poznan 1911;
S. Windakiewicz, Piotr Skarga, Krakéw 1925, tu dwa rozdzialy dotyczg zagadnien stylistycznych i je-
zykowych: Literat (s.206-223) i Jezyk (s. 224-239); A. Kuklinski, Wazniejsze figury, tropy, pordwnania
w ,Kazaniach sejmowych” ks. Skargi, Mielec 1913; J. Tazbir, Piotr Skarga, Warszawa 1983; K. Drzymatla,
Piotr Skarga, Krakéw 1983; ,Byla w nim [P. Skardze] ta sama mito$¢ niezmienna do mowy i zasial
ja narodowi w krew na tyle pokoleri - az do naszego’, M. Bednarz, Wstep, [w:] P. Skarga SI, Zywoty
swietych polskich, Krakow 1986, s. 6; A. Paluszak-Bronka, Jezyk kazar Piotra Skargi, Bydgoszcz 2003;
K. Panus, Piotr Skarga, Krakow 2006; D. Witek, Strategie komunikacyjne w ,Kazaniach na niedziele
i Swigta calego roku” Piotra Skargi, Stalowa Wola-Sandomierz 2008; A. Kapuscinska, Zywoty swigtych
Piotra Skargi, Szczecin 2008.
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Patriotyczno-religijna refleksja Skargi byla powszechnie znana takze w pierwszej
polowie XX wieku, o czym $wiadczg liczne opracowania poswiecone Skardze - zwlasz-
cza te jubileuszowe®": 400 lat od jego urodzin mineto w 1936 roku; w roku 1912 za$
mineto 300 lat od jego $mierci. Na popularnos¢ jego mysli wskazujg liczne wydania
dziet jezuity®.

Mozna sadzi¢, ze takze uroczysto$ci zwigzane z czterechsetng rocznicg urodzin
Piotra Skargi obchodzone w czasach gimnazjalnych Karola Wojtyly przyczynily si¢
do tego, ze tworczos¢ byta bliska przysztemu papiezowi.

Oswiecenie

Papiez, przybywajac do Polski, trzykrotnie odwolywal si¢ do literatury oswiecenia.
Po raz pierwszy w roku 1991, gdy przemawial do przedstawicieli §wiata kultury.
Przypominal wéwczas Wojciecha Bogustawskiego jako twoérce polskiego teatru®. Jest
to postac wielce zastuzona dla rozwoju sztuki scenicznej, zapewne dobrze znana stu-
chaczom zebranym w Teatrze Narodowym z Warszawie.

Nastepne dwa nawigzania majg charakter cytatow i przywotuja na my$l Franciszka
Karpinskiego — najpierw jako poete, pdzniej jako thumacza, ktdrego religijna tworczosé

¢t A.Jougan, Tto homiletyczne w kazaniach x. Skargi, Lwoéw 1901; J. Kantor, Wskazania wycho-
wawcze ks. Skargi na tle wspolczesnej epoki, Krakow 1913; Ksiega pamigtkowa w trzechsetng rocznice
Smierci ks. Piotra Skargi, wydal W. Hahn, ze stowem wstepnym K. Morawskiego, t. 11 2 [Wydawnictwo
Tow. im. P. Skargi], Lwow 1913; P. Jaworek, Przemdowienie na uroczystosci jubileuszowej ks. Piotra Skargi
urzgdzonej przez uczniow gimnazyum sw. Jacka w Krakowie, Krakow 1913, s. 1. W opracowaniu Piotra
Jaworka znalazt si¢ niedokladny cytat z prelekcji Mickiewicza: ,,Skarga nie wyobraza zadnej partii,
ani Zadnej epoki, odbija si¢ w nim caly kraj, caly nardd ze swoja przesztoécia i przysztoscig nawet.
Rodzing Skargi byla Polska’; S. Windakiewicz, Piotr Skarga, Krakéw 1925; Skargowskie poktosie. Na
400-letnig rocznice urodzin ks. Piotra Skargi T. J., zebral T. Bzowski, Chyréw 1936. Autor zamiescit na
koncu ksigzki bibliografie dotyczaca Skargi. Zawiera ona 95 pozycji wydanych w latach 1903-1935.
W najnowszym, rocznicowym wydaniu dziet Mickiewicza wskazany fragment brzmi nast¢pujaco:
»Nie posiadamy szczeg6léw o rodzinie i Zyciu prywatnym Skargi; mala stad zresztg dla nas strata.
Skarga nie jest przedstawicielem jednego stronnictwa ani jednej epoki; ogarnia on soba caly kraj,
caly nardd z jego przeszloscia, terazniejszoscia, a nawet przysztoscia. Rodzing jego jest Polska”.
A. Mickiewicz, Wyktad XL, w. 28-32, [w:] tegoz, Dziela, t. 8: Literatura stowiariska. Kurs pierwszy,
Warszawa 1997, s. 568.

¢ Przykladowe wydania: P. Skarga, Kazania na niedziele i swieta catego roku, Lipsk 1843 [na-
ktadem Ksiggarni Zagranicznej wydanie J.N. Bobrowicza]; P. Skarga, Kazanie o mitosci ku ojczyznie,
Poznan 1869 [podtug wydania krakowskiego z 1600 r. na zlecenie ksiegarni J.K. Zupanskiegol;
P. Skarga, Zywoty swigtych Pariskich na podstawie kalendarza koscielnego z uwzglednieniem dziela
ks. Piotra Skargi T. ]. oraz innych opracowan i Zrédel na wszystkie dni catego roku ztozyt ks. W. Hoza-
kowski, Poznan 1908 [Ksiegarnia Wydawnicza Polska, Wielkie Garbary 37].

6 Teatr za$ przywodzi na pamie¢ postaé Wojciecha Bogustawskiego, ktdrego uwaza si¢ za ojca
polskiej sceny i wielkiego pioniera narodowego teatru”. Jan Pawet II, Przemowienie do przedstawi-
cieli Swiata kultury zgromadzonych w Teatrze Narodowym (Warszawa 8 czerwca 1991), p. 1, PDO,
s.734.



Literatura doby staropolskiej w wypowiedziach... & 205

znana jest do dzis$*. Papiez, witajac przybytych do Wroctawia 31 maja 1997 roku, cytowat
fragment jednej z jego pie$ni eucharystycznych, nawiazujac przy tym do czterdziestego
szostego Miedzynarodowego Kongresu Eucharystycznego. Zatrzymuje sie nad wer-
sem — incipitem: ,,Zrobcie Mu miejsce, Pan idzie z nieba” i wyja$nia znaczenie zachety
zawartej w tym zdaniu. Zwraca uwage na znaczenie metaforyczne stéw $piewanych
podczas procesji Bozego Ciala. Operujac wyrazem ,,przestrzen’, zaprasza obecnych,
aby tworzgc kulture, liczyli si¢ z wartosciami przyniesionymi przez Chrystusa:

Chodzi tu o otwarcie dostepu do wszystkich bogactw wiary i kultury, ktore facza
sie z Eucharystig. Chodzi o przestrzen duchows, o przestrzen ludzkich mysli
i ludzkiego serca, o przestrzen wiary, nadziei i milosci, a takze o przestrzen
nawrdcenia, oczyszczenia i $wietosci. To wszystko mamy na mysli, gdy $piewamy
»Zrébcie Mu miejsce...”®.

Zastosowanie takich figur retorycznych, jak wyliczenie i powtdrzenia, poteguje
ekspresje wypowiedzi i sprawia, ze odbiorca z wigksza uwaga skupi si¢ na papieskim
przestaniu. Interpretacja cytatu utworu Karpinskiego i kontekst, w ktérym si¢ on
pojawia, wskazuje, ze Jan Pawel II odczytuje go w kulturotworczej perspektywie
otwartej na wymiar transcendentny. Wiara i kultura to dwie dziedziny, ktére sa ze
soba zwigzane — wiara wyraza si¢ w kulturze, w dzietach ludzkiego intelektu i jego
postawie moralne;j.

W poiniejszej wypowiedziz 1999 roku papiez zacytowal inne dzieto Karpinskiego
podczas spotkania z pielgrzymamiw Sosnowcu. Byly to dwa pierwsze wersety psalmu
117 [116] w jego przektadzie, po ktérych papiez dodat swdj krotki komentarz: ,,«Boga
naszego chwalcie wszystkie ziemie, daj Mu cze$¢ winng cale ludzkie plemie, bo lito$¢
Jego nad nami stwierdzona, a prawda Pafiska wiecznie uiszczona». Tymi stowami psal-
mista wzywa narody do chwalenia Boga™®. Poprzez cytat z thumaczenia Karpinskiego
Jan Pawel II okazal si¢ spadkobierca i propagatorem polskiej kultury religijnej, ona
bowiem przez wieki wysoko cenita przeklad poety o$wiecenia, o czym $wiadczy wy-
korzystanie go w nieszporach ludowych®’.

¢ Zob. R. Sobol, Franciszek Karpiriski, Warszawa 1987; T. Chachulski, Franciszek Karpirski,
Warszawa 1998; J. Gorzelana, Wlasciwosci jezykowo-stylistyczne poezji religijnej Franciszka Karpin-
skiego, Zielona Géra 2006.

¢ Jan Pawel II, Przemowienie powitalne na lotnisku Starachowice (Wroctaw 31 maja 1997),
p. 3, PDO, 5. 863.

¢ Jan Pawel II, Homilia w czasie liturgii stowa (Sosnowiec 14 czerwca 1999), p. 2, PDO, s. 1148.
Tekst psalmu zob. J. Siedlecki, Spiewnik koscielny, Krakéw 2001, s. 676, 686 [Nieszpory ITi IV tydzier
psatterza].

& ,Nieszpory sa liturgiczng modlitwa Kosciota. Jako nabozenistwo wieczorne naleza od kilku
wiekow do tradycji Kosciota w Polsce; od dawna $piewano je bowiem w naszych $wiatyniachi tow je-
zyku polskim, nawet wtedy, gdy powszechnym jezykiem byta lacina”. J. Siedlecki, dz. cyt., s. 662.
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Warto tez doda¢, ze nieszpory w ttumaczeniu Karpinskiego, tak jak inne polskie
piesni koscielne §piewane w czasach zaboréw, przyczynialy si¢ do utrzymywania pol-
skos$ci. Na ten temat pisze wydawca $piewnika koscielnego w 1928 roku:

Ten czynnik wtdrny, czynnik narodowy, zupelnie w czasach powstania piesni
koscielnej niezamierzony, zrost sie w okresie niewoli, czy na obczyznie w poje-
ciach ludu naszego do tego stopnia z katolicyzmem, iz w otoczeniu akatolickim
polskos¢ i katolicyzm staly si¢ dla niego synonimami®.

Zakonczenie

Z powyzszych analiz wynika, ze w pielgrzymkach do Polski Jan Pawet II przywotywat
przewaznie tych autorow i te dziela, ktore przez wieki formowaty ducha polskiego
narodu. Wskazywal posrednio, ze w duzym stopniu dzigki wlasnie tym dzietom wzra-
stala sita duchowa Polakéws; literatura pozwalata im przetrwaé, zachowac tozsamos$é
narodowg w najtrudniejszych etapach historii®.

Papieskie odwolania do literatury $redniowiecza maja charakter religijny i patrio-
tyczny. Bogurodzica taczy oba aspekty jako piesn $piewana ku czci Maryi, a zarazem
jako narodowa. Warto tez podkresli¢, ze najwiecej uwagi poswiecil papiez Bogurodzicy,
przemawiajac do mlodziezy. Miat swiadomos¢, ze w programach edukacyjnych czasow
PRL-u perspektywa tradycji narodowej nie jest traktowana z nalezytym szacunkiem.
Wiedzial, ze mlodziez jest uczona raczej o zdobyczach ostatnich czterdziestu lat Polski
socjalistycznej anizeli o tysiacletniej kulturze chrzescijanskiej, w ktdrej zawsze byla
obecna mysl teologiczna. Takze przywotane pisma Diugosza i Kadlubka wskazuja na
rodzgca sie $wiadomo$¢ narodowg Polakéw. Natomiast Zoltarz Dawidéw, jako pierwsze
ttumaczenie psalméw, nadal kierunek autorom wielu mistrzéw stowa wybierajacym
psalterz jako dzielo, ktore chcg przyblizy¢ polskiej kulturze.

Podobnie jak papieskie odwotania do literatury sredniowiecza, takze i nawigzania
do renesansowej tworczosci majg charakter religijny i patriotyczny. Bogactwo odniesien
do dziel Piotra Skargi pozwala w Janie Pawle II dostrzec znawce takich probleméw
moralnych, jakie s zwigzane z istnieniem narodu i funkcjonowaniem panstwa. Liczne
odwotania do Piotra Skargi postuzyly papiezowi w osiagnieciu kilku celéw: autor
przypomina stuchaczom, jak wygladalo przesladowanie Ko$ciola w czasach panstwa

¢ H. Feicht, Przedmowa do wydania jubileuszowego z r. 1928, [w:] J. Siedlecki, dz. cyt., s. 5.
Pierwsze wydanie dzieta Siedleckiego ukazalo sie w 1878 r. 1 od tego czasu ukazuja sie wznowienia
zawierajace takze nowsze piesni.

% Na temat dbalosci Jana Pawta II o $wiadomo$¢ tozsamosci narodowej Polakdw zob. A. Seul,
Troska Jana Pawta II o poczucie tozsamosci narodowej Polakéw, [w:] Tajemnice rozwoju: materialy
z konferencji 10-12 maja 2008 r., £6dz 2009, s. 441-455.
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totalitarnego; $wiadomie akcentuje role spoleczng osoby duchownej, kaptana - jezuity;
wskazuje na to, Ze warto postrzega¢ problematyke spolecznosci doczesnej w perspekty-
wie wiecznej i faczy¢ sprawy wiary i moralnosci chrzescijanskiej ze sprawami polityki,
gdyz ta ostania jest dla chrzedcijanina troska o wspdlne dobro spoleczenstwa. Stowa,
ktére w 1937 roku zostaly napisane o Piotrze Skardze, nie stracily na aktualnosci
w czasie papieskiej postugi Jana Pawta II:

Rocznica Skargi przypomina nam, ze zyt on w poczatkach tego okresu, na kto-
rego koniec obecnie patrzymy. Neopoganski humanizm i reformacja, z ktorych
w prostej linii idg dzisiejszy anarchistyczny subiektywizmi laicyzm, wywolywaly
réwniez za zycia Skargi wstrzasy, chaosi anarchie [...]. To co spelnilo si¢ na Polsce
pod koniec XVIII wieku, to grozi Europie dzis. Istota walki dzisiejszej rozjasnia
sie coraz bardziej — przeciwko Chrystusowi staje antychryst [zachowano zapis
ortograficzny autora — A.S.]7°.

Jan Pawet IT wielokrotnie przestrzegal przed kulturg §mierci i mocami antychrysta,
a jego zaangazowanie duszpasterskie w dzieto nowej ewangelizacji mozna traktowa¢
jako odpowiedz na zagrozenia wspolczesnego $wiata”.

Odniesienia do tworczosci okresu o§wiecenia takze maja charakter patriotycz-
ny - co zwiazane jest z przywolaniem Bogustawskiego jako tworcy sceny narodowej
oraz dwoma cytatami Karpinskiego. Mimo Ze o$wiecenie bylo epoka zdecydowanie
niesprzyjajaca rozwojowi religijnego nurtu w literaturze ze wzgledu na deistyczne
i ateistyczne tendencje czaséw o$wieceniowego racjonalizmu, to wlasnie do dwoch
utwordw religijnych tej epoki nawigzal papiez. Mozna - jak sadze — widzie¢ w tym
przekonanie papieza, iz warto$ci proponowane przez Karpinskiego przetrwaly probe
trudnego czasu.

Analizujac papieskie wypowiedzi, mozna zauwazy¢, ze literackie odwotania pod-
nosza walory stylistyczne homilii, w duzym stopniu wzmacniajg sile perswazji’%, sa
nosénikiem warto$ci i znakiem wiezi Jana Pawta II z rodakami. Odwolania do litera-
tury mozna takze odczytac jako wyraz odpowiedzialnosci Kosciola za ksztalt polskiej
kultury. Ojciec Swiety, przypominajac dzieta literackie i ich twércéw, wiaczal sie w to
zadanie, jakie sam polecit mlodym Polakom, méwiac, iz s3 odpowiedzialni za to wspol-
ne dziedzictwo ducha, ktére rozpoczelo si¢ od Bogurodzicy™.

7 1. Pawelski, dz. cyt., Warszawa 1937, s. 8.

7t Szerzej na ten temat zob. np. L. Accattoli, Jan Pawel Wielki. Pierwsza petna biografia, Wroctaw
2006; G.E. Svidercoschi, Zmienit oblicze swiata, ttum. E. Data, Marki 2005; J. Kempys, Cnota patrioty-
zmu, ,Sosnowieckie Studia Teologiczne”, t. 7: Na kanwie nauczania Jana Pawta II, Krakéw-Sosnowiec
2005, s. 171-178.

72 D. Zdunkiewicz-Jedynak, Stuchacze kazat po odzyskaniu wolnosci w 1989 roku, [w:] Stuchacz
stowa, red. W. Przyczyna, Krakow 1998, s. 252.

7 ,Pragne dzi$ stana¢ przed wami z tym dziedzictwem, jako wspdlnym dobrem wszystkich
Polakdw, a zarazem wybitna czastka europejskiej i ogélnoludzkiej kultury. I prosze was: pozostancie
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Innym rysem charakterystycznym dla wszystkich papieskich odwotan do literatury
jest perspektywa personalistyczna, w my$l ktdrej ,,spelniajac czyn, czlowiek spelnia
w nim siebie, staje sic bowiem jako czlowiek - jako osoba — dobrym lub ztym”™”. Dzielo
literackie moze by¢ takze postrzegane jako czyn osoby, przez ktéry autor ksztaltuje nie
tylko siebie samego, lecz takze wspoétksztaltuje postawy czytelnika. Autor moze przy-
czynia¢ si¢ albo do rozwoju, albo do degradacji odbiorcow - zaleznie od wartosci badz
antywarto$ci promowanych w swych utworach. Majac to na uwadze, warto podkresli¢,
ze Jan Pawel II przywolywat tylko te dziela literackie, ktorych aksjologiczne przestanie
zadomowione bylo przez wieki w polskiej i chrzescijanskiej kulturze.

THE LITERATURE OF AN OLD POLISH PERIOD IN STATEMENTS
OF JOHN PAUL 2ND DURING HIS PILGRIMAGES TO POLAND

Summary

The author of an article ‘Literature of an old polish period in statements of John Paul 2™ during his
pilgrimages to Poland’ shows that Pope refers to those authors and literature masterpieces which
formed the spirit of a Polish nation and helped Poles to survive and keep a national identity in
most difficult stages of their history. Pope’s references to the literature unite religious and patriotic
elements and prove that John Paul 2™ unites faith issues and Christian morality with politics as
politics are for Christians a concern for a common society wellness. Pope recalls those literature
masterpieces which have contained an axiological message for centuries in Polish and Christian
culture. The literature references improve a stylistic value of statements, strengthen its persuading
force. They carry values and are a sign of the unity of John Paul 2™ with his compatriots.

wierni temu dziedzictwu! Uczyncie je przedmiotem szlachetnej dumy! Przechowajcie to dziedzictwo!
Pomnozcie to dziedzictwo! Przekazcie je nastepnym pokoleniom!”, Jan Pawet II, Przeméwienie do
miodziezy zgromadzonej na Wzgorzu Lecha (Gniezno 3 czerwca 1979), p. 4, PDO, s. 42.

7 K. Wojtyta, Osoba i czyn, [w:] Osoba i czyn oraz inne studia antropologiczne, Lublin 1994,
s. 199.



