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INSTRUMENT LUDOWY KOZIOL POLSKI
WE WSPOLCZESNYM SPOLECZENSTWIE LUBUSKIM

Wiele na polskie] ziemi zmienilo sig
i zmienia. Mijaja stulecia, a Polska ros-
nie wérod zmiennych kolei losow, jak
ten wielki dziejowy dab, ze swoich ko-
rzeni. To jest wielkie dziedzictwo, z kté-
rym idziemy w przysziosé ...

Pragne was jeszcze zachecié, aby-
§cie nadal strzegli swojej tozsamosci,
pielegnujac wiezi rodzinne, poglebiajac
znajomo$¢ swojego jezyka i starajac sie
przekazywaé swy bogatg tradycje mio-
demu pokoleniu (Jan Pawel II, Sopot,
5 czerwca 1999 r.).

Celem artykulu jest ukazanie (w zarysie) obecnosci ludowego instrumentu
— kozla polskiego — we wspétczesnym spoleczenstwie lubuskim. Przedstawie
wybrane informacje o tym, w jakich sytuacjach i w jakich formach pojawiata
sie 1 pojawia mozliwosé zetkniecia z tym tradycyjnym instrumentem.

Myslac o wspolczesnym spoleczenstwie lubuskim, biore pod uwage
szczegOlnie okres ostatnich pieédziesieciu lat, choé pewne zdarzenia, kto-
re mialy miejsce na przestrzeni ostatnich 25 lat, bede opisywala bardziej
szczegblowo. Terenem, ktory bede rozpatrywala pod okreéleniem Ziemia
Lubuska, jest obecne wojewddztwo lubuskie z ta czesScia obecnego woje-
wodztwa wielkopolskiego, ktére w wymienionym okresie lgczyly glownie
tradycje wyroste na gruncie muzyki kozlarskiej.

Nie zajmuje si¢ w tym artykule warto$ciowaniem pewnych zjawisk
w kulturze, ktore miaty pobudzajace badz usypiajace wplywy na stopien za-
interesowania muzyka kozta. Sadze, ze omawiane ponizej wydarzenia zwig-
zane z obecnoscia tego instrumentu w zyciu spoleczenstwa lubuskiego beda
nasuwaly wlasne wnioski czytajacemu ten tekst.
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Céz to za instrument ludowy - koziol polski ~ budzacy zainteresowanie
wérod tych, ktorzy choé raz w zyciu zdazyli sie z nim zetknaé? Dlaczego po-
ruszam ten problem, nie bedac jego znawca (aczkolwiek w ostatnich latach
jestem zywo zatroskana o dalsze losy tego instrumentu)?

Jako mieszkanka Babimostu (do 1976 r.) o rodzimy folklor ocieralam
si¢ podczas imprez folklorystycznych organizowanych gtéwnie przez bardzo
preznie niegdy§ dziatajace Towarzystwo Milosnikéw Ziemi Babimojskiej,
wspomagane przez Lubuskie Towarzystwo Kultury w Zielonej Goérze. Jakze
jednak daleko byloby mi do zainteresowania si¢ problematyka kozla, gdyby
nie zywy kontakt z instrumentem i jego osobliwa muzyka dzieki zamilo-
waniom mojego ojca. Towarzyszac mu w wyjazdach na ,Biesiady Kozlar-
skie” organizowane w Nadni pod Zbaszyniem przed dwudziestoma kilkoma
laty, podczas pierwszych spotkan mistrzéow kozlarzy zrozumialam, ze dzie-
je sie co$ wartosciowego, o czym malo mieszkancéw naszego wojewodztwa
wiedzialo. Poczutam sie uczestnikiem elitarnego spotkania, w ktorym tacy
znawcy tematu, jak etnolodzy, etnomuzykolodzy, etnografowie (Jadwiga So-
bieska, Bogustaw Linette, Jozef Burszta, Kazimierz Budzik, Piotr Dahling,
Barbara Kolodziejska, Irena Sochacka) rozsmakowywali si¢ w diwiekach
plynacych z tego instrumentu, doskonale wyczuwajac, u ktérego z wyko-
nawcoéw gra nie tylko koziol, lecz i ,kozZlarska dusza”. Po latach zrozumia-
lam, skad tak wiclka mitos¢ do tego instrumentu u senioréw kozlarzy, ktorzy
nauke gry na kozle pobierali w specyficznej szkole, jaka jest rodzima kultura
ludowa.

Jaki jest rodowod tego instrumentu, ktory tak dalece wpisal sie w kul-
ture Polski, ze przyjal nazwe kozta polskiego?

Jest on instrumentem dudopochodnym. Ojczyzna dud sa Indie. Stam-
tad powedrowaly one do Azji Mniejszej. Z Turcji szlak wedréwki rozdzielil
sie w kierunkach Afryki Poinocnej i Europy Zachodniej (Wlochy). Nastepnie
dudy wedruja do Europy Srodkowej, miedzy innymi do Polski.

Na ziemiach polskich instrumenty dudowe znane sa pod nazwami: dudy,
gajdy, koziol.

Koziol a takze staropolski koziel to nazwy zaczerpniete ze stownictwa zoo-
logicznego instrumentéw dudowych, w ktoérych zbiornik powietrza byt wykonany
z calej skory bialego kozlecia z wlosem odwréconym na wierzch. |[. . . | Nazwa instru-
mentu koziol, koziel znana jest w jezyku polskim od XVI wieku (Kopoczek 1996).

Nieliczne XVII- i XVIII-wieczne historyczne zrédla pismienne wspomi-
naja o kozle z dlugim workiem (,zbaskim”), ktéry ,zyskuje popularnosé”.

Zygmunt August mial na zamku dwie kapele: dudziarzy i kozlarzy. Wia-
domo tez, ze kozlarze polscy grali w dworskiej kapeli krola duriskiego Chri-
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stiana [V (1586-1648). Kozlarze styszani byli na Dolnym i Gérnym Slasku,
tak w grze indywidualnej, jak i w zespolach nawet kilkudziesiecioosobowych.

Popularnoéé kozta przed czterystu laty zostala utrwalona w poezji Ka-
spra Miaskowskiego (1622) w Zbiorze rytmdw (,temu koziel za uchem z dtu-
gim bakiem wrzeszczy”).

Wspélczesny J. S. Bachowi kompozytor J. F. Telemann w swojej auto-
biografii — wspominajac o podrézach po Polsce — pisze, ze styszal polskiego
kozta grajacego samodzielnie oraz w zespole trzydziestu szesciu kozlarzy
i o$miu skrzypkéw. Sam - podziwiajac pomysty muzyczne polskich muzy-
kantow, ,oryginalno$é i pigkno tej muzyki” (Szulcéwna 1959, 13) — czerpal
z niej motywy muzyczne do swych kompozycji.

Nastepne wzmianki o tym instrumencie spotykamy dopiero u Oska-
ra Kolberga (1875-1882) w tomie Wielkie Ksigstwo Poznariskie (Kol-
berg 1963).

W okresie miedzywojennym pierwsze i gruntowne badania nad zywot-
noécia i pigknem tego instrumentu przeprowadzili Jadwiga Pietruszynska
i jej przyszty maz Marian Sobieski - 6éwczesni pracownicy Archiwum Fono-
graficznego Uniwersytetu Poznariskiego. Niestety nagrania dokonane przed
1939 rokiem ulegly calkowitemu zniszczeniu podczas okupacji hitlerowskiej.
W swojej pracy Polska muzyka ludowa i jej problemy miedzy innymi pisza:

Zasieg geograficzny naszego kozla jest niewielki, kozly bowiem grupuja sie na
malej przestrzeni miedzy Zbaszyniem a granicg panstwowa, zatem w czesci pow.
nowotomyskiego i wolsztyriskiego. Granica panstwowa nie jest jednakze granica
zamykajaca teren wystepowania kozla; po niemieckiej jej stronie istniejg bowiem
nasi kozlarze, Polacy. Wiemy dotad o trzech: w Nowym Kramsku, w Dabréwce
i w Podmoklu. Praktyka kozlarska jest tam pono¢ bardzo Zywa, a repertuar na-
szych ,zagranicznych” kozlarzy identyczny z repertuarem kozlarzy zbaszynskich
(Sobiescy 1973).

Kozlarze z reguty byli muzykami zawodowymi; najczeéciej towarzyszyt
im skrzypek, w pézniejszych latach dotaczyl do nich klarnet Es i w tym
skladzie wystepuja do dzisiaj jako kapela kozlarska. Pono¢ zarobki dobrego
kozlarza przed wojna byly o wiele wyzsze niz dudziarza: dochodzily nawet
i do 20 z} dziennie (Krzywak 1998).

Kiedy w czasie okupacji kozlarze mieli zakaz grywania na tym instru-
mencie, jeszcze bardziej utwierdzali si¢ w swojej przynaleznosci do Polski
i z wigksza troska podchodzili do utrwalania w rodzinnych tradycjach i zwy-
czajach wszystkiego, co polskie.

W obecnym okresie wielkich przemian gospodarczych, politycznych
i kulturalnych, gdy obserwujemy naplyw wszelkiego rodzaju obcych kultur
i gdy likwidowane sa na wsi placowki kultury, a ich mieszkancy spedzaja
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wolny czas najczesciej przed telewizorem, istnieje niebezpieczenstwo zaniku
wszelkiej aktywnosci kulturalnej. W konsekwencji tych zjawisk miedzypo-
koleniowy przekaz odziedziczonej kultury moze zosta¢ zablokowany. Jako
przykiad moge przytoczy¢ wie§ Chrosnice, w ktorej do niedawna byl nie-
zwykle zywy przekaz tradycji rodzinnych i lokalnych. Przy Kole Gospodyn
Wiejskich dzialal zesp6l piesni i tanca, w ktorym starsi mieszkancy prze-
kazywali dzieciom tradycje pie$ni, tanca i muzyki ludowej. Z przekazanej
do zbioréw Muzeum Etnograficznego w Zielonej Gorze z siedzibg w Ochli
Kroniki muzykéw i piosenkarzy ludowych wsi Chrosnica zalozonej w 1971
roku i prowadzonej wiele lat przez zalozycielke zespolu Jadwige Hirt dowie-
dzialam sie o wspanialym przekazie rodzinnych tradycji kozlarskich w jej
rodzinie. Osiemdziesiecioletnia dzi§ Jadwiga Hirt na kartach Muzeum Etno-
graficznego w Zielonej Gorze zapisala sie jako jedna z ostatnich w regionie
hafciarek potrafiacych wykonaé¢ tradycyjny haft na tiulu z zastosowaniem
go w elementach regionalnego stroju. Postuze sie fragmentami tekstow za-
czerpnietych z tej cennej kroniki. We wstepie pisze:

Poniewaz z naszej wioski pochodzi koziol weselny i stynny kozlarz Tomasz
Sliwa i m6j maz grywal na kozle, i dziadek, i bratanek meza, to pomyslalam sobie,
ze powinien zespoél taki istnieé. Zorganizowalam impreze rozrywkowa pt. ,Zgaduj
Zgadula”, aby zdoby¢ troche pieniedzy na zalozenie takiego Zespolu.

Impreze rozrywkowa urzadzity$my 24 I 1971 r. w $wietlicy, mieszkaricy wioski
wypelnili sale pod brzegi, i starzy, i mlodzi przybyli. Wystep sie udal i to dalo
nam checi do dalszej pracy kulturalnej.

Na zebraniu KGW w dniu 15 marca napisalam wnioski do Pow. Okreg. Mle-
czarni, do Gm. Spét., do Banku Spéldzielczego, do Bazy Kot Rolniczych w Zba-
szyniu oraz do macierzystego Kétka Rolniczego w Chroénicy o pomoc i w styczniu
1972 roku otrzymalysmy pierwsza pomoc z Mleczarni Okregowej z Nowego Tomy-
§la i od naszego Kotka Rolniczego we wiosce i tak rozpoczeliSmy.

W dniu 10 lutego 1972 roku zaprosilam panig Woing Antonine ze Zbaszy-
nia, ktéra juz taki zesp6l prowadzila, aby mi dopomogla do ulozenia programu
i w ramach kursu tancéw i przyépiewek ludowych zaczely sie préby zespotu. Wie-
§ci o tym szybko doszly do powiatu i o dziwo zjawila sie telewizja t6dzka i w maju
1972 roku zostal nakrecony film nad jeziorem Zbaszynskim pt. Koziol spiewajgcy,
w ktérym zostal moj zespdl bohaterem. Premiera tego filmu odbyla sie 10 paz-
dziernika 1972 roku o godz. 11 w sali kina ,Obra” w Zbaszyniu, na ktorg caly
zespol byl zaproszony. Jak zeSmy to wszystko przezywali, to nie jestem w stanie
opisa¢, w kazdym badZ razie sukces najwiekszy w moim zyciu i zadowolenie, ze
wszystko sie udato jak nalezy.

Od tego czasu zaczela sie praca cala para, powiat zaczal nas zapraszaé na
wszystkie okazje powiatowe. WystepowaliSmy w Dni Kultury Nowotomyskiej na
rynku przy pomniku Powstancéow Wielkopolskich, na stadionie miejskim. Otrzy-
mali$my zaproszenie do Poznania na Targi w dniu 18 III 1972 r. (Hirt 1971-1972).
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Na nastgpnych stronach kroniki pojawiaja si¢ archiwalne zdjecia z po-
czatku naszego stulecia, na ktorych wsréd gosci weselnych uwiecznione sg
kapele kozlarskie. Na zdjeciu z roku 1923 widoczna jest kapela w sktadzie:
Piotr Krélik (klarnet), Tomasz Sliwa (skrzypce), Tomasz Hirt (koziol) —
nad zdjeciem zapisane sa informacje o wymienionych muzykach. Nastepny
opis dotyczy fotografii z roku 1920 uwieczniajacej gosci weselnych z dwoma
muzykami: Marcinem Szyplowskim (klarnet) i Tomaszem Hirtem (koziot).
Kolejna fotografia to 47-letni Tomasz Hirt z koztem weselnym (1920 rok);
z opisu na nastepnej stronie dowiadujemy sie, ze ojciec Tomasza Hirta Jan
grywal na fujarce (piszczalce):

[-..] gdy Tomasz mial 8 lat, to ojciec jego Jan kupil mu piszczalke na jarmar-
ku, Tomasz rychlo nauczyt si¢ na fujarce, majac 10 lat, ojciec jego zrobil kozla
weselnego ze skorki kroliczej i tak rozpoczal Tomasz gre na kozle jako 10-letni
chlopiec, majacemu lat 14 ojciec Jan wystrugat nozem Tomaszowi kozla normal-
nej wielkodci, gdyz w tych latach jeszcze nikt w Chrosnicy tokarki nie posiadal.
Lata mtodosci spedzal Tomasz przy grze na kozle, w tych latach wesela i zabawy
byly tylko grane na: kozle — skrzypce — klarnet. Zesp6l muzykéw ludowych [gral]
w skladzie: Tomasz Hirt — koziol, Piotr Krélik — klarnet, Jan Dziurla — skrzypce.
Tomasz majac lat 24 zaczal budowe koztéw weselnych i od tej chwili budowal koz-
ty strugajac je nozem i gladzac szktem, przy graniu i budowie kozléw pozostaje
az do starosci. Od roku 1927 Tomasz Hirt zaczal budowaé kozly weselne na caly
skale, gdzie w naszej okolicy nie bylo zadnego budowniczego kozléw i w tych latach
Tomasz Sliwa méwil memu ojcu Tomaszowi, ze mu pomoze przy budowie koziéw
i odtad pamietam, jak Tomasz Sliwa przychodzil do mego ojca i uzupelnial gre
na kozle, i pomagal ojcu przy budowie kozléw. Méj ojciec Tomasz Hirt grywat
z réznymi muzykami ludowymi, jak: 1) Piotrem Kroélikiem — klarnet — z Chros-
nicy, 2) Jan Dziurla — skrzypce — z Bukowca, 3) Marcin Szyplowski — klarnet —
z Chroénicy, 4) Tomasz Sliwa — skrzypce — z Chroénicy, 5) Tomasz Mazur — klarnet
— z Chrosnicy, 6) Franciszek Stachecki — skrzypce — z Chrosénicy, 7) Ignacy Tomiak
— skrzypce i trabka — z Godziszewa, 8) Stanistaw Rau - skrzypce — z Mariankowa,
9) Edward Rybicki — skrzypce i koziol — ze Stefanowa.

Tomasz Hirt zmart 10 IX 1949 r. (przezyt 76 lat) (Hirt 1971-1972).

Nastepne strony kroniki opisuja wazniejsze wydarzenia z zycia takich
muzykow i piosenkarzy ludowych, jak Bronistaw Hirt, piosenkarz, ktory
w latach 1949-1951 $piewal w Polskim Radiu Poznan, péiniej (1972) za-
mieszkaly w Dabrowce Wielkopolskiej, Izydor Przybyla (piosenkarz z Chros-
nicy urodzony 10 maja 1905 roku), Franciszek Stociriski (skrzypek urodzony
11 wrzesnia 1908 roku, ozenil si¢ z Heleng, corka Tomasza Hirta).

Zatrzymam si¢ troche dluzej przy niezwykle bogatym zyciorysie Edwar-
da Hirta — kozlarza urodzonego 1 pazdziernika 1915 roku. Edward Hirt, syn
Tomasza, majac lat dwanascie zaczal sie uczy¢ gry na kozle pod kierow-
nictwem swego ojca. W czerwcu 1929 roku ukoriczy! szkole powszechng.
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Juz w 1929 roku gral z zespotem Domagaléw ze Zbaszynia we wsi Strzy-
zewo na zabawie urzadzanej przez straz graniczna. Od tej chwili jako chlo-
piec maloletni grywal duzo po weselach i zabawach. Tak oto brzmialy jego
wspomnienia: ,Od roku 1934 do roku 1937 jezdzilem po Polsce jako mu-
zykant uliczny, grywali$my na Pomorzu, w Kongreséwce i na Slasku” (Hirt
1971-1972). Muzykowanie przerwal na okres od 1937 do 1945 roku - w tym
czasie pelnil stuzbe wojskowa, a nastepnie, podczas II wojny $wiatowej, bratl
udzial w walkach pod Leczyca, w Piatkowie, Kutnie nad Bzura, w Puszczy
Kampinoskiej na przedmiedciu Warszawy i w ostatniej walce obronnej War-
szawy w Parku Fazienkowskim. Stamtad wéréd pokonanych zostaje wywie-
ziony do Grodziska Mazowieckiego, p6zniej na Cytadel¢ do Poznania. Dzieki
wstawiennictwu niemieckiego oficera o nazwisku Felner (rodem ze Zbaszy-
nia) wraz z 37-osobowa grupa Polakéw z okolic Zbaszynia, Nowego Tomysla
i Grodziska wraca do Chrosnicy. Nie na dlugo jednak, musial bowiem ucie-
ka¢ na Zachéd — do Rzeszy — przed miejscowymi hitlerowcami. Gdy po
wyzwoleniu wrocit (2 lutego 1945 roku) wraz z zalozona w 1940 roku wias-
na rodzing do Chroénicy, na nowo zaczal wraz z ojcem budowaé¢ kozly. Po
$mierci ojca skontaktowal sie z Tomaszem Sliwa i przy jego pomocy osiagnal
duza wiedze o kozle i jego budowie. Czynne zycie kozlarza przerywa choroba
zawodowa, ktora jak pisze: ,przekreslita moje dazenia w sztuce ludowej na
zawsze; od zgonu mego ojca tj. od roku 1949 do roku 1971 zbudowalem 16
koztow weselnych i 13 koziotkéw matych ozdobnych. [... | Dnia 28 I 1972
roku byta pierwsza audycja w Radiu Polskim w Poznaniu o mojej budowie
koztéw weselnych” (Hirt 1971-1972).

Dalej Edward Hirt podaje daty i godziny, w ktorych telewizja todzka fil-
mowala go przy budowie kozléw i w ktoérych udzielal wywiadu redaktorowi
Adamowi Kochanowskiemu. W kronice autorka wspomina tez: ,dnia 07 V
1972 r. kolorowa telewizja t6dzka krecila film dla zagranicy i dla ekranow
krajowych pt. Koziol Spiewajgcy. Wzieli w nim udzial: Pani Antonina Woz-
na, Edward Hirt i Tomasz Sliwa jako przedstawiciele folkloru Ziemi Zbaskiej
starszego pokolenia” (1971-1972).

Nastepne postacie w kronice to: Feliks Rybicki (urodzony 26 V 1925
roku) ze Stefanowa i jego dziadek Marcin Rybicki, ktéry gral na kozle;
Edward Rybicki (jego wujek) — gral na kozle i skrzypcach, razem z Edwar-
dem Hirtem utworzyli kapele koZlarska, grali na weselach i zabawach lu-
dowych; Marian Mazur (kozlarz urodzony 25 III 1938 roku), ktéry gry na
kozle zaczal si¢ uczy¢ w 1951 roku, a w lipcu 1955 roku na Festiwalu Muzy-
kéw Ludowych w Warszawie zdobyt brazowy medal (III miejsce), w latach
1955-1957 uczestniczyl w ogoélnopolskich dozynkach w Warszawie, w 1958
roku koncertowal na Starym Rynku w Poznaniu ,dla telewizji zagranicznej”,
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od 1953 roku do daty zalozenia kroniki uczestniczyl we wszystkich pocho-
dach l-majowych; Wiadystaw Mazur (klarnecista urodzony 2 VII 1940 ro-
ku) — jego sukcesy s podobne jak Mariana Mazura, z ktorym uczestniczy}
we wszystkich wymienionych imprezach; Franciszek Hirt (kozlarz urodzony
4 XI 1937 roku) — jedyny obecnie czynny kozlarz w Chrosnicy, najmiodszy
z kozlarzy w rodzinie Hirtéw, z ktérym w ostatnich miesigcach dokonatam
nagran na kasecie wideo dla potrzeb archiwalnych Muzeum Etnograficzne-
go w Zielonej Goérze. A co o Franciszku Hircie zapisala Jadwiga Hirt (jego
ciocia) w kronice?

[...] syn Romana, wnuk Tomasza. Zaczal si¢ uczy¢ u swego wuja Edwarda
Hirta. W roku 1952 zaczal uczeszczaé do Ogniska Muzycznego w Zbaszyniu, gdzie
nauczycielem (w klasie instrumentéw ludowych) byl Tomasz Sliwa. Bral udziat
w wystepach regionalnych we Wleniu kolo Jeleniej Gory (1953 rok), dozynkach
ogolnokrajowych w Lublinie (1954 rok), Festiwalu Muzykéw Ludowych (1955 rok,
zdobyt IIT miejsce), dozynkach ogélnokrajowych w Warszawie (lata 1955, 1956,
1957), Festiwalu Lipcowym w Moskwie (1957 rok, III miejsce), koncertowal réwniez
na Starym Rynku w Poznaniu dla nagran telewizji zagranicznej (1958 rok), od
roku 1953 uczestniczy we wszystkich pochodach 1-majowych, w 20-lecie Szkotly
Muzycznej w Zbaszyniu dostal odznake i dyplom, w dniu 7 V 1972 roku réwniez
uczestniczy w filmie Koziol Spiewajgey (Hirt 1971-1972).

Z rozmowy z Franciszkiem Hirtem dowiaduje sig, ze nie ma dzis§ we wsi
$ladu po zespole, ktéry w 1971 roku zalozyta Jadwiga Hirt, brak tez za-
interesowania wérod mlodziezy kontynuacja pigknych tradycji kozlarskich
w tej wsi. A przeciez w tej miejscowosci, polozonej niedaleko od Zbaszy-
nia, mieszkal Tomasz Sliwa (1892-1976), znany i ceniony kozlarz, a takze
budowniczy tego instrumentu. Zbaszyn zastynat od 1950 roku z posiadania
w swojej szkole muzycznej klasy gry na ludowych instrumentach muzycz-
nych. Jest to dotad jedyna placowka, ktora moze poszczyci¢ sie opieka nad
zamierajacym folklorem muzycznym w swoim regionie.

Mistrz kozlarzy Tomasz Sliwa by} pierwszym, niestrudzonym nauczy-
cielem gry na kozle w tej placéwce, ktora poczatkowo (1950) przez kilka
miesiecy byla Wiejskim Ogniskiem Muzycznym, przemianowanym poéZniej
na Miejskie Ognisko Muzyczne w Zbgszyniu, a z uwagi na szybki rozwéj
i wzrost liczby uczniéw decyzja Ministerstwa Kultury zostala w 1959 roku
przemianowana na Panstwowa Szkole Muzyczng I stopnia im. Stanistawa
Moniuszki. Nauka w klasie instrumentéw ludowych traktowana w niej jest
jako przedmiot dodatkowy, przeznaczony szczegdlnie dla chlopcéw. Ucznio-
wie mlodsi rozpoczynaja nauke od gry na sierszenkach z dymka. Sierszenki
z dymka uzyskat Tomasz Sliwa wymieniajac w tradycyjnym instrumencie
pasterskim ustnik na dymke w celu ulatwienia uczniom opanowania gry na
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kozle. W poczatkowych latach mistrz uczyt metoda pamieciowa, to znaczy,
ze po kilkakrotnym przegraniu melodii uczen, ktéry obserwowal nauczycie-
la, wshuchiwat si¢ w melodie i brzmienie instrumentu, po to, by po pewnym
czasie odtworzy¢ ja samemu. Bylo to dla wielu bardzo trudne. Tworca tej
szkoly Antoni Janiszewski opracowal w celu ulatwienia nauki gry na koz-
le tabele chwytéw, co pozwolito uczniom skupi¢ wieksza uwage na melodii.
W wyniku wspéipracy Antoniego Janiszewskiego z Tomaszem Sliwa powstat
podrecznik nauki gry na instrumentach ludowych. Uczniowie — oprécz pracy
indywidualnej z instrumentem — sg wprowadzani w gry zespolowe (,kapela
kozla §lubnego”, ,kapela kozta weselnego” oraz , kapela sierszenkarzy z ma-
zankami” nie majaca odpowiednika w tradycji ludowej).

W 1969 roku Tomasz Sliwa odszed! na emeryture. Kontynuatorami idei
mistrza w nastepnych latach sg jego wychowankowie: Zbigniew Manczak (la-
ta 1969-1972 i 1975-1978), Kazimierz Budzik (1972-1973), Czestaw Przad-
ka (1979-1990). W latach 1972-1975 i od 1978 roku klasa instrumentéw
ludowych kieruje jeden z pierwszych wychowankéw Sliwy — Henryk Sko-
tarczyk wraz ze swoim synem Jarostawem, ktoéry prace w szkole rozpoczat
w 1991 roku.

W okresie ostatnich dwudziestu pieciu lat Panistwowg Szkole Muzyczna
w Zbaszyniu ukonczylo stu pigcdziesigciu dziewieciu absolwentow, ktorzy
podczas czteroletniej nauki pobierali lekcje gry na kozle.

Niemaly wklad w pionierskie prace promujace kozlarska muzyke ma
istniejace od czterdziestu lat Stowarzyszenie Muzykéw Ludowych w Zba-
szyniu. Wspomagalo ono Szkole Muzyczng w Zbaszyniu w organizowaniu
Ognisk Muzycznych z klasami instrumentéw ludowych w takich miastach,
jak Babimost, Grodzisk Wielkopolski, Lwéwek, Miedzychéd, Nowy Tomysl,
Opalenica, Sulechow, Trzciel, Wolsztyn, Zbaszynek oraz we wsiach Boru-
ja Koscielna, Brody, Kuglin, Lomnica, Sliwno i Wasowo. Stowarzyszenie
Muzykéw Ludowych przyczynito si¢ rowniez do zainicjowania ,Biesiad Koz-
larskich”, tak waznych w dzisiejszym pejzazu imprez promujacych muzyke
kozlarska (szerzej wspominam o nich w dalszej czesci artykuhu).

W ostatnim piecioleciu niemaly wkiad w popularyzacje kozta polskiego
nie tylko w naszym regionie wnosi objazdowa wystawa (mojego autorstwa)
+W kregu kozta polskiego — samorodnego instrumentu ludowego”, zorgani-
zowana przez Muzeum Etnograficzne w Zielonej Gorze z siedzibag w Ochli.
Ma ona na celu zaprezentowanie tak instrumentéw ludowych wchodzacych
w sktad kapeli kozlarskiej, jak i sierszenek - instrumentu pasterskiego, ktory
obecnie shuzy do wstepnej nauki gry na kozle. Wystawe uzupetniaja doku-
menty, dyplomy z réznorodnych okolicznosci, w ktorych kozlarze badz z ka-
pelg, badz tez solo mieli mozliwo$¢ zaprezentowania swojej sztuki. Znalazly
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si¢ w niej tez fotografie uzyskane z archiwalnych klisz Kazimierza Olejnicza-
ka ze Zbgszynia. Przedstawiajg one portrety niezyjacych juz mistrzéw koz-
larskich: Piotra Sliwy, Tomasza Sliwy, Waclawa Lakomego, Tomasza Kot-
kowiaka, Franciszka Muriki, jak 1 mlodszej generacji kozlarzy: Franciszka
Hirta, Piotra Dabrowskiego, Lucjana Przadki, Mariana Mazura i Damiana
Centkowskiego. Stowo krgg w tytule wystawy zacheca mnie do rozszerzania
zakresu prezentowanych probleméw, jak tez powigkszania galerii portretow
kozlarzy (Lakoma 1995). Poniewaz jest to wystawa objazdowa, ma ogrom-
ne szanse dotrze¢ do srodowisk, w ktorych koziol nie jest w ogéle znany
i to nie tylko mtodemu pokoleniu Polakéw. Kazdorazowe wernisaze sa okaz-
ja do propagowania ,zywej” muzyki kozlarskiej wykonywane]j przez rdzne
generacje kozlarzy, co jest do$é ciekawg forma budzenia autentycznego za-
interesowania rodzima kultura ludows.

W tle wystawy organizowane sg rowniez konferencje metodyczne dla
nauczycieli przedmiotéw artystycznych, podczas ktérych maja oni rzadka
mozliwo§¢ bezposredniego spotkania si¢ z muzykami ludowymi i zglebiania
probleméw zwigzanych z przekazem mlodemu pokoleniu Polakéw dziedzic-
twa kulturowego w regionie.

Do tej pory na terenie Ziemi Lubuskiej z wystawa zetknelo si¢ spote-
czenstwo takich miejscowosci, jak Zielona Goéra, Ochla, Krosno Odrzanskie,
Gubin, Wolsztyn, Zbaszyni, Zbaszynek, Kargowa, Trzciel, Pszczew. Poza
wojewddztwem lubuskim wystawa odwiedzita Poznan i Glogéw, a poza gra-
nicami Polski prezentowana byla na Miedzynarodowym Kongresie ,AIMA”
odbywajacym sie w 1995 roku w Nitrze na Stowacji.

Media lokalne zywo reaguja na informacje o planowanych wernisazach
i udzielaja biezgcych informacji o miejscu wystawy, emitujg fragmenty kon-
certéw muzyki kozlarskiej towarzyszacych wernisazom, a takze umieszczaja
obszerne wywiady z organizatorami wystaw.

Wystawe uzupelniajg pamigtki po moim zmartym ojcu Wactawie Lako-
mym — kozlarzu z Babimostu. Sa to: przebierka z gléwka kozta (pozostalosé
po pierwszym instrumencie ojca), pasek od dymki, stroiki z trzciny, dyplo-
my uczestnictwa w wielu liczacych sie wydarzeniach kulturalnych. Znalazty
si¢ tez na niej wycinki prasowe z ,Gazety Lubuskiej” z drugiej polowy lat
siedemdziesigtych gromadzone w domowym archiwum ojca.

Wspomnianym wycinkom prasowym pos$wiece troche wiecej uwagi, po-
niewaz chcialabym rowniez wskazaé na role prasy lokalnej w propagowaniu
tego tematu. Przesledze zatem wycinkowo, jak — przed ponad trzydziestu
laty — zainteresowanie muzyka kozlarska wzbudzala wsréd spoleczeristwa
lubuskiego lokalna ,Gazeta Lubuska”.
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Eugenia Pawlowska w artykule Komu koziet w uchu brzynczy omawia
problematyke uczenia dzieci i mlodziezy gry na sierszenkach i kozle we wspo-
minanej wyzej Panistwowej Szkole Muzycznej w Zbaszyniu. Autorce udzielil
wywiadu Zbigniew Manczak, zatrudniony wowczas jako nauczyciel w klasie
instrumentéw ludowych (uczyt w latach 1969-1972 i 1975-1978). Artykut
uzupelniajg zdjecia Bronistawa Bugla, ktére prezentujg nauczyciela w trak-
cie udzielania lekcji éwczesnym uczniom: Jarostawowi Borowiczowi (sier-
szenki) oraz Ryszardowi Eichhorstowi (koziol weselny) (Pawlowska 1979).
Artykut tejze dziennikarki zatytulowany Folklor lubuski — tradycje i wspoi-
czesnosé z podtytulem Czym chata bogata i fotografiami przedstawiajacymi
,nestora lubuskich kozlarzy — Wactawa Lakomego”, ,tariczacy ludowy zespot
z Podmokli Malych” oraz ,,Tomasza Kotkowiaka ze Zbaszynka ze swojg ka-
pela najmlodszych kozlarzy” porusza problemy ,zywych nosicieli” lubuskich
tradycji ludowych:

Niewatpliwie najciekawsza i najcenniejsza jej czes¢ stanowi obszar Ziemi Lu-
buskiej zamieszkaly nieprzerwanie od wiekéw przez polska ludnoéé rodzima, z zy-
wym tam po dzi§ dzien folklorem tradycyjnym. To ,region kozta lubuskiego”, ktéry
wzial te nazwe od dominujacego na tym obszarze ludowego instrumentu muzycz-
nego, wymienianego w zrédlach pisanych jako instrument polski juz w XVII wieku.
Do niedawna podzielony miedzy Ziemia Lubusks a Wielkopolska w naszym ukla-
dzie administracyjnym ,region kozla” znalazl sie prawie w calosci w granicach
wojewo6dztwa zielonogorskiego. Obejmuje on tereny Wolsztyna, Miedzyrzecza, Su-
lechowa i Nowego Tomys$la. Zwlaszcza w miejscowosciach, ktére az do 1945 roku
pozostawaly pod obcym zaborem, jak Dabréowka Wielkopolska, Babimost, Stare
i Nowe Kramsko, Podmokle Wielkie i Mate, Zbaszynek — polski jezyk i polskie tra-
dycje ludowe byly niezwykle skutecznym orezem w walce z naporem germanizacji.
W czasach hitlerowskich zakazany pod kara najsurowszych represji, koziol nazywa-
ny przez Niemcéw polnischer Bock, zaraz po wyzwoleniu znéw zaczal przygrywac
na tutejszych uroczystosciach rodzinnych i publicznych. Dawniej towarzyszyly mu
skrzypce, potem takze klarnet. Dzi$ kapele kozlarskie coraz rzadziej wystepuja na
weselach i zabawach wiejskich. Jak méwia nostalgicznie starzy artyéci ludowi: mlo-
de pokolenie mieszkancéw wsi chce juz modnej miastowej muzyki ... (Pawlowska
1976b).

W dalszej czesci artykulu autorka wymienia okolicznosci, w ktérych
kozlarze maja mozliwos¢ prezentowania swej tradycyjnej muzyki: uroczy-
stosci wiejskie i miejskie, konkursy, festiwale, audycje w rozglogniach radio-
wych i programach telewizyjnych. Wymieniani sg tak stawni kozlarze, jak
Franciszek Hirt z Chrosnicy, Franciszek Domagala ze Zbgszynia, Tomasz
Kotkowiak ze Zbaszynka, a takze Wactaw FLakomy z Babimostu. Wspomina
niedawno zmartego (1976) Tomasza Sliwe, ,znakomitego kozlarza i skrzypka
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z Chrognicy”, ktory uchodzil obok Jana Kawuloka z Istebnej koto Zywca za
najlepszego muzyka ludowego w Polsce.

Poruszony jest tez problem zaniku umiejetnosci wykonania tego instru-
mentu (w polowie lat siedemdziesiatych zylo juz zaledwie kilka oséb, kto-
re potrafity zbudowa¢ kozla). Autorka zauwaza takze role, jaka odgrywaja
kozlarze grajacy na ulicach Zielonej Géry podczas uroczystosci winobranio-
wych, gdyz ,dzieki nim winobraniowi goscie beda mogli poznaé chociazby
czastke kultury »regionu kozla lubuskiego«, niezmiernie ciekawego, a mato
w Polsce znanego” (Pawlowska 1976b).

Inny artykul Eugenii Pawlowskiej z tych lat — Z koZlarzami przy bie-
siadnym stole — wykazuje troske autorki o kontynuacje tradycji kozlarskich,
wymagajacych, zdaniem obecnej na biesiadzie profesor Jadwigi Sobieskie;j,
,opieki, madrej, troskliwej i nieustannej”. Bardzo barwnie zostaty przyblizo-
ne sylwetki takich kozlarzy, jak Franciszek Domagala (rocznik 1911), ktéry
na kozle gral od 1950 roku, a muzykowania nauczy! si¢ sam w kapeli ro-
dzinnej (opowiada o swoim czternastoletnim uczniu z Keblowa i o mtodym
chtopcu z Bukowca, ktorego nauczyl robié kozly), czy Tomasz Kotkowiak,
o ktérym dowiadujemy sig, ze réwniez wyszed! z muzykujacej rodziny: ka-
pela jego ojca i siedmiu braci po wojnie cieszyla si¢ duzym rozglosem -~
od nich réwniez ,Mazowsze” przejelo kilka melodii ludowych. Na ,Biesiade”
w Nadni Tomasz Kotkowiak przywiézl ze soba obok doroslej kapeli takze
kapele dziecieca i mlodziezowa, w ktorej grat jego czternastoletni wnuk Ju-
rek, natomiast najmlodszy Wiesio ,rwie si¢ juz do kozla”. Za jednego z naj-
lepszych kozlarzy mlodszego pokolenia uwazany jest Zbigniew Mariczak —
uczeri zmartego juz Tomasza Sliwy, ktéry kontynuuje prace pedagogiczna
swego mistrza.

Autorka w ostatnich zdaniach artykulu wyraza zatroskanie o to, bySmy
W tym dzialaniu i trosce wytrwali, oby nie zgubily nam sie te bezcenne
ludowe skarby miedzy festiwalami i akcjami. Moglyby wtedy powstac straty
nie do odrobienia” (Pawlowska 1976a).

Artykul Reginy Dachéwny Ludowe tradycje obszernie opisuje tradycje
spodkoziotkowe” w Podmoklach Matych z udzialem siedemdziesiecioosmio-
letniej piesniarki lndowej Katarzyny Griny z Podmokli Wielkich oraz V ,Bie-
siade Kozlarska” w Nadni, podczas ktoérej ludowy zespo6l ,Przyprostynskie
Wesele” obchodzil swoje czterdziestolecie. Zilustrowany zostal prezentujacy-
mi sceny z wyzej wymienionych zdarzeri fotografiami autorstwa Bronistawa
Bugla (Dachéwna 1978).

Ciekawy w swej wymowie jest artykut Anny Bulat Raczynskiej Z koz-
tem w doroste zycie, w ktérym dziennikarka porusza zagadnienia zwigzane
z przejmowaniem umiejetnosci muzykowania na kozle przez najmlodszych
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mieszkaricow ,regionu kozla”, np. Jarka Skotarczyka (wéwczas ucznia sz6-
stej klasy Szkoly Podstawowej w Zbaszyniu), ktory na ,Biesiadzie Kozlar-
skiej” w 1982 roku zdoby! w konkursie ,mlodzi koZlarze” pierwsze miejsce,
a w przyszlosci ,chcialby robié¢ to, co dzis robi jego ojciec — Henryk Sko-
tarczyk — uczy¢ gry na instrumentach ludowych” — martwi sie tylko tym,
czy nie zabraknie chetnych uczniow. Przemek Dudzinski (6wczesny o$mio-
klasista) pociesza go, ze ,nie bedzie chyba tak zZle... Przeciez moga uczy¢
swoje dzieci” i stanowczo stwierdza, ze bedzie kozlarzem, a na razie ma-
rzy o wlasnym instrumencie, bo ,taki koziol, to dzisiaj prawdziwy skarb”.
Obecnie, po latach, okazuje si¢, ze klopoty z posiadaniem na wlasnosc te-
go cennego instrumentu wcigz trwaja — ten w pelni dojrzaly muzyk dzis,
w 2000 roku, nadal marzy o swoim ,skarbie”. Trzynastoletni wowczas Rafal
Oweczarek, ktory na swojej pierwszej ,Biesiadzie Kozlarskiej” gral na sier-
szenkach, marzy, by w ktéorym$ z konkurséw ,wygra¢’ nagrode w postaci
tego instrumentu.

A co trapilo w 1982 roku Tomasza Kotkowiaka — siedemdziesieciotrzy-
letniego nestora kozlarzy ze Zbaszynka?

Ze kiedy$ moze przyjéé taki czas, ze ludzie zapomna kozlowa muzyke. Ze
zaginie pamieé o tych, co juz w gérze, o pierwszych nauczycielach. Odeszlo ich juz
ze dwudziestu. Niezla kapela. Dobrze, ze chociaz on ma komu zostawi¢ ten owoc
swojego zycia. Chociazby wnukom. Jest ich az kilkunastu, niewiele ponad 10 lat.
Stworzy! z nich najmlodsza kapele. Tylko, czy sie nie wykrusza... Czas pokaze.

W podsumowaniu artykutu autorka pisze: ,Jak sie tak naprawde ztapie
tego »kozlowego« bakcyla, to juz nielatwo si¢ go pozbyé. Owszem, mozna
stucha¢ i muzyki rockowej ... Ale koziol zostanie. Zabiera sie go ze sobg
w doroste zycie” (Bulat-Raczyriska 1982).

Nalezaloby teraz, po dwudziestu kilku latach napisa¢ kilka stéw, jak
spelnily sie oczekiwania os6b zatroskanych o przetrwanie omawianych tra-
dycji kozlarskich, ilu z mtodych, wéwczas deklarujacych sie jako kozlarze,
przetrwalo w swoim postanowieniu, jak potoczyly sie losy niektérych z nich?
Odpowiedzi na te pytania udzielaja nam listy kozlarzy i ich kapel uczest-
niczacych w ostatnich ,Biesiadach Kozlarskich”, a takze dane zaczerpnigte
z pracy magisterskiej Magdaleny Bialas Przekaz tradycyi ludowych w regio-
nie kozta w okresie powojennym (2000) i dane zaczerpniete ze sprawozdania
z dzialalnosci Stowarzyszenia Muzykoéw Ludowych w Zbaszyniu (Skotar-
czyk 2000). Dowiadujemy sie miedzy innymi, ze Jarostaw Skotarczyk zre-
alizowal swoje marzenie, by uczy¢ na kozle w szkole muzycznej — prace te
podjat w 1991 roku u boku swojego ojca, Henryka, jednego z pierwszych
wychowankéw Sliwy.
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Ciekawie rozwijajacym si¢ owocem obecnosci wystawy w Zbaszyniu sa
Spotkania z folklorem” organizowane przez nauczycielke muzyki ze Szko-
ly Podstawowej w Zbaszyniu Mari¢ Leénik. Zaczelo si¢ od ,lekcji inaczej”
zorganizowanej w miejscu, gdzie byla prezentowana wystawa (zbaszyriski
MOK).Wzigli w niej udzial wszyscy uczniowie klas IV, V i VI tejze szkoly.
Pomystowa nauczycielka wykorzystala pozostala po ,Biesiadzie Kozlarskie;j”
scenografie i w jej tle nauczyciel klasy instrumentéw ludowych ze zbaszyn-
skiej szkoly muzycznej Henryk Skotarczyk wraz ze swoimi uczniami (zara-
zem synami) Piotrem i Grzegorzem zaprezentowali uczestnikom spotkania
gre na kozle i sierszenkach oraz budowe instrumentéw, na ktérych grali.
Lekcja, ktora byla zarazem pozegnaniem z opuszczajaca Zbaszyn wystaws,
u$wietniona byla wystepem dzieciecego zespolu tanecznego ,Przyprostyii-
skie Kozioltki”, prowadzonego wéwczas (1996 rok) przez Gabriele Marciniak
i Ireng Wachowska. Owocem tych spotkan jest miedzy innymi tekst piosenki
(autorstwa Marii Lesnik), ktérej fragment przytaczam:

Juz skoniczylo sie spotkanie, integracji to byl czas.
Koziot dla nas tak jak dawniej dzi§ melodie stare gral.
Opowiadal o historii i tradycji wsi i miast,

i kulturze, ktora laczy nas.

Bo tylko jeden taki Region jest,

w ktorym koziot §piewa piesn.

Opowiada o historii i tradycji wsi i miast,

I kulturze, ktora taczy nas.

Region zlaczy! wszystkich nas.

Cieszy mnie fakt, ze ,Spotkania z folklorem” z roku na rok nabieraja ru-
miericéw, przybieraja coraz ciekawsze formy i rozszerzaja krag uczestnikow
na inne szkoly znajdujace si¢ na terenie gmin stowarzyszonych pod nazwsg
»Region Kozla”.

Nalezy choc¢by krotko nadmienié o wspomnianym Stowarzyszeniu Gmin
RP ,Region Kozla”, ktére powolane zostalo w 1997 roku. W sklad Stowarzy-
szenia weszly gminy Babimost, Kargowa, Pszczew, Szczaniec, Trzciel, Zba-
szynek i Zbaszyn. Powstale przy Stowarzyszeniu Biuro Promocji RK wyda-
je biuletyn informacyjny ,,Podkoziotek” w nakladzie 500 egzemplarzy oraz
upowszechnia informacje o RK w internecie (www.ids.edu.pl/~zskzbasz).

Kilka waznych informacji na temat idei i loséw ,Biesiad Kozlarskich”
— zainicjowanych w 1973 roku przez dzialaczy Palacu Kultury w Poznaniu
i Stowarzyszenie Muzykéw Ludowych w Zbaszyniu w trosce o stworzenie
warunkéw dla podtrzymania tradycji gry na kozle: do 1976 roku odbywaty
sie pod patronatem Prezydium Powiatowej Rady Narodowej, Powiatowego
Komitetu Kultury i Sztuki w Nowym Tomyslu, Patacu Kultury w Poznaniu



146 BARBARA LAKOMA

i Stowarzyszenia Muzykéw Ludowych w Zbaszyniu, po podziale admini-
stracyjnym ich organizacja zajal sie¢ Wojew6dzki Dom Kultury w Zielonej
Gorze, Lubuskie Towarzystwo Kultury, Urzad Miasta i gminy w Zbaszyniu
oraz Stowarzyszenie Muzykéw Ludowych w Zbaszyniu.

Zadaniem ,Biesiad Kozlarskich” mialo by¢ zgromadzenie raz do roku mozliwie
wszystkich czynnych koZlarzy wraz z towarzyszacymi im w kapelach skrzypkami
i klarnecistami po to, by mogli pomuzykowaé¢ przed soba nawzajem, wymienia¢
uwagi, Pielegnowaé najlepsze tradycje kozlarskie, przede wszystkim pod wzgledem
stylu wykonawczego i repertuaru (Linette 1978, 10).

Spotkania te nie mialy mie¢ charakteru konkursu czy koncertu, lecz
prawdziwej, gwarantujacej swobodna atmosfere biesiady przy zastawionych
stolach. Stalymi uczestnikami ,Biesiad” w pierwszych latach byly kapele
Franciszka Domagaly ze Zbaszynia, Tomasza Kotkowiaka ze Zbaszynka,
Wactawa Eakomego z Babimostu, Franciszka Hirta z Chro$nicy, rodziny
Przadkéw ze Zbaszynia, Wladystawa Barariskiego z Bukowca, kapele ze-
spolow regionalnych z Dabréowki Wielkopolskiej oraz z Przyprostyni i inne.
Na ,Biesiady Kozlarskie” oprocz doswiadczonych muzykéw ludowych zapra-
szano uczniéw klasy instrumentéw ludowych zbaszyrniskiej szkoly muzycznej,
a do 1989 roku brali w nich udzial réwniez mlodzi wychowankowie Tomasza
Kotkowiaka z Ogniska Muzycznego w Zbaszynku. Dla tych mtodych adep-
tow sztuki ludowej ,Biesiady” stanowily okazje do konfrontacji nabytych
umiejetnosci z indywidualnosciami artystycznymi autentycznych muzykéw
ludowych. Dzieki mozliwosci przypatrywania sie mistrzom, przystuchiwa-
nia si¢ ich grze i rozmowom uczniowie poszerzali wiedze nabyta w szkole.
Dla wzmocnienia dydaktycznego efektu imprezy postanowiono organizowac
konkursy mtodych kozlarzy, skrzypkow i klarnecistéw (Biatas 2000, 32).

Pierwszy konkurs mlodych kozlarzy odbyl si¢ w 1980 roku. Dziewiet-
nastoletni wowczas Jerzy Skrzypczak (wnuk Tomasza Kotkowiaka) otrzy-
mat jako pierwsza nagrode kozla weselnego wykonanego przez Floriana Mo-
drzyka; rok pézniej kozla weselnego wygral Jarostaw Skotarczyk (wiele ra-
zy wczesniej tu wspominany). W nastepnych ,Biesiadach” zrezygnowano
z fundowania tak cennych nagréd. Dopiero w 1993 roku burmistrz Zbaszy-
nia w nagrode za zdobycie pierwszego miejsca w konkursie (dla najlepsze-
go kozlarza ze szkoly muzycznej) ufundowal zwyciezcy roczne stypendium
w wysokosci 150 000 zlotych miesiecznie; pierwszym jego zdobywca byl Bla-
zej Centkowski z Przyprostyni (uczenn Henryka Skotarczyka), w nastepnych
latach laureatami tej nagrody byli Przemystaw Kurasinski, Maciej Dybow-
ski, Milosz Dybowski, Jakub Budych, Grzegorz Skotarczyk i Piotr Wilczak.

W ciagu minionych lat ,Biesiady” przybieraly coraz bogatsze ramy or-
ganizacyjne i programowe, a od 1982 rcku zespét ,Wesele Przyprostyriskie”



INSTRUMENT LUDOWY KOZIOL POLSKI ... 147

(kontynuacja dzieta Antoniny Woznej, ktére do dzis realizuje jej nastepca —
Zbigniew Centkowski z Przyprostyni) jest gtéwnym gospodarzem i wspél-
organizatorem tej cyklicznej imprezy. Na ,Biesiady” jako gosci zaprasza sie
od wielu lat wielkopolskie kapele dudziarskie i kapele goralskie, a takze
i zagraniczne zespoly.

Dos¢ szerokim forum, na ktérym poruszane sa problemy zwigzane
z utrwalaniem sztuki budowania dud i kozléw, sa organizowane od trzech lat
»Wielkopolskie spotkania budowniczych dud i koztéw”. Gléwny organizator
— Muzeum Instrumentéw Muzycznych w Poznaniu (wraz z szerokim gronem
zainteresowanych o0s6b prywatnych oraz takich miedzy innymi instytucji lu-
buskich, jak Muzeum Etnograficzne w Zielonej Goérze z siedziba w Ochli,
Panstwowa Szkola Muzyczna w Zbaszyniu) — kazdego roku zmienia miejsce
odbywajacych sie warsztatéw. Na terenie naszego wojewodztwa odbyly sie
IT i IIT ,Spotkania”, choé¢ inauguracja i zakornczenie kazdorazowo odbywaja
sie w Poznaniu.

Bogaty w wydarzenia kulturalne, edukacyjne i warsztatowe program
trzydniowych ,Spotkan” to wspanialy ,powrét do zrodel”, jak wyrazil sie
we wstepie do drugiego numeru biuletynu ,Duda i Koziel” dyrektor Pan-
stwowej Szkoly Muzycznej w Zbaszyniu Andrzej Niedziatkowski. Ciekawie
redagowany biuletyn zawiera interesujace tresci popularyzatorskie z zakresu
historii regionu, sylwetek postaci zwigzanych z muzyka kozlarska i dudziar-
ska, informacji o aktualnych festiwalach i koncertach muzyki ludowej oraz
reklamy wydawnictw i nagran audio- i wideofonicznych.

Owocem ,Spotkani” sg nie tylko wykonane podczas warsztatow nowe
instrumenty, lecz przede wszystkim ,pelna wymiana do$wiadczen i wola
podtrzymania stalych kontaktéw miedzy soba (dotyczy to takze uczniow,
zwlaszcza najmliodszych)” (Jaskulski 1998).

Podczas wszystkich wymienionych w moim artykule imprez i inicjatyw
organizacyjnych skupionych wokél muzyki kozla i samego instrumentu spo-
leczenstwo lubuskie jest szeroko informowane przez lokalne i ogélnopolskie
media oraz ma okazje po raz kolejny ustyszeé¢ lub przeczytaé, ze muzyka
kozlarska, kozlarze i sam instrument to na szczeScie jeszcze nie historia,
lecz caly czas aktualna, Zywa tradycja, ktora coraz czesciej znajduje swoje
wlasciwe miejsce w naszej wspolczesnej rzeczywistosci.
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Barbara Lakoma

DAS VOLKSMUSIKINSTRUMENT — DER POLNISCHE
DUDELSACK IN DER HEUTIGEN LUBUSZ - GESELLSCHAFT

Zusammenfassung

Im Artikel Volksmusikinstrument — der polnische Dudelsack in der gegenwirtigen
Lubusz — Gesellschaft wird ein Instrument dargestellt, das der Sackpfeife dhnlich
ist, und das vor einigen Jahrhunderten nach langer Wanderung aus Indien iiber
Asien und Westeuropa auf dem polnischen Gebiet heimisch geworden ist. Nach
kurzer Besprechung der historischen Quellen, die von seiner Anwesenheit auf den
Gebieten Polens zeugen, wird erértert, in welchen natiirlichen oder von der ge-
genwirtigen Gesellschaft des Lubusz - Landes arangierten Situationen mit diesem
Instrument direkt oder indirekt in Berithrung kommen konnte.

Anhand der ausgewidhlten Fragmente der Chronik von Jadwiga Hirt aus
Chroénica versucht die Autorin darzusteilen, wie sich dieses Instrument in der
lokalen und Familientradition (am Beispiel der bis heute in Chrosnica lebenden
Familie Hirt) einwurzelte.

Wihrend die einzelnen Ereignisse und die Fortdauer etlicher Handlungen beim
Propagieren des Dudelsacks unter der Lubusz — Gesellschaft besprochen werden,
lenkt die Autorin die Aufmerksamkeit darauf, welche Rolle die Spiel- und Bau-
fahigkeit des Instruments in zwei Schulen spielen: in der ,Meisterschule” — wo
der Meister im direkten natiirlichen Kontakt mit dem Schiiler bleibt und in der
Schule, wo die institutionalisierte Form dominiert (Lehre des Instrumentenspiels
in der einzigen Musikschule in Polen (in Zbaszy1n), wo die Klasse der Volksmu-
sikinstrumente gefithrt wird). In diesem Artikel wurden die Namen sowohl der
bekanntesten als auch der jiingsten Dudelsackpfeifer genannt. Es wurden auch
verschiedene Umsténde besprochen, welche das erwdhnte Instrument propagier-
ten. Man spricht hier auch iiber die Rolle des Volksmusikervereins, dank dem die
Dudelsacktradition erhalten geblieben ist. Ausfiihrlicher betracht man jedoch die
Idee von solchen kulturellen Unternehmen, wie: ,,Dudelsack — Schmiuse”, , Treffen
mit der Folklore”, , Treffen der Dudelsack- und Sackpfeifebaumeister in Grofipolen”
sowie eine Wanderausstellung ,Jm Kreis des polnischen Dudelsacks — eines einge-
borenen Volksmusikinstruments”. Wahrend die Rolle der Ausstellung besprochen
wird, macht die Autorin auf die Pressartikel aus den 70er Jahren (aus dem Archiv
ihres Vaters — Wactaw Lakomy, Dudelsackmusiker zu Babimost/Bomst) aufmerk-
sam.

Kurz erwihnt man den Verein der polnischen Gemeinden ,Dudelsackregion”,
dessen Aufgabe ist, die Gesellschaft dieser Gemeinden zu vereinigen, um in gemein-
samen wirtschaftlichen, sozialen und kulturellen Angelegenheiten mitzuwirken.



