KSIEGA I



ROZDZIAL 1

Sztuka egipska 1 sztuka wschodnia.

Egipt.—Zycie umyslowe Egipcyanina.—Architektura swiatyd.—
Malarstwo zdobnicze.—RzeZba.—Chaldea. — Assyrya.— Persya.—
Judea.—Fenicya.

Skoro sztuka jest jedna z form, w ktérej wyraza
si¢ zycie narodéw cywilizowanych' — pierwsza wiec
sztuke musi mieé cywilizacya najdawniejsza. Zadna
tez ze sztuk nie doréwna pod tym wzgledem sztuce
egipskiej. W tym pierworodnym kraju cywilizacyi
sztuka istniala juz w czasach najbardziej oddalonych.
Epoka powstawania i pierwszych préb ginie tam w
mglach legendowych, a juz podczas wojny trojanskiej,
ktéra w historyi greckiej jest réwniez legendows, na
500 lat przed zalozeniem Rzymu, czyli na trzynascie
wiekéw przed naszs era, HEgipt posiadal jedno z naj-
piekniejszych ‘arcydziet swej architektury — sale hy-
postylowa Karnaku. Byla to chwila najwiekszego roz-
kwitu sztuki egipskiej. Okoliczno$é bowiem, ze dzie-
ta jej wydaja sie nam dzisiaj weciaz jednostajnemi i po-
dobnemi do siebie, wynika ze zludzenia, ktére uspra-
wiedliwia moze oddalenie, ktéremu jednak rzeczywi-
sto§é przeczy zgola. Sztuka egipska rozwijala sie,
jak wszystko, co zyje. Miala epoki $wietnoseci i epoki
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upadku. Poczela sie, rosta, a wreszcie zaginela. Nie
byla wiec nieruchoms, ale jednorodna.

Wiodac dilugo zywot edosobniony, ,jakby zam-
kniety na wyspie szczeSliwej i niedostepnej, zagubio-
nej na szerokim oceanie barbarzyhstwa’, Egipcyanie
dali wiele ludom o$ciennym, nie otrzymali za§ od
nich prawie nic, przynajmniej podczas diugich pier-
wotnych lat, gdy sztuka ustalala sie i okreslata. Jest
to zjawisko jedyne w historyi narodéw, bardzo dla nas
cenne, pozwala bowiem uchwycié w calkowitej czy-
stodci 1 natezeniu zycie moralne i artystyczne tego na-
rodu, naszego ogélnego starszego brata w zyciu umy-
stowem.

Ceche charakterystyczna Egipcyanina stanowilo
uczucie religijne, polaczone z szacunkiem, jaki zywil
dla S$mierci. W sztuce tez jego pierwsze i prawie
jedyne miejsce nalezy do zjawisk, ktére wyrazaja to
podwéjne uczucie. Najstarszymi pomnikami s gro-
by egipskie, piramidy ze stopniami, takie jak pirami-
dy Sakkarahu, ktére postawiono za drugiej dynastyi,
czyli 4,500 lat przed Narodzeniem Jezusa Chrystusa;
takie réwniez, jak w Gizeh, pdzniejsze o kilka wiekdw,
slawniejsze i lepiej zachowane, z ktérych jedna ma
jeszeze dzisiaj 142 metry wysokosci i 248 metréw sze-
roko$ci u podstawy. Chociaz jednak piramidy sa naj-
starszymi pomnikami Egiptu, — maja ze sztuka
luzny jeszcze zwiazek. Za to §wiatynie, wznoszone na
brzegach Nilu, naleza juz do sztuki catkowicie, a sa
odbiciem duszy budowniczego.

W Egipeie, jak wszedzie zreszta, architektura
stanowila dziela wielkiej sztuki. Byla tutaj wielka
podwdjnie: wlasna Wa,rtosci@ i wyrazistodcia, a takze
wzgledami, jakimi ]q darzono, oraz urokiem, jakim
Swiecita. Malarza i rzedbiarza poczytywano za rze-
mieslnikow; architekt byl artysta. Zajmowal w spo-
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teczefistwie wysokie stanowisko i otaczany byl ogro-
mnym szacunkiem. Niektérzy architekeci zaslubiali
corki faraonéw. Znamy nazwiska wielu z nich: Nefer,
Bakenhonsu, Ti, Mesri nalezeli do najstawniejszych.
Architekt byl wielkim mistrzem; inni artysei byli je-
go kornymi i uleglymi pomocnikami. Arcydzieta ar-
tystyczne Egipeyan sa arcydzietami architektury. Nie

Drziedziniec $wiatyni w Karnaku.

moglo by¢ zreszta inaczej, gdyz arcydziela te tworzyly
swiatynie.

Swiatynie egipskie uderzaja wyobraznie potega
fundamentéw, sila proporcyi, wielkodcia linii, a zwia-
szeza  rozmiarami. Slusznie stosuje sie do nich
zdanie Champolliona: , jest to architektura olbrzyméw”.
Najwiekszy zbiér ruin na $wiecie stanowis ruiny Kar-
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naku. Swiety mur obejmowal tam jedena$cie §wiatyn.
Pélnocno-poludniowa o tego olbrzymiego czworoboku
posiadata 1,400 metréw, o§ poprzeczna — 560 metréw.
Sama §wiatynia rozposcierala si¢ na powierzchni 41,245
metréw kwadratowych, w obwodzie za§ miala 950 me-
tréw. Mniejsza byla §wiatynia Luxoru; posiadata 255
metréw dlugosci. Przykucnieta na fundamencie i jak-
by skulona, §wiatynia egipska nie przedstawia nicze-
go, coby zapowiadalo wieze, dzwonnice, $piczasty
szezyt.. Pylony *) byly prostymi . sze$cianami mu-
larskimi, posiadajacymi wigcej szerokodci, niz wyso-
kosci. Wznosza sie przed nimi, co prawda, obeli-
ski; ale te, jako proste ozdoby, obce sa zasadniczej
strukturze gmachu; maja przeto wiecej stawy, niz
charakteru. Wewnatrz podpieraja $wiatynie liczne
kolumny o réznorodnych, zdobnych w motywy ro-
§linne kapitelach. Sale sa olbrzymie; gdyby diu-
gos$¢é i szeroko$é nie byly tak znaczne, wysoko$é ude-
rzataby silniej. Sala hypostylowa Karnaku posiada
kolumny 23-metrowe, ale ma przytem 103 metry diu-
gosei i B0 szerokosci. To tez zasady tej sztuki przy-
swajala sobie architektura podziemna. Dwie $wiaty-
nie podziemne Ipsambulu ujawniaja te same cechy, co
$wiatynie, ktére mogly byly wznie$¢é sie na nieskon-
czonej przestrzeni.

Nie znamy przeciez jeszcze calkowicie architek-
tury egipskiej. Poznamy ja dopiero wdwezas, gdy
zobaczymy, czem ‘bylo malarstwo, a nawet rzezba na
brzegach Nilu. Malarstwo w Egipcie istnialo — powie-
dzialby matematyk — jako funkcya architektury. By-
to ono tem, co dzisiaj nazywamy sztuka zdobnicza.

*)  Drzwi swiatyn cgipskich o wiezach czworograniastych.
(Przypisek ttomacza),
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Wszystkie Swiatynie, wszystkie pomniki egipskie byly
malowane dosyé niedyskretnie t. J. nietylko dlatego, aby
podkre§laé ogélne kontury gmachu. Gruba powloka
roznorodnych, jaskrawych, pozbawionych odcieniéw
barw, pokrywala $ciany wszelkich muréw. Niekiedy
uderzala w nich monotonno§é koloréw bez rysunku;
- czasem znow zlozone ozdoby geometryczne klebily sie
jedne z drugiemi, ocierajac sie o siebie wzajemnieiod-
najdujac sig w odmiennej barwie innego, statego pier-
wiastku, ktéry wprowadzal jasnosé i porzadek do tej
mieszaniny pozornie bezladnej. Czesto zreszta prze-
suwaly sie sceny najprzerézniejsze, niezgrabnei praw-
dziwe, jasne i zywe, proste i realistyczne. Pédlcien,
modelowanie, perspektywa, proporcye, harmonia —
wszystko to nieznanem bylo malarzom egipskim. Na
biust, stojacy frontem, stawiali twarz profilows. Mieli
jednakze czysto$é rysunku, $miatosé rzutu, plodnosé
wyobrazni i zdolno$é widzenia. Stad pochodzi rozmai-
tosé, bogactwo, zycie tych malowanek dzieciecych;
przedstawiano w nich wszystko, co uderza oko. Naj-
bardziej charakterystyczne ich okazy znajduja sie w
podziemiach Biban-el-Moluku.

Poczucie zycia pozagrobowego, z ktérego wyszta
architektura, — realizm, w ktéry sie odzialo malarstwo,
odnajduja sie i lacza w rzezbie, sztuce tak starej, jak
tamte. Smieré istniala dla Egipcyanina jako dalszy ciag
zycia, jako rodzaj cienia, rodzaj kopii cztowieka zywe-
go. Kopia owa potrzebowala podpory materyalnej, ktora
byl posag. Ten ostatni, zawsze zywy i wyrazisty, podo-
bny byt czesto do modelu. Artysei Teb 1 Memfisu sty-
neli z tego rodzaju sztuki. Wskutek czestego stosowa-
nia, rzezba posagéw wydoskonalila sie i wydelikatniala.
Wada jej byl proceder, polegajacy na umyslnej twar-
dziZnie postawy, symetryi ruchéw, jednakowosei pozy.
Niektére jednakze dziela zastuguja na uwage, np. Fa-
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raon Chefrenski, lub Pisarz siedzacy (w muzeum
Luwru) z czaséw V-ej dynastyi, to jest z najéwietniej-
szej epoki rzezby egipskiej. Podobnie jak w architek-
turze, kolosalnosé stanowi w rzezbie forme estetyczna
dla oczu Egipeyanina. Znakomitymi tego przyktadami
sg kolosy w Ipsambulu, ciosane w skale, oraz liczne,
typowe, rozsiane wszedy sfinksy.

Znajomo$é ciata ludzkiego, dazenie do wyrazenia
go wiernie, cheé odtworzenia réznostronnosci zycia
1 rozmaitosci ruchéw, ktére stwierdziliSmy w malar-
stwie, powtarzaja sie¢ nietylko w kolosach o formach
hieratycznych i tradycyonalnych, ale takze w niezgra-
bnych, a wattych statuetkach, ktérych wielkie ilosci za-
wieraly groby, domy i $wiatynie. Materyaly byly
czesto oporne; niemniej przeto rezultaty sa bardzo cen-
ne. Sztuka egipska, ktéra trwala trzy tysiace lat, wy-
wierala bardzo silne wplywy. Nawet sztuka grecka
zapozyczala sie od niej, a kraje wschodnie zawdzigczaja
jej prawie wszystko.

Mniej znana i mniej godna widzenia — sztuka
oSciennych z Egiptem krajow przedstawia, pomimo wy-
raznych réznic, wiele podobiefistwa ze sztuka egipska.
Stato sie to dlatego, ze te rézne narody, jednakowo pier-
wotne i powolne w swym rozwoju, pochodzity z tej sa-
mej rasy, zyly pod tem samem prawie niebem i posia-
daly o zyciu pojecia moze odmienne, ale jeszcze nieo-
kreslone i napewno czerpane ze wspélnego Zrddia.
Chaldea, Assyrya, Persya, Judea, Fenicya sa istotnie
krajami pobratymczymi o cechach rodzinnych, wpra-
wdzie ukrytych, ale przezierajacych poprzez poszcze-
gélne rysy kazdego z nich.

Sasiadujac ze soba, Chaldea i Assyrya-mialy te
samg prawie sztuke, chaldejska zreszta z pochodzenia,
Jest ona ciezka i monotonna: dazy do olbrzymiosci
i wydaje sie nadmiernie wielka. Mozna ja pod pewnym



B

wzgledem uwazaé za sztuke egipska w upadku. Babilon,
miasto Nabuchodonozora, posiadal monstrualne rozmia-
ry. Zewnetrzne jego mury zawieraly nie mniej 513
kilom. kwadratowych powierzchni; mury wewnetrzne—
290. Do miasta wiodto 100 bram. Posrodku wznosit
sie olbrzymi palac krélewski, otoczony stynnymi ogro-
dami, ktérych pamieé dotrwala do dni naszych. Ty-
pem architektury nie jest tu juz Swiatynia; zastapil
ja palac. Ksztalty piramidalne zastapily formy sze-
Scienne. Palace podobne byly do wielkich, a przede-
wszystkiem dlugich skrzyn bez przykrycia. W nie-
skoniczonych réwninach Mezopotamii, gdzie linie ho-
ryzontéw ginely, gdzie zaden wyskok gruntu nie psul
czystosci perspektywy, te regularnie narysowaneispla-
szezone budowle,—o konturach, zdazajacych za ideal-
na linia wzroku, skierowanego ku dalekim wzgérzom,—
byly w harmonii z ogélnym widokiem gruntu. Po-
mniki tego kraju, gdzie niema spadzistosci dolin, gle-
bizn wawozéw, krzywizn gorskich, rozwijaja sie prze-
dewszystkiem na powierzchni. Kolumna odgrywa tu
role podrzedna, w przeciwiefistwie do tego, czem byla
u Egipcyan; ale sklepienie, prawie nieznane przez tych
ostatnich, jest cecha charakterystyczna sztuki chaldej-
skiej i assyryjskiej. Drewniane kolumny ze zgrabnym
trzonem stuza za podpore murom ceglanym (w Assy-
ryi — otoczonym kamieniami), ktére podtrzymuja
gmachy.

Te bezimienne, w stosunku do pomnikéw architek-
tury egipskiej, budowle pokryte sa réwniez malatu-
rami, ktére przypominaja urozmaicone i zywe sce-
ny muréw egipskich. Jakkolwiek odmienne, nie mniej-
sza maja od nich warto§é. Istnialo tam dopiero ma-
larstwo dekoracyjne, ale blizsze fresku, niz obrazu.
Malarze unikaja portretu, a boja sie nago$ci. Obycza-
je odbily swe pietno na sztuce; ciezka i gruba odziez
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ukrywala ruchy, falszowala linie. Skutkiem tego ma-
larstwo pozostato zimne, ciezkie, monotonne, konwen-
cyonalne, ile razy zwracalto sie do cztowieka. Blad to
tem przykrzejszy, ze Assyryjezycy byli wybitnymi
rzezbiarzami zwierzat, o czem $wiadezy ,Zraniona
Lwica” z Muzeum Brytahskiego, oraz ,Lowy
Assurbanipala’”.

Rzezba bowiem przestrzegala tych samych praw
i wpadata w te same bledy, co malarstwo. Nagosé,
ktérej posagi greckie zawdzieczaja swe wielkie piek-
no, byla wstydliwa nad brzegami Tygru. Zemscita sie
za te pogarde: rzezba w Mezopotamii krétkiem cieszyta
sie¢ powodzeniem, a stynela tylko przez zwierzeta. As-
syryjezycy mieli sztuke, na jaka zaslugiwali. Stwier-
dzié to zreszta mozna u wszystkich narodéw. Sztuka za-
nadto odpowiada najglebszym potrzebom naszej isto-
ty, aby mogla nie zaleze¢ 06d niej. Czy sie zwrdécimy
ku Judei, ktérej §wiatynia Salomona jest prawie jedy-
nym pomnikiem artystycznym; czy zajrzymy do Per-
syi, ktérej ruiny mozna poznaé przez odkrycia pan-
stwa Dieulafoy; czy wreszcie zajrzymy do Fenicyi,
ktérej rola polegala na posrednictwie pomiedzy na-
rodami — obserwacya ta sprawdza sie wszedzie.

Jezeli §wiatynia jernzolimska jest egipska, to
dlatego, ze Zydzi wezwali do budowy artystéw
z Bgiptu, stawiajac im zreszta wymagania wiekszego
umiarkowania, niz we wlasnych budowlach i1 czy-
niac z ozddb sprawe szczerze narodows.

Sztuka perska jest czesto niewyrazna i chwiej-
na, gdyz Persya ulegala rdéznym wplywom sasia-
déw i zachowala w ten sposéb na swych budynkach
slady sztuki chaldejskiej, assyryjskiej, egipskiej, po-
tem greckiej, a takze azyatyckiej. Dowodem tego sa
wielkie schody Persepolisu, jak réwniez palac Arta-
xerxesa Memnona, ktory wydobyly z zapomnienia nie-




dawne wykopaliska w Suzie. Jest to juz, pod pewnymi
wzgledami, sztuka kosmopolityczna.

Wyraz ten zastosowaé si¢ daje zwlaszeza do Feni-
cyan. Jako marynarze, kupcy, podréznicy i fabrykan-
ci, zeglowali oni po wszystkich morzach i wyladowy-
wali na wszystkich wybrzezach, ocierajac sie w ten
sposob o wszystkie cywilizacye. Posiadali, oczywiscie,
sztuke narodows; punktem jej wyjscia byt monohtyzm
ktérego architekei feniccy 1 syryjscy nie porzucali ni-
gdy w swych budowlach z dachami w ksztalcie tara-
séw, bez sklepienn i kolumn. Ale w sztuce ich, cho-
ciaz wyrézniala sie cecha uzytecznosci, spotykamy
wpltywy wielkiej sztuki. Nic tu nie czyniono dla
przyjemnosci. To tez rzadko spotkaé¢ mozna préby
rzezby ; za to maluja posagi, jezeli je tworza. Malar-
stwa nie znaja, a dekoracyi polichromowe]j okazuja
wzgarde. Znali jednakze barwy i uzywali ich na wa-
zach, szkle i klejnotach, celujac w sztukach przemysto-
wych, gdyz te ,,miaty jakikolwiek uzytek.

Miejmy zreszta wdziecznosé dla nich. Ci komiwo-
jazerowie posiadali we wlasnych okazach — sztuki ré-
znych ludéw. Rozwozili jeidawali poznaé innym; byl
to takze sposéb sluzenia sprawie. - Byli wiec pozyte-
czni, a wywarli nawet pewien wplyw na sztuke grecka.
Ta ostatnia nie powinna zapominaé o swych poprze-
dnikach. Zreszta moznaby jej darowaé takie zapo-
mnienie, albowiem wysoko wzniosta sie ponad nich
wszystkich.
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Sztuka grecka.

Zrodla obce.—Epoka archaiczna i wschodnia.—Porzadek.—Typy.
—Rasa.—Najwy2szy rozwé].—'Partenon i Fidyasz.--Rerykles.—
Rézne sztuki.—Akropol.—Rozwdj sztuki z IV w.—Dziela.—Sztuki

upadek.

Sztuka grecka! Crzarujacy ten wyraz wywoluje
W promiennej wizyi wspomnienie czaséw starozy-
tnych, gdy piekno bardziej niz kiedykolwiek bylo sztu-
ka. Upadly narody, runely panstwa, rewolucye na-
gromadzily rumowisk, a ludzie wciaz jeszcze wspinaja
sie na wzgdérza Attyki, pelni wdziecznosei i szacun-
ku. Na ich wierzchotkach o rysunku tak wytwornym
i szlachetnym, na ich plodnych zboczach, u ich stép
goscinnych, Swiatynie znacza w przejrzystej przestrzeni
swe linie harmonijne; posagi, o ktérych nie $miemy
powiedzieé, czy przedstawiaja zwyczajnych $miertelni-
kéw, czy tez mieszkancéw Olimpu, przywodza na mysl
znanych nam bohaterédw epopei; samotne dzisiaj a §wie-
tne niegdy$ teatry rozpodcieraja swe amfiteatralne sto-
pnie, na ktérych siadywal nardd, zwyciezca z pod
Maratonu i Salaminy, i wyslawial swe wielkie, $§wie-
te legendy.
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Sztuka grecka, tak narodowa i tak piekna, ma
poczatki niepewne, nie jest wolng od wplywéw cudzo-
ziemskich. Dzialanie Wschodu daje sig zwlaszeza uczu-
waé w jej poczatkach, w epoce grecko - pelazgowej.
Okolo polowy VII wieku Egipt wywiera wplyw na rze-
zbe posagéw mitologicznych, udzielajac wznioslejsze-
go i bardziej religijnego charakteru sztuce catego tego
okresu. Nasigka nim zrodzony w owym czasie styl
dorycki. Znacznie dalej posuwa si¢ wplyw Assyryi
Oddziatywanie jej odbywa si¢ po przez Jonie i Korynt,
a ujawnia sie najbardziej w zdobnictwie waz. Wre-
szcie przynosi tez wlasny dorobek Fenicya, a rozwozac
na swych okretach rézne dzieta sztuki, posredniczy po-
miedzy réznymi krajami.

Pierwsze monumentalne budowle greckie byly bu-
dynkami pelazgowymi; stanowily olbrzymie, nieregu-
larne bryly, przeznaczone do obrony kraju. Tyrynt
i Santoryn posiadaja kilka okazéw takich budowli; naj-
stawniejszymi sa dwa skarbce w Mycenach oraz Brama
Lwéw. Nie pozostalo nic wiecej z tego, co byto zbudo-
wane pomiedzy XIV a VII wiekiem przed nasza era.
Mamy jednak o tem pewne wiadomosei; rézne teksty,
zwlaszeza Odyssea, pozwalaja nam stwierdzié w ciagu
tych szesciu wiekéw wyrazne wpltywy Wschodu, gdzie
drzewo i metale odgrywaly wielks role w budowlach.
Rézne sposoby techniczne nie byly jeszcze znane; sztu-
ka pozostawata dlugo w niemowlectwie. Architektura
byla jeszcze surows; Swiatynie budowano z drzewa (np.
$wiatynia Junony w Olimpii). Malarstwo nie istniato
zgola. Rzezba byla bardzo pierwotna: posiadala cechy
zasadniczo-religijre i symboliczne. Pierwszemi jej
dzielami sa posagi z drzewa, malowane i nakryte odzie-
7a; potem nastepuje kamien; w koncu wreszcie—mar-
mur, ktéry po raz pierwszy byl cyzelowany przez Me-
lasa z Chios. Z epoki tej pochodza Artemida z Delosu,
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Apollo z Tenei, plaskorzezba z Samotracyi. Mnoza sie

juz wtedy portrety atletéw, tak charakterystycznych w
narodzie greckim.

Od VII wieku nastepu]e szybki rozwdj. Sztuka
podaza krokiem olbrzyma, wskutek Jimpulsu, jaki jej
dali dwaj Kreteficzycy: Dipoinos i Scyllis. Sparta
i Sycyon, Argos i Korynt, wreszcie Egina przyjmuja
chetnie i popieraja artystéw. W miastach tych tworzg
sig liczne i doskonate szkoty. Widaé, ze grunt byt po-
datny; w krotkim czasie nastepuje $wietny rozkwit.
Wéwezas to powstaje w Atenach szkola attycka, osta-
tnia z kolei, ta, ktéra pozyskala przyszlo§é najwspanial-
sza. Konczy sie VI wiek, sztuka za$ przygotowana jest
pod kazdym wzgledem do tworzenia arcydziet, ktére zja-
wiaé sie poczng jedno po drugiem.

W budownictwie sztuka grecka opiera sie na zasa-
dzie stosunkéw. Wszystko wniej matematyczne, zbudo-
wane podlug rachunku $cisle obmyslanego iinteligen-
tnego; najwyzsze prawo stanowi harmonia. W tej wyra-
7Znej przewadze liczb odczuwamy wplywy pytagorejskie.
Gtownymi pierwiastkami architektury greckiej sa: kolu-
mna i architraw. Jednakowe we wszystkich porzad-
kach, stanowia one gtéwng podstawe tej sztuki. W isto-
cie, wszystkie trzy porzadki — dorycki, jonaski i ko-
ryncki —réznig sie pomiedzy sobg jedynie proporcya-
mi i wykonczeniem niektérych szczegétéw.

Najbardziej greckim jest porzadek dorycki, najstar-
szy jednoczesnie ze wszystkich, istnieje bowiem od
sidmego wieku. Stup kolumny, wzdetej posrodku
i ozdobionej rowkami, spoczywa bezposrednio na pod-
murowaniu; u wierzchotka bardzo prosty kapitel pod-
piera architraw, ktéry znéw podtrzymuje fryz. Za-
Wwsze SUrowy, sprawia wrazenie sily i prostoty, ktéra
z poczatku byla ciezka, ale, wyzwalajac sie powoli,
doszla w Partenonie do skromnej, lecz silnej wytwor-



nosci. Porzadek jonski, w ktérym odczué latwo pocho-
dzenie azyatyckie, posiada wiecej lekkosci i w dzieku.
Zjawil sie dopiero w VI wieku. Uzyty po raz pierw-
szy w Swiatyni Artemidy w Efezie, zyskal szybko po-
wodzenie i stal sie stylem w1€;kazosc1 pieknych bu-
dynkéw monumentalnych w Grecyi. Kolumna wznosi
sie w nim na podstawie i jest bardziej wysunieta; ka-
pitel, o prostych katach, zawiera woluty wygiete w
sruby, fryz za$ jest spoisty. Pelne wdzieku i ele-
gancyi ksztalty zyskaly jej nazwe porzadku zenskic-
go, wowezas gdy porzadek dorycki nazwany zostal po-
rzadkiem meskim. Wreszcie porzadek koryncki, mniej
prosty, powstal najpézniej i wyrdznial sie przede-
wszystkiem ogromnie pogmatwanym, z poczatku me-
talowym Lapltelemwksztalme kosza z kwiatami akan-
tu. Czesciej uzywac go zaczeto dopiero w IV wieku,
a stal sie stylem powszechnym za czaséw 1zymak1ch
W takim stanie znajdowala sie sztuka, gdy nad-
szedl wielki wiek V, wiek Peryklesai Fidyasza. Umial
on wydobyé korzysci z tego dlugiego przygotowania.
,Grek —méwi p. Croiset — mial zawsze rozsadek w
wyobrazni, dowcip w uczuciu, namyst w namietnosei’”.
Istotnie, dzieki réownowadze réznych zdolnosei i wstre-
tu do przesady, zdolal Grek dojéé do harmonii, ktéra
stanowl najwyzsze prawo jego umystu. Obdarzony
dusza na wszystko otwarta, laczy sie tysiacem zwiaz-
kow z natura, a jest nadzwyczaj towarzyski. Posiada
delikatno$é umystu i prawdziwy kult jasnosci; nie-
nawidzi wszystkiego, czego nie rozumie, i sprowadza
wszystko do swego wlasnego pojmowania rzeczy. Tak
samo tez bada, poznaje i urzeczywistnia piekno.
Piaty wiek, w ktorym .Grecya doszla do najwyz-
szej potegi, wyznaczyl pierwsze miejsce Atenom. Ta
stolica drobnej prowincyi Attyki odbila przeto swe
szczegélne pietno na sztuce i literaturze krajéow hellen-



skich. Zawdzieczaja jej najlepsza czesé swej sla-
wy. Ateny i Attyka dosiegly w owym czasie najcu-
- dniejszego rozwoju i staly si¢ same najdelikatniejszym
kwiatem greckiej ziemi. Kuropa oswobodzong zosta-
la od Azyi, Ateny posiadaly Swietng slawe wojskowa
i wielkg potege polityczna; wspaniala plejada poetéw
i pisarzy stawila nardd; handel rozwijal sig doskonale,
wzrastaly przemysly. Perykles dochodzil do wladzy.
Celem tego wielkiego czlowieka bylo postawié i utrzy-
maé swe miasto na pierwszym stopniu. Stal sig pro-
tektorem sztuk i literatury i wzial sobie na pomocni-
ka Fidyasza. Upiekszone Ateny pozyskaly wtedy naj-
wspanialsze budowle.

Architektura grecka utrwalila od tej pory swe roz-
maite typy: teatry, propylee, stadya, Swiatynie. Ka-
zdy z tych budynkéw bywal potem czesto powtarza-
nym; rozmaite w sposobie wykonania, pozostawaly
wszystkie podobne do siebie w zasadzie ogdlnej. Teatr
skladal sie z trzech czesci: wazka i dluga scena, z
nizka i wcigz jednakowa S$ciana w glebi; orkiestra,
gdzie sie mieScity chéry i posrodku ktérej wznosit
si¢ tymele, oltarz dla boga; wreszcie amfiteatr, w
ktérym zasiadal olbrzymi tlum pod golem mniebem.
Propylee — proste budynki dekoracyjne, sa rodzajem
wstepnych bram, ktére pochodza od pylonéw $wiatyn
egipskich. Wreszcie stadya, do ktérych Atenczycy za-
praszali narody na igrzyska narodowe i panhelllenskie,
przedstawiaja ksztalt owalnego toru, otoczonego sto-
pniami, wykutymi w skosnej powierzchni wzgérza,
stopniami, na ktérych zasiasé moglo pieédziesiat tysiecy
widzéw, jak np. stad, ktéry zbudowal Herod Atti-
cus i, przez kaprys wytwornego milionera, kazat
pokry¢ marmurem. Charakterystycznym przeciez bu-
dynkiem sztuki greckiej jest $wiatynia. Typ Swia-
tyni istnial jeden jedyny, ale gatunki jego byly bardzo
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liczne, a réznily sie pomiedzy soba zwlaszcza liczba,
rozktadem i kombinacya kolumn. Swiatynia byla naj-
c¢zesciej budynkiem prostokatnym, wzniesionym na pod-
murowaniu, otoczonym kolumnami, rozmaicie, ale me-
todycznie wulozonemi i uwienczonym z dwdéch stron
frontonami, ponad ktéorymi widniat fryz. Na obu fron-
tonach pomieszczano plastyczne wyobrazenia §wietych
legend narodowych. Wnetrze budynku skladato sie
z trzech czedei: wlasciwe sanktuaryum, naos, gdzie
sig znajdowal posag béstwa; przed niem byt przedsio-
nek czyli pronaos; za niem za§ —opistodom,
ktéry zawieral skarb.

Architektura publiczna dazy juz widocznie do
* éwietnodei, jak sie o tem przekonamy szezegélowo za
chwile. Kazdego tez, kto rzuci wzrokiem na starozy-
tne Ateny, uderzy kontrast, jaki istnieje pomiedzy ta
architektura imponujaca, olbrzymia, zadziwiajaca
ksztaltem, mysla i wykonaniem, a budynkami prywa-
tnymi, gdzie mierno$é walezy z niedbalstwem. Pocho-
dzi to stad, ze Grek spedzal zycie poza domem, istnie-
“nie jego pochlanialy obowiazki obywatelskie; upiek-
szal z luboScig miasto rodzinne oraz budynki, do kté-
rych uczeszczal, pozostawial za§ w zaniedbaniu ogni-
sko domowe, w ktérem byl rzadkim gosciem. Wiele
czasu mineto, zanim weszly w Grecyi w mode
zbytkowne mieszkania; nastapito to dopiero pod wply-
wem Azyi szyli wéwcezas, gdy juz mineta piekna epoka
rodzimej sztuki.

Chociaz sztuka grecka byla bardzo plodna, synte-
z¢ jej znalezé mozna w Swiatyni, wienczacej Akropolis
atenski czyli w Partenonie, ktéry poczytywaé nalezy
za punkt srodkowy sztuki greckiej. Pochodzi on z naj-
piekniejszej epoki greckiej, a mianowicie z czasu, gdy
Perykles po$wiecit swéj uniwersalny geniusz chwale
ojezyzny. Gmach ten posiada nietylko czysta surowosé
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linii i prostote zdobnicza, wlasciwa stylowi doryckie-
mu, ale takze delikatng elegancye stosunkéw i harmo-
nijny wdziek. Pozatem jest to $wiatynia czyli charak-
terystyczny budynek sztuki greckiej, ktéra powstala
z natchnienia religijnego. Wreszcie Partenon jest dzie-
tem Fidyasza, chociaz wykonany zostat przez Iktinosa
i Kallikratesa. Fidyasz (ur. 498 um. 431 przed Chry-
stusem) byl artysta, ktérego wielbil Perykles i kto-
remu powierzal wielkie prace artystyczne, dopdki dzier-

Akropol z Partenonen.

zyl wladze. Artysta ten byl juz poprzednio mistrzem
architektury, teraz odnowit rzezbe, jako zas ywielki
praktyk, umiat byé nieporéwnanym nauczycielem i zna-
komitym kierownikiem sztuki. Partenon jest $wiatynia
dorycka, zbudowang z biatego marmuru i otoczona 46
kolumnami, 171/, metréw wysokosci, z ktérych po
osm znajduje sie na dwdch frontach, po pietnascie zas
z dwéch bokéw. Rozmiary Partenonu nie przypomi-
naja weale §wiatyn wschodnich; ma on 70 metréw diu-
gosei, 36 szerokosei i 21 wysokosci. Wewnatrz $wia-
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tynia podzielona byla na trzy nawy, posrodku za$ wzno-
sil sie slawny posag Ateny, ktéry byt prawdopodo-
bnie arcydzielem Fidyasza. Olbrzymia bogini z ko-
Sci stoniowej i ze zlota, stala na wzniesieniu, odziana-
w diuga tunike, trzymajac w jednej dloni posazek
zwyciestwa, w drugiej — lance. U ndg jej wil sie waz,
piersi jej pokrywal puklerz, na glowie miala wspania-
Iy helm, o posag za$ bogini oparta byla jej tarcza.
Pelno bylo zreszta posagéw w Partenonie; nie staly one
oddzielnie, wewnatrz Swiatyni, jak Atena, ale wzdluz
fryzéw, ugrupowane w metopach *) frontonéw. Wyo-
brazaly one Narodziny Ateny, Spér Ateny z Posejdo-
nem z powodu Attyki, grupy Demetry i Persefony,
Charyty. Wreszcie fryz, ktory okrazal $ciany naosu,
wyobrazal owe wspaniate Panatenee, prawdziwy poe-
mat narodowy, wyrzezbiony w marmurze. Bialosé tego
marmuru nie laczy sie z biela budynku. Grecy sto-
sowali polichromi¢ do swej architektury i rzezby.
W Partenonie przewazaja w tle kolory czerwony i nie-
bieski. ,,Na tej — méwi G. Larroumet — ziemi cudnej,
sztuka pozyczala swych cech od natury, ktérg nasla-
dowali malarze dekoratorzy. Oni takze szukali zycia
i harmonii. Nad brzegiem tego morza i pod tem nie-
bem, wyspiewywali na kamieniu melodye najzywsze —
czerwien i blekit. Dodawali do tego metale: zielen
bronzu, zéttosé zlota, bialo§é srebra’. Na nieszcze-
§cie, Partenon, ktéry byl jeszcze caly przed trzystu
laty, dzi$ jest prawie rozwalony; z milosci dla sztuki,
przez wspélzawodnictwo pomiedzy archeologami, przez
préznosé lub czezg ciekawoié—grabili go do ostatnich
lat wszyscy, ktérzy go ogladali lub badali. A pomi-

*)  Metopa jest to otwér czyli odstep miedzy tryglifami
fryzu doryckiego, ktére spoczywaja na architrawie i dZwigaja gzyms.
(Przyp. ttom.)
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mo to, jakie wyniosle, niezapomniane wrazenie wywie-
raja te $wietne ruiny ! Kt6z nie zna wspanialej ,,Modli-
twy na Akropolu”, ktéra szeptal wzruszony Renan
w miescie Ateny, przed tem cudownem zjawiskiem
piekna ?

Nie nalezy jednak zapominaé, pomimo waznosci
i wspanialoSci Partenonu, ze obok niego — na Akropo-
lu, nieco dalej — w miescie, i jeszcze dalej —na zie-
mi helleniskiej, od Delféw do Sunium, z Olimpii do
Delosu wznosi sie mnéstwo innych pomnikéw architek-
tury, godnych tej rasy wybranej. Do Fidyasza, Kalli-
kratesa i Iktinosa dodaé nalezy Mnezyklesa, jak do
Partenonu dodaé¢ trzeba Propylee, dzielo tego osta-
tniego architekta, dzielo stawiane przez starozytnych
naréwni z sama Swiatynia, ta olbrzymia bowiem brama
dekoracyjna przedstawiala calo$é jednoczesnie pote-
zna i petng czaru; dodaé dalej nalezy Tezeion, $wia-
. tynie Zwyciestwa Aptera Odeion, teatr Bachusa wre-
szcie rozkoszny Erechteion, gdzie, obok fantazyi i wdme-
ku, dostrzegamy jeszcze pogodny usmiech budowni-
czego.

W czasach tych rzezba rozwijala sie wspéirzednie
z architektura. Myron w Argosie—swym Dyskobo-
lem i Kalamis w Atenach—rzezbami Tezeionu, przygo-
towywali dzielo Fidyasza. Ten ostatni pracowal nie-
zmordowanie i obok Ateny w Partenonie, stworzyl
Atene: Promahos Wenus Nlebleska, Ate-
ne z Lel™nos, wreszcie slawny posag Zeusa
Olimpij sklego, najbardziej ceniony 1 podziwia-
ny w starozytnosci. Obok niego kwitnie szkola, kto-
ra powigksza stawe artystyczna Aten. Alkamenes sly-
nie ze swej wytworno$ci w Tebach i w Olimpii, gdzie
istnieja bogate kopalnie zabytkéw dla archeologéw. Pae-
onios daje §wiadectwo swej potegi w posagu Zwy-
cigstwa, ktéry nosi jego imie. Polykletes, wielki rzez-



Posag Zwyciestwa z Samotracyi (Luwr).
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biarz szkoly argoskiej, tworzy liczne, znakomite po-
sagi atletéw a swym Doryforem, Diadumene-
sem, Junona, Zraniona amazonka, dowodzi,
7o zastuzyl na slawe, ktéra zawdzigeza przedewszyst-
kiem doskonalej znajomosei ciata ludzkiego i subtelne-
mu opracowaniu szczegéléw. Obejmujac calosé rzezby
greckiej, jeszeze raz powtrzy¢ musimy wyraz: har-
monia; wdziek, wytwornosé, potega, sita znajduja sie
w.niej w tak doskonalej réwnowadze, ze wyraz ten
zawiera je wszystkie i najlepiej tlomaczy wrazenie, ja-
kie sztuka grecka wywiera przez swa rozmaito$é i plo-
dnosé.

Co sie tyczy malarstwa, braknie nam dziel odno-
énych; nic tez nie wiemy o niem bezposrednio. Badz-
cobadz wiadomo, ze Polygnotes byl wielkim artysta,
chociaz skapo barw uzywal. Do najpiekniejszych jego
prac nalezaly: Leske w Delfach, a zwlaszcza Poeciles
w Atenach, gdzie odmalowal najslawniejsze pamiatki
kraju, przy pomocy Mikona i Panoenosa. W owym
czasie powstal zwyczaj wystaw, a z malarstwem stalu-
gowem, zapoczatkowanem przez Apollodora, otwiera-
la sie wlasciwa droga dla malarzy.

Istnieje przeciez sztuka wybitnie grecka, o kto-
rej nic jeszcze nie mowilis§my. Jest to ceramika. Po-
czatki jej sa bardzo dawne i malo znane. Prawdopo-
dobnie powstala w Koryncie. Przeszla przez trzy fazy,
ktore odréznié mozna z barwy przedstawianych postaci.
7 poczatku widaé w .ceramice; jak w caltej sztuce
greckiej, wplywy wschodnie, wyrazone w ciemnych
postaciach; predko jednak uwalnia sie od wplywdéw
1 wydaje dziela znakomite. Peryod drugi, trwajacy
od VI do V wieku, cechuja malowidla czarne; trzeci za$
— malowidla czerwone. W tej ostatniej epoce wazy
staja sie coraz prostrze, postacie za§ na nich — coraz
lzejsze. Zajmujaca sama przez sie, imponujaca liczba
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okazow, ktére nam pozostawita (okoto 50,000), ceramika
interesuje réwniez dlatego, ze pozwala nam poznac
odtam sztuki greckiej, ktérego nie znalibysSmy bez
niej zgola. Fantazyjnosé, kaprys, zmyst karykatury,
zrecznosé w pochwyceniu sylwetki, zdolno$é utrwa-
lania scen codziennych, wesolych — oto cechy, ktére
wielka sztuka przekazala ceramice. Istotnie, ceramika
objawia nam nowsg strone geniuszu greckiego i pou-
cza nas czeSciowo i posrednio o malarstwie, pokazuje
nam bowiem rysunek.

Ale czas plynie; sztuka nie mozZe pozosta-
waé w mierze. Najwyzszy rozwoj jest zazwycza] punk-
tem zwrotnym. Nie zblizamy sie, oczywiscie, do upad-
ku, ale artysci greccy ulegaja wplywom tilozofw.
0d tej pory pisarze i obyczaje wywieraja wplywy na
sztuke. Pojecia nabieraja rozmaitosci, uczucia deli-
katnieja. To, co powiedziano o filozofii Sokratesa, mo-
zna powiedzie¢ o sztuce wspélezesnych mu ludzi:
schodzi ona z nieba na ziemie. Czlowiek i jego zy-
cie zajmowaé w niej beda coraz wigcej miejsca. Archi-
tektura traci swa wage; budowano zbyt wiele w wieku
poprzednim. Nadchodzi chwila, kiedy porzadek ko-
ryncki nabiera rozgtosu. dJest to réwniez epoka wzro-
stu i rozszerzania sie sztuki fortyfikacyjnej; wowczas
wreszcie zbudowano §wiatynie Tezeusza.

Za to rzezba dosiega pelnego rozkwitu. Staje sig
jednak mniej religijna, mniej powazna, mniej su-
rows; posagi zblizaja si¢ coraz bardziej do ikonogra-
fii. Skopas zyskuje pierwsze miejsce obok Praksy-
telesa. Jeden i drugi pozostawili prawdziwe arcydzie-
la; pierwszy — Apollona Muzagetesa oraz
rzezby w Mauzoleum Halikarnaskiem, drugi — Ve
nus z Knidy, Apollona Sauroktonesa oraz
Hermesa i Bachusa z Olimpii; obydwaj— sla-
wng grupe Niobid, ktéra przypisywano pokolei to



jednemu, to drugiemu. Nie podobna moze odnalezé
u tych artystéw takiej wielkosci stylu, takiej wynio-
stosei myéli i pieknosci natchnienia, jak u ich poprze-
dnikéw; ale czyz ta nieznaczna nizszo$¢ nie da sie
zrownowazyé piekna wytwornoscia, szlachetna delika-
tnoscia, surowym wdziekiem i czarujaca czystodcia tych
dziet zywotnych, tak blizkich naszych czaséw, a tak
ludzko harmonijnych? Zreszta nie potrzeba wsta-
wiaé sie za niemi. Nie potrzebuja obrony; wystar-
czy, gdy sie pokaza,—gdy ujrzymy dzieta Lysippa
iszkoly argiwo-sycyonskiej. Dwa utwory wystarcza, ze-
by nas ostatecznie przekonaé¢: VenusMilonskaipo-
sag Zwycieztwa z Samotracyi pochodza z
tych czaséw. Sg to dwa klejnoty Luwru; nie wiadomo
ktéry z nich piekniejszy.

Malarstwo znowu, rozwijajac sie logicznie, zdaza
od plam plaskich ku plastycznosei; to tez dochodzi w
w owym czasie do najswietniejszej chwili. Trzyma sie
tradycyi i liczy coraz wigcej zwolennikéw. Najwiek-
szym z malarzy byt wéwezas Zeuxis, autor Heleny,
Rodziny Centaurdéw, Jowisza w otoczeniu
bogdéw, artysta, ktory zastynal znajomoscia efektéw
Swietlnych i $cisla dokladnoscia w odtwarzaniu mode-
16w. Obok niego, Parasios, ktéry wymalowal Bachu-
sa, Gofica uzbrojonego, artysta uwazany za ge-
niusza, doprowadzil do ostatecznego stopnia zwycieztwe
plastyki nad plaska plama. Timantes wslawil sie
glodnym, a zwlaszcza zrecznym obrazem: Ofia-
ra Ifigenii. Arystydes z Teb i Pamfil z Sycyony
przyczynili sie do slawy szkét prowincyonalnych. Wre-
szeie urodzil sig artysta, ktérego poczytywano za naj-
wiekszego malarza greckiego — Apelles. Jako malarz
Aleksandra, ktérego portretowal wielokrotnie, skorzy-
stat on z poczynionych przed nim poste;pow Arcy-
dzielem jego byla podobno Venus Anadyomene.
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I znowu stwierdzamy to, co daje sie zauwazyé po
wszystkie czasy, we wszystkich krajach: po najwyz-
szym stopniu rozwoju nastgpuje odrazu dekadencya.
Wiyliczymy jeszcze Protogenesa, nastepnie Tymona z je-
go cérka Heleng i — staniemy u kresu malarstwa gre-
ckiego. Aleksandrynizm czyha na Grecye.

Trzeba jednakze pamietad, ze Hellenowie znali
nietylko wielka sztuke. Czwarty wiek obfituje w po-
sazki terrakotowe, ktére pochodzily zazwyczaj z gro-
boweéw, a ktére jakby wyskoczyly z ziemi podczas
licznych wykopalisk. Myrrina w Azyi Mniejszej,
a zwlaszcza Tanagra w Beocyi zawieraja nieslycha-
ng ilodé tych czarujacych figurek, w rozmaitych sty-
lach i gatunkach. Objawiaja one zawsze codzienne
Zycie 1 obyczaje starozytnych Grekéw. Zajmuja zywo,
sg bowiem milte i proste. Wreszcie kwitng wspaniale:
rytownictwo drogich kamieni, wyréb pieniedzy, (kto-
rych najSwietniejsze wzory odbito w Sycylii, dzieki
Ewajnetosowi), mozaika i sztuki przemystowe. Cera-
mika dochodzi nawet szczytu swego rozwoju, przez
wdziek swych ksztaltéw, wytworno$é linii i piekno
ozdéb. Woéwezas to wkrada sie do domow greckich
zbytek, wéwcezas tez naturalnie i sztuki stosowane cie-
sza sie najwiekszem powodzeniem. Ale nastepuje ré-
wniez chwila, gdy Grecya przestaje byé rzeczywista
Grecya.

Skonczyly sie piekne dni. Aleksander jest juz na
tronie. Stawne wspomnienia Maratonu i Salaminy
przebrzmialy ; Filip zadaje pierwsze ciosy narodowi
greckiemu, Aleksander narzuca mu swoje panowanie.
Ale ten ostatni przedziera sie przez granice krajéw rasy
greckiej, przenika do 'serca Azyi, posuwa sie ku
Afryce. Sztuka grecka rozprasza sie 1 traci swa czy-
sto§é. Zwyciezca pozostawia §lady swego pochodu za-
réwno w Etyopii, jak w Indyach, posréd Seytéw i sréd
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Partow; sladami tymi sa czesto pomniki sztuki gre-
ckiej. Tymeczasem sztuka istotnie narodowa, to jest
rzezba, opiera sie do ostatka i grunt rdzennej Grecyi
wydaje jeszecze Dyane z Gabii oraz Apollona
Belwederskiego. Sa to dwa jej ostatnie kwiaty.
Egipt z Aleksandrya, Azya z Rodosem i Pergamosem sta-
ja sie Srodowiskami artystycznemi. Ptolemeusze w Alek-
sandryi nazywali sie otwarcie protektorami sztuk. Zbu-
dowali biblioteke Serapeum oraz Muzeum, wreszcie
przyczynili sie do rozwoju réznych sztuk przemysto-

Wazy greckie.

wych, ktore wkritce zaslynely nadzwyczajnie. Upra-
wiano ogromnie malarstwo, a zwlaszeza krajobraz. Co
sie tyezy rzezby, ta wpadata w dziwactwo i miala mniej
powodzenia, ale mozemy sobie wyobrazié, czem byla
podtug grupy Nilu, ktérego kopia znajduje si¢ w
Paryzu, w ogrodzie Tuilleryjskim.

Rzezba rozwijata sie silniej w Azyi. W Rodosie
zbudowano jeden z ,cudéw Swiata’ —Kolos, dzie-
to. Charesa. ktére wyobrazalo Apollona z bronzu, ma-
jacego 32 metry wysokosci. W Rodosie réwniez wy-
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rzezbiono Liaokoona—utwdr, o proporcyach bardziej
ludzkich, ktéry przed stu laty cieszyl gie wielkim
rozglosem. Niedaleko od Rodosu, w Pergamosie, krélo-
wie popisywali sie smakiem artystycznym; w rzeczy-
wistosci popierali piekng szkole rzezby, ktéra dala
nam Umierajacego gladyatora i Oltarz
Eumenesa, podezas gdy w Trallach dwaj rzezbiarze,
Apoloniusz i Tauryskus cyzelowali Byka Farne-
zyjskiego.

Zreszta wszedzie, gdzie Grecya, zwyciezka lub zwy-
ciezona, wchodzila w stycznosé z cudzoziemcami, po-
zostawiala im nieco z siebie i zmuszala do przy-
jecia tego daru. Najpiekniejsze jednak arcydziela sa
narodowe; pieckna epoka Grecyi przypadala na czasy
przewagi wojskowej i politycznej. Czysta jeszcze ra-
sa, niezapomniane tradycye, niezmgcony smak arty-
stow greckich V wieku wydaly dziela przedziwne.
Spadkobiercy posiadali inne zastugi, przedewszyst-
kiem taka, ze wyjasnili ludziom, ktorych poczytywali
za barbarzyncéw, tajemnice swej uczty piekna. Spo-
tykajac wladnie sztuke grecka na kazdym kroku
w krajach, ktére podbijali, Rzymianie poznali ja i ule-
gli sami jej podbojowi.

Zycie artystyczne ludzkoSei. 3
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Sztuka rzymska.

Poczatek: 1) Etrurya; 2) Grecya.—Styl rzymski.—Architektura,
jako wielka sztuka.—Wiek Augusta.—Anteninowie.—Upadek.

WidzieliSmy, jakie byly narodziny sztuki w kra-
jach wschodnich. Posuwa sie ona nieustannie ku za-
chodowi. Minely piekne czasy Grecyi; Hellada staje
sie prowincya rzymska, nastepuje calkowity upadek.
Geniusz sztuki, ktéry w niej zagosciti w ciagu jednego
wieku uczynit z niej ziemie uprzywilejowana, zwraca
sie ku mlodemu narodowi, co podbit Italie i spoglada
juz poza granice — ku krajom, jakie podbié zamierza.

Po sztuce greckiej nastepuje sztuka rzymska, ale
jest to dziecko zwyrodniate. Praktyczni i ambitni
Rzymianie lubig pozytek i szukaja go wszedzie; piekno
jest dla nich zbytkiem. Ideal ich nakreslit wielki
poeta narodowy :

Excudent alii spirantia mollius aera...

Tu regere imperio populos, Romane, memento *).

Jako kupcy, zolnierze, rolnicy, spekulanci, potomko-
wie Romulusa nie umieli smakowaé dostatecznie w har-

*) Niechaj inni zajmuja si¢ sztuka; ty, Rzymianinie,
panuj nad narodami.
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monii, wdzieku, delikatnosei, czystosci sztuki greckie;.
Mieli zreszta niezbyt latwe zadanie. Zanim poznali
sztuke grecka, posiadali u siebie zabytki artystyczne
etruskie. Tem sig¢ tlomaczy podwdjne pochodzenie sztu-
ki rzymskiej: Etrurya, a nastgpnie Grecya.

Sztuka etruska jest samorodna. Znalazt ja Ro-
mulus, gdy kreslit pierwsze granice powstajacego Rzy-
mu. Odszukaé w niej mozna wplyw wschodni w cze-
stem uzywaniu zukéw, sfinkséw ilwéw. Nastepnie da-
wal sie¢ odczué wplyw grecki, ale ten byl bardzo po-
wierzchowny. Brak troski o artyzm, drobiazgowosé wy-
konania, zamitowanie baroku, zmyst praktyczny — sta-
nowia zasadnicze cechy tej sztuki. Niewiele zajmu-
jacego powiedzie¢ mozna o rzezbie i malarstwie rzym-
skiem ; architektura jednak jest znacznie ciekawsza, po-
siada bowiem wigeej oryginalnosci. Oryginalnosé wy-
razita sig w uzyciu sklepienia i arkady i w budowie
atrium, a wigc w pierwiastkach architektonicznych nie-
znanych w Atenach. Sztuka ta udzielita swej nazwy
drugorzednemu wprawdzie porzadkowi toskaiskiemu,
ktéry jest poprostu zwyrodnialym porzadkiem dory-
ckim. Z te] pierwotnej epoki pochodza: Chimera
iMinerwa z Arezzo, Lwica z Kapitolu, Sarko-
fag z Caere. Podczas pierwszych wiekéw powsta-
ly najdawniejsze wielkie budynki rzymskie: Cloaca
Maxima, Cyrk, Swiatynia Kapitolinska, Latomie, Swia-
tynia Dyany.

Ale zwyciezcy posuwajg sie naprzdd: legiony zdo-
bywaja miasta greckie, w drugim wieku przed Chry-
stusem konsulowie rzymscy narzucaja swe prawa lu-
dom helleniskim: Marcellus wkracza do Syrakusy, Fa-
bius Maximus do Tarentu; kazdy wywozi bogate tupy.
Fulvius Nobilior przywozi z Etolii 785 bronzéw i 250
marmuréw. Pawel-Emil powraca tryumfalnie z 250
wozami, napelnionymi posagami. Rzym wszedt w sty-
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czno$é ze sztuka grecks. Opierano si¢ jednak dlugo
i usilnie. Sztuki stanowily z poczatku zajecie pogar-
dzanych Grekéw, tak samo, jak utwory literackie. Ka-
to Priscus, przemawiajac w imieniu starych Rzymian,
czeicieli tradycyi, napadal na przybylych-swiezo arty-
stéw, gromil obyczaje wysubtelnione, cywilizacye wy-
delikacona. Ulegl, zwyciezony. Pochdéd naprzéd trwal
dalej i, jak méwit Horacy, niewolnicza Grecya pod-
bila swego strasznego zwyciezce. Pomimo to Rzym
zachowal pod jednym wzgledem wlasng oryginalnosé.
Rzezba i malarstwo, w ktérych zdaje sie przewazaé
przyjemnosé, nie mogly byé sztukami narodowemi, to
tez ulegly wkrétce wplywom greckim; za to archi-
tektura zachowala czystsza fizyognomie rzymska. Dro-
gi, wodociagi, kanalty, luki tryumfalne, szanowane juz
w tej epoce, sg catkowicie rzymskie; to tez Rzymianie
uzywali ich jako narzedzi swej potegi. Torowalo to
droge ku prawdziwej architekturze, ktérej charakte-
rystycznymi typami byly: bazylika, cyrk i amfiteatr.
Architektura stata juz na tak wysokim stopniu rozwoju,
zo ze wszystkich sztuk jedyna tylko oparla sie naj-
Sciu Grekow.

Sztuka nabiera mocy w Rzymie ku koficowi re-
publiki. W owym czasie wiele budowano; pochodza
z tej epoki: $wiatynia Marsa; druga S$wiatynia ,,Ho-
noru i cnoty”, zbudowana przez C. Mutiusa, w ktérej
typ grecki zmieniony zostal na modle narodows; teatr
Pompejusza,—pierwszy zbudowany przez Rzymian zka-
mienia; pomnik Cecylii Metelli, dotychczas niezrujno-
wany ; bazylika Pawla-Emila. Prostopadie linie sztuki
greckiej usunigto na plan drugi; zasadniczy zywiot
architektoniczny stanowi luk kablakowaty. Panteon
Agryppy jest stawnem przystosowaniem tego sposobu.
Architektura rzymska rézni si¢ od greckiej nietylko
pod wzgledem technicznym, ale i estetycznym. U Gre-



kéw najwyzszem prawem byla harmonia; Rzymianie
troszeza, sie o efekt. Pierwsi zadali pieknych propor-
cyi, drudzy — wielkich rozmiaréw. Teatr Pompejusza,
Mauzoleum Hadryana, most Gardu, Kolizeum — kazdy
z tyeh budynkéw uderza oko rozmiarami swych linii
i imponujaca majestatycznoscia stylu. Kulminacyjny
punkt tej sztuki niedalekim byt od jej nagtego rozwoju.
Najpiekniejsza jej epoks byt wiek Augusta, ktéry sta-
nowil réwniez najpiekniejsze czasy literatury, potegi
politycznej i slawy wojskowej Rzymian.

Swetoniusz opowiada, ze August pysznil sie, iz
pozostawil miasto marmurowe, a dostal ceglane je-
dynie budynki. Chociaz pretensya to—ambitna, zawie-
ra ‘jednak sporg doze prawdy. Imperator daje przy-
ktad i znajduje nasladoweéw. Zbudowano wtedy no-
we obszerne forum, na ktérem polgczono razem posagi
kréléw i stawnych ludzi republiki, zdziwionych, ze
sie znajduja w bratniem, ale nieoezekiwanem towa-
rzystwie. 'Na moscie Palatyiskim wzniesiono §wiaty-
ni¢ pod wezwaniem Apollona; Marcellus obdarzyl mia-
sto teatrem; Agryppa pokryl réznymi budynkami pole
Marsowe i zasluzy! na pamieé potomnosci slawnym
Panteonem, dzietem Waleryusza z Ostyi; ktéry budo-
wa pétkolistego sklepienia, 0 43 metrach §rednicy, stwo-
rzyl nowego gatunku arcydzielo i wzbudzal zawsze
podziw, nikt bowiem przescignaé go nie zdolal. Ale
portyk z frontonem; wiodacy do wnetrza kopuly nie
zapowiada niczem tego, co po nim nastepuje, tak bar-
dzo jest ‘w greckim stylu, bez zadnej domieszki zy-
wioléw narodowych. - Zblizenie dwéch styléw sta-
nowi wybitna ceche architektury rzymskiej; to, co
w niej bylo ‘czysto rzymskie, jest mniej artystyczne.
Chociaz bowiem znalezé mozna taki most, jak Narni,
takie wodociagi, jak Agryppy, takie drogi, jak Via
Appia, niepodobna powiedzieé, aby w tem wszystkiem
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strona artystyczna stata wyzej od inzynierskiej. Wre-
szcie sztuka organizowania ogrodéw dosiegla wtedy
najwiekszego rozwoju.

Rzymianie wiec, poczytywani za barbarzyicéw
przez Grekéw, nie zaslugiwali zgola na taka opinie.
Ich dzialalno$é cywilizacyjna stala sie nawet korzystna
dla Grecyi. Gdy Grecya tracita site i Zywotno$é, pod-
béj rzymski powrécit zycie wynedznialym miastom,
a sztuka obudzila sig z uspienia. W II wieku przed
Chrystusem powstala nowa szkola attycka, zrodzona
w Delos, i rozwijala sie dzieki wplywom rzymskim.
Chociaz Herkules Farnezyjski, Venus Me-
dycejska, grupa Orestesa i Elektry, Dyana
z Giemza, oraz plaskorzezba, na ktérej Archelaos
z Prieny przedstawia Apoteoze Homera — sa dzielami
greckiemi,—zawdzieczamy je posrednio Rzymowi. Rzy-
mianie mieli co prawda wyzsza i bardzo usprawiedli-
wiong ambicye: pragneli rzezby narodowej. Usitowa-
nia rzezbiarzy zdazaly ku portretowi. Byla to droga
najszcze§liwsza. Naréd wybitnie arystokratyczny, za-
smakowal w tej sztuce. Kazda starozytna rodzina prze-
chowywala z dumg podobizny swych przodkéw, kazda
znaczna osobisto§é pragnela utrwali¢ pamieé swych
ryséw oraz zaszczytow, jakich dostapita. ArtySci zwré-
cili sie wszyscy ku posagom, a zwlaszeza ku biustom.
Sztuka ta musiata byé realistyczng; sklaniata ja do
tego natura umystéw rzymskich, zmuszaty za§—przed-
miot i cel. To tez piekne biusty, ktére sie do-
chowaty do naszych czaséw, sa autentycznymi
dokumentami. Widzimy w nich istotnie rysy Bru-
tusa, Cezara, Pompejusza, Augusta, Agryppy. Cho-
ciaz wszystkie maja warto$é, to jednak biusty wymie-
nione powyzej godne sa uwagi, wielka zwlaszcza war-
to§¢ ma Agryppina siedzaca. Rzym pozostawil
nam précz tego posagi allegoryczne. Zawdzigezamy
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je smakowi ludzi, ktérzy ttomaczyli w sposéb kon-
kretny abstrakeye, jak W sty d z Watykanu Iub For-
tuna z Neapolu. Sztuki tej nie nalezy lekcewazyé;
chociaz jest malo samorzutna, posiada jednak zywo-
tnosé i szezerosé. :

Zywotnosé trwala i pézniej. Najgorsi nawet na-
stepey Augusta popierali sztuke. Klaudyusz wznosi
liczne pomniki, wydaje przytem edykt, aby zabezpie-
czyé starozytne budynki od ruiny. Neron odbudowal
i upiekszyl dzielnice, ktére spalit. Na zwaliskach je-
dnej z tych dzielnic Severus i Celer wzniesli dla nie-
go ,,Ztoty dom”; patac ol$niewajacy bogactwem i zbyt-
kiem, ktorego powierzchnia z ogrodami, jeziorami i par-
kami zajmowala przeszlo 120 hektaréw; §wietne ozdo-
by palacu, zapozyczone byly ze Wschodu pelno sréd
nich bylo drogich kamieni, metali 1 kosztownyeh drzew.
Wreszeie posag imperatora, powierzony Zenodorowi,
ktéry dla swych rodakéw z Owernii wyrzezbit olbrzy-
miego Merkurego, stawnego w calej Galii,—stal
w_westybulu palacowym i mial 33 metry wysokosei.
Nieco pdzniej Wespazyan przebudowal Kapitol i zbu-
dowal Kolizeum, olbrzymie polkole na 190 metréw
dtugie, w ktére mozna bylo pomiescié okolo 200,000
widzéw. Okolo tego czasu popioly Wezuwiusza zasy-
paly Pompeje, a katastrofa ta zachowala i odkryla nam
tajemnice sztuki i zycia staroZytnego.

Lecz Rzym wzrastat, naréd jego rozpraszal sie
po calym Swiecie, Zonierze spedzali diugie lata zda-
la od ojezyzny, handlarze osiedlali sie ma dalekich
wybrzezach, prawo obywatelstwa nabywano coraz tru-
dniej. Rozpoczynalo sie rozproszenie. Skutkiem tego
wladza slabla, zbytek wdzieral sie do starodawnych
rodzin, wszelkiego gatunku naduzycia ostabialy rase,
rozluznialy sie wiezy pomiedzy metropolia a wojskami,
wyojczyZnionemi przez dlugie lata. Nastepuje deka-
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dencya. Sztuka jednak ma powodzenie, przedziera sig
do krajéw zdobytych, chociaz ulega ich wplywom.
Najwspanialszymi budynkami tej epoki sa miejsca scha-
dzek, wprowadzone w mode przez klase wytworng
ipréznujaca, Termy, budynki bardzo charakterystyczne,
skutkiem zwiazku kopuly z architektura 'plaska. Naj-
piekniejszym ich wzorem sa Termy Karakalli. Posly-
szymy wkrotce Yabedzi $épiew sztuki rzymskiej. Bylo
to za czaséw Trajana. Xuki tryumfalne, mosty, wo-
dociagi mnoza sie w Rzymie i cesarstwie. Przy pomo-
cy Apollodora z Damaszku, imperator wznosi pomniki
nowego Forum, z ktérego powstala jeszcze kolumna
Trajana. Po nim Hadryan zyskuje stawe budowa jednej
willi, w typie eklektyzmu i erudycyi, ktére wéwczas
panowaly w sztuce. Herod Atticus wspélzawodniczy
ze swym mistrzem; ruszaja sie tez miasta i muni-
cypia.

Epoka Antoninéw i Flawiuszéw obfitowata w bu-
dowle. Wznosza sie amfiteatry w Nimes, Arles, Pola,
teatry w Neres, Arles, Orange; buduje si¢ najwieksza
Swigtynia rzymska, na cze$¢ Venus w Rzymie, posia-
dajaca 110 metréw dtugodci na 53 szerokosci; powstaje
mauzoleum Hadryana, ktére papieze zamienili potem
na palac Swietego Aniola; wreszcie konczy sie most
Gardu, Autun zas zyskuje znakomite fortyfikacye. Ruch
trwa dalej; w Egipeie, Tunisie, Algierze powstaja bu-
dynki rzymskie; nawet Azya ulega ogélnemu wply-
wowi: Baalbek §wiadczy o tem wymownie.

Kosmopolityzm zatem panuje w Rzymde w sztuce
i w literaturze. Odczuwa to zwlaszcza rzezba. Egipt
i Assyrya dostarczaja materyalu pomystom artystéw,
jednoczesénie za$§ wprowadzaja kult Serapisa do religii
rzymskiej. Rzezba grecko-rzymska lubi kolosalnosé
i daje nam takie dziefa, jak Pallas Velletryjska
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i Apollon z Lillebonne. Sztuka plaskorzezby kwi-
tnie coraz wigcej i znajduje najdoskonalsze swe za-
stosowanie w 2,500 figur, rozmieszezonych wokrag ko-
lumny Trajana. Wreszcie, jako zwolennicy pochleb-
stwa, Rzymianie zamieniaja z zazdrosng troskliwoscia
swe groby w prawdziwe dziela architektoniczne, za-
przegajac sztuke do sluzenia préznosci.

Ta epoka zamilowania artyzmu i wyrafinowanego
zycia stanowila najlepsza chwile dla malarstwa. Nie-
stety, wiemy o niem bardzo malo. Jest to sztuka naj-
trudniejsza do przechowania, to tez czujemy ogromny
brak rzymskich dziel! malarskich. Malarstwo znane
bylo w Rzymie od piatego wieku przed Chrystusem.
Zajmowal sie nawet tg sztuka jeden z patrycyuszéw,
Fabius Pictor. Ale byla ona wéwczas rodzajem ,,to-
pografii wojskowej”’. Po podboju Grecyi, bogaci oby-
watele zbierali kolekcye obrazéw, pézniej za$ cesarze
tworzyli pinakoteki publiczne. Za panowania Augu-
sta zjawia sie fresk; malarstwo $cienne zyskuje po-
wodzenie. Jak to widaé¢ w Pompei, malarze poruszaja
najprzerézniejsze tematy : przedmioty mitologiczne i hi-
storyezne, krajobrazy, kwiaty, sceny rodzajowe. Nie-
ktére z tych obrazéw dochowaly sie do naszych czaséw;
Wesele Aldobrandynskie w Watykanie cie-
szy sie zastuzong staws. Gléwnemi zaletami tej sztuki
byly: swoboda i fantazyjnosé. Paleta artystéw byla
obfita, dotkniecie pedzla—swobodne i zreczne, faktura—
wytworna. Malarstwo rzymskie mialo wiele zycia.
Niekiedy obrazy tworzyly cze$é calosci dekoracyjnej,
w ktérej mozaika, tak $wietna w Rzymie, odgrywa bar-
dzo wazna role. W Pompei odkryto mozaiki, godne
najpiekniejszych czaséw sztuki. BadZcobadZ trudno
wytworzyé sobie wyrozumowany poglad na malarstwo
rzymskie. Wiemy, ze Rzymianie stawiali je wysoko,
Cycero za$ wymienia jako jedna z jego zalet wykon-



Myl P

czenie szczeg6téw. Poprzestaé musimy na tych szczu-
plych wiadomosciach.

Taka byla sztuka rzymska, az do chwili wstapienia
na tron Konstantyna. Miala wiele §wietnodei i wagi
. byla przedewszystkiem wielks. Nie nalezy jednak
gardzié niag i w drobnych przedmiotach. Ceramika
etruska, pochodzenia etruskiego, ale podlegla greckim
wplywom, wydala dziela znakomite. Grawerstwo na
drogich kamieniach zazywalo szacunku; dowodzg te-
go liczne kamee, zwlaszcza te, ktére sie znajduja w
Sainte-Chapelle. Jubilerstwo, jak Swiadcza skarbce w
Bernay i Heldelsheim, kwitlo wspaniale; nie ustepo-
wato mu w niczem szklarstwo, o czem przekonywa wa-
za z Portlandu. To tez mozna powiedzieé, ze gdy
Konstantyn zamknal cykl tej sztuki, aby otworzyé
droge podwdéjnemu ruchowi: tacifiskiemu i bizantyn-
skiemu — sztuka rzymska wybita zostala z drogi nor-
malnej, szerokiej i Swietnej.
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