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ROZDZIAZY: 1.

Od sztuki starozytnej do sztuki Sre-
dniowiecznej.

Sztuka lacinska: Co przynosi nowego i w czem jest pogarska,

a chrzescianska?—Sz2tuka przechodzi do Galii.—Trzy sztuki.—

Bazylika.— Wplywy Frankow.—Karol Wielki. —Sztuka bizantyn-

ska.—Jej pochodzenie, cechy i hogactwo. — Zdohnictwo. — Jego
wplywy.—Sztuka perska.

Przyjecie chrzescijanstwa przez Konstantyna i je-
go wyjazd z Rzymu do Konstantynopola staly sie po-
czatkiem i punktem wyjScia dwéch nowych sztuk: fa-
cinskiej i bizantynskiej.

Najpierw powstata sztuka lacifiska, byla bowiem
dalszym ciagiem sztuki rzymskiej, ale z dodatkiem te-
go, co zrewolucyonizowalo §wiat caly, to jest natchnie-
nia chrzedcijaniskiego. Z poczatku sztuka chrzedcijan-
ska zmuszona byla ukrywaé si¢ pod ziemia, w kata-
kumbach. Pragnac, zeby byla zrozumiana bez niebez-
pieczefistwa, uzywata symboléw: przedmioty byly po-
ganskie, ale nadano im chrzeScijanskie znaczenie.
Chrzescijanie byli wrogo usposobieni do rzezby i do
malarstwa postaciowego, te bowiem zaprowadzityby ich
niezawodnie do sztuki i tematéw poganskich. Zaste-
puja je odtwarzaniem roslin i symbolami, ktére wol-
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ne sg od tych szkopuléw. Pomimo to nie moga wy-
zwoli¢ sie calkowicie z pod wplywéw poganskich,
zwlaszeza w rzezbie.

7 wstapieniem na tron Konstantyna, nowa wiara
zyskuje jawno$é publiczna w bazylice. Budynek ten
przypomina, jak méwi Bayet, ,bazyliki poganskie, do-
my rzymskie oraz architekture katakumb”. Jest to
mniej lub wiecej zmieniony typ wszystkich naszych ko-
Scioléw nowoczesnych. Ale Rzym istnieje juz tylko
jako piekne wspomnienie; zakonczyl zywot w calko-
witej dekadencyi. Sztuka tacinska przenosi sie od tej
pory do Galii.

Gallowie nie posiadali sztuki przed podbojem rzym-
skim, nie byli jednak zgola pozbawieni kultury. Lu-
bili zbytek, znali bransoletki, klejnoty, kute zelazo.
Gdy nadeszli Rzymianie, (allowie mogli byli zrozu-
mieé i przyjaé, nie zawsze, oczywiscie, dobrowolnie —
sztuke zwyciezcéw. Wymienilismy juz kilka dziel,
znajdujacych sie na ziemi gallijskiej; dodaé do nich
nalezy rzezby w Sens, sarkofag w Clermont, mozaiki
w Reims, a zwlaszcza waze w Alise. Olbrzymi po-
sag w Puy byl dzielem jednego z Gallow; Rzymianie
czesto zwracali sig¢ po artystéw do Galii.

Ale wkrétce wkraczaja do Galii barbarzyhcy i po-
zostawiaja po sobie ruiny. Kraj nawiedza cigzka kleska,
produkcya artystyczna ustaje zupelnie. ,,Barbarzyn-
stwo frankonskie’ pozera cywilizacye gallo-rzymsks.
Trzeba wieki cale oczekiwaé, zanim wréei dawny po-
ziom.

Architektura, sztuka mocna, sztuka wystepujaca
najwczedniej, bo niezbedna, opiera sie najsilniej zni-
szezeniu i odradza sie najszybeciej. Miala zreszta w
Galii najwyrazniej zaznaczone istnienie. Pozatem byla
dos$é ciekawa sztuka ozddéb, ‘uzywanych w strojach
i w uroczystoSciach. Na nieszczedcie, z budownictwa



=AY s

cywilnego nic nie pozostalo; bylto ono, co prawda, naj-
mniej zajmujace. W architekturze religijnej przyj-
muje sie starozytna bazylika, ktérej ksztalty przecho-
waly sie dobrze. Swiatynie 6wczesne skladaly sie,
jak méwi H. Havard, we wszystkich krajach chrzesci-
janskich z ,nawy gléwnej, otoczonej dwiema nawa-
mi nizszemi, zakonczonej sklepionym hemicyklem, o je-
dnej czwartej kola. Rozwincie ten hemicykl w taki
sposéb, aby utworzyl absyde naszych katedr i prze-
tnijcie nawe gléwng ramionami transeptu, a otrzyma-
cie rozklad architektoniczny, ktéremu ko$ciét chrze-
Scijafiski pozostal wierny w przeciagu 1500 lat”. Naj-
piekniejsza ze wszystkich byta bazylika $wietego Pio-
tra, ktorg rozwalono, aby na jej miejscu postawié ba-
zylike, istniejaca dotychczas. Mozemy jednak mied
niejakie pojecie o wygladzie tych budynkéw z koScio-
ta sw. Jana Lateranskiego, §w. Maryi Starszej i kilku
innych, ktére, pomimo zmian, pozostaly do$é czysty-
mi wzorami budynkéw. Pomimo wrogiego usposobie-
nia Frankéw do kierunkéw rzymskich, typ ten zy-
skal przewage nad innymi. Ten sam wplyw dostrzedz
mozna w opactwach, ktére przypominaja wille rzymska.
Dawne pogafistwo Galléw, chociaz nasigklo wierzenia-
mi religii péinocnych, zawdzigczato wiele Olimpowi
rzymskiemu. Nowy katolicyzm zaciesnil jeszcze bar-
dzie) wiezy pomiedzy duszami oraz miastami ras potu-
dniowych. Jednakze wplyw frankonski daje sie odczud.
Na architekturze lacinskiej zarysowuja sie nowe ozdo-
by. Do XII wieku dekoracya ta przypomina swg fan-
tazyjnodcia, rozmaitoseig i nowoscia — klejnoty i zbroje
owoczesne, takie, jakie ogladaé mozna w muzeum Saint-
Germain.

Karol Wielki jednak wprowadza w roku 800
tryumf facinizmu. Obdarzony umystem ciekawym, ko-
chajacym sztuke i pragnacym pomnozyé stawe wojen-

Zycie artystyczne ludzkoSci. 4
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na, cnotami cywilnemi, Karol popiera nauki i arty-
stow. Za jego panowania napisano pierwsze manu-
skrypty, wykonano zloty posag $§w. Foy w Conques,
wycyzelowano korone Guarrazara. Karol pragnat skie-
rowaé¢ sztuke ku wzorom starozytnym. Ale pod tym
wzlgedem nie powiodto mu sie zgola. Tradycya fran-
koniska polaczyla sie juz catkowicie z tradycya fran-
cuska, sztuka za$ bizantyiska przeciwdzialala sztuce,
ktéra usitowal narzucié cesarz.

Sztuka bizantynhska. Sztuka bizantynska
rozszerzata sie po calem cesarstwie grecko-rzymskiem.
Zachéd przebywal cigzka epoke swej historyi. Gne-
bia go i ostabiaja najscia, barbarzynstwo i kleski roz-
maite; przeciwnie, na Wschodzie zylo i kwitlo nowe
cesarstwo, ktére bylo jedynym przedstawicielem cywi-
lizacyi. Cesarstwo bizantynskie, polozone na krai-
cu Europy, w kraju niegdys hellenskim, zatozone przez
cesarza rzymskiego, ale sasiadujace z-Azya i zapatrzo-
ne na nig, laczylo dwie cywilizacye, stapialo w jeden
zywiol zycia dwdch ras, jakie sig w niem spotkaly.
To tez zapozyczylo réznorodne pierwiastki od sztuki
starozytne] i od sztuki azyatyckiej, zasymilowalo je
i wydalo w tlen sposéb sztuke czysta i oryginalng:
sztuke bizantyrnska.

Charakterystyczne zywioly tej sztuki stanowia:
kombinacya arkady i kolumny, zestawionych tak, iz
druga podtrzymuje pierwsza; budowa kopuly na pen-
dentywach, ktéra to inowacya miala ogromne powo-
dzenie i wywarla wielki wplyw; plan architektoniczny,
wewnatrz zwlaszeza, o formie krzyza greckiego i uzy-
wanie kap1telu 7 ornamentacys roslinng i zw1erzeca
oraz czeste i szerokie stosowanie mazaiki. W zywio-
fach tych odnaleZé mozna punkty styczne ze sztu-
kg rzymska, assyryjska, wschodnia, ale dojrzeé latwo
i nabytek narodowy.
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Typem i arcydzielem tej sztuki jest kosciél §-tej
Zofii w Konstantynopolu, dzieto dwéch Grekéw z Azyi,
Antemiusa z Trallesu i Izydora z Miletu, zbudowane za
panowania Justyniana, w VI wieku, w chwili najwigk-
szego rozwoju sztuki bizantyhskiej. Plac §-tej Zofii
przedstawia prawie czworobok, majacy po 75 metréw
z kazdej strony. Kopula, o §rednicy 35 metréw, wzno-
si sig po $rodku i posiada forme znizona i eliptyczna.
Poprzedza ja atrium i podwéjny narthex. Dekoracya

Bazylika S-tej Zofii w Konstantynopolu.

wewnetrzna byla niestychanie zbytkowna ; ztoto, srebro,
drogie kamienie, marmury, mozaika, rozsypane obficie
po wszystkich miejscach, zamieniaty kosciél w palac
czarodziejski, zwlaszeza wowezas, gdy szeié tysiecy
Swiecznikow, zapalonych w dni §wiateczne, laly Swia-
tlo na te wspanialosci, zgromadzone ze wszystkich
stron Swiata.
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Wkrétce bizantynizm wychodzi z ziemi rodzinnej,
chociaz nie przekracza jeszcze granic cesarstwa. Uprzy-
wylejowanem jego miejscem w Italii staje si¢ Ra-
venna i dzi§ jeszcze mozna go w tem miedcie badaé naj-
Tatwiej. Koscioly §-go Vitalisa, §-go Apollinaryusza-
in-Classe, §-go Apollinaryusza-Nuovo sa jeszcze zywym
przykladem, czem byla sztuka Justyniana.

I jeszeze raz najwyzszy szezyt rozwoju trwa nie-
zmiernie szybko. Spér religijny Ikonoklastéw zadaje
sztuce cios straszliwy. Wegetuje ona przez dlugi czas
i odradza sie na chwile, krotka co prawda i sztuczna,
dopiero za czaséw dynastyi macedonskiej, w XII wie-
ku, gdy Konstantyn VII kazal dla siebie wybudowaé
cudowny, wkrétce zrujnowany patac, ktéry R. Peyre
poréwnywa do ,fantastycznej kreacyi z ,,Tysiaca i je-
dnej nocy”. Sztuke bizdntynska cechowala przewaga
ozdob oraz zapozyczania sie u sztuk stosowanych. Te
ostatnie doszly w owym czasie do nadzwyczajnego roz-
kwitu. Pod wplywem Azyi uzywano bogatych, nie-
zmiernie skomplikowanych kostyuméw, drogich, wspa-
nialych materyi, haftéw, makat. Na nieszczescie wy-
w6z ich byl wzbroniony ; o tych wspaniatosciach wiemy
jedynie z historyi.

Rzezba, odgrywajaca w tej sztuce role drugorze-
dna, poszla w zaniedbanie. Malarstwo, stosowane do
celéw dekoracyjnych wylacznie, ustapito miejsca mo-
zaice. Jednakze szkola na gérze Athos przechowywala
pilnie tradycye i pozyskala zasluzona stawe. Wkrét-
ce kraj caly stat sie lupem Turkéw i-— nastapil koniec
sztuki bizantynskiej.

Umarla jednak tylko w swej ojczyznie. Wplyw
jej trwa jeszcze dlugo za granica. Z kopula wiaze
sie cata mniej wiecej pézniejsza architektura, od §-go
Piotra w Rzymie, poprzez Odrodzenie, do Sacré-Coeur
paryskiego, niedawno ukonczonego. Italia odczuwa ten
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wplyw gleboko. MéwiliSmy juz o Ravennie; z tego
samego zZrédla pochodzi §-ty Marek w Wenecyi. Wply-
wowi Bizancyum ulega takze Sycylia. Tutaj stosun-
ki polityczne i handlowe pomagaly sprawom sztuki.
Przez Sycylie—bizantynizm zarzuca kotwice w Niem-
czech, w Kolonii, gdzie uznany byl od czaséw Ka-
rola Wielkiego. 7 tych samych powodéw nawet Skan-
dynawia i Flandrya weszly w stycznosé ze sztuka bi-
zantynska i dziela w jej stylu tworzyly. Francya,
poza wplywem ogélnym, o ktérym wspominalismy, win-
na bizantynizmowi niektére wielkie budynki; najpiek-
niejszy 1 najbardziej charakterystyczny z nich jest
kosciél Saint-Front w Périgueux.

Wplywy te ujawnialy sie najsilniej na Wschodzie.
Potwierdzilaby je niezawodnie perska sztuka Sassa-
nidéw, gdyby$my ja znali lepiej i gdybySmy w ba-
daniu pomnikéw jej nie byli zmuszeni ograniczy¢ sig
do plaskorzezb Skapuru i ruin Ktezyfonu.



ROZDZIAL 1II

Sztuka romanska.

Poczatki i punkt wyjscia.—Znamiona: rzymskie, hizantynskie,

celtyckie.—Pierwiastki zasadnicze.—Sztuka klasztorna.—Cluny.

—Rozne szkoly.—Wplywy za granica.—RzeZba ornamentacyjna.
—Malarstwo i polichromia.

Sztuka rozwija sie dalej logicznie, ale ogromnie
wolno. Francya nie uksztaltowala sie jeszcze; kraj
pamieta niedawne napady; Sarracynowie nie stracili
nadziei osielenia si¢ na ziemi Galléw; pelno wrogéw
nazewnatrz, a zloczyicéw wewnatrz kraju, wszedzie
panuje obawa i niepewnoéé. Ludy oczekuja trwoznie
fatalnej daty, ktéra zbliza sie codziennie. Zrezygno-
wani i bezezynni przygotowuja sie do roku 1000, kté-
ry mial sprowadzié koniec $wiata. Drza i modla sie
wszyscy; prawdziwe zycie ustalo. Plyna jeden po
drugim lata ciemne i puste.

Ale straszliwy 6w dziefi mija, jak inne, i znika bez
§ladu. Swiat zostat ocalony. Wybuch radosei naste-
puje po dlugiem, ponurem wyczekiwaniu dni ubie-
glych. Wszysey poczynaja wierzyé w zycie, spogla-
daja Smiato w przyszloso odzwyczajaja si¢ od wspo-
mnief o ruinach, §mierciizniszezeniu, zapadaja w blo-
gie sny o dlugle] pomyS§lnosei i wesole] nadziei, a za-
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razem uczuwaja wdzieczno$é dla Boga. Rok 1000,
tak wazny w duchowem zyciu éwezesnych ludéw, sta-
nowi réwniez wazna date historyi. W sztuce za-
znacza on nadejScie stylu romanskiego. Wszystkie,
ukryte jeszcze ziarna, zyskuja zapladniajacy wplyw
odnowionego zycia; rozwijaja sie, a pelne dlugo po-
wstrzymanych sokéw, poczynaja rodzié owoce. ,,Oko-
Yo roku 1000 — méwi mnich benedyktynski, Raul Glo-
ber —na calym $wiecie, a zwlaszeza w Italii i Gallii,
poczeto przebudowywaé koscioly, chociaz po wigkszej
czesel nie bylo to niezbedne; kazdy jednak z narodéw
chrzescijafiskich staral sig mieé u siebie najpickniej-
sze §wiatynie. Moznaby powiedzieé, ze §wiat, zrzuca-
jac z siebie zuzyte Yachmany, pragnat wszedzie stroid
sie w piekne szaty kodciolow”. Powstala sztuka ro-
manska.

Pochodzi ona z roznych zrédet. I est corka sztuki
rzymskiej, ale asymiluje niektdre zywioly bizantyfi-
skie i przystosowuje sig do geniuszu narodowego, za-
pomocg pozyczek celtyckich. Najwiecej zawdziecza sty-
lowi rzymskiemu. - Starozytnosé klasyczna posiadala
sztuke catkowicie ukonstytuowang; liczne pomniki tej
sztuki wznosily sie na ziemi gallijskiej; od dziesie-
ciu z goéra wiekéw Galia zyla w bezposrednich 1 bliz-
kich stosunkach z Rzymem; wszystko, jednem stowem,
pchato jej usilowania w %ym kierunku i pobudzalo
ja do brania wzoréw ze §wiatyn rzymskich. -

System budowy jest rzymski; plan ogdlny wzieto
z bazyliki, odziedziczonej po sztuce lacinskiej. Ko-
lumna zamienia sie¢ w filar, linie zasadnicze s proste,
regularnoéé i symetrya staja sie koniecznemi. Styl
bizantynski udzielil tej sztuce rozmaitoéci, darzac ja
nowy zasada: kopula. Wyszed! stad nowy rodza] sztu-
ki, zblizony do rzymskiego, chociaz pozbawiony jego
czystodei 1 — do bizantynskiego, od ktérego zapozyczyl
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jedna tylko czesé. Jest to sztuka rzymsko-bizantyi-
ska. Kwitla ona zwlaszcza od jedenastego wieku i utwo-
rzyla nawet niezalezng szkole w Akwitanii. Prze-
szto$é narodowa dostarezyla tez materyalu ornamenta-
cyjnego nowym budynkom. Niema tu juz wspomnien

Fasada kosciola S-go Michala w Lukce (styl romanskl)

rzymskich, ani nasladownictwa wschodniego; motywa-
mi zdobniczymi staja si¢ fauna i flora kraju; proste
i pierwotne ozdoby geometryczne, przypominajace od-
powiednie motywy sztuki lacinskiej, otaczaja kapite-
le i gzymsy ; posag ludzki, Zle wykonany i dziwaczny,



prawie zawsze symboliczny, nie odgrywa roli niezale-
znej i nie wywoluje efektu plastycznego, ale stanowi
czedé calosci dekoracyjnej.

Sztuka romanska pozostaje w zupelnej harmonii
z epoka, w ktérej powstata i w ktdrej sie¢ rozwinela.
Nowy $wiat, ktérego poczatek stanowi rok 1000, to —
Sredniowiecze. Tworzy sie Francya; organizuje sie
feodalizm; kraj zyskuje grunt staly i zdrowy; wiara
ogarnia wszystkich. Ale zycie jest jeszcze twarde,
wiara — surowa; umysly sa proste, a serca szczere.
Rodza,ce sie rycerstwo deZle racze] nieustraszone
i mocne, niz wyrafinowane i mite. Wszyscy byli
powazni, taks tez stata si¢ i sztuka. Sciany grube i na-
gie, z malymi i jakby z zalem przebitymi otworami,
otaczaja oltarze; cigzkie filary podtrzymuja nizkie skle-
pienia; wieze, podobne do baszt obronnych, wznosza
sie nad kosciolami. Zimno tam i ciemno, ale piekna
powaga gmachu podnosi wrazenie. Biegna do koScio-
fa tlumy, wiara bowiem jest gleboka i silna. Oby-
czaje sg srogie; zycie u$miecha sie, niekiedy z przyje-
mnosci, ale nigdy—ze szczedcia.

Pierwiastki architektoniczne sztuki romanskie] sa
liczne. Plan ogélny jest bazyhkowy, zZnamy go juz.
Na planie tym wznosza sie Sciany, ktére laczy i na-
krywa sklepienie. To ostatnie stanowi zasadnicza czesé
sztuki romafskiej; powstala ona, a w kazdym razie
warto$é swa utrwalila, dzieki sklepieniu. Précz kilku
wyjatkéw, jak w Jumikges, sklepienie staje sie ce-
chg gltéwna nowych budynkéw. Ksztalt ma kabla-
kowaty, nie zbyt jeszcze $mialy. TUzycie sklepienia
bylo zreszta niezbedne po lekeyi, jaka Normandowie
dali Francyi, urzadzajac ,,0gélny fajerwerk” z koscio-
16w francuskich. Sklepienie domagato sie muréw po-
przecznych, ktére stuzyly za punkty oparcia, zapobie-
gajace rozpadaniu si¢ Scian gtéwnych; wreszcie pocig-
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galo za soba, po dodaniu naw bocznych, uzycie fila-
réw, polaczonych sklepieniami. Architektura roman-
ska posiadala masywnosé, nie tylko dla tego, Ze zZycie
epoki bylo ponure, ale dla tego réwniez, Ze proce-
dery techniczne byly jeszcze bardzo proste, a postepy
praktyczne zaledwie dostrzegaé sie dawaly.

A jednak sztuka ta nie byla wcale monotonna.
Budowniczowie posiadali najzupelniejsza swobodg, na-
dawali wiec koSciolom przerézne ksztalty, nawet okra-
gle lub tréjkatowe. Pozatem, ozywiata koéciél orna-
mentacya, czesto bardzo bogata, a prawie wszedzie za-
zywajaca miru. Zbytek zagoscil w Swiatyniach do tego
stopnia, ze §wiety Bernard gwaltownie powstawal prze-
ciwko rozrzutnosci wiernych. ,,Wielki Boze — wolal,
méwiac o fantastyeznych i wspaniatych motywach zdo-
bniczych, jakimi byly obsypane wszystkie koscioly—
jezeli juz nie wstyd wam rzeczy tak niktych, to cze-
muz przynajmniej nie powstrzymacie si¢ od wydat-
kéw ?... O préoznosei nad préznosciami, jeszeze bardziej
bezrozumna, niz pusta! Kosciél blyszezy od strojéw
na murach, ale nagi jest w swych czlonkach. Po-
krywa zlotem swe kamienie, ale synéw swych pozo-
stawia bez odziezy”. To, co méwil §wiety Bernard,
prawda bylo, zwlaszeza w zastosowaniu do koscioléw
klasztornych. Byla to epoka wielkich zabaw religij-
nych. Klasztory i opactwa, $rodowiska, w- ktérych
przechowywaly sie wspomnienia przesztodei i Swieta
iskra ducha, rozsiane byly po catej Kuropie. Reli-
gia byla wiéwczas dzielem mnichéw, wiec i sztuka
byla przedewszystkiem klasztorna. Jest to zloty wiek
klasztoréw: Citeaux, Clairvaux, Saint-Germain des
Pres, Cluny, le Mont-Saint-Michel, Saint-Jacques de
Compostelle, le Mont Cassin. To tez, chcac zbadaé
budynek, ktéry wyobraza, cechuje i streszcza sztuke
romanska, trzeba sie zwrécié do jakiego klasztoru, np.
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do Cluny, z ktérego mnisi zalali cala, Europe, na ko-
rzysé cywilizacyi. Cluny byl olbrzymiem zbiorowi-
skiem budynkéw, ktorych nawet dzisiejsze szczatki sa
ogromne, a ktérych najpiekniejsza cze$¢ stanowila ba-
zylika, olbrzymi gmach, w ksztalcie krzyza arcybi-
skupiego, poprzedzonego przez narthex. Cyfry bedsy
tu szczegélnie wymowne. Kosciét mial 550 stép diu-
goSci. Ze sklepienia, majacego 100 stép. wysokosci,
a podtrzymywanego przez 68 filaréw, oraz z otworéw
Scian wpadalo skape $wiatlo przez 300 wysokich
i wazkich okien, umieszczonych w pigciu nawach i w
olbrzymim chorze, gdzie stalo 225 stall. Efekt byl
olbrzymi, choé prosty; byla to istotnie bazylika za-
slugujaca na to, aby sie sta¢ punktem Srodkowym
menachizmu calej epoki. :

" Francya zajmuje w Europie, w wiekach srednich,
pierwsze miejsce. Inne kraje, w sztukach zwlaszcza, sg
jakby jej odbiciem. Na calej przestrzeni ziemi francu-
skiej sztuka romanska wznosi swe budynki. Dzieki
powadze i pieknodci Cluny, na czele stanela szkola
burgundzka. Zawdzieczamy jej katedr¢ w Autun
i kosciét §-tej Magdaleny w Vézelay. W lonie jej
powstaly dwa kierunki: Citeaux sklania sie do su-
rowosei, Cluny za$ trzyma sie zbytku. Szkola ower-
niacka, ktorej centr stanowi Clermont; — akwitafiska
z kosciotem St. Sernin w Tuluzie; — prowansalska
% kosciolem St. Tophime w Arles; szkola Poitou z ko-
Sciotem Notre-Dame-la Grande w Poitiers — podaja nie-
zmiernie ciekawe typy sztuki romanskiej, bardzo uroz-
maiconej, chociaz jednolitej. Wreszeie szkota roman-
sko-bizantyiska—z kodciolem Saint Front w Périgueux,
katedra w Cahors, kosciotami w Beaulieu i w Moissac,
zajmuje oddzielne i §wietne miejsce w sztuce owych
czas6w. Na pélnocy Francyi styl romanski mniej-
szg cieszyl sie stawa, wydal jednakze do§é liczne ko-
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Scioly; wymienié nalezy stara czesé Mont-Saint-Mi-
chel, budynki w Rouen, a zwlaszcza opactwo meskie
w Caen.

Wplywy francuskie rozwinely sie daleko. Wie-
le katedr w Anglii budowano w wyraznym stylu ro-
manskim. Toz samo w Skandynawii (w Reskildzie),
w Hiszpanii (San-dJago di Compostella), w Belgii (Tour-
nay). U Flamandezykéw wplyw francuski miesza sig
z wplywem szkoly Renskiej. Nad brzegami Renu styl
romanski pozostawil bardzo pigkne i doskonale zacho-
wane budynki, w ktérych mozna réwniez odnaleZé
wspomnienia bizantyniskie. Akwizgran, Kolonia, Mo-
guncya i Trewir sg tego §wiadectwem ; katedry w Spi-
rze i Wormsie zwracaja przedewszystkiem uwage pro-
stota i meska wytwornoscia. Italia, zblizona wiecej
do starozytnosci lacinskiej, po ktdérej otrzymala bez-
posrednie dziedzictwo, ulega wspomnieniom rzymskim.
Zamiast linii prostopadlej, ktéra sztuka romanska wy-
faniaé poczyna, a ktéra jest linia chrzedcijaiska, Italia
woli jeszcze czesto linie pozioma, linie pogainiska, ale
tradycyonalna. Sklepienie nie stanowi zywiotu pod-
stawowego w jej architekturze. Wloski styl romanski
jest zepsuty, pamieta zanadto starozytno$é. Pomimo
to, zostawit po sobie piekne budynki, jak chrzcielni-
ce, a nawet cmentarze, z ktérych najbardziej znany
jest Campo Santo w Pizie, wreszcie katedre w Modenie,
kosciét §-go Ambrozego w Medyolanie oraz wieze po-
chyla w Pizie, ktéra pochodzi juz z epoki, gdy go-
tyk poczat sie wylaniaé¢ ze stylu romanskiego, ale na-
lezy jeszcze do tego ostatniego.

Podeczas, gdy architektura gromadzi arcydziela, in-
ne sztuki, doprowadzone do roli komparséw, pozostaja
w nizszoSci. Rzezba opdznia sie bardzo. Najwiecej
§wietnosci 1 Zycia objawia rzezba ornamentacyjna. Po-
chodzenie ma rodzime; przypomina sztuke Merowin-
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géw. Fauna narodowa, a zwlaszeza flora dostarcza-
ja motywéw 1 wzoréw. Artysci maja reke niezreczna,
wykonanie niezgrabne, chociaz jednak brak w tem
poprawnosci, latwo przeciez odnalezé szczero$é, pra-
wde, zycie, oryginalnosé, . zwlaszcza w szkole Bur-
gundzkiej. Posagi zato sg nieociosane i pierwotne. Wo-
géle ta czedé rzezby male miala znaczenie, nie zwraca-
no wiec na nia uwagi. Posagom calej epoki braknie naj-
wazniejszego warunku rzezby, a mianowicie troski o pla-
styczno$é. S one symboliczne, daza do wyrazenia
raczej pojecia lub uczucia, niz ksztaltu ludzkiego.

Malarstwo pozostaje w tyle nawet za rzezba. Samo
przez sie nie istnieje, stanowi ozdobe dodatkowa, jako
polichromia. Uzywa sie wylacznie fresku, jak sie
o tem mozna przekonaé w Saint-Savin. Nie nalezy je-
dnak zapominaé, ze z czaséw tych pochodzg pierw-
sze ozdoby manuskryptéw oraz sztuka szyb koloro-
wych, ktére w gotyku zamienily si¢ w przepyszne
i olbrzymie witraze.

Wypowiedzielismy nazwe sztuki gotyckiej. Styl
romanski doj$é do niej musiat przez logiczne wyksztal-
ty swej techniki i swego natchnienia.
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Sztuka gotycka.

Pochodzenie.—Trzy periody rozwoju.—Stan Francyi.—Pierwszy
period: przejSciowy.—Drugi period: wielka epoka.—Architektura
religijna—najwiekszy rozwdj; architektura cywilna, wojskowa,
prywatna.—Wplyw na zagranice: rozne szkoly. —Trzeci period:
styl promienisty i plomienisty: cechy idziela; upadek.—Inne sztuki;
rzezba dekoracyjna, ikonograficzna i jej znamiona.—Witraze.—
Sztuki pomniejsze.—Kcniec sztuki gotyckiej za granica.

W dwunastym wieku zjawia sie po raz pierwszy
ostroluk, ktérego odkrycie tak gleboko zmienilo archi-
tekture; w XII tez wieku rodzi sig sztuka ostrotuko-
wa. Wyszla ze stylu romanskiego, ale rézni sie od
niego kilkoma pierwiastkami zasadniczymi. Sklepienie
kablakowate dazyto do rozsadzenia muréw, ktére je
podtrzymywaly, do osadzenia sie¢ i pekniecia przy
kluczu 1 dwoch krzyzach. Aby zapobiedz niebez-
pieczefistwu, zmieniono je; zamiast wygiecia regular-
nego, uksztaltowaly si¢ z dwdch tukéw kola, ktdre
sie przecinaja u wierzchotka czyli u klucza. Xuk ufor-
mowany przez to skrzyzowanie byl ostrolukiem. Na-
lezato jednak wzmocnié takie sklepienia, wyzsze niz
romaiskie; uzyto w tym celu tukow skrzyzowanych,
rzuconych przecznicowo ponad kazdym kwadratem fi-
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laréw, od jednego kata do kata przeciwnego. Nazywa
sig to krzyzowaniem ostrolukowem i ono to, nie za$
tuk zaostrzony stanowi charakterystyczna cechg nowej
sztuki. Od tej pory mozna bylo rozszerzy¢ nawy i pod-
nie$é wyzej sklepienia; technika rzemiosta pozwalala
na wieksza wytwornosé i §miatosé. Ale nacisk, wyko-
nywany przez sklepienia, byl tem znaczniejszym, im
bardziej zwiekszaly sie ich rozmiary. Précz tego nale-
zato oswietli¢ gléwna nawe, to jest porobié wylomy
w $cianach. Tym podwéjnym wymaganiom odpowia-
da filar, zakonczony w oblak. Poprzeczne mury ro-
mafiskie, zmienione, przedtuzone i podwyzszone, siu-
zyty za punkt oparcia w miejscach, gdzie matematy-
cznie odbywal si¢ caly napér. Wzmacniajac wigc mury
poprzeczne, mozna bylto wznosié wyzej sklepienia, roz-
szerzyé nawy, a nawet wybié otwory w nawach bo-
cznych. Rozwdj sztuki gotyckiej odbywat sie zawsze
w tym kierunku. Pierwiastkiem wiec zasadniczym tej
architektury jest sklepienie na krzyzowaniu ostrotu-
kowem 1 filar zakoniczony w oblak z zewnetrznymi mu-
rami poprzecznymi.

Styl ten urodzil sie, we Francyi, prawdopodobnie
nawet na Ile-de-France. Wspdlezesni nie mylili sie
pod tym wzgledem. Nazywali go ,,opus francigenum”.
Ograniczony z poczatku do tego matego katka Francyi,
gotyk przekroczyl wkrétce szczuple granice swej oj-
czyzny, ale zrazu w kierunku pélnocnym. Poludnie
pozostawalo wciaz wtyle za prowincyami pélnocnemi
pod wzgledem réznych przemian gotyku. Wyjasnienie
tego faktu, tak waznego dla chronologii budynkéw
epoki, bardzo. jest naturalne.

Péinoc byla blizka miejsca urodzin gotyku. Sto-
sunki pomiedzy Ile-de-France a prowincya, polozona
na prawym brzegu Loary, byly ozywione; tymczasem
potudnie, bardziej oddalone i geograficznie odmienne
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od Ile-de-France, moglo bylo opieraé si¢ dtuzej wplywo-
wi. Niezaleznos$é potudnia byla tem latwiejsza. ze kré-
lestwo, slabe jeszcze, oddzialywalo skutecznie jedy-
nie na prowincye blizsze rzadu centralnego. To tez
poludnie usuwalo sie z pod jego wladzy niemal zupel-
nie, a przez swoj duch wolnosci i zadanie autonomii
opieralo si¢ zjednoczeniu artystycznemu. Nie nalezy
wreszcie zapominaé, ze potudnie bylo tacifskiem z tra-
dycyi i ze wspomnie, podczas gdy pélnocna czesé
kraju zdolala latwiej oddaé sie samorzutnosci natchnie-
nia i wlasnej oryginalno$ci. Duch facinski i starozy-
tny wrogim byt sztuce rodzimej.

(Gteograficzne, techniczne, wreszcie logiczne poste-
py gotyku okreslaja rézne jego peryody. Byto ich trzy.
Pierwszy zawiera poczatkl i obejmuje wiek XII. Jest
to jeszcze styl przejéciowy. Drugi, ktéry jest wielka
epoka gotyku lancetowatego, obejmuje panowanie Fili-
pa-Augusta i §wietego Ludwika; jest to epoka budowy
wielkich katedr, wiek XIII. Wreszcie, wydobywajac
ostateczne konsekwencye ze swych zasad 1 obejmujac
cale poludnie, gotyk staje sie w XIV i XV wieku,
najpierw promienistym, a potem plomienistym; jest to
peryod trzeci. Ten koficowy peryod prowadzi do upad-
ku i pokazuje juz dziedzine, o ktéra si¢ zaczepi przy-
szta sztuka.

Gotyk nadszedl w sama pore. Byla to epoka wo-
jen krzyzowych. Ueczucie religijne, réwnie glebokie,
jak w wiekach ubieglych, jest mniej ponurem. Ludzie
posiadaja zapal wiary. Swietne, zbozne i czesto nie-
szezesliwe wyprawy do Ziemi Swietej budza w duszach
baczno§é i rozniecaja plomien religijny. Ceremonie
religijne staja sie pompatyczne; kosciét zamienia sie
w rzeczywisty dom ludowy. Kazdy kocha go jak wla-
sne dobro, ozdabia go z rozkosza, chelpi sie nim du-
mnie, pracuje w nim zarliwie i bezinteresownie. Mie-
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sza sig¢ do tego patryotyzm; ludzie pysznig sig piekna
katedra, wspélzawodnicza z' miastami sgsiedniemi.
W kosciele obchodzi cztowiek wazne daty swego zycia;
tam zapomina o swych cierpieniach, tam nawet znaj-
duje rozrywke na przedstawieniach poboznych miste-
ryow i sztuk biblijnych. Jednoczesnie przeciez byly
to czasy $wietnej zywotnosci feodalizmu, chwile nieu-
stannych wypraw wojennych, licznych buntéw wasal-
skich, czestych rywalizacyi pandw.

Wymowna zbroje owej epoki stanowil krzyz
i miecz; dwoma charakterystycznymi typami sztuki
§redniowiecznej byly: kosciét i zamek. Ale kosciél
i zamek zbudowane sa przez ludzi, ktérych umyst
uwolnit si¢ od klasztornego smaku sztuki poprzedniej.
Sztuka, chociaz jest dalej religijna, staje sie $wiecka.
Klasztory traca powage, a zwlaszcza swe wplywy. Ro-
bert de Luzarches, ktory w poczatkach XIII wieku zbu-
dowal katedre w Amiens, arcydzielo katedr gotyckich,
jest juz czlowiekiem cywilnym. Wilhelm de Sens,
Villard de Honnecourt, Libergier, Jan de Chelles, Ro-
bert de Coucy nie pochodza takze z klasztoru. Wy-
zwalaja sig w owym czasie gminy, powstaje zycie muni-
cypalne, korporacye rywalizuja pomiedzy soba; two-
rza, sie konkursy artystyczne, wzajemna emulacya po-
budza miasta, — jest to, jednem stowem, chwila bardzo
zywej 1 powszechnej dzialalnosci.

Gotyk, pomimo glebokich réznic, wyszedt bezpo-
§rednio ze stylu romanskiego, musiat tedy w poczatkach
okazywaé bardzo wyraznag ceche swego pochodzenia.
Istotnie, pierwsze budynki nowej sztuki niezbyt do-
kladnie wylaniaja sie ze stylu romafskiego. Maja
wyglad ciezki i krepy, niekiedy nawet zachowuja okra-
gla forme tukdéw, jak np. w kosciele Saint-Germain des
Prés, w Paryzu. Yuku ztamanego i krzyzowania ostro-
lukowego uzywaé poczeto dopiero wtedy, gdy zaszla

Zycie artystyczne ludzkosci. )
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ku temu potrzeba. Nie kaprys smaku, ale koniecznosé
artystyczna kieruje architektura ku nowej drodze. Pod-

Katedra w Rouen.

daja sie temu zaréwno kosciét wiejski, jak katedra miej-
ska; mamy odno$ne dowody w Morienval i w Beauvais



Dame w Paryzu.
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oraz w kosciele $wietego Piotra, na Montmartre w
Paryzu.

Bardziej wierny przeszlosci,—zamek pozostaje przez
dtugi czas takim, jakim zbudowano go w wiekach ubie-
glych. Forteca feodalna, uksztaltowana ostatecznie w
koncu XII wieku, niekiedy olbrzymia rozmiarami, jest
przedewszystkiem gruba wieza, wtloczong w jeden lub
kilka muréw, najezonych grubemi i mocnemi basztami;
posiada niewiele wazkich okien, mndstwo galeryi, drdg
dla patroléw oraz nieregularnych, zdradliwych schoddéw.
Z zamk6w tych pozostaly juz dzisiaj ruiny tylko, jak
np. w Loches, Beaugency, w Nogent-le-Rotrou. Ruiny
sg - imponujace; usprawiedliwiaja w zupelnosci to,
co Lamenais powiedzial o wielkopanskich rezyden-
cyach owej epoki: ,,Zamek feodalny, zbudowany za-
zwyczaj na wierzecholku skatl prawie niedostepnych,
podobny jest do orlego gniazda. Ponury jego wy-
glad, grube baszty, z waziutkimi otworami, blanki mu-
ru podobne do olbrzymich zebéw wzbudzaja uczucie
straszliwej wiadzy, poteznego panowania, polaczone:
go z jaka$ twarda i szlachetna dumg. Ten symbol nie-
zaleznej i samotnej potegi, sily i wielkoéci osobistej,
wyobraza znakomicie owe czasy anarchii, gdy z braku
wiezéw polityeznych, jednostka, nie troszezac sie o in-
nych, sama kierowala swymi losami”. Powoli jednak
promien $wiatla, ktéry sie zakradal do serc i umy-
stéw, zapalal w nich dobroczynne $wiatlo. Zblizala
sie najszezytniejsza chwila gotyku.

Objawil ja wiek XIII. ,;W epoce tej — jak méwi
stusznie J. J. Ampere — wszystko jednoczesng zaja-
$niato Swietnocia: rycerstwo, wojny krzyzowe, archi-
tektura, jezyk, literatura”. Goéruje w tem przeciez
i szczegdlnie charakteryzuje éw moment powszechnej
dziatalnosci architektura religijna. Znajdujemy sie w
czasach wielkich katedr. Rozwijaja sie one podtug
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modty, nakreslonej przez starsze siostry, ale stoja od
nich wyzej. Sa $mielsze i piekniejsze. Budowniczowie
opanowali lepiej sposoby techniczne, nabyli wieksze]
zrecznosci technicznej, wydobywaja wiec z zasad este-
tyki, ktora sie kieruja, i z uczué wiary, ktéra je ozywia,
najpiekniejsze i najkompletniejsze efekty. Czy sie
zwrécimy do Notre-Dame paryskiej, czy do katedry
w Chartres, Reims lub Bourges, wszedzie takie ocze-
kuja nas w kosciolach zmiany: ,Podpory szczupleja,
wygiecia staja sie lze]sze profile dehkatmem, a nowe
pierwiastki, z nowej wynikle statyki, zamieniaja sie
same na ciekawe ozdoby. Mury poprzeczne zaokragla-
ja sie w zwinne i lekkie tuki, dzieki ktérym absydy
maja wyglad niezapomnianej wytwornosci. Nie dosé
tym kamiennym podporom wdzieku, staraja sie jeszcze
o bogactwo zewnetrzne. Pokrywaja sie baldakinami,
niszami, posagami, stojacymi na konsolach; mury po-
przeczne slabna w kwiecistych gankach, najezonych
zbytkowna roslinnoscia. Spiczaste szezyty i wieze, g6-
rujace dumnie nad okolicznemi wioskami, odcma]a sie
na niebie azurows, koronkowa masa 1 posy}a]a swe
$miate strzaly az ku chmurom. Okna, zajmujace obe-
cnie calg przestrzenn galeryi wokolo arkad nawy, neca
oko szybkami, otoczonemi listewka i splecionemi w gipiu-
rowe desenie. Rozety rozposcieraja ponad portalami ol-
$niewajace kwiaty, wewnatrz gltéwna nawa, transept i
prezbiteryum,uwolnione od zawalajacych droge punktéw
oparcia, jasne i odstoniete, pozwalaja oku szukaé naj-
dalszych planéw i bladzié w tajemniczych glebiach.
Mozemy tez wzbié sie wzrokiem rado$nie az ku za-
wieszonym w ogromnej wysokodci sklepieniom, ktére
wydaja sie jeszcze dalszemi od nas, wskutek umyslne-
go, dobrze obmysSlanego $cieficzenia lasu wysokopien-
nych kolumn, ktére, wytryskajac bezposrednio z grun-
tu, pedza, nie powstrzymywane niczem, w nieskornczo-



st ARG T

nosé”. (H. Havard). Wielcy architekei, nazywani wo-
wezas skromnie mistrzami dzieta, ktérzy budujg
te arcytwory, sg liczni: Piotr de Montreuil stawia
w Paryzu ko$ciét Sainte-Chapelle, tak delikatny a krzep-
ki, tak wytworny a silny, jakby budowniczy zalozyl
sig, iz takie wlasnie dzielo wykona i wygral szcze-
§liwie zaklad ; H. Libergier wznosi kosciét Saint-Nicaise
w Reims, ktéry staje sie wzorem dla innych; Robert
de Couecy i Jan d’Orbais, Jan Deschamps i Stefan de
Mortagne, Jan de Chelles i Robert de Luzarches, bu-
duja najpigkniejsze francuskie katedry, przy pomocy
cechu mularzy. Arcydzielami temi sa katedry: w
Reims, dzielo Roberta de Coucy i Jana d’Orbais, kto-
rzy zdolali wzniesé kolumny wysokosci 36 metrow;
w Amiens, gdzie Robert de Luzarches wznosi klucze
sklepienia na wysokosci 42 metréw; w Saint-Denis,
gdzie Kudes de Montreuil i Jan de Chelles pracuja
za czasow $wietego Ludwika; w Beauvais, gdzie skle-
pienie ma 47 metréw wysokosci; w Chartres, gdzie
istnieje prawdziwy las posagéw; w Rouen, w Cler-
mont, w Mans, w Soissons, w wielu jeszcze innych
miastach, wsréd ktérych na pierwszem miejscu postawicé
musimy Paryz z katedra Notre-Dame, ufundowana przez
biskupa Maurycego de Sully, zbudowana przez archi-
tektéw dotychczas nieznanych, a odpowiadajaca moze
najlepiej opisowi, ktéry zapozyczyliSmy powyzej od
H. Havarda. Mozna bedzie zrozumieé¢ ten cudowny
rozkwit katedr na ziemi francuskiej, jezeli si¢ weZmie
pod uwage znaczenie ich w zyciu narodu. Michelet,
ten Swietny wskrzesiciel przeszlosci, dal nam odczué
prawdziwe zycie, drzace w tych rzezbionych, azuro-
wych nawach, gdzie chronili sie wszyscy: ,,Jedno-
stka — méwil — odprawiala tam modly, gmina prowa-
dzita rozprawy, dzwon za$ byt glosem miasta”.
Wpadamy w podziw, gdy stawiamy sobie pytanie,
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ile pracy i §rodkéw wymagal podobny zbytek budo-
wlany. A jednak architektura religijna nie pochlaniata
catkowitej sily Zywotnej i artystycznej kraju; budo-
wnictwo cywilne i wojskowe wydawalo w dalszym cia-
gu zamki i fortyfikacye, napelnialo miasta ratuszami
i prywatnemi mieszkaniami. Wielcy panowie zamie-
niaja si¢ w architektéw; Ryszard Lwie Serce stal na
czele budowy Chateau-Gaillard, Filip August kazal po-
wiekszy¢ Gisors, wreszeie Euguerant III de Coucy zbu-
dowal slawny zamek tego samego nazwiska, w ktd-
rym donzon, o murach siedmio-metrowych, mial 64
metry wysoko$ci i 30 metréw w srednicy. W owym
tez czasie zbudowano Vincennes, stary Luwr, wreszcie
Pierrefons, odbudowany w przeszlym wieku, a po-
zwalajacy zda¢ sobie dokladnie sprawe, czem by-
ly fortece, z ktérych wasale mogli tak dlugo niepo-
koié wojska krélewskie.

Miasta nasladowaly te przyklady. Mnozyly sie
bastyony, powstawaly mury, jak w Aigues- Mortes
i Carcassone, ulice przybieraly wyglad warownych
przesmykéw, zbroily sie mosty, jak w Avignonie i w
Cahors, gdzie most Valentré przedstawia najpiekniej-
szy wzér tego rodzaju budowli. Rady miejskie wszak-
7e nie poprzestawaly na zabezpieczeniu miast, ale sta-
raly sie réwniez o ich ozdobe. Ratusze, takie np. jak
w Ipres na péinocy, w Saint-Antonin na potudniu wy-
kazaly nieznany przedtem zbytek. Zasluguja tez na wy-
szezegdlnienie niektére domy, jak palac biskupi w Laon,
szpital w Angers, dom templaryuszéw w Louviers,
liczne domy w Corde, w Figac, w Fleurance. Ude-
rzaja one oko wygladem artystycznym, przystosowa-
niem do réznych przedmiotéw zasad i zwyczajéw wiel-
kiej architektury. Pod tym wzgledem potudnie wia-
$nie pochwalié sie moze najwicksza iloscia ciekawych
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budynkéw, chociaz najdiuzej opierato sie przyjeciu no-
wej sztuki.

Gotyk ogarnal w owym czasie cala Europe. Fran-
cya zajmuje wybitne miejsce; wszyscy ulegaja jej uro-
kowi, a liczne zwycieztwa mnoza jej stawe. Ludwik
IX do korony krélewskiej dodaje aureole §wietodci.
Od tej pory sztuka francuska musiata przekroczyé gra-
nice Francyi. Kraje cudzoziemskie dojrzaly zreszta,
w réznym co prawda stopniu, do tego najscia pokojo-
wego.

Przeszczepiony gotyk przybierat, obok jednakowej
wcigz podstawy, rézne w kazdym kraju wyglady.
Anglia przyjela go tem pochopniej, ze kraj ten byt
niegdy$ podbity i zamieszkaly przez ksiazat normandz-
kich. Ale architektura jej regularniejsza jest, niz fran-
cuska, fasady maja niekiedy ksztalt czworoboku, linie
proste i prostopadle zdarzaja sie czesciej, niz we Fran-
cyi. W tym to stylu francuskim, lekko zmienionym,
zbudowano katedre w Lincoln, majaca 170 imetréw
dlugosci, katedry w Salisbury i w Cantorbery oraz
opactwo Westminsterskie. Belgia,—bardziej francuska,
— posiadala juz katedre w Ypres i §w. Gudule w Bruk-
selli. Hiszpania czerpie swa sztuke bezposrednio z
Francyi; wzywa nawet do siebie francuskich budowni-
czych, a budowe katedr w Burgos, Toledo i Barcelo-
nie powierza bylym wychowaficom uniwersytetu pa-
ryskiego. Wlochy przejely gotyk od architektéw fran-
cuskich i niemieckich i zbudowaly dwa arcydzieta: ka-
tedry w Orvieto i w Sienie. Rdéwniez Wegry udawaly
sig do budowniczych francuskich, Skandynawia za$
powierzyla budowe katedry w Upsalu Piotrowi de Bon-
neuil. Nawet czes¢ Wschodu, ktéra po wojnach krzy-
zowych, stala sie ziemia sfrancuziala, wznosila ko-
Scioly w stylu gotyckim. Krajem jednak, w ktérym
gotyk kwitt naj$wietniej poza Francya byly Niemcy,



s e

gdzie takie katedry, jak: kolonska, zaczeta przez Fran-
cuza, a zajmujaca 6,000 metréw kwadratowych po-
wierzchni; katedry w Strasburgu, Fryburgu, Bambergu,
Norymberdze, oraz katedry w prostym i surowym stylu
w Meissen i Magdeburgu — wspélzawodnicza z najpiek-
niejszymi gotykami, zbudowanymi na ziemi francu-
skiej.

Wszystko jednak, co zyje. musi sie rozwijaé. Ze
stylu przejsciowego gotyk przeszedl, w picknej epoce,
do strzelistosci. Kroczac dalej w tym kierunku, staje sie
w XIV wieku promienistym, w pietnastym za§ — plo-
mienistym. Ostatni ten przeciez, dwuwiekowy peryod
niewiele blasku dodaje sztuce gotyckiej, chociaz przy-
nosi ciekawe zmiany. Jest to rozwdj logiczny i ostate-
czny i w tem prawie zawsze miesci sie gléwny szko-
pul. Budowniczowie, coraz zreczniejsi, dochodza do
cudéw, w ktérych wirtuozostwo, sprawno$é i nauka
zastepuja natchnienie, samorzutno$é i harmonijny
umiar. Bardzo czesto grzesza przeladowaniem szcze-
gélow, przesada, niekiedy popisuja sie prawdziwie
kuglarskiemi sztuczkami. Pomimo to nie nalezy zwra-
ca¢ wylacznej uwagi na te naduzycia; sztuka gotycka
pochwalié sie jeszcze moze bardzo pieknemi dzielami.
Czternasty wiek jest epoka wiezy §-go Piotra w Caen,
katedr w Bordeaux iw Metzu, koScioléw w Moissaciw
Comminges; jest to réwniez chwila powstania oryginal-
nej, ceglanej katedry w Albi, ktéra posiada boczne wyj-
§cia 1 podwdjne chéry, a ktéra wywarla pewien wplyw.
Francya zmierza pospiesznie do jednolitosci; chociaz
zdarzaja sie jeszcze czeste bunty i gluche walki, ale
zjednoczenie utrwala sie coraz mocniej. Ruch ten da-
je sie uczuwaé w sztuce. Zaréwno na pdinocy, jak na
poludniu styl promienisty wysubtelnia filary, przy-
tepia ostroluki, powieksza otwory, mnozy koronki
i ozdoby, rozpoSciera rozety, domaga sie¢ wiecej bo-
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gactwa i ornamentyki, staje si¢ jeszcze lzejszym, po-
mimo nadmiaru zdobnictwa. Linia prostopadla tryum-
fuje weciaz w wiezach 1 Spiczastych szczytach
koscioléw, w donzonie, wiezach i wiezycach zam-
kowych. Ale nastepuja czasy burzliwe. Spory Filipa
Pigknego z Papiezem, potem pierwsze kleski wojny
stuletniej—zadaja, bolesny cios sztuce krajowej; nie
zamiera ona, lecz drzemie i zdaje sig oczekiwac lepszej
chwili, aby rozkwitnaé nanowo.

Pomimo jasniejszych dni krétkiego panowania Ka-
rola V, gotyk wraca do §wietnodci dopiero za panowa-
nia Ludwika XI. Odbywa si¢ w nim to, o czem wspo-
minaliSmy wyzej. Ostroluk opada coraz bardziej, w
ozdobach pelno kwiatéw, wycinkéw i plomieni, z kto-
rych powstala nazwa gotyku plomienistego. Bardzo
to wszystko uczone i ciekawe, ale przesadne. Styl plo-
mienisty wydal jednak najpiekniejsze wiezyce starych
katedr francuskich. Naleza do niego koscioly: Saint-
Germain 1’Auxerrois w Paryzu, Saint-Maclou w Rouenie,
katedra w Rodez, wieza Pey-Berland w Bordeaux, wie-
za §-go Jakéba w Paryzu, wreszcie Palac Sprawiedli-
wosci w Rouenie i- Muzeum Cluny w Paryzu. W tych
ostatnich budynkach, a zwlaszcza w kosciele w Brou,
spostrzedz sie daja narodziny nowej sztuki. I jeszcze
. raz zdajemy sobie sprawe, ze do wielkiej zmiany nie-
zbednem jest zawsze przygotowanie. Dzialalnoéé arty-
styczna zweza swe lozysko, zacie$nia swe granice. Ze-
§rodkowuje sie w Burgundyi, okoto Dijonu i we Flan-
dryi, okolo Bruges. Wrécimy tam do niej.

Inne sztuki. Nietylko architektura, ktéra byla
wielka, sztuka $redniowiecza, pochlanla]aca nle]al\o
inne, godna jest uwagi. Rehma katolicka przyjaznie
witala rzezbe posagéw. Najsw 1Qtsza Panna i Chrystus,
apostolowie i Swieci, oraz aniolowie stanowili niewy-
czerpane Zrédlo natchnienia zaréwmno dla rzezbiarzy,
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jak dla malarzy. Sama nawet forma wiary, daznosé jej
do wyrazania si¢ w materyalnej raczej wizyi, niz po-
zostawania w stanie nieokreslonego wierzenia, kiero-
wala sztuka Sredniowieczng ku posagom. Rzezba prze-
to musiata kwitnaé wspaniale.

Wyzwala si¢ ona w XII wieku. Wystepuje naj-
pierw rzezba ornamentacyjna, zrodzona w Ile-de-Fran-
ce w chwili, gdy na tym kawalku ziemi sztuka gotycka
wznosi pierwsze swe krzyzowania ostrotukowe. Po
ornamentyce uczonej i konwencyonalnej nastapilo zdo-
bnictwo z natury. Wzoréw dostarczyly wioski sasie-
dnie; roéliny wodne, jak irys i grzybien, cieszyly sie
wielkiem powodzeniem. W wieku XIII, do akantu
i paproci, $wiezo sprowadzonych, dodano lekkie i wija-
ce sie liScie bluszezu, chmielu, wina, a nawet ostu
i pietruszki. Notre-Dame paryska, katedry w Chartres,
Amiens i Bourges zawieraja wdzieczne i bardzo arty-
styczne motywy tego rodzaju dekoracyi. Rzezbiarstwo
posagéw powstawato wolniej i wydawalo przez dlugi
czas, podlug wyrazenia Langlois'a ,jedynie wydluzo-
ne, chude ciala, rodzaj pochew, udrapowanych na pi-
szezatkach organdw, zakonczonych glowami o wyrazie
ascetycznym i chorobliwym”. Wreszcie jednak postep
staje sie wyrazny i, mozna powiedzieé, ze rzezba no-
woczesna zaczyna sie w posagach pléwnego portalu
katedry w Chartres. Od owej chwili koscioly zapelnia-
ja sig posagami; widzimy je wszedzie: w Reims, w
Saint-Denis, w Sainte-Chapelle i w Bourges, a zwla-
szeza w Chartres, gdzie naliczono 4,500 postaci rze-
Zbionych. W¢réd tych posagéw wiele jest bardzo piek-
nych; niektére, jak Chrystus z Amiens, Apostolowie
z Sainte-Chapelle 1 Naj$wietsza Panna z paryskiej No-
tre-Dame, w podziw wprawiaja. Sa jednak przede-
wszystkiem symboliczne ; religia ascetyczna, wroga cia-
fu nie mogla zajmowaé si¢ plastyka. W jakimkolwiek



kraju badaé bedziemy te sztuke, czy rozpatrzymy sie
w plaskorzezbach ambony Mikolaja w Pizie, Sabina
Steinbacha w Strasburgu, Jana de Bonneuil w Notre-
Dame, — wszedzie odnajdujemy ceche mistyczna, zagad-
kowa, 1 cudowna.

Malarstwo postuszne jest temu samemu uczuciu
iz tych samych wychodzi zasad. Rysunek nie mdgt
cieszyé sie szacunkiem w wiekach Srednich, w epoce,
ktéra zywila wzgarde dla materyi. Dla tych, co
sie chea o tem przekonaé, wystarczy popatrzeé na te-
maty, ktérymi sie malarze zajmowali. Sztuka ta je-
dnak byla wielce powazana w XII i XIIT wieku, w
chwili, gdy Guido w Pizie i Cimabue, pierwszy wiel-
ki malarz wloski, we Florencyi, malowali swe pierw-
sze obrazy. Wszystkie budynki ozdobione byly malo-
widtami Sciennemi. W tonie ogélnym mialy one wiele
podobienstwa z malowidtami bizantyfskiemi, jak to wi-
daé w koSciele §-go Savina i w §wiatyni §-go Jana.
Posagi byly takze malowane, portale malowane i ztoco-
ne, tto mialy ciemne, ozdoby za$ jasniejsze. Katedra
w Reims posiada jeszcze w dobrym stanie brame, na kté-
rej dojrzeé mozna ten sposéb malowania; dopatrzeé
sie réwniez mozna podobnej pracy w kosciele Saint-
Germain I’Auxerrois. Od XIII wieku jednak malarstwo
traci swe znaczenie, gdyz ma $cisle wymierzone miej-
sce; w kosciolach przebijaja coraz wiecej otwordw.
Witraze zastepuja malowidla, chociaz ich nie usuwaja;
postuguja sie niemi czesto, jako ramami. Barwy sa
wyraziste; przewaza czerwiei z blekitem, rozpostar-
te na ciemnem tle. Restauracya kosciola Sainte-Cha-
pelle, przedsiewzieta przez Viollet-le-Duc’a, udzielila
pouczajacego przykladu stosowania w owych czasach
malarstwa. ,Sciany utworzone ze §wiatta” — oto, co
winniémy witrazom. Pierwsze witraze ukazaly sie w
XII wieku, najpigkniejsze jednak pochodza z wieku
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trzynastego. Wygladaja jak rzeczywiste mozaiki z ma-
lowanych szkiet, zlutowanych olowiem. Nie uzywa-
no nigdy péltondéw, plastyke za§ wydobywano naci-
naniem. Sposéb ten, dziwny na pozér, zastosowany
byt do uzytku i wykonany tak, aby nan patrzeé zda-
leka. Wszystkie koscioly posiadaly witraze, niektdre
bardzo piekne; Chartres, Tours, Bourges, Paryz maja
najSwietniejsze okazy, Soissons za$, Rouen, Angers po-
siadaja najpiekniejsze desenie, malowane jasna i bru-
natng farba.

Dziatalnoéé artystyczna $redniowiecza, pomimo
czas6w burzliwych, wojen wewnetrznych i napadéw nie-
przyjacielskich, dotykata wszelkich dziedzin zycia, nie
gardzita niczem. Zlotnictwo, od czaséw §-go Eligiusza
ulubione we Francyi, $wiecilo starodawnym blaskiem.
Skarbiec w Saint-Denis, uformowany z inicyatywy Su-
gera, $wiadezy o tem wymownie; nadto, w XIII wieku
Bonnard, cyzelujac relikwiarz Swietej Genowefy, po-
zyskal rzetelna stawe i zapewnil powodzenie tej sztuce,
ktora stata sie najwyszukanszym zbytkiem kréléw i ko-
§ciotéw. Limoges pozyskal stawe europejska swemi
pieknemi emaliami, o ktérych pamieé dotrwala do dni
naszych, a ktére najwspanialej rozwijaly sie podczas
Odrodzenia. Hafty wysokiego gatunku przynosily za-
szezyty 1 fortune miastom Limoges i Poitiers. Mo-
zaika wslawila w ko$ciele §-go Jana Lateranskiego imie
Jakéba Torriti. Wreszcie taka sama $§wietno$é i powo-
dzenie mialy meble. Wyroby z mahoniu staly na pierw-
szem miejscu doskonatoscia wykonania; stolarstwo pla-
skie, wytlaczania na skdrze, malowidla na plétnach,
wyroby z zelaza urozmaicaly i upiekszaly ciemne, nie-
wygodne i niekiedy nieprzyjemnie mieszkania. Po-
siadaly niekiedy rzeczywiste bogactwa, o ktérych po-
wziaé mozemy wyobrazenie z sepetéw Muzeum Carna-
valet, z panneaux plaskorzezbowych Muzeum Clu-
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my ize stal chéralnych kosciola Notre-Dame de la
Roche.

Wszystko w sztuce gotyckiej przedstawia te je-
dnosé kierunku i zasady, ktéra cechuje wielki styl.
Kazda, oczywiscie, prowincya az do ostatnich lat sztu-
ki gotyckiej odbila odrebna piecze¢ na swych budo-
wlach, ale mys§l, ktéra je wydala, wszedzie jest jedna-
kowa, dojrzeé¢ sie daje w kazdej sztuce. Mistycyzm
religijny 1 idealizm umystowy sa tu na ustugach reali-
stycznego wykonania. Pogarda dla plastyki i poszuki-
“wanie symbolu, polgczone z doktadnoscia techniczna
1 zrecznoscia rzemieslnicza, pozwolily artystom owych
czaséw obdarzyé nas arcydzielami tak czystemi, a tak
zawsze charakterystycznemi; Francya nie umiala juz
potem wréeié do nich, ani nawet doréwnaé im pod
pewnymi wzgledami.
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