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ROZDZIAL 1.

Wschéd.

1) Sztuka arabska i jej istota, Sztuka rodzima; jej podheje.—

Sztuka arabska w Hiszpanii.—Persya. 2) Dalsza Azya: Kraje

hinduskie. Sztuka hinduska i jej rozwéj w XVII wieku.—Sztuka

chinska. Architektura i jej Istota. — Sztuki stosowane.—Sztuka
japonska.

Sztuka arabska. Sztuka arabska dochodzi do
§wiadomo$ci dopiero wtedy, gdy nardd arabski bierze
czynny udzial w historyi. Poprzednio niewielkie mia-
ta znaczenie. Kilka jednak budynkéw w dolinie Yeme-
nu wskazuja, ze rasa ta odczuwala i zajmowala sig
sztuka. Arab §redniowieczny posiada istotnie umyst
zywy 1 gietki; ma ciekawo$é wiedzy i poznania i nie-
tylko nie traktuje cywilizacyi zachodniej z pogarda
lub obojetnoscia, ale przeciwnie—stara si¢ przeniknaé
jaiwydobyé zniej korzysci. Pozostaje przeciez zawsze
samym soba, zachowujac blyskotliwa 1 kaprysna wyo-
braznie. Gdy wiee, pod kierunkiem Mahometa, wcho-
dzi w stycznoéé z innymi narodami, gotéw jest dosko-
nalié¢ sie i buduje juz gmachy Hedjazu, a miedzy inne-
mi Kaabe w Mekce. Po drodze, jaka przebywal, umie
pozostawiaé arcydziela, w ktére tak obfituje Hiszpa-
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razaly. Arabowie byli wéwczas wielkimi zdobywcami;
wdzierali sie do serca S$wiata chrzescijaniskiego, zano-
szac do ludéw chrzedeijafiskich nieco swej sztuki. Prze-
szli jednak i do$¢ rzadkie pozostawili §lady w Euro-
pie, z wyjatkiem Sycylii, gdzie zalozyli szkole, ktéra
wydala katedre w Monreale.

Sztukaperska. Za to wplywy Arabéw oddzia-
lywaly skuteczniej w krajach wiary muzulmariskiej.
Sztuka perska budzi ciekawo§é polozeniem kraju, w kté-
rym przebywala. Znajdujac si¢ pomiedzy Wschodem
i Zachodem, Persya ulegala réznorodnym wplywom,
sama jednak rozposcierala swe oddzialywanie daleko,
obdarzyla bowiem swa sztuka cala Azye s$rodkowa.
Sztuka ta jednak rézni si¢ pod wielu wzgledami
od sztuk innych krajéw, wyznajacych islamizm.
Whbrew nakazom Koranu, uwzglednia postaé ludzka;
zna i uprawia malarstwo i wykonywa znakomite mi-
niatury. Wreszcie podlega wplywom wilosko-starozy-
tnym, a pézniej wptywom stylu Pompadour. Wogéle Pers
lubi wielkie linie, logike i piekne profile. Zalicza sig
do ras aryjskich i jest z tego dumnym; mie przesta-
je byé jednak cztowiekiem Wschodu, o czem $wiadezy
jego zdobnictwo. Piekne dziela epoki Sassanidéw nie
naleza do rzadko$ci; podréznik znajdzie je latwo 'w
Ispahanie i Samarkandzie.

Dalsza Azya. Sztuka hinduska. Sztuka
rodzima istniala juz w Indyach, kiedy po tryumfalnym
rydwanie Dzengis-Chana, wdarla sie tam sztuka arab-
sko-perska. Najwazniejsze jednak budynki tego kraju
sa wzglednie niedawne. Wiadomo, ze pierwsze Slady
architektury kamiennej spotykaja si¢ tam na trzy wieki
przed Chrystusem, kiedy Sakia-Muni wyrugowal bra-
minizm. 7 poczatku budynki kuto w skale, jak w Ele-
fancie, pézniej ciosano je z kamienia, jak np. w Ellorze,
gdzie galerye z réznymi budynkami, kolumnami, sala-



mi, $wiatyniami maja z gora osiem kilometréw. Wre-
szcie stawiano budynki z materyaléw przygotowanych,
ale ite zachowywaly swe znamiona. Najciekawsze-
mi posréd nich sa: stupa, rodzaj piramid, z pietra-
mi, w ktérych przechowuja sie relikwie; veraha czyli
klasztory, a zwlaszcza — pagody. Te ostatnie przedsta-
wiaja zasadniczy styl architektury hinduskiej. Sa to
budynki, zlozone z licznych sanktuaryéw, w ksztalcie
piramidy, z pigtrami. Jest ich w tej czesci Azyi bar-
dzo wiele; niektére sa bardzo piekne, jak np. pagody
Jaggernautu, Angkoru, Tiruwaluru. Szpeci je wszyst-
kie brak prostoty i logiki; obfita dekoracya zalewa
zasadnicze linie gmachéw i zaciemnia plan ogélny. Pa-
lace i pagody zdobia posagi, rzezba bowiem miala wiel-
kie wzigcie. Przebijaja w rzezbie dwie daznosci: raz
mamy spokojne, pogodne i majestatyczne plaskorzezby
i posagi Buddy, to znéw metna mitologie braminizmu,
z bogami o ksztaltach dziwacznych i postawach po-
lamanych. Braknie zmystu kompozycyi i sity; panuje
wszechwladnie niepohamowana wyobraznia. Co sie ty-
czy malarstwa, znang byla jedynie, na Wzdr 'perski,
miniatura. Byla jedna chwila, gdy malarstwo dosieglo
szezytu. Dziato sie to w XVI i w XVII wieku, za
czaséw dynastyi Wielkich Mogotéw. Polaczenie sztuki
arabskiej i hinduskiej zostalo dokonanem, potega
Aureng-Zeyba zostala uznana,—byly to $wietne czasy.
Buduja sie $wiatynie, pagody, szkoly, fortece, palace.
Wystawiono w tym czasie patac Lahoru, mauzoleum
Todzi, ogrody Kaszmiru, liczne budynki Agrahu. Wkrét-
ce jednak nastepuje upadek i sztuka wlecze sie, pstabio-
na, po szlaku raz wytknietym.

Sztuka chiniska. Jako kraj starej cywilizacyi
1 instynktéw zachowawczych, Chiny posiadaja sztuke
catkiem oryginalng i bardzo ciekawa. Na nieszcze-
§cie, braknie w niej czesto budowli, .a luke te wy-
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Pagoda indyjska Khajurao.
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pelniaja jedynie teksty ksiag i rysunki biblioteczne.
Dynastye, dochodzac do wladzy, staraly sie zazwyczaj
niszezy¢ wszelkie zabytki slawy lub potegi obalonych
poprzedniczek.

BadzcobadZ mozemy mieé dokladne wyobrazenie
o tem, czem byla sztuka chinska, pierwiastki jej bowiem
byly zawsze bardzo proste. W architekturze uzna-

Pagoda chinska.

wano jeden tylko typ i stosowano go zaréwno do budo-
wy doméw prywatnych, jak palacow i §wiatyn. Bu-
dynek chinski jest w zasadzie ,,dachem wygietym i po-
chylonym, spoczywajacym na krétkich kolumnach”.
Wzér swéj zaczerpnal najwyrazniej znamiotu. Niema
w tych budowlach ani sufitu, ani bocznych okien, ani
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wyzszych pietr (najezesciej); dach stanowi pierwiastek
gléwny, jest tez najbardziej urozmaicony i najbogaciej
ozdobiony. Czy to palac Letni w Pekinie, czy to swia-
tynia Konfucyusza, czy to dom prostego urzednika,—
wszystkie budynki, chociaz rozmaite co do wielkosci,
sq w zasadzie jednakowe. Wyjatek stanowia jedynie
$wiatynie buddystyczne, réznigce sig bogactwem deko-
racyi wewnetrznej od §wiatyn i pagéd chinskich, pozba-
wionych ozdéb, posagéw i malowidel.

Zreszta rzezba stala w tym kraju zawsze nizej, po-
mimo chwilowego rozpedu, wywolanego przez wprowa-
dzenie buddyzmu. Chifczykom braknie zmyshu pla-
styki; brak ten uczuwaé sie daje we wszystkich
sztukach. Malarstwo ich ma stale ceche graficzna. Sa ry-
sownikami i kaligrafami, nie posiadaja za$ ani zmyslu
modelowania, ani poczucia wypuklosci, nie znaja przy-
tem anatomii; odczuwajs zato gruntownie perspektywe
liniowa, a zwlaszcza posiadaja bardzo delikatny i bar-
dzo zywy zmyst koloréw. Na tem polega ich wielka
zastuga 1 przez to wlasnie malarstwo chinskie od X do
XIIT wieku, zwlaszeza malarstwo krajobrazowe, w ktd-
rem odznaczyl sie slawny Li-yeng-Kieu zastuguje na
pamieé i badanie.

Najwybitniejsza jednak zastuga artystyczna Chin
polega na tem, co si¢ dzi§ nazywa sztuka stosowana.
Od najdawniejszych czaséw znano i wyrabiano w Chi-
nach bronzy. Ceramika pochodzi podobnoz XVII w.
przed Chrystusem; wIX wieku zag po Chrystusie Chin-
czycy wynalezli przypadkiem porcelane, ktérej losy by-
ly potem tak $wietne, a ktéra dosiegla unich najwiek-
szego blasku w XVII wieku, czystoscia form, Swietno-
§cia 1 rozmaitoscia koloryzacyi oraz piekna kompozy-
cya; zalet tych nie udato sie dotychczas przescignag.
Wreszcie szkla kolorowe, emalie, laki malowane i rze-
zbione pozwolity Chinczykom zastynaé drobnemi arcy-
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dzietami, o wygladzie wytwornym, kapryénym, wdzie-
cznym, z pozorem chimerycznosci, ktérym neci nas
wszystko, co pochodzi z tych krajéw, dlugo nieznanych.

Sztuka japofiska. Japonszezyzna! Wyraz ten
budzi pojecie czego$ kruchego i fantastycznego, wy-
twornego i swawolnego, zabawnego i dziwnego. Poje-
cie to jest moze nieco za wazkie i niezupelnie dokfa-
dne, ale wiele ma stusznosci. Drobne mézgi nippoin-
skie mieszkaja w ciatach ksztaltnych i delikatnych,
ktére przebywaja w mieszkaniach dla lalek. Architek-
tura japoniska, polegajaca na trzech gtéwnych zasadach:
uzywanie prawie wylaczne drzewa, przewaga miejsc
pustych nad pelnemi i wielkie znaczenie dachu, —
pozostaje w $cisltej harmonii z Zyciem rasy. Dach
wzniesiony na palach, ruchome S$ciany, forsztowania
z grubego papieru, zamiast mebli—maty, rozpostarte na
ziemi, na Scianach kilka kakemonéw, malowanych reka
wielkiego malarza — oto widok domostw japonskich.
Réznig sie pomiedzy sobg rozmiarami i okazalodcia, ale
typ pozostaje wyraznie ten sam. Buddyzm jednak,
podobnie jak w Chinach, wniést nieco zmian do tej
calosci. Arcydzielo architektury japonskiej, $wiatynia
Yegas w Nikko, nasladuje ksztatty hinduskie. Chociaz
jako materyalu budowlanego uzyto w niej kilku gatun-
kéw drzewa, ogdlny wyglad gmachu jest zgola anti-
japonski.

Wplyw buddyzmu daje sie réwniez uczuwaé w rze-
zbie. Zingoro, architekt Swiatyni w Nikko, ktérego
poczytywaé mozna za najwiekszego rzezbiarza japon-
skiego, pokryl Sciany tej Swiatyni kwiatami i ptakami,
postaciami, réznymi motywami dekoracyjnymi, rzezbio-
nymi w drzewie, przedstawiajac w ten sposéb tradycye
narodowa w calej czystosci 1 pelni. 7 drugiej jednak
strony kolosalny Budda siedzacy, ktérego postawil w
Nara cesarz Sziumun, tworzy olbrzymia mase bronzu,
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majaca 26 metréw wysokosci i okoto 450,000 kilogra-
moéw wagi, oznacza wiec wplyw cudzoziemski w tej
sztuce, drobnym jedynie rzeczom poswigconej. Japon-
. czyk nie umie ocenié ani dobrego rozkltadu, ani piek-
nych linii. Wielkie miasta japonskie sg olbrzymiemi
wsiami, pozbawionemi harmonijnej caltosei i logicznego
planu. RzeZba nie jest dla Japonczyka dosé ,,zabawna” ;

.
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Rysunek japonski Hokusai'a.

zajmuje sie nia bez wielkiego zapalu i bez wielkiego
powodzenia.

Inaczej maja sie rzeczy z malarstwem. Przez caly
ciag swej historyi kochal je Japonczyk i uprawial.
Od czasow Meicziona, ktéry tworzy w XV wieku ma-
larstwo japonskie i pozostawia po sobie stawna Smier¢
Sakia, az do wspélezesnych nam Kiosai i Zeiszina,
malarze rozkladaja barwy zywe, $wieze, kaprysne na
diugich, jedwabnych paskach kakemonéw lub na papie-
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rach parawanéw i wachlarzy. Malarstwo japonskie
istnieje przeciez od 1X wieku, gdy zyl wielki artysta
Kanaoka. Od tej pory rozwija sie wciaz systematycznie
az do XVII w., ktéry stanowi $wietna epoke historyi
japonskiej. Od r. 1500 uwydatnily si¢ dwa prady, ktére
trwaja dotychezas: szkola Tosy, tradycyonalna i arysto-
kratyczna i—szkola Kano, liberalna i szersza. Styna je-
dnocze$nie obiedwie, lecz w koncu XVIII wieku, w
chwili, gdy sztuka dekoracyjna doszta do pelnego roz-
kwitu, szkola pospolita wydaje najznakomitszego,
a zwlaszcza najbardziej znanego w Kuropie malarza,
Ho-Ku-Sai (1760 — 1849). Jako zawolany realista
radzi on kopiowaé nature i sam daje przyklad, jak z tej
rady korzystaé. Ogromnie plodny, pelny werwy i cza-
rujacej fantazyi, przytem bardzo dokladny obserwator,
pozostawil Ho-Ku-Sai znakomita kolekcye rysunkéw,
szkicéw, akwarel, malowidel wszelkich gatunkéw, kto-
re poczytywaé mozna za malownicza encyklopedye zy-
cia Japonii. Obawiaé sie jednak nalezy, ze sztuka tego
kraju wypowiedziata juz ostatnie swoje stowo. Zawsze,
oczywiscie, ciesza si¢ uznaniem i powodzeniem emalie,
brof, tkaniny — tak piekne w XVII wieku, porcelany,
estampy, zwlaszcza laki—s$wietne i kwitnace w XV wie-
ku, gdy Koetsu tworzyl swe arcydziela. Ale czyste
tradycye narodowe ulegaja zepsuciu. Japonia otwiera
swa dusze na powiewy zachodnie; sztuka jej traci przez
to niestychanie. Bedziez to strata przejsciowa ?

Niepewnos¢ ta zreszta, brzemienna obawsa, dotyczy
calego Wschodu. Rasy wschodnie maja dluga prze-
szto§é 1 nosza juz stygmaty starodci.
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