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Odrodzenie.

Czasy Odrodzenia.—Pierwszy peryod—przewainie wloski i fla-
mandzki 1) Wlochy: trzy sztuki 2) Flandrya: przewaga malar-
stwa. —Inne srodowiska. 3) Drugi peryod: najwyiszy rozwdj
sztuki we Wloszech.—Roézne szkoly: znamiona, dziela i nazwi-
ska.—Leonardo da Vinei, Michal Aniol, Rafael.—Wenecya, Flo-
rencya. Malarstwo, jako wielka sztuka.—Sztuka w Niemczech,
we Fiandryii w innych krajach Europy. — Trzeci peryod: Francya
zajmuje pierwsze miejsce.— Styl przejsciowy.—Architektura gé-
ruje. Zngmiona nowej sztuki. Epoka Franciszka |. — Rdzne sztuki.

Odrodzenie nalezy do wielkich momentéw historyi.
Nie umiera tu jaka$ jedna szkola, zastapiona przez druga,
ale ginie caly dawny §wiat, na miejscu ktérego powstaje
nowa ludzko$é. Wszystko sie przemienia: obyczaje,
polityka, religia, literatura, sztuka, przemyst. Stworzo-
no nowe zycie. Dla dusz rozbrzmiewa wielki okrzyk
niezalezno$ci protestantyzmu; dla umystéw — pigkne
stowa objawienia starozytnosci; w obyczajach rodzi
si¢ grzecznosé, tworzy sie zycie cywilne. Ludy Euro-
py dojrzewaja w rozmaitym stopniu do przemiany, kté-
ra sie gotowata. Przypadek, fatalno$é historyczna, wo-
la ksiazat, potrzeby narodéw zmierzaly-do tego samego,
celu. W kazdym kraju dodawaly jeszcze wlasne wply-
wy rézne okolicznosci poszczegilne.
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Dzielono te epoke w rozmaity sposéb. Sadzimy, ze
dla jasnodci i prostoty najlepiej bedzie podzielié (g
na trzy czesci. Pierwsza zawiera poczatki Odrodzenia,
najpierw we Wloszech, a potem w krajach refskich.
Druga tworzy wielka epoke, w ktdrej promienieja Wto-
chy ; trzecia—dotyczy ruchu artystycznego we Francyi.

Pierwszy peryod. Epoka ta wypelnia wiek
czternasty i poczatki pietnastego. Jest ona wybitnie
wlosks. Przyczyny, o ktérych wspominaliSmy wyzej,
plodniejsze byly we Wioszech, niz w innych krajach.
Kraj ten korzysta pozatem ze swego polozenia geogra-
ficznego. Jako spadkobierca gruntu, przesiaka przeszto-
Scig grecko-tacinsks. Précz tego, wielkie rodziny: Vi-
sconti, Sforza, Bentivoglio, Gonzaga, Malatesta, a zwla-
szcza Medyceusze we Florencyi popieraja sztuke i wply-
waja na jej postepy. Miasta oddaja swe uczucia pa-
tryotyczne na ustugi artystom i tak samo dumni sa,
gdy géruja nad sasiadami swa sztuka, jak wtedy, gdy
przoduja potega wojskows i wielkoscia handlows. Sztu-
ki wchodzg do zycia prywatnego; nawet religia jest im
przychylna. Wszystkie zreszta miasta sa bogate 1 moga
sobie pozwolié na zbytek popierania artystéw.

Inicyatorem tego ruchu byl uczen mistrza Ci-
mabue,—Giotto (1266 — 1334). Byl on typem charakte-
rystycznym artystéw, ktérzy po nim nastapili; posia-
dat uniwersalnoéé wiedzy, jaka pdzniej spotkamy nie-
jednokrotnie. Jest on twérca malarstwa nowozytnego,
pod wzgledem kompozycyi, prawdy, zmystu zyciowe-
go. To tez o jego freskach w kosciele Santa-Maria dell’
Arena, w Padwie, ktére uchodza za jego arcydzielo,
Lafenestre mégl powiedzieé, ze ,,cate malarstwo przy-
szlodci bylo w nich przeczute i przygotowane”. Giotto
pierwszy uwolnil si¢ od zlotego tla i poczal malowad
portrety. Wplyw jego byl tak wielki, ze w ciagu
catego wieku miat nasladowedw, ale sztuka nie rozwi-
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jala sie dalej. Taddeo Gaddi, Orcagna, Lorenzetti pozo-
stawili nam na Scianach Campo Santo w Pizie Swia-
dectwo swego czasu i sztuki; dali sie tam jednak po-
znaé¢ jako dobrzy uczniowie raczej, niz jako wyna-
lazcy.

Nadchodzi poczatek XV wieku. Powstaje nowa

szkola i obiera sobie na mistrza Massacia (1401 —
1478). Reagujac przeciw rosnacej nieustannie zlozono-
sci sztuki, Massacio zwiastuje ,,zgode idealu z rze-
czywistodcig”’, wprowadza do malarstwa nagosé, po-
Swieca si¢ badaniom anatomicznym ciala ludzkiego,
dotyka problematu pélcienia i bada perspektywe. Bylo
to udoskonaleniem reformy Giotta, otworzeniem drogi
wszelkim dalszym prébom oraz poczatkiem urzeczy-
wistniania piekna w calej pelni i rozmaitosci. Podo-
bnie jak Giotto,wywart Massacio wielki wplyw i posiadak
wielu uczniéw ; wszyscy oni jednak, czy to Filipo Lippi,
czy Pietro della Francesca, Gazzoli lub Antonello di
Messina, ustepujg pierwszeiistwa mistrzowi, chociaz
go przypominaja, kazdy z wlaciwym sobie tempe-
ramentem.
_ Jednoczesnie powstaje rzezba. W sto lat po An-
drzeju z Pizy, Ghiberti (1381 — 1455) stawia dla no-
woczesnej rzezby punkt wyjscia w stynnych drzwiach
chrzcielnicy florenckiej, ktére Michal Aniol poczyty-
wal za godne raju. Ale pierwszym rzeczywistym rze-
zbiarzem byl Donatello (1383 — 1466); wprowadza on
rzezbe na wlasciwg droge, to jest—do realizmu, w dwdéch
arcydzielach: Swiety Jan Chrzciciel i Zucco-
ne. Utwory te przyciagaja do mistrza wielu uczniéw,
z ktérych najstawniejszymi byli: Luca della Robbia
i Verrocchio.

Architektura podaza za swemi siostrzycami. Dziata
na nig wyrazniej starozytnosé; pierwsze arcydzielo, ja-
kie wydaje, §wiadczy o tem jasno. Jest to kopula kosciota
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Zycie artystyczne ludzkodéi. (
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Santa-Maria-degli-Fiori, we Florencyi, zbudowana przez
Brunelesco, ktéry wystawil w miedcie wiele palacéw,
w prostym i surowym stylu, pelnym sily i najwido-
czniej wzorowanym na budynkach grecko-rzymskich.
Za to Wlochy pdlnocne opieraly sie jeszcze nowemu
kierunkowi; w klasztorze kartuzow w Pawii, Borgogno-
ne pozostawal wiernym upadajacemu gotykowi.

WskazaliSmy droge, po ktérej podazy nowa sztuka.
Znaleziono juz zasady 1 niezbedne pierwiastki. Pierwsze
dziela juz sg dokonane. Nadchodzi ostatnie trzydziesto-
lecie XV wieku i koniczy pierwszy peryod. Wszystko
juz gotowe do wielkiej epoki.

Lecz dziatalno§é artystyczna tych czaséw posiada
drugie ognisko. Flandrya rozwija sie bardzo pomysl-
nie. Wyrobami zlotniczymi, a zwlaszeza haftami,
ogromnie bogatymi, chociaz zbytnio przeladowanymi,
staje w pierwszym rzedzie i rozszerza swe wplywy. Pa-
nujacy w kraju krélowie burgudzcy, lubig zbytek, blask
i zabawy ; kochaja sztuki i popieraja je, chociaz niezbyt
wiernie cenié je umiejg. Sztuka ta rézni sie od wloskiej,
od ktérej nie zalezy wcale. Mniej jest czysta, a bar-
dziej — naturalistyczna. Oddycha zyciem szerokiem
i szezeSliwem, pamieta o wiekach $rednich i nie zna
weale starozytnosci, méwi do zmysléw i nie zwraca sig
do duszy ; przygotowuje juz wspaniato$é Rubensa. Jest
to epoka budowy ratusza w Lovanium, podobnego
do olbrzymiego, zloconego relikwiarza, oraz najpiek-
niejszej w calej Belgii katedry w Antwerpii, z wiezg
0 140 metrach wysokoéci i siedmiu nawami.

Rzezba bardzo zywotna i zreczna, raczej przypo-
mina przeszlo§é, niz zapowiada przyszlosé. Chociaz
Claux Sluter oraz artysci, ktérzy pozostawili swe dzie-
ta w klasztorze kartuzéw w Dijon, wyzsi sg od dweze-
snych rzezbiarzy wloskich, —nie ma miedzy niemi
zadnego podobiefistwa. Rzadza si¢ dwiema, zgola
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odmiennemi estetykami. Oddzialywanie ich zreszta by-
To ograniczone: stuzyli sprawie Odrodzenia, chociaz
go nie przygotowywali.

Malarzy byto bardzo wielu. Jan Van Eyck
(1370 — 1440) nietylko miat geniusz, ale udoskonali}
technike swej sztuki. Jako wynalazca malowania olej-
nego, zasluzyl sie poteznie sprawie malarstwa. Przy-
klad jego byl tez bardzo plodny. Zycie, bo-
gactwo kolorytu, troska o akcesorya, starannosé o
wydobywanie moralnej fizyognomii postaci oraz do-
kladno$é rysunku — usprawiedliwiaja zupelnie jego
slawe i znajduja zreszta wyborne potwierdzenie w je-
go tryptyku w Gandawie ,,Adoracya Baranka”, ktéry
zawiera okolo 300 oséb. Po nim, réwnie wielki
a odmienny Memling (1435 — 1495) wprowadzit do ma-
larstwa nute zupelnie ‘wyjatkowa: wdziek, sto-
dycz, a nawet melancholie. NajSwietsza Panna
Duchatel w Luwrze, a zwlaszcza malowidla w szpi-
talu §-go Jana w Bruges, stanowia pod tym wzgledem
Swietne i czarujace przyklady.

Nietylko wiec same Wlochy posiadaly zycie arty-
styczne. Europa Srodkowa nie obca tez byla sztuce.
Niemcy zastuguja wiecej niz na wzmianke. Wydaly
przeciez w owym czasie: szkole kolonska, w ktdrej
zaslynal Stefan Lochner, autor slynnego tryptyku,
przedstawiajacego, gdy jest zamkniety, ,Zwiasto-
wanie”, gdy za§ otwarty — ,Hold Trzech
Kréli”; szkole wyzszego Renu, w ktorej pozyskat roz-
glos Marcin Schongauer, pierwszy .z wielkich grawe-
réw; rézne szkoly, rozsiane po Szwabii, Frankonii,
i Czechach. W tym samym czasie Anglia konczy orygi-
nalng katedr¢ w Yorku; Hiszpania buduje slawna
katedre w Sewilii, z pigknemi arkadami o 50 metrach
wysokoéci; Portugalia wznosi swéj Westminster w Ba-
talha. Ruch byl ogélny.
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Sztuka tych réznych krajow niewiele data Odrodze-
niu. Nalezalo jednak wspomnieé o niej, albowiem po-
kazuje ogdlne zamilowania artystyczne i pozwala nam
bada¢ rozwdj sztuki w kazdym kraju przez caly ciag
jego historyi.

Drugiperyod. Odrodzenie wydalo istotnie dwa
tylko kwiaty calkowicie rozwinigte: jeden we Wio-
szech byl wspanialy; drugi, we Francyi — czarujacy.

WidzieliSmy, co zapowiadala sztuka wloska; otéz
spelnila swe obietnice. Koniec XV  wieku stanowi
najpiekniejszy moment artystyczny we Wloszech. Mia-
sta sa bogate i kwitnace, obyczaje pelne okazatosci
i przepychu. Zamilowanie sztuki stalo si¢ powszech-
ne, kultura umystowa wzrosla, budza sie w umy-
stach dawne wspomnienia. Grecy, wypedzeni z Kon-
stantynopola, przygotowali ten ruch. Zycie ply-
nie szerokiem korytem, wylewa sig z brzegéw, je-
dnoczeénie straszne i okrutne, wytworne i wyrafino-
wane, czesto przewrotne, zawsze—oléniewajacei cieka-
we, ale nigdy nie zniza sie¢ do plaskosci 1 grubian-
stwa. Wszedzie rodza sie artysci, w kazdem miescie
powstaje szkola. Sztuke spotykamy na kazdym kro-
ku, malarstwo zas staje si¢ najwazniejsza, najbardziej
uprawiana, najbardziej charakterystyczna ze wszyst-
kich sztuk.

We Florencyi powstaje szkola toskanska, przo-
dujaca linig i dokladnoscia. Sltynie w niej Botticelli,
ktory wkrétce zwrécil na siebie uwage ,,Wiosng”’
i,Kalumnia” oraz delikatnemi, milemi, niepoko-
jacemi Madonnami. Jednoczes$nie Ghirlandajo, mistrz
tej szkoly, imponuje pewnoscia, jasnoscia, poprawnoscia
rysunku, ktére stwierdzié jeszeze mozna na $cianach
koSciola Santa- Maria - Novella. Wreszcie L. Signo-
relli okazuje w kaplicy Sykstyinskiej, obok wielkich
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malarzy wloskich, potege swego ducha i oryginalno$é
talentu.

Szkola umbryjska, bardziej archaiczna, mniej mia-
ta blasku, ale zachowala wiecej stodyczy. Streszeza
sig ona w Peruginie, ktéry zyskal ogromne powodze-
nie. Byl malarzem obrazéw, ale wyzej stanat we fre-
skach, ktére oglada¢ mozna w kaplicy Sykstynskiej,
a w ktérych obok troski materyalnej o procedery tech-
niczne, widaé czar i wdziek, (niezbyt zreszta wznioste)
jego stylu.

Mantegna, najstawniejszy przedstawiciel szkoly pa-
dewskiej, blizszy starozytnosei, chociaz wielce dbaly
o prawde wspéiczesna, pozostaje zawsze namietnym
i gwaltownym. W utwory swe wkladat calego siebie;
odeczuwamy w nich mocne wzruszenie i cheiwg cieka-
wosé. Dotykat wszelkich przedmiotéw, uzywal wszel-
kich procederéw i pozostawil liczne dzieta, z ktérych
najwiekszy wplyw wywarl obraz najbardziej znany:
Tryumf Cezara.

Wreszcie obok Florencyi, Wenecya zaklada naj-
piekniejsza, szkole wlosks, — szkote barwy. Wszystko
pobudzato artystéw do tego kultu barwy, co tak bardzo
zawazy! na ich stawie: przepych zycia nad Wielkim
Kanatem, zwyczaj uroczystych pochodéw, piekne de-
koracye, polysk fal morskich, refleksy lekkich mgiel
na wzgérzach, stosunki handlowe ze Wschodem i Flan-
drya. Od kofica XV w. rodzili sie tam liczni malarze,
a posréd nich cata jedna rodzina,—jak to czesto bywa
w historyi sztuki,—zaklada szkole wenecka. Byla to
rodzina Bellinich. Juz w roku 1473 nauczyli sie spo-
sobu malowania olejno, stosowali go w swych obra-
zach i nauczali tej sztuki swych kolegéw. Prébowali
wszelkich tematéw, wyeczerpali cata skale. Przy-
gotowali w ten sposéb najpiekniejszy moment malar-
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stwa weneckiego, ktére w poczatkach XVI wieku do-
szto do najwyzszego szezytu rozwoju.

W epoce tej urodzit sig czlowiek, o ktéry'm mozna
powiedziec, iz byl najpelniejszym wyrazem Odrodzenia.
Zastuguje z tego powodu na specyalne badanie, rzuca
bowiem zywe §wiatlo na poznanie owych czaséw, po-
znanie 6wezesnych Wloch i calej ich sztuki.Czlowiekiem
tym jest Leonardo da Vinci (1452 — 1519). Posiadat
on geniusz uniwersalny; by! jednoczesnie malarzem,
rzezbiarzem, muzykiem, poeta, architektem, inzynie-
rem, uczonym. Badal mechanike, hydraulike, geolo-
gie. Pozatem okazywal niezmierna sprawnosé w éwi-
czeniach fizycznych; byl stalym gosciem na dworach;
prowadzil Zycie uciech i pracy; uzywal i zuzywal sie.
Mial umys!t piekny i niestychanie czynny. Nastepuja
jeden po drugim wspaniate utwory: posag Franciszka
Sforzy na koncu, stawna Wieczerza Panska, kté-
ra sie coraz bardziej niszezy, chociaz byla juz restau-
rowana, portret Lukrecyi Crivelli, wreszcie Giocon-
da, genialna i miloénie odmalowana. A ilez innych
arcydziel pokryé trzeba milczeniem, arcydziel, w kté-
rych Leonardo celuje dokladnym i&cistym rysunkiem,
potezng plastyka, szerokoscia, gietkoscia, wytwornoscia
stylu. Byl on najpiekniejsza ozdoba dworéw we Flo-
rencyi, Medyolanie i we Francyi. Byl pierwszym ma-
larzem, ktéry umiat tlomaczyé namietnosci ludzkie oraz
pietno ich na twarzach i cialach. Odkryl, jak mé-
wit Taine, ,,psychologie gléw”.

Ogromnie plodne w artystéw Wlochy owych cza-
séw nie wyczerpuja sie zgola. Liczba malarzy nie
slabnie; nawet po Leonardzie da Vinci—zdolaty wydaé
Michala Aniola i Rafaela. Posiadajac juz Wiecze-
rze Panska i Gioconde, zyskuja réwnie piek-
ne, choé odmienne arcydziela we freskach kaplicy
Sykstyfniskiej i w ,,Szkole Atefiskiej”. Nie mogac ro-
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bié lepiej, artySci robia inne rzeczy — réwnie dobrze.
Jest to zwykly szlak sztuki w wielkich epokach.
Malarstwo Leonarda, zyjace jeszcze w poganstwie,
patrzalo na czlowieka z zewnatrz, pozostawialo go na
jego wlasnym poziomie. Takie traktowanie sprawy nie
wystarczato. Od czaséw chrzescijanistwa posiadamy
zycie wewnetrzne, zrodzone z poczucia zycia pozagro-
bowego i uwydatniajace sie na obliczach. Pieknemu
efektowi greckiemu, doskonalemu w liniach i promie-
niejacemu ciatem, braknie duszy. Artysci, ulegli uro-
kowi piekna, odnalezli te dusze; niektérzy nawet zna-
ja nowego ducha, zaden jednak nie odkryl go i nie
zbadal calkowicie. Zaszczyt ten nalezy do Michala
Aniota; wydobyl on pierwszy na jasnie zycie moralne
w calej wielkosci i wzniostosci. Michal Aniot (1475—
1564), geniusz uniwersalny, rycerz rasowy i zapalony
pracownik, przedstawia catkowity typ artysty Odro-
dzenia w tym samym stopniu co Leonardo da Vinci,
z wigksza jeszcze Swietnoscia w rozmaitych sztukach,
ktére uprawial. Byl bowiem nietylko wielkim ma-
larzem, ale réwniez autorem Grobéw 'Medyceuszéw
i kopuly §go Piotra. Kto§ powiedzial, ze do nikogo
nie da sie przystosowaé lepiej, jak do niego, wyraz
wzniosty. Wszystko wydaje mu sie wielkiem, w
wykonaniu za$ jest zawsze potezny. Byl po kolei
i jednocze$nie malarzem, rzezbiarzem i architektem,
mozna wiec badaé go potréjnie. We wszystkiem obja-
wia te same cechy, ten sam sposéb pracy. Zaréwno
freski w kaplicy Sykstynskiej, jak ,Jency” i pra-
ce w Dbazylice $wietego Piotra wywieraja wra-
zenie glebi, potegi i wznioslosci. Tej samej reki jest
»Sad ostateczny”, ,Dawid”, ,,Palac kapitolinski™, cho-
ciaz nie dosiegaja tego samego poziomu. Nalezal do
ludzi, ktérzy na wszystkiem, czego dotkna, pozosta-
wiaja swa pieczeé. W postaciach jego porusza sig
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istotnie marmur i drga barwa, do tego stopnia ozywia
je sila wewnetrzna. Doczekal sie tez Michal Aniol wiel-
kiej slawy i znacznych wplywéw. Te ostatnie nie za-
wsze, co prawda, byly szczedliwe. Sréd jego zalet nasla-
dowano czesto powierzchowne pozory, doprowadzono je
do przesady i wpadano w deklamacye. A jednak ota-
czaja Michata Aniola wartociowi mistrze: Sebastyan
del Piombo, Fra Bartolomeo, A. Vannuchi. Ale Mi-
chal Aniol przezyl wszystkich, nawet swego wielkie-
go, tak zreszta odmiennego rywala, a mianowicie Ra-
faela.

Rafael (1483 — 1520) stanowi $wietliste imie szko-
ly rzymskiej, chociaz byl Umbryjczykiem z urodze-
nia, a Florentczykiem z wyksztalcenia artystycznego.
Lecz wielu Medyceuszéw byli w owym czasie pa-
piezami. Godni nazwiska, ktére nosza, przyciagaja
do siebie artystéw, popieraja ich i umieja, jak naprzy-
ktad Leon X, pozyskaé sobie wybitne miejsce w hi-
storyi sztuk i literatury we Wloszech. Rafael wiec nie
dlugo pozostaje we Florencyi, gdzie nauka mistrzéw
powiedziala mu, czem jest ;wielka sztuka. Posia-
da juz woéwczas cze$é¢ swych zalet; chociaz twardy
z poczatku, zyskuje wkrdtce wdziek, swobode, roz-
maito$é i maluje Madonne ze szczygtem z Flo-
rencyi, oraz Piekng ogrodniczke z Luwru. Ju-
liusz II otwiera mu wrota Watykanu, a wraz z tem
rozpoczyna sie serya .nie$miertelnych arcydziet: Dy -
sputa Najswietszego Sakramentu, Szko-
ta Atenska, Parnas, Swiety Leonpowstrzy-
mujgcy Attyle—stawne malowidla lozowe i far-
nezyjskie, wreszcie liczne Madonny, ktérych typ stat
sie popularnym. We wszystkiem znajdujemy pola-
czenie wdzieku i harmonii, delikatnosci pedzla i wy-
twornosei wykonania. Umie malowaé Zycie, wyrazaé
wielkie uczucia i pigkne idee, a dochodzi do tego dro-
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ga tagodng i mila, chociaz jest stanowczym i silnym.
Sztuka jego pociaga, jak cala jego posta¢. Mial licznych
uczniéw 1 zaltozyt sam cala szkole rzymska, wsrdd kto-
rej sq 1 wyborni artysci, jak Juliusz Rzymianin. Blask
ten jednak trwal krétko. Wystarczylo kilka chwil, aby
zdusié wszystko; dzialo sie to owych pamietnych dni,
1527 r., gdy konetabl Burbohski wydal rozkaz spusto-
szenia Rzymu, ktérem sam kierowal.

Tymczasem Wenecya, weigz kwitngca i na-
nowo zwyciezka, dochodzita do szczytu $wietnosci.
Giorgione nasladowany byl zaszezytnie przez Tycya-
na. Palma Stary tworzyl wspanialy typ Wenecya-
nek, ktéry potem cieszyl si¢ wielkiem powodzeniem;
Sebastyan del Piombo celowal wybornym kolorytem,
wreszcie Tycyan (1477 — 1576) przeszedt wszystkich
tych mistrzéw. Powoli, pod wplywem Michala Aniola,
Tycyan poglebil swoja technike. Zachowal dawny
blask i Swiezo$é kolorytu, ale pozyskal $cistosé i czy-
sto§é. Liczne jego prace wykazuja, ze réwnie dobrze
czul si¢ w portretach, allegoryach, przedmiotach religij-
nych, jak w krajobrazach. Jest on milosnikiem barwy,
ksztaltéw szerokich i pelnych. Czy spojrzymy na cal-
kiem $wiatowy portret Laury Dianti lub tez na
religijny jakoby portret Magdaleny, wszedzie do-
strzezemy kult pieknego ciata, zycia i ladnych linii.
Artysci owych ‘¢zaséw, chociaz czesto byli religijni,
pozostawali prawie zawsze poganami z temperamentu
1 wyobrazni. Po Tycyanie szkola wenecka cieszy sie
jeszcze stawg. Pawel Veronese, Tintoret, Bordone two-
rza piekne dziela. Zaden z malarzy nie mial wigkszej
$wietnosci kolorytu, niz Veronese, jak $wiadcza o tem
Stawa Wenecyi” w Palacu Dozéw, ,Strace-
nie Tytanéw” z Luwru i ,,Gody w Kanie Ga-
lilejskiej”. Chociaz Veronese posiada przedewszyst-
kiem zmysl dekoracyjny, zamilowanie pieknych kostyu-
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méw i zbytkownego bogactwa, zna jednak dobrze patety-
czng strone uczué i umie by¢ szlachetnym, jak to widaé
w ,Pielgrzymach z Emmaus”, w Luwrze.

Wenecya wszakze nie ma wylacznego monopolu
barwy. W Parmie wlada nig po mistrzowsku Corre-
gio. Jest to znakomity mistrz pélcienia, ktéorym slawe
pozyskal. , Mistyczne za§lubiny s$wietej Katarzyny”
i ,Sen Antyopy” w Luwrze, a zwlaszcza arcy-
dzielo — freski Wniebowstapienia w Parmie stanowia
Swietne Swiadectwo jego wysoce indywidualnych iplo-
dnych zalet.

Wszystko sig koiczy i1 wiek szesnasty wiec nie
mial pozostaé w calodci piekna epoka wloska. Kraj
sig wyczerpywal. Zablysng lepsze czasy w poczatku
XVIL wieku, ale Odrodzenie juz sig¢ skonczylo. Jezeli
zapytamy, skad powstal ten znakomity wzlot malar-
stwa wloskiego, zdaje sie, ze obecnie zdolamy na to
odpowiedzieé. Znamy juz przyczyny posrednie; co
sie za§ tyczy przyczyny bezposredniej, wynika ona
z poprzednich. Wkroczywszy na droge sztuki staro-
zytnej, odnalazlo malarstwo ksztalt poganski, to jest
nagie cialo. Wyjasnil to wybornie Taine w swej ,,Po-
drézy po Wloszech”: ,,Cale malarstwo wloskie opie-
ra sie na jednej idei: odnalazto ono nagie cialo; reszta
jest tylko przygotowaniem, rozwojem, urozmaiceniem,
odmiang lub upadkiem. Jedni, jak Wenecyanie, wnosza
wielki, swobodny ruch, wspaniato$é i zmystowosé; inni,
jak Corregio, czuja rozkoszny iswawolny wdziek; inni,
jak Boloficzycy—interes dramatyczny ; inni jeszcze, jak
Caravaggio—surowsa i wyrazista prawde; wogéle chodzi
im tylko o prawde, wdziek, ruch, zmystowosé, wspania-
Tosé pieknego, nagiego lub udrapowanego ciata”.

Chociaz malarstwo jest, niezaprzeczenie, wiel-
ka sztuka Odrodzenia, nie stanowi przeciez sztuki je-
dynej. Rzezba ma swe zaslugi; architektura, nizsza
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wogéle w tej epoce, niz w poprzedniej, godng jest
pieknych dni swego rozwoju. Imie Michata Anjola
géruje nad rzezbg wloska, wlasciwg zas tej sztuki
ojezyzna jest Florencya. Wiemy juz, jakie sa najwy-
bitniejsze w tym dziale utwory Michala Aniota. Ucznio-
" wie nasladuja go czasem niezgrabnie, chociaz nie na-
lezy pominaé¢ milczeniem Jana z Bolonii, wraz z jego
,Merkurym”, a dalej Sansovino, ktérego ,,Chrztem
Chrystusa”, i posagami z Santa Casa w Loretto szezy-
citby sie najlepszy artysta: Wreszcie Benvenuto Cel-
lini, tak bardzo znany dla innych powodéw, zasluguje
réwniez na baczna uwage.

Czytajac to ostatnie nazwisko, my§limy zaraz o ztot-
nictwie. Cellini by} jego istotnym wynalazea; précz
tego znany byl jako wyborny medalista. Wszystkie
mniejsze sztuki uprawiano w zywotnych Wloszech;
zbroje, klejnoty, medale, wyroby ze szkla, mozaika,
meble, wszystko, co stuzylo do ozdoby ciala lub mie-
szkania, wszystko, co wabilo przyjemnie oko, cieszylo
sie powodzeniem u zajmujacych ludzi Odrodzenia. Nie
pogardzali zadng rzecza, do ktdérej mozna bylo zasto-
sowaé nieco sztuki i piekna.

Malarstwo przejeto ducha starozytnodci i przysto-
sowalo go do smaku i obyczajéw wspétczesnych; pro-
mienieje tez wspanialym blaskiem. Architektura na-
sladowala wzory z zewnetrznej tylko strony; blad jej
na tem wlasnie polegal. Witruwiusz, zmarly przed
1500 lat, byt w rzeczywistoci wielkim architektem
wloskim owych czaséw; ale Witruwiusz znal, opisy-
wal i wyjaénit sztuke drugorzedna. Jego wloscy
uczniowie zawdzieczaja mu przedewszystkiem chldd
i jednostajno§é. Nie mogli byli wkladaé duszy do sztu-
ki, ktéra plynela nie z umyslu twdrczego, lecz z pa-
mieci, zanadto przeladowanej. Bardzo czesto przeto
wykonywali raczej dziela zrecznych robotnikéw, niz
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oryginalnych artystéow. Wymagania zycia otacza-
jacego zmuszaly ich niekiedy do zmian, tak, iz kilku
artystéw poddalo si¢ mniej niewolniczo jarzmu rzym-
skiemu. Palac kanclerski pomystu Bramante'go, pa-
tac Farnese Juliusza Rzymianina, biblioteka §-go Mar-
ka w Wenecyi — Sansovina, palac SaulizGenui przez
(Galeasa Alessi odrywaja si¢ dostatecznie od wzoréw sta-
rozytnych i godne sa tej pieknej epoki. Wreszcie bazy-
lika §-go Piotra w Rzymie stanowi gléwny centr archi-
tektury wloskiej Odrodzenia. Od XV wieku liczni
papieze pobudzajg do pracy nad tem dzielem. Bramante
narysowal pierwsze plany, ktére potem zmieniane bywa-
ly kolejno przez San Gallo, Fra Giacondo, Perruzi,
Rafaela i Michala Aniola. Wreszcie kosciél §-go Pio-
tra zbudowany zostal w ksztalcie krzyza lacinskiego,
przed ktérym wznosi sie fasada z portykiem, w sty-
lu korynckim, jako dalszy ciag kolumnady, wznie-
sionej przez Berniniego wokrag placu. Olbrzymie wne-
trze zawiera groby papiezy, posagiimalowidla, a przed-
stawia jeden z najbogatszych i najbardziej harmonij-
nych widokéw.

Odrodzenie bylo stanowczo ruchem ras tacinskich.
Sztuka niemiecka i sztuka flamandzka, $wietne w owej
epoce, nie mogly mu ani doréwnaé, ani go zrozumiec.
Niemcy pozostaly w smaku i w pojeciach wierne prze-
szlosci, ale z przeszlosci tej poczynaly tracié to, co
wydalo najpiekniejsza czeSé ich sztuki: katolicyzm.
Kraj ten byl w falszywem polozeniu; posiadat wiel-
kich artystow, lecz nie mial wielkiej szkoly. Liczne
przeciez prowincye zachowuja tradycye artysty-
czne. Szkola saska, szkola szwabska, frankonska,
augsburska trwaja dalej. Dwa nazwiska zwracaja naj-
pilniejsza uwage: Albert Diirer i Hans Holbein. A.
Diirer (1471 — 1528) poswiecit si¢ giéwnie rytowni-
ctwu, ktére ulepszyl znacznie w technice. Czy rytuje,
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czy maluje, pozostaje wcigz tym samym artysta, celu-
jacym wyobraznia naiwna i gleboka, myslami delika-
tnemi i nieokreflonemi, uczciwos$cia i energia. Odda-
wal sie z poczatku kultowi tradycyi narodowych, pé-
zniej jednak zetknal sie z Florencya i zmienit swdj
sposéb pracy. Rozwdj staje sie widocznym w ,Hot-
dzie Trzech Kréli’, w portrecie Maryi Bur-

Rembrandt. Syndycy sukiennikéw.

gundzkiej, w Tréjcy Swietej, Adamie, Ewie,
Apostotach z Monachium. Od przesadnej zlozo-
nosci, zwraca si¢ do harmonijnej prostoty, a przeciez
pozostaje wciaz dzielnym, poteznym realista. Hol-
bein (1498 — 1554) wyrdznia sie innemi zaletami. Jest
przedewszystkiem portrecista o kolorycie goracym,
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ksztaltach pelnych, fakturze bogatej. Malowatl rézne
przedmioty, tworzyl cudowne illuminacye, nie prze-
stajac by¢ Swietnym portrecista, jak to widaé w Kry -
stynie Pizanskiej i Annie de Cléves, w Luwrze.

Sztuka komplikowala si¢ coraz bardziej. Ucierpia-
ta na tem rzezba. Chociaz spotyka si¢ w niej kilka
pieknych utworéw, naogét jednak sa one bardzo rzadkie.
Piotr Visher zasluguje na wymienienie, rzezba bo-
wiem niemiecka zawdzigeza mu arcydzielo: Relik-
wiarz §wietego Sebalda w Norymberdze. Od-
czué tu latwo wplyw klasycyzmu florenckiego, ale
uderza réwniez silna, naiwna i prosta osobistos¢ autora.

Architektura nie wykazuje zadnych szczegdlnych.
znamion. Koscioly wierne sa gotykowi. Budynki pry-
watne stosuja sie do nowych teoryi, ale nie mogg sig
pochwali¢ dzietami wybitnemi.

Taki sam stan rzeczy znajdujemy we Flandryi.
Przeszloéé, potepiona stanowczo, nie zostawia jeszcze
wolnego miejsca nowej sztuce. Kraj nie dojrzat do
hodowania szczepu grecko-tacinskiego. Tymczasem zy-
cie flamandzkie jest bardzo czynne; w polowie XVI
wieku arty$ci sa bardzo liczni, a posiadaja pomiedzy
sobg Quentina Matzisa. Lecz wplywy wiloskie zama-
cajg sztuke narodows; artySci poczynaja sie wahad.
Chociaz dobrzy malarze, jak Van Orley i O. Breughel
podtrzymuja opinig¢ sztuki flamandzkiej, dochodzi ona
w pewnej chwili do upadku. Dla tych samych powodéw
Holandya, pomimo, ze zyje w niej Xiukasz z Leydy,
zapada w gieboki sen.

Wszystkie sztuki podazaja jednym krokiem. Archi-
tektura waha sie pomiedzy gotykiem a starozytnoscia.
Rzezba wydaje wprawdzie pigkny grobowiec Maryi
Burgundzkiej ; ale kilka jej lepszych dziet nie powstrzy-
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ma nas od uwagi, ktéra wypowiedzieliSmy powyzej.
Sztuka tych krajow chwieje sig, potem drzemie. Bra-
kuje jej szczerego i stalego gruntu; narodziny nowej
sztuki zapowiadaja sie zwolna. Zobaczymy ja
wkrétce.

Taki stan rzeczy panuje zreszta wszedzie, poza Wlo-
chami i Francya. Anglia zyje swa przeszloscia. Po-
zostala przy stylu gotyckim, ale wytwarza malo dziel
i nie zmienia si¢ pod tym wzgledem.

Hiszpania i Portugalia chwieja sie réwniez po-
migdzy dawnemi wspomnieniami a nowemi pojeciami.
Pomimo to, powstaje u nich styl ,,platereskowy”, ktéra
to nazwa pochodzi z przeladowania ozddb, rysunkéw,
koronek i fiorytur. Gmachy staja si¢ podobne do
wyrobéw zdobniczych; klasztor w Belemie, katedra
w Burgos, ratusz w Sewilii sa ciekawemi typami tego
stylu. Jednoczesnie budzi sig sztuka neo-klasyczna:
Eskurial w stylu odrebnym, surowym, zimnym i ciez-
kim rozpodciera zelazne dragi swego rusztu. Przy-
szlo$é swej sztuki objawia Hiszpania w malarstwie. Wie-
le nazwisk zasluzylo na pamieé potomnosci, a zwlaszcza
Novarette Niemy. Hiszpania podbila Ameryke, Por-
tugalia wyladowuje w Indyach. Obydwa kraje ucza
tam swej sztuki tubyleéw, ktérzy nie wiedza wcale, co
to jest budynek artystyczny, i niewiele zreszta zapo-
zyczaja od swych mistrzéw.

Trzeci peryod. Francya. Méwié o Odro-
dzeaiu francuskiem, to znaczy mdéwié o wieku XVI.
A przeciez siega ono dalej; poczatki ma dawniejsze.
Odrodzenie przygotowal wiek pietnasty. Proch armatni
zmienit sztuke bitew, préba statej armii przeksztalm
ta wojskows dz1a1hlnesv kraju, opanowanie wiladzy
przez nowych ludzi wprowadzito sprawy kraju na no-
we tory, odkrycie Ameryki wzbogacito ogélne zycie
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Europy, wynalazek druku i drzeworytu zwiastuja no-
we czasy.

Wszystko bylo gotowe. Wojny wloskie, ktére Ka-
rol VIII przedsiewzigl w owym czasie, byly owg kro-
pla wody, co sprawita, iz dzban, po czub wypelnio-
ny, rozlewaé si¢ poczal. Od tej pory Francuzi maja
sztuke wloska. Oczarowani, pragna ja na$ladowaé
i wzywaja do siebie artystéw z poza Alp. Ale wplyw
odbywa sie powoli. Przez diugi jeszcze czas ogla-
damy mieszaning styléw, posréd ktorych trwajacy weiaz
gotyk odziewa si¢ w motywy ornamentacyjne i deko-
racyjne sztuki wloskiej. Ten styl przej$ciowy wy-
daje dziela znakomite, jak Palac d’Alluye, skrzydlo
Ludwika XII w zamku Blois, Palac Sprawiedli-
wosci w Rouenie, ktéry juz wymieniliSmy, jako bu-
dyuek ostatniej epoki gotyku. Twdrca tego ostatnie-
- go, Rouland le Roux, kombinujac motywy rozmaitych
sztuk, zdolal ‘wystawié, wskutek tych ciekawych
kompromiséw jeden z najpiekniejszych gmachéw da-
wne] Francyi. Buduje sie wiele. Jest to chwila,
gdy wystawiono w caloéci lub czesciowo  eleganckie
1 wdzieczne palace w Blois, w Chaumont, Azay-
le Rideau, Chenonceaux, w ktérych utrwala sie
coraz mocniej zgoda pomigdzy dwoma przeciwny-
mi kierunkami. Mieszanina wydala prawdziwe -ca-
cka sztuki francuskiej. Nad cala epoka géruje
nazwisko kardynala d’Amboise, ktérego zycie uply-
neto na kochaniu i popieraniu literatury i sztuki. Wy-
restaurowano dla niego zamek w Amboise, dla niego
réwniez wzniesiono w nowym stylu patac w Gaillon,
ktéry poczytywaé¢ mozna za gléwne dzielo epoki.
Znamiona francuskie przewazaja w jego planie
architektonicznym, wloskie za§ — w ornamentacyi.
I tutaj Wlochy dostarczaja ozddéb, Francya zas da-
je forme.

Zycie artystyczne ludzkodci 8
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Rzezba kroczy po tej samej drodze i postuszna
jest tym samym zasadom. Podobnie jak architektura,
kwitnie ona w okolicach Loary. Rzezbiarzy jest nie-
malo, lecz jeden streszcza ich i przoduje nad nimi
wszystkimi, a mianowicie — Michal Colombe. Jest on
przedstawicielem szkoly loarskiej, w ktérej polaczy-
ly sig zalety sztuki péinocnej ze znamionami sztuki po-
tudniowej. Trzy najwazniejsze i autentyczne dziela:
fontanna Bonne w Tours, plasko-rzezba §-go Jerzego,
walczacego ze smokiem, w Luwrze, a zwlaszcza gro-
bowiec Franciszka II, w Bretanii — uwydatniaja war-
tosé szczesliwego efektu ornamentacyi, w potowie tra-
dycyonalnej, w polowie klasycznej.

Najwybitniejszym artysta epoki byl zapewne Jan
Perreal, ale nie pozostalo po nim zadnego zgola
autentycznego obrazu. To tez z malarzy najbardziej
znanym jest J. Bourdichon. Po Fouquet, ktéry zyt na-
kilka lat przed nim, jest to najwigkszy dekorator ma-
nuskryptéw. Biblioteka Narodowa w Paryzu posiada
jego Modlitewnik Anny Bretoniskiej, w ktérym przeja-
wiaja sie W jednakowym stopniu obie daznosci arty-
styczne.

Cecha tej przejsciowej sztuki jest oczywiscie zto-
zono$é, zdaza ona jednak coraz szybciej do jednoli-
tosei. ‘

W roku 1515 wstepuje na tron Franciszek I. Jest
on prawdziwym krélem Odrodzenia; zajmuje sie niem
z zapatem i przoduje mu chetnie. Zaréwno w sztu-
ce, jak w literaturze, nie nalezy do zadnej szkoly;
przyjmuje wszystko, nie wylacza niczego. Obdarzo-
ny inteligencya zywa, otwarta, moze nieco powierz-
chowna, ulega gléwnie urokowi i wdzickowi powstaja-
cej sztuki.

W smaku artystycznym przejawia taka sama, nieu-
stanng chwiejnosé, jak we wszystkiem, co czyni. Sprzy-
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ja tylez nowym, co dawnym pojeciom, — przychylnym
jest dla wszystkich. Chwiejnosé ta przeciez stata sie
w danym wypadku zaleta, pozwolita bowiem kazdemu
arty$cie rozwijaé sig swobodnie. Jednakze, jako krdl,
prowadzacy wielki dwdr, zadny przyjemnosei i upiek-
szefi, Franciszek I zwraca sie mimowoli do owych
Swietnych, milych i okazalych artystéw, ktérzy sztuce
nadaja ton wuroczysty. Pan feodalny ustapit miej-
sca dworzaninowi. Piekne maniery, galanterya, smalk
wielko§wiatowy rozwijaja sie doskonale w zyciu dwor-
skiem, wsréd zebran uroczystych. Literaci i uczeni
biora udzial w tym ruchu, erudyci i humaniéci, zwra-
cajac si¢ do Grecyi i Rzymu, zapominaja o przesziosci
narodowej. Wszystko, jednem stowem, pracuje dla
calkowitego rozkwitu Odrodzenia, nie uwolnionego je-
szeze od starych tradycyi.

Od tej pory ,,luk okragly zastepuje ostrotuk w bu-
dynkach publicznych; kolumny, ktére go podtrzymu-
ja, sa cylindryczne i konturowe, nakryte nieregular-
nymi kapitelami z tabulaturami lub bez nich. Cho-
ciaz zachowano plan i rozklad poprzednich budynkéw
oraz szezyty z okienkami, a czesto takze prosto-
katne okna, przedzielone murowanemi wigzaniami,—
w wielu miejscach widoczne sa wplywy starozytne.
Widaé to w pilastrach, frontonach, gzymsachilistwach”
(Lechevalier Chevignard). Taki widok przedstawiaja
patace w Blois, w Fere-en-Tardenois, w Chantilly,
Chenonceaux, Chambard, Fontainebleau, Villers-Cot-
terets, Saint - Germain. Architektura jest wielks
sztuka Odrodzenia francuskiego. Powstaja lub ule-
gaja przerdbce palace: zamiast odrazajacych wiez, po-
twornych zebéw, §lepych $cian, wrogich foss, zjawia-
ja sie obszerne podwérza, okazale okna, obfite orna-
menty, pelno powietrza, Swiatla, wesolosci. Nie sg
to juz koszary 1 fortece, ale pelne przepychu rezyden-
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cye wielkich panéw, ktérzy odkryli rozkosz zycia. Uzy-
wa sig do tych budowli jednoczeénie wloskich i fran-
cuskich rzezbiarzy. Chociaz [Francya zwraca sig
o pomoc do obeych, chociaz pod wplywem wloskim
powstaje szkota Fontainebleau, nie znaczy to zgola,
ze grunt narodowy wyjatowiat: wydal on Marcina
Chambiges, Piotra Trinqueau, Jana Bullanta, Filiberta
Delorme’a, wreszcie Piotra Lescot’a. Najznakomitszym
architektem tego czasu byl Filibert Delorme, ktory sta-
nowi najbardziej charakterystyczny typ artysty francu-
skiego, postawionego miedzy zamilowaniem starozy-
tnosci a pamiecia o sztuce narodowej. Nie jego prze-
ciez jest dzietem najdoskonalszy budynek w stylu Fran-
ciszka I, — patac Chambord. Zbudowal go Piotr Trin-
queau, przezwany ,Neveu’. Budowle prywatne na-
sladuja przyklad, narzucony z gory; wszedzie budu-
ja sie rezydencye podlug panujacego stylu. Posia-
daja one wszystkie mily wdziek czarownej i wesolej
sztuki, w ktérej wytwornosé taczyla sie zawsze z har-
monia. Moznaby przytoczyé wiele podobnych budyn-
kéw; wystarczy wymienié Dom Franciszka I, prze-
niesiony dzi§ na Cours-la-Reine, w Paryzu. Gdyby
zreszta wypadlo zatrzymaé sie dluzej nad jakiem dzie-
fem, zwrécilibyémy sie do czaséw Henryka II, czyli
do epoki najwyzszego szczytu Odrodzenia, gdy smak
doszedl do catkowitej czystosci, a styl uksztaltowat
sie ostatecznie. :

W owym to czasie Jan Bullant pracuje w Ecouen,
Androuet du Cerceau oglasza swe dziela, Filibert
Delorme, teoretyk i praktyk, uklada swe rozpra-
wy 1 stawia Tuileries i Anet, wreszcie Piotr Le-
scot (1510 —1578) buduje Hotel Carnavalet, ambone
kosciola Saint-Germain I’Auxerrois, a przedewszyst-
kiem — Luwr. Ten ostatni palac stanowi giéwne dzielo
wieku. Przedstawia on zreszta przedmiot badan sztu-
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ki francuskiej, w kolejnem jej nastepstwie, od Fran-
ciszka, I do Napoleona III, od Lescota do Visconti’ego
i Lefuela. Do pierwotnego gmachu dodawano wciaz
nowe pawilony. Ale za czaséw wlasnie Henryka II,
Lescot, Jan Goujon i Trebatti podali plany Luwru i wy-
konali ozdoby wchodniej fasady. Lescot nie zdazyl
wykoniezyé swego dziela; sadzac z tego, co zrobil—za-
towaé nalezy, ze calej pracy wykona¢ nie zdolal.

W calej Francyi spostrzegaé sie daja Slady odno-
wienia architektury pod wzgledem technieznym i arty-
stycznym. Ruch ten nie wszystkie budynki obejmuje.
Kosciél opiera sie nowemu stylowi. Przywiazal sie
stusznie do sztuki gotyckiej; nowa sztuka, poganska
z ducha i z pochodzenia, bardzo powoli wdzierala sie do
gmachéw religijnych. Buduja sie wprawdzie koscioly,
ale towarzyszy im pamieé stylu, ktéry zanika, a z kto-
rym przykro rozstaé sie catkowicie. Arcydzielo archi-
tektury religijnej Odrodzenia, kosciél §-go Piotra w
Caen, zbudowany przez H. Sohiera, potwierdza te uwa-
ge. Odrodzenie nie moglo wydaé we Francyi sztuki
religijnej; pokazuje to architektura, a pokaze jeszcze
wyrazniej rzezba.

Jako posredni synowie starozytnych Grekéw
iuczniowie mistrzéw Sredniowiecznych,rzezbiarze prze-
znaczeni byli do zajecia Swietnego miejsca. Rzezba
Odrodzenia jest istotnie czarujaca. Pobudke dala wlo-
ska rodzina Juste, osiedlona we Francyii wkrétce sfran-
cuziata. W $§lady jej poszli Ligier Richier, ktéry po-
zostal czysto francuskim i tradycyonalnym, Piotr Bon-
temps, F. Marchand, F. Rousset, a zwlaszcza Germain
Pilon i Jan Goujon. Jako spadkobiercy zrecznosci
technicznej  poprzednikéw, stosuja te grodki do
nowej sztuki i ograniczaja czesto swéj talent do zdo-
bienia dziet architektéw. Mozemy dzi§ powziaé do-
kladne wyobrazenie o rzezbie Odrodzenia z groboweéw
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Ludwika XII, Franciszka I i Henryka II, w Sant-
Denis. Sledzié¢ w nich mozna postgpowy rozwdj i prze-
miany sztuki oraz—poznaé najwazniejszych rzezbiarzy
epoki: Juste’éw, twéreéw grobowca Ludwika XII, Pio-
tra Bontemps'a i Jana Goujona, autoréw grobowca
Franciszka I, Germaina Pilona, rzezbiarza grobowca
Henryka II. Ten ostatni artysta, bardzo ztozony i plo-
dny, nasladowal starozytnych i wkladat w swe dziela
mato indywidualnosci. Nie nalezy jednak zapominad,
ze jest on autorem ,Trzech Gracyi”’. Prawdziwie wiel-
kim rzezbiarzem Odrodzenia jest Jan Goujon (1520 —
1572). Jego dzielem sg: rzezby w kosciele Saint-Maclou
w Rouenie, Karyatydy w Luwrze, ,Fontaine
des Innocents” wParyzu, posag Dyany z Poi-
‘tiers w Luwrze. Nasladowal starozytnych w wy-
borze przedmiotéw, ale w wykonaniu wykazal
wielks troske o prawde. W jego nimfach jest wiele
§wietnosci, delikatnosci 1 gietkodci artystycznej. Posia-
da cudowny zmyst pespektywy i zna prawa optyki,
wlasciwej plaskorzezbie; pozatem obdarzony jest in-
stynktem dekoracyi ornamentacyjnej. Wszystkie zre-
szta wieksze miasta Francyi posiadaja rzezbiarzy, two-
rzacych dziela oryginalne. Gdyby mozna byé pewnym
autentycznosci posagu ,Marszatka Chabota”,
nalezaloby jeden z najpiekniejszych utworéw Gweze-
snych przypisa¢ mieszkaficowi prowincyi, Janowi Cou-
sinowi.

Jest on jednak gléwnie malarzem, rozmitowanym
w italianizmie 1 w sztuce starozytnej. Cousin wiele
pracowal. Chociaz malowal przewaznie witraze, pozo-
stawil takze obrazy, z ktérych jeden, ,Sad osta-
teczny”, znajduje sie w Luwrze. Najwiekszym ma-
larzem epoki byl Franciszek Clouet (1500 — 1577).
Ulega on raczej wplywom Flamandezykéw ; zawdzigcza
im doktadnosé i bogactwo barw, ktére podnosi jeszeze



— 119 —

delikatnodcia i wytwornoécia. W. Luwrze znajduje sie jego
portret Elzbiety Austryackiej. Wogdle jednak
malarstwo pozostaje w cieniu i nie przepowiada swej
przysztosei.

Za to drobne sztuki wytrzymuja poréwnanie ze
swemi wielkiemi, starszemi siostrzycami. Chociaz wy-
roby szklane stracily juz czyste piekno wiekéw ubie-
glych, witraze zalecaja sie jeszcze zrecznoscia techni-
czna. W mézgu genialnego czlowieka, Bernarda Pa-
lissy, rodzi sie mysl ceramiki i wydaje dzieta naiwne,
pomystowe, wspaniate. Rozwija sie réwniez emalier-
stwo. Emalie malowane zastepuja emalie przegradzane.
Leonard Limousin, na czele pieknej szkoly w Limoges,
rozmaitodcia, swobodg i zrecznoscig wykonania wsla-
wia emalie francuskie w calej Europie. Zlotnictwo
podtrzymuje swa Swietna tradycye delikatnosei, wy-
twornosci i bogactwa ; ta samg droga kroczy meblarstwo
Wszystko zmierza ku harmonii. Mody i ubrania przy-
bierajg uroczysty wyglad sztuki Odrodzenia.

Dokumenty wspélezesne ,,wykazuja zgodnie, ze
odzienie obojga ptci ozdobione bylo obfitemi wyszy-
waniami i rozporami i posiadalo prawie zawsze tony ja-
sne i wesole”. Pomimo to, wnetrza patacéw i mieszkan
nie odpowiadaja jeszcze stronie zewnetrznej. Zycie
§wiatowe i domowe nie zrodzito sie jeszcze.

Wiek szesnasty zbliza sie do kofica. Ostatni Wale-
zyusze panuja i umieraja $réd wojen domowychire-
ligijnych, §réd mordéw i rozpusty. Sztuka staje sig
nieruchoma, traci natchnienie, wpada w uczono$é
i erudycye; jest to oznaka upadku i konica. Nikt juz
nie ma ani czasu, ani smaku zajmowania sie sztukg
w ciagu ostatnich, fatalnych trzydziestu lat przed pa-
nowaniem Henryka IV. W tem zatrutem powietrzu, de-
likatny i nieco kruchy kwiat Odrodzenia uwiadl, ale
wkrétce zakwitnie znowu.



ROZDZIAYL 1I.

Sztuka nowoczesna.

Wiek XVIL.—1) Europa: Wlochy.— Anglia: pozne poczatki.— Bel-
gia, najwyzszy szezyt jej sztuki.—Hollandya: sztuka protestan-
cka.—Hiszpania: wielka epoka. — 2 Francya: stan kraju. Cechy
dekoracyjne sztuki.—Malarstwo: Lebrun.—Architektura: Wer-
sal.—RzeZzba.—Sztuki stosowane. Wiek XVIII we Francyi.—
Ogolna reakcya. Sztuka milosna.—Nowa sztuka: sentymental-
nos¢, natura.—Powrot do starozytnosci.— Sztuka w zyciu pry-
watnem.

Sztuka nowoczesna, podobnie jak spoleczenstwo
nowozytne, licza swe istnienie od X'VII wieku. Wspa-
nialy ruch Odrodzenia trwa dalej. Ziarna byly plo-
dne, wiec tez catkowity rozkwit sztuki zdobi wszystkie
kraje owoczesne. Goraczkowa dzialalnosé, przypomi-
najaca piekne wiloskie czasy, ogarnia wszystkie naro-
dy. Wiele z nich dosiega wéwczas szezytu swego roz-
woju historycznego. Wlochy koncza, §wietnie zreszta,
piekny peryod sztuki i zycia; Anglia, po diugim $nie,
wraca do zycia artystycznego i historycznego; Hiszpa-
nia wstepuje w najpiekniejsze czasy swej historyi;
Belgia dosiega szezytu rozwoju, poczem zapadnie
w odretwienie; Holandya naglym wybuchem wiel-
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kosei i piekna zapisuje sie w zlotej ksigdze ludzkosei;
Francya wreszcie przygotowuje sie do panowania Kré-
la-Stonica.

‘Wtochy. Na poczatku XVII wieku powstaje
we Wloszech nowa sztuka. Synod Trydencki skoniczyt
swe rozprawy, Tasso za$ oglosit ,Jerozolime Wy-
zwolong” ; arty$ci ulegaja wplywowi wyraZnie reli-
gijnemu i literackiemu. Z tego podwdjnego oddziatywa-
nia rodzi sie sztuka uczona, a wiec nizsza, erudycya
bowiem zastepuje w niej natchnienie, pamie¢ zas—smak.
Wydaja, one styl akademicki. Architektura zdolala
wprawdzie uniknaé tego wplywu, ale wpada w naj-
gorsze btedy. Styl jezuicki popycha ja do banalnosei,
nadetosci, a nawet — calkowitej inkoherencyi. Bazylika
$-go Piotra ulega przerébkom i nieszczesliwym po-
prawkom architekta Maderny. Borromini tworzy styl
barokowy i szezyeci sie budowsa kosciola Sapiencyi, kto-
remu nadal ksztalt pszczoly. Bernini tworzyl stawne
wzory falszywego, zmanierowanego stylu, ale w ka-
zdym razie mial szczesliwy pomyst zbudowania pieknej
kolumnady na placu §go Piotra.

Jest on najwiekszym rzezbiarzem wloskim XVII
wieku. Nadmierna zlozonoéé i przesada nie zmniejszaja
wartosci jego bogatej wyobrazni i zrecznosci. Slawe
jego dzieli cala szkota Francuzéw, ktérzy w owym
czasie mieszkaja we Wloszech: Franqueville, Legros,
Puget, Duquesnoy.

Pierwsze miejsce zajmuje stanowczo malarstwo, bar-
dzo jeszcze zywotne. Przoduje Bolonia przez szkole
Carraciéw, wynalazcow stylu uczonego, zimnego, aka-
demickiego, ktéry jednak wprowadzit do sztuki po-
wage 1 uczeiwos$é i wywarl wielki wptyw. Obok nie-
go, odmienny zgola Caravaggio stawia wzory realizmu
gwaltownego, grubiaiskiego, ale dalekiego od plasko-
$ci i miernosci. Tworzy on takich ucznidéw, jak Ri-
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bera w Neapolu, ktéry nie powstrzymuje si¢ przed
zadng ohyda, wypelniajac swe utwory, podobnie jak
swe zycie, krwia, gwaltami, brutalnoscia; maniery tej
nie przekazal swym uczniom, Salvatorowi Rosa
i Luce Giordano. Wreszcie, jako przeciwiefistwo
do tych artystéw, Guido wraca do wdzieku ; Dominiqui-
no zastuguje naiwnoscia i delikatnoscig na pi' "ne miej-
sce, zwlaszcza za ,,Komunie §wietego Heronima”, w
Watykanie; Guerchino bawi si¢ kontrastami $wiatla;
Albano usprawiedliwia swéj charakterystyczny przy-
domek ,,Anakreonta malarskiego”.

Ale przechodza juz ostatnie pigkne dni. Wlochy
wpadaja w rozterke, ginie autonomia miast, rozpoczy-
naja sie najazdy nieprzyjacielskie. Kraj zamienia sig
w wielkie pola bitwy dla Europy i, jak méwil poeta
Felicaja, ,pozostaje wcigz niewolnikiem, zaréwno w
zwycieztwie, jak w porazce”. W osiemnastym wieku,
Tiepolo i Canaletto wracaja mu wprawdzie wiosne arty-
styczna, ale dzieje sie to dzieki Wenecyi, ktéra ocalila
swg narodowo$é i cze$é swej potegi. Nastapil koniec
kraju, sztuka za$ nie moze zyé na ruinach.

Anglia. Podczas, gdy Wlochy zapadaly na dlu-
go w cien wlasnej stawy, Anglia poczynala sie budzié
z dlugiego snu. Od czaséw sredniowiecza sztuka an-
gielska nie mogla sie uksztaltowaé. Wydala kilka
dziel, ale te nie mialy wielkiego znaczenia i byly jak-
by obce narodowi. Nardd bez przeszloéci i bez trady-
cyi, wyodrebniony §réd morza, pochodzacy z rasy sak-
sonskiej, ktéra niewiele dalta sztuce, podbity przez Nor-
mandéw francuskich, zajety walkg o byt — skazany byt
fatalnie na taka nizszo$é. Pierwszy z wielkich ar-
tystéw angielskich wurodzil sie w poczatku wie-
ku XVIII-go. Byt to William Hogarth. Malarz ten—
rzecz godna zaznaczenia — byl przedewszystkiem mo-
ralista ; dziela jego maja warto$¢ moralna kazania albo
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tez studyum psychologicznego. Uniknal jednak ckli-
woscl, a potega 1 wyrazem postaci zajat dobre miejsce
w sztuce. Od tej pory Anglia posiada artystéw i szko-
te. Najwybitniejszymi jej przedstawicielami sa: Rey-
nolds i Gainsborough. Obydwaj byli portrecistami, celu-
jac wrodzaju sztuki, wstawionej w Rzymie dla tych sa-
mych powodéw. Obydwaj wielbili Van Dycka, byli
swietnymi kolorystami, bardziej wrazliwymi na barwe,
niz linie. Podobnym byl tez portrecista Romney.
Jego arcydzieto ,Dziecko mniebieskie” wuderza oko
wirtuozostwem wykonania; taz sama barwa rozlewa
sig uczenie w rozmaite tony, pomimo swej jednolitosei.
ArtySci owi sg jedynie zaszczepcani. Budza w Anglii
zamitowanie sztuki, ktdra wkrétce zajasnieje zywym
blaskiem. Staje sie to przez Gainsborougha; tworzy
on pejzaz angielski i zyskuje pierwsze miejsce posréd
pejzazystéw, ktérych potem tyle i tak Swietnych wy-
dat wiek dziewietnasty.

Hiszpania. Méwia, ze kazda rasa wydaje od-
mienng sztuke, ktéra jest wlasnym jej wyrazem; uwaga
ta znajduje najpelniejsze potwierdzenie w Hiszpanii.
Jest to kraj wiary i milosci, jasnego stonica i plomien-
nego klimatu, grzecznego rycerstwa i szlachetnych
utud ; jednoczeénie przecie, wskutek zawilego gruntu
i gwaltownej natury, jest to kraj dzikiej religii i za-
mitowania krwi, nadmiernych namiegtnosei i okrutnych
nienawisci; jest to szczegélny amalgamat najsprze-
czniejszych kontrastéw; jest to—Cyd i Don Juan, Don
Quichotte i Torquemada, serenady pod balkonami i szty-
letowe klucia nocne; jest to—VelasqueziMurillo, rea-
lizm i mistyeyzm. Od konca XVI wieku, Hiszpania
stoi na szczycie chwaly, chociaz nosi juz na sobie
stygmaty blizkiego upadku; posiada w gléwnych mia-
stach liczne i kwitnace pracownie malarskie. Najsta-
wniejsze sa w Sewilii, ktora tez zajmuje pierwsze miej-
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Velasquez—Portret hr. Olivaresa.
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sce w historyi malarstwa, dzieki takim malarzom, jak
Zurbaran, Herrera, Cano i Carducci’owie, w ktérych
widnieja dwie daznosei sztuki i dwie strony duszy
hiszpanskiej.

Wreszcie rodzi sig¢ Velasquez (1599 — 1660). Pra-
cuje i podrézuje, bada swych poprzednikéw oraz ma-
larzy cudzoziemskich, ale, doskonalgc sie, zachowuje
w calodci swa indywidualnosé, trwajaca przez wszyst-
kie trzy maniery, ktére przechodzi. Jest weciaz kolo-
rysta i realista. Nie odpoczywajac nigdy, Velasquez
znajduje czas na stosunki Swiatowe, obowiazki
dworskie, czynnosci urzedowe i pozostawia jedno z naj-
bogatszych dziedzictw artystycznych. Nastepuja jeden
po drugim s$wietne obrazy, a wsréd nich takie arcy-
dzieta, jak ,Pijacy”, ,Lance”, ,,Przasniczki’‘, ktore
wieczysta chwala pokrywaja autora. Stusznie tez po-
wiedzial o nim C. Blanc: ,,Nikt nie posiada szerszego
modelowania, wolnego od rzeczy niepotrzebnych, szko-
dzacych efektowi, a nie zwiekszajacych zastugi pra-
cy”. Nauka i zrecznoié celuja u niego we wszyst-
kiem.

Velasqueza otaczala plejada malarzy, dosyé za-
sluzonych, a zaciemnilo ich wszystkich slawa Murilla
(1618 — 1682).

Talent tego mistrza na odwrotnym stoi biegunie
w stosunku do jego poprzednika. Posiada wdzigk
i stodycz, lubi lagodne Swiatlo i mglista przezroczy-
stosé; jest realista na swdj sposéb, patrzy na rzeczy
Ze wzruszeniem; goruje w nim mistycyzm. Jest to
malarz religijny Hiszpanii; religia natchneta go do
malowania najlepszych obrazéw Caridadu: ,,Narodzi-
ny Matki Boskiej”, ,,Swieta Rodzina”, ,,Swieta Elzbieta
u tredowatych”, w ktérych celuje kolorytem, gietko-
$cig linii, Tatwoscia techniczng i wdziekiem wyobrazni.

I nagle sztuka hiszpanska gasnie. Po $mierci Mu-
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rilla kraj sie zwraca do malarzy obeych ; nieliczna grupa
zyjacych jeszcze artystéw nie umie powstrzymac bole-
snej agonii, ktéra w ostatniem, ale krétkiem drgnigciu
wydala w osiemnastym wieku poteznego Goye. Co
prawda, Hiszpania przestaje juz naleze¢ do czynnej
Europy. Po bitwie pod Rocroy, ktéra jej zadaje cios
Smiertelny, wlecze przykry zywot do wieku nastepne-
go, w ktérym zada od Francyi na kréla, wnuka Ludwi-
ka XIV-go.

Belgia. Filip II, ktéry wystawil tyle stoséw
na gruncie hiszpaiiskim, tak samo postgpowaé zaczat
z Belgia, za panowania ksiecia d’Albe. Ucisk, ty-
rania, wojna religijna, opér narodowy, lfupiestwa po-
borowe — oto dlugotrwale losy tego kraju. Wreszcie
nadchodzi pokéj, liberalizm lagodzi polityke pandw,
dom austryacki obejmuje po Hiszpanii protektorat nad
prowincyami flamandzkiemi. Jest to sygnal wypo-
czynku, wolnosci, swobodnego rozwoju. Ludzie wra-
caja do rozkoszy zycia; rodzi si¢ Rubens (1577 —
1640).

Jest on malarzem, erudyta, archeologiem, kolek-
cyonista, wielkim podréznikiem; jest réwniez czlowie-
kiem §wiatowym, jednym z szambelanéw Izabelli. Wsze-
dzie —na swojem miejscu, nigdzie nie uczuwa niz-
szoSci. Lubi zycie bogate 1 obfite, kocha okazaloéé
i przepych. Takim samym okazal si¢ w swych dzie-
fach. Namalowal ich bardzo wiele, bo z gdra 2,200.
Przez diugi czas odmawiano im rozmaitosci, ale
zarzut to niesluszny. Rubens byl malarzem zwie-
rzat — w ,,Polowaniu na dzika”, 'malarzem rodza-
jowym — w , Kiermaszu”, pejzazysta — w ,, Teczy”, wie-
lokrotnym portrecista; zajmowal si¢ przedmiotami
religijnymi, mitologicznymi, allegorycznymi, a ilez
stworzyl arcydziel! Wystarczy przytoczyé ,,Hold
Trzech Kréli”, ,,Bitwe Amazonek”, ,,Przeklucie lancy’
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i dluga serye obrazéw, wymalowanych na czesé Maryi
Medycyjskiej. We wszystkich utworach Rubensa, gld-
wne zalety mistrza: swoboda i ruch, wspaniato$é ko-
lorytu i pewnos$é rysunku, ocalaja nadmiar przepychu,
wykonanie zamalo S$ciste, czasem brak wytwornosei,
ktéry mu czesto wyrzucano. Ale nawet w tych bra-
kach jest zajmujacym, sa bowiem rasowe.

Nie mozna tego powiedzieé¢ o Van Dycku (1599 —
1641). Scislosé, czystosé rysunku, powaga malowania,
glebokie wrazenie, jakie wywieraja jego obrazy, wy-
dzielaja mu odrebne miejsce w malarstwie flamandz-
kiem. Van Dyck byl takze zarliwym pracownikiem,
pozostawil wiec utwory bardzo liczne. Najwieksza sta-
wa okryly go portrety, ktérym zawdziecza zaszczyty
i fortune. Malowal kolejno Moncade’a, Karola I, jego
dzieci, hrabiego Strafforda, ksigzniczke Richmond, naj-
wiekszych panéw, i pozostawil po sobie wspaniate wzo-
ry, ktére podziwiaja i badaja portrecisci wszelkich kra-
jéw. Jest to jedno z najwiekszych imion w historyi
sztuki.

Artystéw tych otacza ttum malarzy, z ktérych wie-
[u obok nich wymienié nalezy. Jest tam Jordaens, pra-
wdziwy Flamandezyk, Crayer, Pawel Brilll, twérca
peyzazu nowoczesnego, Breughel, jeden z pierwszych
malarzy widokéw morskich; wreszcie Teniers, malarz
rodzajowy, genialny w dokladnosci obserwacyjnej, wer-
wie kompozycyjnej i bogactwie kolorytu. Zaroilo sig
od malarzy; tworza si¢ specyalnodci, rozpoczyna sie
podzial rodzajowy, ktéry od tej pory trwa bezustan-
ku. Jak widzimy, zajeli Flamandczycy piekne niiej-
sce w sztuce, chociaz malarstwo ich krgtkotrwa-
lym jasnialo blaskiem. W koncu XVII wieku Bel-
gia traci zywot polityczny, traci tezisztuke. Ulega ta-
kiemu samemu fatalizmowi historycznemu, jak Wiochy.

Holandya. Los ten spotkal réwniez Holandye:



jedno stulecie chwaly, a potem — ponura dekadencya.
Podobnie jak Belgia, kraj ten walczy, ulega uciskowi,
chwieje sig¢ w podstawach. Wreszcie staje sie zwy-
cigzca, co objawia w religii przyjeciem protestanty-
zmu, w sferze ducha za§ — zamilowaniem nauki. Jest
praktyczny, a kocha piekno. Posiada ociezalosé cia-
la, ale — wielkq delikatnoéé oka i subtelno$é umystu.
Tworzy sztuke jednocze$nie protestancka i narodowa,
sztuke, ktéra cechuje pogarda do tematéw religijnych,
chwala obrazu stalugowego, dokladnosé i blask ma-
lowania oraz czystos¢ doktryny.

Te rozmaite zywioly zgromadzily sie razem w ma-
larstwie Rembrandta (1608 — 1669). Chociaz byl on
malo wrazliwy na piekno plastyczne,— posiadal oko,
przed ktérem swiatlo nie zdolalo ukry¢ zadnej ze swych
tajemnic. Wynalazl pét-cien i wydobywal za jego pomo-
ca cudowne efekty. Posiadal wiedze tworzenia caltodci
i piekna zdolno$é uogdlniania, ktéra mu pozwalata two-
rzy¢ z jednostki typ. Braknie mu moze wyzszej szla-
chetnosci i dumnej wielkosci. Chociaz jednak spro-
wadza wszystkie przedmioty do zycia i do czlowieka,
niepodobna powiedzie¢, ze je zniza do tego poziomu.
Czy to w Anielele Rafaelu, zegnajacym To-
biasza, czy w Lekcyi anatomii, czy w Pa-
trolu nocnym, Syndykach sukiennikdw,
Pielgrzymach z Emmaus, czy w ktérymkolwiek
z licznych portretéw,—jest zawsze 1 przedewszystkiem
czarodziejskim wladca Swiatlaicieniow. A ilez okolo
niego artystéw, o ktérych checialoby sie powiedzieé cos
wiecej: Gerard Dow, Van der Helst, wielki Franz
Hals, malarz poteznych i zZywotnych portretéw, Wu-
werman oraz malarze rodzajowi, jak Brauwer, szuka-
jacy modeli wsréd ludu, Metzu i Terburg, malujacy
klasy wyzsze, Van Ostade, malarz chtopéw. Wszyscy sg
amatorami barwy w ‘tym kraju, gdzie kolory mgly
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lagodza kontury i, zamieniajac w oku lini¢ na plame,
czynia z Holendréw — Wenecyan pdlnocy.

Holendrzy wywalczyli ziemie od morza, ktére ja
zabraé chcialo, i od obcych, ktérzy na nia czyhali,
przywiazali sie wiec do niej tem silniej, im drozej za
nig zaplacili. Milosé ta objawila sie w sztuce prze-
wagy scen narodowych, tematami domowymi, a zwila-
szeza oryginalnymi, charakterystycznymi krajobraza-
mi Van Goyena, Winantza, Van der Neera, Hobbemy,
czarujacego malarza wesolej wsi i uSmiechniete] na-
tury, a zwlaszeza Ruysdaéla, ktérego Las, Gaik,
Cmentarz w Amsterdamie—pelne sa smutnej
poezyi.

Wszystko zajmuje Holendra, gdy chodzi o ma-
larstwo. Zwierzeta zapewnily slawe Potterowi, Cuy-
powi, Van der Velde'mu; widoki morskie sa ulubio-
nym tematem Backhuysena; martwe natury wstawi-
ly pedzel Dawida de Heem’a i Van Huysum’a. Wszy-
scy uprawiaja malarstwo; po za drobna; mniej wazna
grupa italianizujacych artystéw, sztuka holenderska
trzyma sie tradycyi, zyje gleboko zyciem holenderskiem.

To tez, gdy zginela Holandya, ginie i jej sztuka.
Stathouder staje si¢ wkrétce krélem angielskim ; Holan-
dya zamienia ‘'si¢ jednoczesnie, jak kto$ powiedzial,
w barke, plynaca za szlakiem wielkiego okretu. Wszy-
scy o niej zapominaja; biednieje, niknie i powoli za-
pada w cien, gdzie ja zostawiamy na dlugo.

Jak widaé, stawa artystyczna Europy w licznych
blyszczy ogniskach. Pozostaje nam zbadaé najSwiet-
niejsze, takie przynajmniej, ktére nigdy nie wygasalo,
a mianowicie — ognisko sztuki francuskiej.

Francya. Wiek X VII Nie podobna byto
przej$é odrazu z uroczystej i pelnej mlodosci atmosfery
Odrodzenia do wystawnosci, majestatycznosei, niekiedy.

Zycie artystyczne ludzkoSei. 9
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ciezkoséci stylu Ludwika XIV. ZLacznikiem pomiedzy
temi dwiema epokami bylo panowanie Henryka IV.

Francya ostatnich Walezyuszéw wyczerpywala sig
w wojnach religijnych i cywilnych, cudzoziemey, jakby
wzywani przez rozmaite fakcye, wdzierali sig¢ do kraju
i gotowi byli dyktowaé mu prawa. Obyczaje rozluZnia-
ty sie, chociaz byly krwawe i tonely w rozpuscie.
Sztuka Odrodzenia, ktéra poczynala wpadaé w fatsz, nie
mogla walczyé z takim stanem rzeczy i w ciagu kilku
lat zamarla. Ale wstepuje na tron Henryk IV, zapro-
wadza tad w kraju, wypedza cudzoziemcdw, uspokaja
sumienia, organizuje paistwo, stara sie wreszcie wzbo-
gacié swych poddanych i upiekszyé swe krélestwo. Sztu-
ka, ktérej krol sprzyja, jest spadkobierczynia poprze-
dniej, powolnej zawsze wplywom wloskim, wskutek
nauczania szkoly Fontainebleau, ale odrebnej juz i in-
dywidualnej. W malarstwie przoduje Marcin Freminet,
w rzezbie Piotr I Biard, Bartlomiej Prieur. Rzezba
goruje, dzieki wplywom samego krdla, ktéry weiaz sta-
wiat budynki. Cechuje ja uzywanie ceglyzkamlenlem
" ktére wydato styl wdzieczny jeszeze, ale pozbawiony
lekkosci linii. Najeiekawszym i najlepiej zachowanym
wzorem jest Place Royale w Paryzu. Najznako-
mitszymi architektami w owym czasie byli Jakéb II
Du Cerceau, Ludwik Metezeau, Duperac. Z tej epoki
pochodzi jeszcze kosciét Saint-Etienne-du-Mont, w sty-
lu nietyle chwiejnym, co zlozonym, w ktérym Biard
rzezbil w roku 1600 znakomita ambone.

Ruch ten trwa dalej i rosnte za panowania Lu-
dwika XIII, ktére przygotowuje i zapowiada panowa-
nie nastepne. Richelieu utrwala ostatecznie statosé
rzadu; ostatni feodalowie gna karki pod zelazna reka
kardynata. Dyssydenci religijni zmuszeni sa ustapic;
wladza krélewska rozposciera sig nad calem panstwem
i nastgpuje tryumf absolutyzmu. Stosunki spoleczne
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reguluje bardzo Scista hierarchia. Duch rozumu, po-
szanowanie religii, uznawanie zasady autorytetu, uwiel-
bianie starozytnosci — ksztaltuja zycie moralne ludzi.
Nowe spoleczenstwo wysubtelnia sposoby obejscia sie
i zniewala opornych. Z poczatku jednak widoczna
jest wielka rozmaitosé, istnieja talenty niezalezne
1 fantastyczne; realizm kwitnie. Skrajnosci przebywa-
ja obok siebie, Descartes zyje wspélczesnie z Cyrano,
ksiadz Saint-Cyran ze Scarronem.

Taz sama rozmaito$é panuje w sztuce. Architek-
tura najpierw staje do apelu, gdyz Ludwik XIII bu-
duje wiele, architekci za$ jego ciesza sie powodzeniem.
Chociaz jednak na poczatku wieku patace zachowuja
znamiona francuskie,—wkrétce potem przewazaja w bu-
dynkach publicznych wplywy wloskie i starozytne, jak-
kolwiek panuje w nich smak surowszy i skromniejszy,
niz u Wilochéw. Salomon de Brosses buduje palac
Luksemburski; Lemercier—Sorbone, Patac Krélewski.
cze$é Luwru; Leveau—Instytut. Wersal jest juz zacze-
ty, pracuja tez w Fontainebleau i w Saint-Germain.

We wszystkich tych budynkach przebija styl kla-
syczny, ale oryginalnoSci i niezaleznosci — coraz mniej.
Za to powstaja w Paryzu rezydencye francuskie: patace
Sully’ego, Bretonvilliers'a, Lamberta. Le Marais staje
sie modng dzielnica. Wreszcie architektura.religijna,
z ktéra niema co robié w owym czasie, wzbogaca si¢
stylem bekarcim i niesmacznym, stylem jezuickim, kto-
rego inicyatorem jest ojciec Martellange. Wszystkie,
zbudowane w owym czasie kodcioly wzorujg sie na je-
go pomystach; pompatycznosé wloska idzie tam w
parze z surowoscia antyczna. Ogélna cecha architek-
tury jest juz dekoracyjna. Dazy do efektu, stara sie
wabié oczy widza ustawianiem pieknych i szlachetnych
fasad. Waleryusze w budowlach swych zwracali je-
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dynie uwage na przepych krélewski; od czasu Hen-
ryka IV sztuka przybiera charakter publiczny.

Rzezba nie budzi jeszcze zywszego interesu. Stra-
cila réwniez wdzigk i elegancye; zapomina o ksztal-
tach wypuklych. Dzieta Guillaina, J. Sarrazina, bra-
ci Anguieréw, Duquesnoy—zawierajg pomimo to wiele
oryginalnosci i realizmu, ktére podkreslié nalezy, po-
mnac, ze artysci owi uczyli sie we Wloszech i ze, po-
mimo swych mistrzéw, pozostali indywidualnymi, za-
chowali tradycye francuska.

Ale powstanie za chwile wielka epoka malarstwa
francuskiego. Odrodzenie, wszedzie w Europie przy-
jazne malarzom, we Francyi wydalo jedynie architek-
téw 1 rzezbiarzy. Chociaz zjawilo si¢ najpézniej, ma-
larstwo zdaza pospiesznie za swemi starszemi siostra-
mi. Zrazu artySci nasladujg Carracciéw, a kraj przy-
woluje obcych malarzy, jak Rubens. Najwiecej po-
wodzenia maja zalety Srednie; Szymon Vouet zyskuje
slawe i zaszezyty. Posiada on latwosé, mily ton,
a zwlaszceza duzo sprawnosci rzemieflniczej.

Powoli dochodzi do stawy pierwszy wielki malarz
francuski, N. Poussin (1594 — 1665). Wydobywa on
sztuke francuska z miernosei, poglebia ja w szkolach
cudzoziemskich i darzy tezyna i sila. Jest filozo-
fem malarstwa; utwory jego sa lekcyami religii i mo-
ralnosci. Cale swe zycie spedza w Rzymie, w bezpo-
§redniej stycznosci ze Swiatem starozytnym, ktéry po-
znaje gruntownie i przesiagka nim do glebi. Niektdre
z jego -arcydziel, Misteryum $Swietego Fran-
ciszka Ksawerego, Postep, Dyogenes, Ar-
kadya—stawiaja go bardzo wysoko. Z prostota
i wielkodcia laczy czesto wdziek i wytwornosé, ale
koloryt ma dosy¢ blady. Rozumie nature i wyjasnia
moralne jej znaczenie. Jest istotnym twdrea krajo-
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“brazu historycznego, ktéry odegral tak wazna role w
malarstwie francuskiem.

Bardziej francuski i mniej antyczny, E. Le Sueur
(1617 — 1655) czerpie natchnienie przewaznie W re-
ligii. Dziela jego tchna powaznym smutkiem, nie po-
zbawionym jednak czaru; maluje naiwnie, jakby wla-
snem swem sercem. Dwadziescia dwa obrazy Zycia
§wietego Brunona zaliczaja sig do do najlepszych
utworéw jego pedzla; zdolal w nich uniknaé powtarzan
i jednostajnosei przez réznorodnos$é i znajomosé odcie-
ni. Niekiedy przeciez Le Sueur pozwalal sobie na ma-
larstwo Swieckie; Historya mitos$ci, ktéra wyma-
lowal dla hotelu Lambert, $wiadczy, Ze nie potrzebowal
sig obawiaé podobnej préby, tyle w dziele tem wdzieku
i czaru, nieco moze niklego.

Filip de Champaigne (1602 — 1674), tak samo re-
ligijny, chociaz surowszy, byl ulubionym malarzem
Maryi Medycejskiej. Ma pedzel $cisty i wyniosly. Ja-
ko przyjaciel jansenistéw, ojciec zakonnicy z Port-
Royalu, ktéra unieémiertelnit w jednem z arcydziel,
Champaigne stal sie malarzem, jakiego takie wladnie
srodowisko wydaé moze. Slawe pozyskal portretami,
silnymi, realistycznymi i powaznymi, ale nieco zimny-
mi. Pozostawit podobizny kréla, krélowej, Richelieu’go
oraz wielkich ludzi, ktérzy go znali. Rdwnie stawny,
chociaz odmienny umyslem i rodzajem, ktéry upra-
wial, Klaudyusz Le Lorrain byl pierwszym pejzazy-
sta swego czasu. Mieszkajage w Rzymie, badal okolice,
otaczajace miasto i zdolal tam poznaé $wiatto, ktore
w rozmaitych przedstawia widokach, w obrazach Wy -
ladowanie Kleopatry, Port o wschodzie
stonca, Port o zachodzie stonca, lub w in-
nych dzielach, w ktérych te same wystepuja zalety.

Malarstwo nie zamykato sie jednak catkowicie wro-
dzaju szlachetnym. Nie brakowalo w sztuce ludzi nieza-
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leznych, ktérych pelno bylo w literaturze i w spole-

czenstwie. Obok Cyrana de Bergerac z buficzucznym
piéropuszem, obok blazenskiego Scarrona, dziwaczne-
go d’Assoucy, spotykalo sie Jana de Boulogne, Seba-

styana Bourdona, a zwlaszcza braci Lenain, ktérzy ma-

lowali nedzarzy, ludzi opuszczonych, z najnizszych
sfer, albo—malowniczych lub tez poprostu rubasznych
mieszczuchéw i prawdziwych chtopéw. Obok tych ar-
tystéw, Jakéb Callot i Abraham Bosse pokazali nam
zwyczajne zyciei$miesznosci swych wspélezesnych w
$wietnem drzeworytnictwie, ktére postawili we Francyi
na wysokim poziomie. Bosse chlodniejszy i spokojniejszy
pozostawil nam prawdziwe dokumenty o réznych war-
stwach spoleczenstwa. Callot odmalowal z dyabelska
werwa, zlosliwoscia, z wyobraznia tryskajaca doweci-

pem — cala galerye typoéw zabawnych, malowmczych ;
pelnych zycia i prawdy. Teka jego, zawierdjaca ckolo
1,500 utworéw, posréd ktérych wspaniata ,,Pokusa $wie-
tego Aritoniego”, stanowi rzeczywista ucieche dla oka,
zmeczonego pompatyczng i majestatyczna sztuka -tej
epoki. »
Ludwik XIV uwolnit si¢ wreszcie od Mazarina.
Panuje samodzielnie i narzuca artystom wlasne teorye,
te same, ktére przoduja sztuce od poczatku wieku.
Zadowala sie ulozeniem ich w doktryne i zastosowa-
niem w praktyce. W przedsiewzieciu tem znajduje
postusznego swej woli sprzymierzefica, ktéry podziela
jego gusta i poglady; jest to Lebrun (1619 — 1690).
Chodzi mu przedewszystkiem o wielko$é i majestaty-
czno$é. Przepych uroczystosci, $wietnoéé dworu, do-
skonaly uklad rzadu, harmonia we wszystkich urzedach
panstwowych, zcentralizowanie przy krélu wszystkich
zywych sil narodu, wszystko, co czyni z Ludwika XIV—
Kréla-Stofice, wspéldziata jego chwale. Sztuka nie mo-
gla byé wyjatkiem. Zalozona zostata Akademia Krélew-
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ska, ktéra znosi niezalezno$é cechéw artystycznych, —
sztuka pafistwowa zastepuje swobodny rozwéj artystéw.

Lebrun organizuje i kieruje urzadzeniami artysty-
cznemi kraju. Ogromnie czynny, zréwnowazony, po-
mystowy, jest jakby wice-krélem wydziatu Sztuk Piek-
nych. Swieci sam przykladem i udziela wzoréw. Obra-
zy jego sg liczne. Wklada w nie rzeczywista znajomosé
kompozycyi, ruchu, zmyst koloru, a jednak nie zawsze
umie tchnaé w nie zycie i uczucie. Do najwazniejszych
jego kompozycyi naleza ogromne plétna dekoracyjne,
o wspanialym, chociaz nieco teatralnym ukladzie fi-
gur. W wielkiej galeryi w Wersalu oraz w galeryi
Apollina w Luwrze pozna¢ go mozna pod rozmaitymi
wzgledami: jako artyste, dekoratora, organizatora. Obok
niego Mignard (1610 — 1695), jego wspélzawodnik,
objawia talent tatwy, nieco powierzchowny, ale prze-
dewszystkiem zreczny i wdzicczny. Jego piekna kopule
w kosciele Val-de-Grace stawil Moliere, ktérego zreszta
‘Mignard portretowal. Byl bowiem takze portrecista
i malarzem obrazéw. Zastuzony rozglos pozyskal swa
,2Madonna z winogronem”, pelna wdzieku i delikatno-
Sci. Portrecisei wogéle ciesza sie w tym czasie powo-
dzeniem. Bossuet i Ludwik XIV pedzla Rigauda,
Lebrun, malowany przez Largillierd’a, sa prawdziwe-
mi, bardzo charakterystycznemi arcydzietami owej pom-
patycznej i arystokratycznej epoki. Malarzy jest le-
gion caly: Van der Meulen, znakomity pejzazysta w
obrazach batalistycznych, Bourguignon, malarz bitew,
Desportes, malarz pséw, Monnoyer, Jouvenet, Santer-
re, Testelin. Pracuja juz to dla siebie samych, juz
to pod kierunkiem Lebruna w Luwrze, lub w $wie-
zo zatozonych Gobelinach. Kazdy z nich na swéj spo-
s6b i za pomoca wlasnych srodkéw pracuje dla jednego
celu, stuzac jednemu ideatowi i ulegajac jednej woli.

W rytownictwie, ktére wskutek dekretu z roku
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1681, zaliczonem zostaje do sztuk wolnych, utrwalaja
dalej piekna tradycye francuska: Nanteuil, autor wy-
razistych i mocnych portretéw; Edelink, artysta zre-
czny i pomystowy; Audran, ktérego miedzioryty la-
dniejsze byly od odtworzonych obrazéw ; Silvestre, wre-
szcie — P. Drevet.

Rzezba byla po wszystkie czasy najbardziej
niezalezng ze sztuk, — taka, ktéra, odbijajac w so-
bie dana epoke, najmniej sluzy modzie i wznosi sig
najwyzej ponad fantazye dnia. W wieku XVII rze-
Zbiarze pozostali wierni tradycyom swej sztuki. Naj-
wiekszy z posrdd nich, Puget (1622 — 1694) byt prze-
dewszystkiem czlowiekiem niezaleznym, ktéry nie
cheial pracowaé na dworze krélewskim.

Zapalczywy, ufny w swe sily, posiadal tezyzne du-
cha, namietnoéé, wielkoi¢. Ale wplyw Berniniego popy-
chat go niekiedy do nadetosci. Puget wyrzezbil w Tulonie
liczne dziela dla dekoracyi morskiej; posiadaja one te
same wady i zalety, co wszystkie jego prace, zawsze sil-
ne i zywotne, takie jak ,Herkules Gallijski”,
LMilon Krotoniski”, plaskorzezby ,Zaraza w
Medyolanie”, oraz ,,Aleksander i Dyoge-
nes’. Puget nie posiadal uczniéw; zbyt odrebna miak
indywidualnosé.

Przedstawicielem typowego: rzezhiarstwa owych
czaséw byl Girardon. Zbywa mu na indywidualnosei
i odwadze, ale prace jego sa poprawne, dobrze po-
czete, efektowne. Dwa gléwne dziela ,,Grobowiec
Richelieugo’ i ,Kgpiele Apollona” w Wer-
sale usprawiedliwiaja jego powodzenie. Najplodniej-
szym przeciez i najbardziej poszukiwanym rzezbiarzem
byt Coysevox. Zaludnia swemi pracami Wersal, Tria-
non, Saint-Cloud, Marly, Tuileries ; rzezbi biusty najzna-
komitszych ludzi wspélezesnych. W utworach swych,
pelnych ruchu i zycia, wpada niekiedy w teatralnosé.
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Tez same wady i zalety spotykamy u jego siostrzencéw,
braci Coustou oraz u licznych rzezbiarzy tej epoki.
Ale — rzecz godna zaznaczenia — rzezba pozostala fran-
cusks i zdotata uniknaé niebezpieczenstwa italianizmu.

Wreszcie sztuka prawdziwie okazala i dekoracyjna—
architektura, pokrywa gmachami Ile-de-France i roz-
szerza sie po calym kraju. Skondensowanie panstwa
w osobie kréla, wyobrazajacego jednosé narodowa, wy-
razilo si¢ w rozkladzie budynkéw, ktére, dzieki
symetryi, regularnosci i solidnosci, sprawiaja wraze-
nie rownowagi i statosci. Zasadnicza cecha tej sztu-
ki sg linie poziome; architekei zrywaja z tradycya fran-
cuska i chrzescijansko-gotycks i zwracaja sie do pogain-
skiej starozytnosci greckiej i laciiiskiej. Kolumnada
Luwru, powierzona C. Perraultowi, zarliwemu wielbi-
cielowi Vitruwiusza, stwierdza ostateczny powrét kla-
sycyzmu i uswiecenia symetryi, majestatycznosci oraz
cechy zdobniczej w sztuce. L. Bruant i Mansard budu-
ja Inwalidy, Blondel — Brame Saint-Denis, Lepautre —
kaskade w Saint-Cloud, F. Mansard — kosciét Val-de-
Grace. Powstaja tez w owym czasie Marly, Maisons,
kosciét Swietego Rocha oraz kosciél §wietych Pawla
i Ludwika, zbudowane w stylu przeciwnym sztuce reli-
gijnej. Gléwnym architektem XVII wieku byt J. H.
Mansard (1646 — 1708); najwazniejsze jego dzieto —
Wersal jest streszczeniem i kulminacyjnym punktem
catej sztuki stulecia.

Zaczety przez Lemerciera byl juz za czaséw Lu-
dwika XIIT tadnym paltacem krélewskim, z kamienia
icegly. W jaki$ czas potem Levau buduje aneksaiglo-
wne skrzydlo. Wreszcie w r. 1676 Mansard obejmuje
kierunek robét, konczy strone zewnetrzng i buduje wiel-
ka galerye. Obliczono, ze wydatki wyniosa okolo dwu-
dziestu milionéw. Przez caly niemal czas, od roku 1665
do 1695, malarze malowali w Wersalu pod kierunkiem
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Lebruna; znajdujemy posréd nich wszystkich, ktérzy
posiadali w owym czasie jakie takie nazwisko. Najwiecej
jednak zajeci byli Lebrun, P. Mignard i Van der Meu-
len. Malowidla ich sg przedewszystkiem dekoracyjne,

Fragment fasady palacu Wersalskiego.

zastosowane do przepychu calosci. Naogdl wyglada-
ja tadnie, chociaz niektére pojedyncze panneaux nie
maja zgola wartosci. Réznorodne sztuki traca tu
wlasne znaczenie, staja sie za$ czedcia dekoracyi ogdl-
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nej. Rzezba zajmuje znaczne miejsce w palacu, gdzie
stuzy gléwnie celom ornamentyki oraz w ogrodach,
gdzie ma wiecej rozmaitosci. I w tym dziale uzyto
bardzo wielkiej iloSci artystéw. Stworzyli oni sztuke
wylacznie dla kréla i dla dworu, sztuke mitologiczng
i allegoryczna, akademicka. Odczuwamy w niej wply-
wy wloskie, a nie spotykamy juz ducha Odrodzenia.
Widziek i wytworno§é ustapily miejsca potedze, maje-
statycznosei, imponujacej wielkosci, ale i ciezko$ci za-
razem. Widok od strony podwérza jest urozmaicony,
bogaty i dos$é szczesliwy; ale gdy patrzymy od strony
parku, na prawdziwa fasade, patac wydaje sie jaka$ ol-
brzymia, niedokoficzong i splaszczong budowla. Wraze-
nie to powieksza jeszcze ogromny, o kilku tysiacach
hektaréw, park, w ktérym Le Notre, wyksztalcony na
wzorach wloskich, tworzy typ ogrodu w stylu fran-
cuskim, ogrodu regularnego, wielkiego, sztucznego, ob-
fitujacego w rzezby i fontanny, naginajacego nature
do prawa dekoracyjnej calosci i spychajacego ja na
plan drugi. Typ ten zyskuje ogromne powodzenie;
wszystkie krélewskie rezydencye w Europie otaczaja
sie podobnymi ogrodami. Chcac byé¢ sprawiedliwym
wobec Wersalu, nalezy wyobrazié sobie w tych szero-
kich salach, dlugich galeryach, wspanialych alejach
ttumy kurtyzanéw, ekwipaze, Swity, przepych uroczy-
stosei i pochodéw, caly blask krélewskiego domu. Wte-
dy pojmiemy, czem byl i co znaczyl Wersal.

Wszystkie sztuki pracuja nad okazaloscia i prze-
pychem rezydencyi. Sztuki stosowane ulegaja wazkie-
mu moze, ale ptodnemu wplywowi Lebruna. Hafciar-
stwo zjednato sobie szczegdlng troskliwosé kréla. Fabry-
ka gobelinéw, ktéra zalozyl, dalej Beauvais, Aubusson,
Lille, Tours rozwijaja wytezong dzialalno$é. Bracia
Lepautre wydaja wielka ilo§é grawiur i rysunkéw, prze-
znaczonych na motywy dekoracyjne.
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Dzigki Ballinowi, zajasnialo nowym blaskiem zlot-
nictwo ; fajanse z Rouenu poszukiwane sg przez wszyst-
kich; Boule stawia meblarstwo na poziomie sztuki.

Ale w wewnetrznem urzadzeniu mieszkafi, pomi-
;mo piekna, braknie wygdéd. Wszystko tam istnialo
na pokaz. Pokéj Ludwika XIV w Wersalu nie byl
oddzielony od innych. Sztuka organizowania milych,
oderwanych gniazdek domowych nie jest jeszcze zna-
ng. Stworzyl ja dopiero wiek nastepny.

Wiek X VIII. Nigdy zadna epoka nie posiadata
sztuki, ktéraby ja lepiej wyrazata, jak sztuka francu-
cuska wieku o$mnastego. Jest ona dokladnem odbiciem
swego czasu. Ging przegrody spoleczne, oddzialywaja
swobodnie najprzerézniejsze wplywy spoteczne, cieka-
wosé umyslu staje sie powszechna, rozwijaja si¢ obycza-
je. Nastapilo ogélne wrzenie umystéw; nikt nie chce
zy¢ w przeszlodei, ani przeszloscig. W polityce, w re-
ligii, w literaturze, w sztukach, w tonie rodzin, w to-
warzystwach, na dworze krélewskim, u filozoféw —
wszedzie nowosé, zawsze nowosé. Otwieraja sie salony,
poczyna sie panowanie kobiet, ktére nadaja ton Zyciu
towarzyskiemu i codziennemu. Jakie§ tajemnicze ha-
slo, krazy, zda sie, z ust do ust, powtarzane zaréwno
przez wielkich pandéw, ktérzy tego wkrétce pozaluja,
jak przez filozoféw, ktérzy kierowaé beda przyszla wal-
ka, zaréwno przez ksiezy drobnych parafii, jak przez
mieszezuchéw. Ze wszystkich stron zapowiadaja reak-
cye. Siedmnasty wiek Ludwika XTIV mdéwil: ulegloié
kosciotowi, szacunek dla wiladzy, uwielbienie starych
klasykow, kult godnosci, majestatycznosci, porzadku,
parady, okazalodci; wiek nowy méwi: wolnoéé mysli,
buntownicza niezaleznos$é, zamilowanie terazniejszoscei,
dobrobyt, poblazanie, kaprys, fantazya, uprzejmosc.
Francya, jak powiedzial malowniczo, chociaz nieco
przesadnie, Dargenty, ,zada zdrowego powietrza, ja-
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snego §wiatla. Cierpiala dotychczas, teraz chce uzy-
waé; plakala, teraz Smiechu zada. W koficu tego

Watteau— Scena rodzajowa.

panowania, ogarnia oszolomiona Francye wsciekle po-
zadanie rozkoszy. Nie dba o zadne pozory. Wlosy



-- 142 —

jej, mocno zwiazane, same spadaja na nagie ramio-
na. Dzwoneczki pobrzekuja, a pigkna dziewczyna
uczuwa potepieficza Swierzhe”....

Najbardziej podlega temu wplywowi malarstwo,
ono bowiem, jak zwykle, najszybciej podaza za zyciem
i najlepiej przystosowaé sie moze do jego zadan Zza-
réwno technika, jak celem.

Ruch rozpoczyna Watteau (1684 — 1721), ktory
byt najdoskonalszym wyrazem tego stanu umystow;
tworzy on nowy rodzaj. Ten Flamandezyk, urodzony
w Valenciennes, badal Rubensa i okolice Ile-de-France,
ale nie udawal sie nigdy do Rzymu. Jest przedewszyst-
kiem kolorysta, milosnikiem natury, rozkoszuje si¢ epo-
ka, w ktérej zyje i stoi ogromnie daleko od wszel-
kiego akademizmu. Maluje i idealizuje spoleczenstwo,
ktére go otacza. Komedya wloska oraz sceny wytwor-
nie wiejskie zajmuja wielkie miejskie w jego dziele.
,»Odplyniecie do Cytery”, najstawniejszy jego obraz,
»Qilles”, ,,Taniec polny”, ,,Lekcya mitosei™, ,,0boje-
tny na wszystko” i t. d., jednem stowem prawie wszyst-
kie jego obrazy wykazuja ciekawa mieszaning prawdy
i fantazyi, jedyna w swoim rodzaju kombinacye reali-
zmu w rysunku, obserwacyi szczegélow, Scistej kom-
pozycyi caloSci oraz czarownego idealizmu, delika-
tnego smutku i zmyslowej melancholii w trakto-
waniu postaci. Zaciekawiaja go wszelkie nowosci, pré-
buje wszelkich rodzajéw. Objawia zawsze wdzigk
i dowcip, uSmiechnigta wytworno$é i uprzejmosé. Na-
wet jego smutek jest lagodny; w krajobrazie stod-
kim i zamglonym pomieszcza lubiezne i plomienne za-
bawy Regencyi, w ktérych nie mégl bra¢ udziatu.
Wogéle Watteau jest najoryginalniejszym i najpiek-
niejszym przedstawicielem nowej szkoly.

W sztuce jednakze nie spotyka sie nigdy przer-
wy. Sztuka ostatnich lat X'VII wieku nie zupelnie zni-
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kneta. Trwa i— dalej trwaé bedzie. Nie ma miru §réd
publicznosci, ale uswieca ja wladza i sila tradycyi.
Sztuka klasyczna kroczy po réwnoleglej drodze obok
nowej sztuki, ale pierwsza wiednie, jak wszystko, co
sig chyli do upadku; druga za$ ma sile i zywotno$é mlo-
dosci, wierzy w siebie i w swe powodzenie.

Lemoyne, F. Detroy, Coypelowie, J. Restout, C.
Van Loo — wierni sa jeszcze mniej lub wigcej wyra-
7nie, tradycyi klasycznej. Maja oni pewne zastugi,
ale nie réznia sie od innych malarzy; pozostaja wciaz
na drugim planie i nie zmierzaja otwarcie ku przy-
szlosci.

A tuch rozwija sie w kierunku zabaw i roz-
koszy. Boucher (1704—1770) mianowany zostaje
pierwszym malarzem kréla. Wybdr—charakterystyczny,
jest to bowiem znany malarz wolnych obyczajéw.
Byl bardzo plodny i bardzo zreczny, nie pomijat
zadnego rodzaju, ale wracal najczesciej do lubieznych
milostek, do tematéw pikantnych, kompozycyi zmy-
stowych. Zreczny rysunek i wesola barwa podkreslaty
jeszcze wrazenie tematu. Szczera zmystowosé zje-
dnata mu wielkie powodzenie i wielu uczniéw. Bau-
doin, Natoire, Lancret, Fragonard, Raoux, pomimo, ze
sig réznili miedzy soba, dzielili jego slawe i zajmo-
wali sie czesto podobnemi tematami.

Rywalizuja z nimi portreciSci. Wszyscy pragna
posiadaé wlasne portrety ; ozdabiaja nimi salony ; piekne
kobiety staraja sie utrwalié w podobiznach $wiadectwo
swej urody. Nattier, Tocqué, bardzo wytworny i zy-
wotny pastelista Latour (1704 — 1788) stoja na cze-
le tej grupy. Schlebiaja niekiedy modelom, ale sta-
raja sig o podobiehstwo. Slawa malarstwa wzrasta nieu-
stannie.

W rzezbie, gdzie niema juz takiej rozmaitosci da-
zen, zarysowuja sie dwa kierunki: akademicki, wierny
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tradycyi klasycznej, zapozyczajacy tematéw z mitologii,
oraz—realistyczny, uprawiajacy zwlaszeza portrety. Nie-
kiedy oba te rodzaje wystepuja razem, jak w Maryi
Leszczynskiej, dluta G. Coustou. Rzezba aka-
demicka stuzy gléwnie celom dekoracyjnym. Rze-
zbiarz dba nietyle o prawdziwe przedstawienie ciala,
ile o ruch. Zamilowanie to pochodzi od Pugeta, a przez
niego — od Wlochéw.

Rodzina Coustou tworzy przejscie od X VII do X'VIIL
wieku. Adamowie, Slodtzowie sa przedewszystkiem rze-
Zbiarzami dekoracyjnymi. Lemoyne nadaje swym
utworom ceche zbyt teatralna. Falconnet, autor roz-
kosznej ,,Kobiety w kapieli” oraz posagu Piotra Wiel-
kiego, posiada wiecej wiedzy niz polotu. Bouchar-
don (1698 — 1762) wreszcie jest najbardziej charak-
terystycznym przedstawicielem tej grupy. Posiada wy-
twornos$é, nie wpada nigdy w afektacye; w ,,Amorze
napinajacym tuk”, pomimo chlodu, wykazuje wiele
wdzieku. Do prac swych wkladal za wiele literatu-
ry; doskonalil je i przerabial nieustannie. Natchnie-
nie wiodlo go niekiedy do przedmiotéw wznioslejszych
i surowszych; Chrystus w koéciele Saint-Sulpice w
Paryzu i Swiety Karol Boromeusz $wiadeza,
ze czul sie dobrze w tematach religijnych.

Poczucie zycia i prawdy niepokoito coraz bardziej
artystéw. Daznosci te rozwija najplodniej Pigalle
(1714 — 1785), artysta pracowity i zawziety stronnik
starozytnodci, prawdy i natury. Jego Merkury i je-
go Venus staly si¢ stawne od pierwszej chwili. Naj-
bardziej charakterystycznem jego dzietem jest prze-
sadny portret Voltaire’a, nagiego, wychudzonego, ly-
sego i zgrzybialego, przedstawionego w ten sposéb dla
wiekszej Scistosci realistycznej. Obok niego zaslynat
Houdon, jego uczen, holdujacy tym samym doktrynom,
a godny uwagi w czystodei linii i sile wyrazu, jak
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Swiadcza Dyana, Voltairé w Teatrze Francuskim
oraz liczne biusty. Nastepnie dali sie poznaé: Caffieri,
§wietny portrecista, tworca popiersia Rotrou i Kor-
nela, w Komedyi Francuskiej; Pojou, Julien, Roland.
Wreszcie Clodion zastynal terrakotami, pelnemi wdzie-
ku i fantazyi, nieco moze niklej. Rzezba doszla sama
drogg naturalng do powagi, ktéra malarstwo zyskiwalo
przez gwaltowne reakcye.

W architekturze X VIII wieku widzimy, podobnie
jak i w innych sztukach, wspélzawodnictwo pomiedzy
starozytnoscia, a czasami nowozytnemi, — wielks sztu-
ka, a stylem wspéiczesnym. Architektura urzedowa
byla klasyczna, prywatna za$ — nowoczesng. Archi-
tekei zyskali ogromne znaczenie; sa nietylko doskona-
lymi praktykami, ale i znakomitymi teoretykami.

Najmniej czynng byla architektura religijna. Nie po-
trzeba juz koscioléw, nabudowano ich bowiem zawiele
w wieku XVII. Précz tego, kler placi malo i nie traci
przywiazania do gotyku. Koncza sie jednak budowle
zaczete : ko§cidt Saint-Nicolas des Champs zyskuje na-
reszcie portyk, Servandoni zas§ pracuje nad wykoncze-
niem kosciola Swietego Sulpicyusza. W owym czasie
wybudowano takze kosciél §wietej Genowefy, w stylu
neoklasycznym, ktéry tak malto przystoi §wiatyni ka-
tolickiej.

Wszystkie réwniez budynki cywilne buduja sie w sty-
lu starozytnym. Zaréwno w dzietach Blondela ; w Szko-
le wojskowej, Skladzie Mebli narodowych, Ministeryum
Marynarki — Gabryela; — w galeryach Palais-Royalu,
w Wielkim Teatrze Bordeaux—Louisa, lub Mennicy An-
toine’a — odnajdujemy zawsze teorye Witruwiusza, wy-
tozone i wykonczone przez dwéch Wlochéw, Palladio
i Vignole.

Za to architektura prywatna jest §liczna. Pozwala
sobie na kaprys, wdzigk i elegancyq. Szuka komfortu

Zycie artystyczne ludzkosci. 10
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i wygody. Wille prywatne, a nawet zwyezajne domy
sg czarujace. Styl ten wykombinowal Robert de Cotte.
Wplyw jego urést bardzo szybko; pomagal mu
Boffrand, ktéry zbudowal Palac Soubise. Wkrétce
Paryz, a za nim prowincye zyskaly mieszkania, godne
wdzigeznych mebli, ktére wyrabiaé poczeto w drugiej
polowie wieku.

Cudzoziemcy powierzaé zaczeli swe budowle Fran-
cuzom. Leblond wezwany byl do Rosyi, Boffrand —
do Niemiec, Cotte — do Austryi; artysci zas obcy przy-
jezdzali tlumnie na studya do Paryza.

Taka architektura, majaca na celu wygode i wy-
tworno$é domowego zycia, wymagala pomocy sztuki
stosowanej. Otéz ta ostatnia nigdy nie byla moze
Swietniejsza, niz w owym czasie. Zdobnictwo stosuje
sig pod kazdym wzgledem do mieszkan. Meble staja
sie lekkie, nawet zniewiesciale; ostre katy i sztywne
desenie zanikaja zgola. Sztuka delikatnieje; drobne
mieszkania nasladuja wystawne apartamenty. Wchodzg
w mode eleganckie salony, rozkoszne buduary, czaru-
jace sypialnie, jest to bowiem epoka, w ktérej pa-
nuje kobieta, w ktérej milo$é jest bogiem, a ciato
odzyskuje nieco swych praw. Meissonnier dostarcza
wzoréw zlotnikom i meblarzom, szkola Boule’a tworzy
wciaz arcydziela; zlocone i cyzelowane bronzy Gou-
thiére’a zdobig konsole 1 biura; ciesza sie powodzeniem
fajanse, ozdobione kwiatami, arabeskami i postaciami
oraz — porcelany ; powstaja fabryki ceramiki; w roku
1786 zaklada sig slynna fabryka porcelany w Sevres.

Wechodzg w mode ksiazki, grawiury, rysunki; cie-
sza sig powodzeniem utalentowani rytownicy. Drevet
z poczatku wieku, potem Flipart i Saint-Aubin’owie,
Cochin’owie, a zwlaszcza Moreau i Gravelot rozwijaja
Swietnie sztuke rytownictwa, ktéra tez wkrétce rozsze-
rza swe horyzonty, udoskonala procedery, mnozy arcy-
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dzieta. Zwyczajni amatorzy chwytaja za rylec, nie
gardza nim najdostojniejsi, od Maryi Leszczynskiej po-
czawszy, a skonczywszy na pani Pompadour.

Przy rozkosznych domach zakladaé wreszcie po-
czeto ogrody angielskie, sprawiajace wrazenie, jakby
naturze pozwalaly na wszelkie kaprysy.

Ale $wietne zabawy zamilkna wkrétce. Francya,
jakby z przerazenia, ze $miala sie za wiele, wpada
w niepokéj. La Chaussée tworzy placzliwg komedye,
Rousseau ztorzeczy swawoli ludéw cywilizowanych, Di-
derot zada, aby sztuka stala sie szkola cnoty. Jedno-
czeénie erudyci, antykwaryusze, podréznicy, Caylus,
Barthélemy, Winkelman odkrywaja prawdziwy s$wiat
starozytny. Wracaja do zycia Herculanum i Pompeia
i wyjawiaja tajemnice przeszlosci. Natura zamienia
sie nagle w przyjaciétke, doradczynie wszystkich. Czu-
To§é i tkliwo$é naleza do dobrego tonu, dobra matka
staje sie modna. Tilozofowie, utopisci, przeciwnicy
wladzy zaglebiaja sie w badaniach polityki republiki
rzymskiej 1 moralnosei stoickiej. Zycie narodowe zmie-
nia sie do gruntu. Z przemiany tej powstaje nowa
sztuka, ktéra tem latwiej harmonizuje z nowem zyciem,
ze w roku 1753 zatozono doroczny Salon Sztuk Pigk-
nych dla publicznodci. I jeszcze raz wplyw ten, naj-
szybciej 1 najglebiej odczuwa — malarstwo.

Zapowiada caly ruch — Chardin (1699 — 1779),
wielki artysta. Jego Benedicite, Liwerantka
lub Pracowita matka, rézne sceny zycia mie-
szezanhskiego lub martwe natury, wykazuja solidna
uczeiwoéé, spokojne szczedcie, statosé zycia modeldw,
oraz dokladna obserwacye, malowniczo$é, znajomosé
kompozycyi artysty. We wszystkiem jest samorzutny
i naiwny ; nie obchodza go teorye moralne i spoleczne;
jest tylko malarzem. Rzeczywistym przedstawicielem
tej sztuki jest Greuze (1725 — 1805). Jest to ulubio-
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ny malarz Diderota, ktéry odnajdywatl w nim wla-
sne swe pojecia i uczucia, prawde, wrazliwo§é, moral-
nosé, cnote. Tematy czerpie Greuze z rozmaitych
chwil zycia rodzinnego i tworzy: Przeklenstwo
ojcowskie, Syna ukaranego, Wiejska na-
rzeczona. Czesto jednak naturalnosé jego jest sztu-
czna; niekiedy wpada w melodramat, a nawet—nieobcg
mu zmystowo$é. Bo przeciez zmystowa jest owa roz-
koszna dziewczyna w Stluczonym dzbanie,—ta-
ka buntownicza, pomimo zmartwionej miny. Czyz cno-
ta ludzi 6wezesnych nie bylta w istocie powierzchowna ?

Wspétezesny Greuze’owi David reagowal przeciw-
ko niemu, powolny naukom mistrza swego Viena, ktéry
w polowie stulecia stuzyl na swdj sposéb klasykom
i stronnikom starozytnosci, stosujac do swego malar-
stwa ich pojecia i gusta. Jego buntowniczy i odwa
zny, potezny i silny uczen wkracza swa Przysiega
Horacyusz6éw na droge antyczna, nanowo otwar-
ta, podaza za$ za nim ‘wdzieczny i stodki Proudhon.

Ci dwaj artySci koncza jedna epoke i zaczynaja
inng. Rewolucya otwiera przepasé, ktéra pochtania
na chwile cala Francye. Zobaczymy jej plony.



ROZDZIAL II1L

Wiek XIX.

Wiek dziewietnasty zaczyna sie w r. 1789.— Niemcy: przebudze-

nie, romatyzm, sztuka narodowa.— Anglia: $wietny rozkwit jej

malarstwa.—Inne kraje,—Francya: Rewolucya. Dawid.— Trzy

sztuki.— Romantyzm; klasycyzm.— Delacroix . Ingres.—Rodzne
szkoly. — Pejzazysci. - Sztuka wspdlczesna.

Dla Europy, tak samo jak dla Francyi, wiek dzie-
wietnasty zaczyna sie od roku 1789 czyli od Rewolucyi
francuskiej. Wywarla ona wplyw mniej lub wiecej
bezposredni i szybki, mniej lub wiecej gleboki, ale
nie ulegajacy watpliwosci, na rozmaite kraje. To tez
historyk sztuki wieku XIX moze ja uwazaé za punkt
wyjscia.

Niemecy. Od Rewolucyi istotnie zaczyna sie
wspaniala reforma zycia narodowego w Niemczech.
Kraj ten od X VI wieku drzemie i wegetuje; nie utwo-
rzyla sie w nim zadna szkola artystyczna, kilku zas
oderwanych, niekiedy nawet zastuzonych artystéw, pod-
trzymuja tradycye przesztosci. Z w. XVII — rzezbiarz
Schluter i malarz Elzheimer, w wieku XVIII — Ra-
fael Mengs, najstawniejszy malarz niemiecki od czaséw
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Holbeina, géruja nad innymi i stw1erdza]a, ze sztuke
nie zgmeka doszezetnie.

Ale pod wplywem bicza Rewolucyl, wstydu 1 si-
niakéw zadanych przez Napoleona, Niemcy budza sie.
dochodza do §wiadomodeci. Kant i Lessing wstrzasa
ja ich dusza i zbroja ich umysty. Filozofowie, lite:
ratura, polityka, wracaja site, tezyzne, ufnosé, jednem
slowem zywotnosé narodowi, ktéry ruszaé sie poczyne
po diugim spoczynku. Z tego impulsu powstaje wiel:
ka szkola sztuki.

Jest to sztuka patryotyczna czyli narodowa, sztu
ka refleksyjna, skapana w ideach literackich, sztuka—
romantyczna. Inicyatorem ruchu byl malarz Carstens.
ktéry szukal natchnienia w starozytnosci, pominal je:
dnak posrednich mistrzéw i szkolne tradycye. Zreszts
sztuka w Niemczech, podobnie jak jej literatura, ko
cha klasycyzm grecki i sredniowiecze gotyckie; Nie-
belungen nie przeszkadzaja ani Homerowi, ani Wir
giliuszowi. Arty$ci niemieccy domagaja sie swobo
dy natchnienia, wolnego wyboru tematéw, jednakowe;
tolerancyi dla wszelkich sposobéw traktowania przed:
miotu. Sztuka staje sie literacka, a nawet przez Over:
becka—filozoficzna i religijna. Zamiast czué, mysla
no i rozprawiano w malarstwie; powszechna wade sta
nowita mglisto§é. Od roku 1830 jednak malarstwc
wyzwala sie. Kwitng szkoly w Berlinie, Dusseldorfie
Monachium, pierwsze bladzenia uznano za mylne, arty
$ci wracaja do malowania, do barwy, do prawdziwegc
malarstwa. Jest ich bardzo wielu: Cornelius, Schnor:
z Karolsfeldu, Schirmer, Winterhalter, a przedewszyst
kiem — Kaulbach.

Architektura opiera si¢ temu ruchowi; pozostaje
klasyczng w daznosciach i doktrynie. Gliptoteke mo
nachijska, podobnie jak Walhalle w poblizu Ratysbo
ny zbudowano w zgola niewolniczym stylu greckim
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Za to rzezba stoi bardzo wysoko, dzigki szkole Thorwald-
sena, autora grobowca ksigcia Eugeniusza, dzieki Rau-
chowi, ktéry stawia pomnik Fryderyka II i rzezbi
posagi wielkich ludzi wspélezesnych, dzieki wreszcie
Rietschlowi oraz plejadzie rzezbiarzy drezdefiskich
i monachijskich. Lecz dochodzimy do ludzi wspdl-
czesnej nam epoki. Nie naleza oni jeszcze do historyi.

Anglia. Mniej dotknieta przez Rewolucye fran-
cuskg, miata bowiem wlasne, Anglia nie przedstawia
tego pieknego widoku przebudzenia sie zycia narodowe-
-go, jaki widzieliSmy w Niemczech. Posiada wlasng sztu-
ke iprzechowuje ja wytrwale. Co prawda, sztuka to—
waska. Rzezba, na ogél mierna, pochwalié sie moze
jednem tylko nazwiskiem—Flaxmana. Architektura nie-
zbyt ciekawa, chociaz szczedliwsza, przedstawia miesza-
nine starozytnosci i gotyku. Pomimo to rozwija sie
styl oryginalny, ktéryby mozna nazwaé stylem prze-
mystowym, styl dworcéw i halll, wielkich fabrykima-
gazynéw, a nawet wystaw. Pierwszy wzér zjawia sie
na wystawie powszechnej w roku 1852, w Londynie:
jest to palac krysztalowy, zbudowany przez J. Paxtona.

Wielka sztuke angielska stanowi malarstwo. Zacho-
wuje ono swa dawng §wietnosé ioryginalnosé. Po Rey-
noldzie i Gainsboroughu, Th. Lawrence maluje piekne
gléwki dzieci i kobiet barwami, pelnemi wdzigku i §wie-
zosci. Martin zyskuje rozglos w malarstwie history-
cznem, Wilkie tworzy sceny rodzajowe, pelne czaru
i szczerosci. Rozwija sie zwlaszeza pejzaz, ktéry przy-
nosi najwickszg stawe szkole angielskiej, zaréwno
liczba przedstawicieli, jak ich wartoscia. Niekto-
re nazwiska géruja nad innemi, a zwlaszcza: J.
Constable, ktéremu tyle zawdziecza nowoczesne ma-
larstwo krajobrazowe, a ktérego Sluza oraz Ferma
w d olinie ujawniaja bardzo oryginalnego obserwatora
natury angielskiej; Turner, milo§nik $wiatla, niekie-
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dy bardzo nieréwny, ale bogata obdarzony wyobraznia
jego Wschéd stoica we mgle jest dzielem zna-
komitego pedzla. Wkrétce powstaje szkola sztuki umy-
stowej i moralnej — prerafaelityzm, szkola skompliko-
wana, o0 sprzecznych i réznorodnych daznoéciach.
Wielkim jej malarzem jest Millais. Zasady tej szkoly,
wylozone przez J. Ruskina, oddaly ustuge sztuce angiel-
skiej i natchnely ja do pracy wznioslejszej i oryginal-
niejszej. Jeden z ostatnich jej przedstawicieli, Burne
Jones, umar! niedawno, zostawiajac po sobie utwory
pelne czaru i §wiezoSci. Sztuka angielska kroczy po
wlasnej tradycyonalnej drodze.

Trudno zrozumieé, a nawet poznaé epoke wspéi-
czesng. To tez niepodobna nam badaé rozmaitych
kierunkéw sztuk europejskich, zwlaszcza, gdy im
braknie charakteru. Musimy wiec poprzestaé na
stwierdzeniu, ze Wlochy z poczatku XIX-go wieku
zwrécily na siebie uwage Europy rzezbami Canovy
1 jego nastepcéw i ze dzi§, pod wplywem zjednoczonej
narodowosci i odzyskanej niepodleglosei politycznej,
dziatalno$é ich artystyczna budzi pewne nadzieje. Hi-
szpania — przeciwnie, chociaz rodza sie w niej tacy
artySci, jak Alvarez, stracila wiele ze swego charak-
teru i nie objawia nic wybitnego w swem zyciu, od cza-
su zwlaszeza, jak ulegaé poczela wplywom francu-
skim. Belgia wraca do Rubensa. Inne kraje maja
raczej artystéw, niz sztuke. Warto jednak zaznaczyé
obudzenie si¢ zycia artystycznego w nowym narodzie.
Stany Zjednoczone, ktére tak silnie narzucaja ludom
Europy swe zycie ekonomiczne i polityczne, zwracaja
sig juz, pomimo zmystu praktycznego, do sztuki. Sréd
artystéw, najwieksza ilo§é ulega wplywom szkét fran-
cuskich i angielskich.

To, co w nich osobiste, nosi ceche wyraznego ducha
utylitarnego. Ich sztuka narodowa jest sztukg przemy-
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slows i dekoracyjna. I oni wiec potwierdzaja po-
wszechne prawo przystosowania sztuki do rasy, &réd
ktérej sie rozwija.

Francya. Wplyw Rewolucyi dodari, oczywi-
scie, we Francyi do najtajniejszych glebin zycia na-
rodowego. Odbil tez bardzo wyraZzne pietno na sztuce.
Przygotowaniem do zmian byl uprzedni zwrot ku sty-
lowi pseudo-klasycznemu. Dzialacze Rewolucyi, upojeni
wspomnieniami historycznemi, zawistni o stawe Rzy-
mian, starali sie¢ kopiowaé republike rzymska, odtwa-
rzaé obyczaje oraz instytucye grecko-lacinskie, wskrze-
szaé zwyczaje pogafiskie. Istnialo tajemne wspélpra-
cownictwo pomiedzy artystami a ludem, politykami
a prostymi obywatelami. J. Chenier pisze tragedye
klasyczne, David maluje Smieré Sokratesa,
wznawia sie poganski kult bogini Rozumu, urzednicy
przybieraja imiona rzymskie, moda u$wieca ubrania,
ktére uchodza za starozytne. - Wszystko zwraca sie
do Rzymu, Aten i Sparty. Sztuka wchodzi w blizki
zwigzek z ludem, dzieki bowiem inicyatywie Lenoira,
zalozono Muzea. Wielkim mistrzem ceremonii i wiel-
kim organizatorem jest David. Ruch ten trwa jeszcze
za czas6w Cesarstwa, a David wciaz pozostaje na pierw-
szym planie. Jest on malarzem urzedowym; tworzy
olbrzymia rozmiarami Koronacye Napoleona I
Posiada mndstwo uczniéw, sréd ktérych wielu zaszezyt
mu przynosi. Najzdolniejsi: Gros, Gérard, Girodet,
Guerin, Isabey, maluja epopee napoleofiska, Chardet
za$ i Raffet opowiadaja anegdoty pierwszego cesarstwa
w pieknych rysunkach.

Rzezba nic §wietnego nie wydaje; pozostaje wier-
na starym tradycyom. Architektura, posluszna du-
chowi czasu oraz wlasnym daznoSciom, sklania sie
coraz bardziej do stylu klasycznego. Przoduja w tym
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dziale sztuki Percier i Fontaine, a Luk tryumfal-
ny gwiazdy, budowany przez Chalgrina, uwazaé
nalezy za jeden z najpiekniejszych budynkéw epoki.
Tymeczasem sztuka i literatura zblizaja sie coraz
bardziej ku sobie. Zjawia sie ,,Geniusz chrzescijan-
stwa” Chateaubrianda,  Aleksander Dumas (ojciec)
i Wiktor Hugo pisza swe dramaty, pani de Staél od-
krywa Niemcy; poznaje Francya: Ossyana, Szekspira,
Goethego, Schillera, Byrona. Zrodzit sie romantyzm
artystyczny. Tratwa Meduzy Géricaulta uprze-
dza nawet Hernaniego Wiktora Hugo. Walna bi-
twe toczy bowiem malarstwo. Architektura wraca do
Sredniowiecza, przeciwnie za§ artysci starej szkoly
zwracajg si¢ ku Grecyi. Malo jednak buduja w owym
czasie. W polowie wieku zastynelo nazwisko wiel-
kiego miltosnika sztuki gotyckiej, Viollet-le-Duc’a, kté-
ry odbudowal patac w Pierrofonds; obok niego dal
sig poznaé Baltard, twérca budownictwa zelaznego, kto-
re za naszych czaséw zyskuje takie powodzenie; wre-
szcie w ostatnich latach stal sie glosnym C. Garnier,
architekt Opery paryskiej. Rzezba, chociaz mniej rewolu-
cyjna, niz malarstwo, zdaza jednak ku temu samemu
ideatowi i zostawia po sobie bardzo piekne dziela. Da-
vid d’Angers rzezbi fronton Panthéonu, wielki Rude,
twérca cudownego ,,Wymarszu” z Luku Tryumfalne-
go Gwiazdy oraz kilku innych arcydziel, wreszcie
Barye — najznakomitszy francuski, a moze nawet po-
wszechny rzezbiarz zwierzat. Szkola rzezby jest te-
dy bogata i §wietna; zapowiada juz czasy dzisiejsze
i kroczy niejako na czele wszystkich sztuk.
Otwieraja Salon roku 1819. Romantyzm wybu-
cha; Gericault swym obrazem ,Tratwa Meduzy”’ wro-
zy piekny i swobodny byt nowej sztuce. Rozpo-
czyna si¢ walka. Klasycy staja przeciwko roman-
tykom. I jedni i drudzy domagaja sie pierwszefistwa,
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Delacroix (1798 — 1863) oraz Ingres (1780 — 1867y
sa przedstawicielami walczacych obozéw i stoja na cze-
le partyi. Pierwszy pokazuje publicznosci kolejno:
Barke Dantego, Rzez w Scio, malowidla w
Galeryi Apollona w Luwrze, Sale Herkulesa w Ratuszu,
Zdobycie Konstantynopola przez krzy-
zowcow iinne, liczne plétna, w ktérych jasnieje
zycie, ruch, wrazliwosé, cudowne poczucie koloru,
wyobraznia i $miato§é. Pomimo czestych bledéw ry-
sunkowych, Delacroix nalezy do najpiekniejszych ge-
niuszéw malarstwa francuskiego. Przeciwnik jego —
Ingres jest silnym, poprawnym, wielkim rysownikiem
i bardzo dokladnym obserwatorem. Stworzyl miedzy
innemi: Franciszke z Rimini, Henryka IV
ijego dzieci, Wizye Fengala, Joanne
d’Are, Slub Ludwika XIII, oraz arcydzielo —
Apoteoze Homera. Dzieki jemu, klasycyzm
tryumfuje na chwile, a mianowicie okoto roku 1836,
za burzuazyjnego panowania Ludwika Filipa. Tryumf
ten byl jednoczesnie émiercig klasycyzmu. Znika po
Ingresie i Flandrinie, romantyzm za$ rozluznia sie po
Delacroix i Ary Schefferze. RozluZnienie to jednak
bylo plodne, — sztuka pozostala silng i zywotna. De-
camps i Fromentin tworza oryentalizm; Leopold Ro-
bert odkrywa nanowo Wlochy; Horacy Vernet maluje
dalej serye obrazéw wojskowych, ktéremi zapelniono
Muzeum Wersalskie; Delaroche wnosi do sztuki kom-
promis, ktérego w literaturze probuje Delavigne. W tym
czasie wreszcie powstaje cudowna szkola pejzazystéw
francuskich: Corot, T. Rousseau, Francais, Cabat, Du-
pré, Daubigny, Courbet, Chintreuil, Millet. Maluja
oni, kazdy podiug swego natchnienia i talentu, ziemie
francuska w jej rozmaito$ci, krasie i oryginalnosei.
Rozmaite szkoly nastepuja jedna po drugiej lub
rozwijaja siq wspéiczesnie. Realizm, idealizm, sym-
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bolizm, puentylizm, taszyzm, impresyonizm ciesza sie
powodzeniem publicznosci i rozpalaja artystéw. I tu
mogliby$my przytoczyé mnéstwo nazwisk, ale trzeba
je zamilczed. Zblizamy sie do pokolenia, ktére zyje
jeszeze i weigz tworzy. Poprzestanmy na ogladaniu
jego dziel i smakowaniu w nich, bo — wiele tam prac
swietnych.




Od tlomacza.
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Alfons Roux, starajac sie o wielka zwieztoéé, na-
kreslit obraz zycia artystycznego ludzkosci nadto szki-
cowo. Wynikly stad liczne niedomagania ksiazki: na-
pisana jest stylem nieco kronikarskim, uwzglednia sztu-
ke francusks obficiej, niz sztuke innych narodéw, po-
mija sztuke nowoczesng, wreszcie — nie zawiera naj-
drobniejszej nawet wzmianki o sztuce polskiej. Temu
ostatniemu brakowi redakcya ,,Tygodnika Illustrowa-
nego”’ zaradzi niebawem, wyda bowiem w przysztym
roku (w dodatkach popularno-naukowych) Historye
malarstwa polskiego, napisang przez Tadeusza
Jaroszyfiskiego. v
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