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kowiak ∗BANKSY'EGO/BANKSYM WALKAO OBIEKTYW TURYSTY.NOTATKI O OPORZE W PRZESTRZENI MIASTA
Banksy to kontestuj¡
y gra�
iarz-artysta o mi�dzynarodowej sªawie, któryz dominuj¡
y
h wyobra»e« miasta u
zyniª tworzywo dla swojej dziaªalno-±
i artysty
znej. To miasto umo»liwia zatem jego pra
e i w tym zna
zenius¡ one dla niego symptomaty
zne. Je»eli tak, to przez pryzmat ty
h pra
,jak w so
zew
e, mo»na 
zyta¢ wspóª
zesne za
hodnie miasto, zarówno ja-ko pewien pomysª ar
hitektoni
zno-rynkowo-administra
yjny, jak i pro
esyw nim za
hodz¡
e. Wªa±nie tak¡ perspektyw� 
h
iaªbym przyj¡¢ ni»ej.Nielegalnie nanoszone w przestrze« gra�ti i szablony unao
zniaj¡, dys-kutuj¡ i sprzyjaj¡ w tym kontek±
ie mi�dzy innymi re�eksji nad przestrzeni¡publi
zn¡, estetyza
j¡, globaliza
j¡, turystyk¡, kapitalizmem, gentry�ka
j¡.Je»eli uzna¢ miasto za swoisty plan komunika
yjny d¡»¡
y do swojej skªadni(miasto musi by¢ 
zytelne, przenosi¢ okre±lone komunikaty, to i nie tylko poto, by peªni¢ rol� turysty
znego 
zy �nansowego 
entrum, ale »eby w ogóleumo»liwia¢ jakiekolwiek interak
je), to miasto za
zyna zna
zy¢ tyle, 
o j�-zyk. A skoro miasto ma si� da¢ 
zyta¢, to ni
 dziwnego, »e niektórzy 
h
¡po nim kre±li¢.I Banksy kre±li. Maluje po kamieni
a
h, mosta
h, klatka
h s
hodowy
hi mura
h. Tworzy w przej±
ia
h podziemny
h i na uli
a
h. We wszystki
hty
h miejs
a
h umiesz
za swoje pra
e krytykuj¡
e m.in. wojn�, za±mie
a-nie ±wiata, korpora
jonizm wielki
h sie
i handlowy
h, panopty
zn¡ wªadz�systemów monitoringu. Pra
e ob±miewaj¡
e sªu»by porz¡dkowe, styl »y
iaklasy ±redniej i turysty
zny ogl¡d ±wiata. Robi¡
 to, Banksy próbuje dys-kutowa¢ z mieszka«
ami i administratorami, przemy
a¢ swoje komunikaty,zakªó
a¢ o�
jalne de�ni
je miejsko±
i. Ale je»eli jego praktyka jest dla nas
iekawa, to przede wszystkim ze wzgl�du na problematyza
j� takiego, nie
oju» dzi± przebrzmiaªego, semioty
znego sposobu teoretyzowania miasta.Banksy unao
znia konie
zno±¢ rozszerzenia rozumienia tekstu nie tyl-ko na pismo 
zy mow�, ale równie» na inne �gramatyki� kulturowe. Seria
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100 Ma
iej FR�CKOWIAKszablonów z hasªem: to nie jest dobry moment na fotografowanie (inspiru-j¡
y
h niniejszy tekst), to komunikaty, które � jak b�d� si� staraª pokaza¢� staj¡ si� subwersywne nie tyle ze wzgl�du na swoje sformuªowanie, 
o ra-
zej sposób i
h umiesz
zania oraz ogl¡du, który prowokuj¡. To alternatywneinstruk
je fotografowania, które kwestionuj¡ dominuj¡
e wzory gªównie dla-tego, »e przeªamuj¡ nawykowe sposoby komunikowania �w� i �o� mie±
ie:przypominaj¡, »e 
odziennym praktykom do±wiad
zania miasta bli»ej jestdo potykania si� na jego uli
a
h ni» do i
h quasi-teorety
znego ogl¡daniaz da
hu World Trade Center (jak trafnie zauwa»a Mi
hel de Certeau; 1984,s. 102). Problematyzuj¡ tym samym nawykowe sposoby teoretyzowania opo-ru w mie±
ie, które jawi si� ju» nie tylko jako przestrze« komunikowania,ale te» nawigowania. Od tego za
znijmy.Banksy'ego walka o subiektyw turystyPodobno na Akropolu wmontowano w ziemi� tabli
zki z hasªem �to jestdobre miejs
e do fotografowania�. Trudno wyobrazi¢ sobie lepsze stresz-
zenie strategii, prze
iwko której wyst�puje � swoimi szablonami z hasªem�this is not a photo opportunity� � Banksy. Walka z instruk
jami, któreobie
uj¡, »e oto do±wiad
zam �naprawd��, 
o zna
zy �tak jak powinienem�,bo podpowiada mi to przewodnik. Czy te» �tak jak to sobie zaplanowa-ªem� przed przyjazdem, korzystaj¡
 z publika
ji dla turystów. Innymi sªowy,szablony z hasªem �to nie jest dobry moment na fotografowanie�, umiesz-
zone na przykªad przed murkiem, za którym rozpo±
iera si� malowni
zywidok na paªa
 Bu
kingham, to krytyka podej±
ia �st¡d zrobisz dobre zdj�-
ie�, w którym �dobre� zna
zy tyle, 
o na±laduj¡
e znajome.Jesz
ze ina
zej mówi¡
, jest to próba dyskredyta
ji modelu podró»owa-nia opartego na kolek
jonowaniu zestereotypizowany
h wra»e«, które po-zwalaj¡ wró
i¢ z wyjazdu do domu z po
zu
iem satysfak
ji � ni
zym si�nie zasko
zyªem, poznaªem, tak jak miaªem i mam na to dowód w posta
izdj�¢. Prze
iwko takiemu konstruowaniu wy
ie
zek � wokóª miejs
, któ-re �musisz zoba
zy¢�, i w konsekwen
ji prze
iwko takiemu do±wiad
zaniumiasta � poprzez �zobiektywizowany� obiektyw i kadry, wyst�puje swoimipra
ami Banksy. W tej grze 
hodzi o odzyskanie obiektywu aparatu dlasubiektywnego spojrzenia (Magala 2001). Jak¡ funk
j� speªnia w tej roz-gryw
e rozwa»any szablon? Podwa»a miejsk¡ o
zywisto±¢ i to przynajmniejna trzy sposobyPo pierwsze, patrze¢ gdzie indziej ni» wszys
y. Umiesz
zaj¡
 swojeszablony z hasªem �this is not a photo opportunity�, Banksy w wido
znysposób kwestionuje atrak
yjno±¢ miejs
, w który
h zostaªy one umiesz
zo-
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h poznaw
ze walory. Takie anty-instruk
je mo»na prze
ie» prze
zyta¢jako sygnaª, »e miejs
a, w który
h je umiesz
zono, s¡ ju» na tyle silnie sko-dy�kowane, »e nie warto dalej po±wi�
a¢ im uwagi (nie dowiemy si� ni
ponad to, 
o ju» wiemy z kulturowy
h przekazów). W zamian lepiej po±wi�-
i¢ j¡ na 
o±, 
zego w przewodniku nie ma. Tylko wtedy mog� si� 
zego±nowego o mie±
ie dowiedzie¢ � rezygnuj¡
 z podpowiedzi, które re»yseruj¡i hierar
hizuj¡ do±wiad
zanie miejs
a, w które podró»uj�.Po drugie, patrze¢ ina
zej ni» zazwy
zaj. �Ka»dy obraz u
iele±nia jaki±sposób widzenia. Nawet fotogra�a� (Berger 1997, s. 10). Przede wszystkimfotogra�a. Banksy wyst�puje swoimi szablonami prze
iwko turysty
znymsposobom widzenia miasta, równie» poprzez i
h wielko±¢ i sposób rozmiesz-
zenia. W odró»nieniu od trady
yjny
h przedmiotów fotogra�
zny
h (np.wie»a Ei�a, Koloseum) niewielki rozmiar szablonów i wkomponowanie i
hw tak maªo zna
z¡
e elementy jak kraw�»niki 
zy murki, wymaga od wi-dza innego ni» zazwy
zaj sposobu patrzenia. Ch
¡
 dokªadnie si� przyjrze¢,w ogóle zauwa»y¢ szablony, musimy nie odej±¢, a podej±¢, �podje
ha¢� zoo-mem. �Spojrzenie panorami
zne� (Drozdowski 2007) ust�puje w ten sposóbspojrzeniu zorientowanemu na detal.Wyszukuj¡
 szablonów do±wiad
zam miasta ina
zej � ju» nie jako 
aªo-±
i przygotowanej do strumieniowego skanowania wzrokiem, a jako zbiorunie
i¡gªy
h, konkuruj¡
y
h ze sob¡ w wal
e o widzialno±¢, punktów. W tensposób � mno»¡
 warte uwagi detale � Banksy �de-totalizuje� miasto. Mia-sto detalu, które postuluje, to przestrze«, której atrak
yjno±¢ le»y bardziejpo stronie oka ni» miasta. Sami, jako tury±
i, mamy nau
zy¢ si� poznawa¢i wra»liwie do±wiad
za¢. I to nie z podr�
zników i widokówek, nie dzi�kipanorami
znemu spojrzeniu, le
z za po±redni
twem swojej wyu
zonej uwa-gi i wªasny
h notatek terenowy
h. Miasto detalu jako trening spojrzenia,podró» z lup¡ zamiast z aparatem jako lornetk¡ w r�ku.Po trze
ie: fotografowa¢ re�eksyjnie. Londyn, Pary», Sydney i i
h naj-bardziej reprezentatywne widoki. Banksy 
elowo wybiera miejs
a zde�-niowane w kulturze jako sz
zególnie �fotogeni
zne� i prowokuj¡
e silnie skon-wen
jonalizowany sposób widzenia/fotografowania. Takie ±rodowisko sprzy-ja prakty
e, któr¡ Flusser nazywa �pstrykaniem� (2004), a Banksy �polowa-niem na pami¡tki� (2002). Obaj sprze
iwiaj¡ si� w ten sposób bezre�eksyj-nemu realizowaniu zaªo»e« �programu� (okre±lenie Flussera), rozumianegojako zbiór idiomów, podporz¡dkowuj¡
y ekspresj� jednostek kulturowymramom, ka»dorazowo okre±laj¡
 nie tylko to 
o warte jest, ale i w ogólemo»liwe do wyobra»enia/sfotografowania.Tak rozumiany program wida¢ zreszt¡ w ka»dym zdj�
iu; skonwen
jo-nalizowany sposób wyobra»ania, postrzegania i rejestrowania rze
zywisto±
i,
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iej FR�CKOWIAKumo»liwiaj¡
y intersubiektywiza
j� i dzi�ki temu komunika
j� za po±redni
-twem obrazu. W ko«
u, za Derrid¡, rozpoznajemy obraz, o ile przypominainne obrazy. Zdj�
ie zapisuje w tym uj�
iu nie tyle rze
zywisto±¢ (rozumia-n¡ jako zupeªna obe
no±¢), ile nasz do niej stosunek. Ka»de odzwier
iedlaprzy tym obowi¡zuj¡
y porz¡dek i jedno
ze±nie go reprodukuje. Jak stawia¢temu opór?�Pstryka
zom� Flusser prze
iwstawia �fotografów�, którzy mieliby si�w jego uj�
iu 
e
howa¢ takim rodzajem wiedzy o me
hanizma
h reprodu-kuj¡
y
h porz¡dek spoªe
zny za pomo
¡ komunikatów ideologi
zny
h za-kl�ty
h w obraza
h, która pozwalaªby im do pewnego stopnia przekra
za¢dominuj¡
e reguªy gry symbolami i w ten sposób unika¢ nie±wiadomegoreprodukowania arbitralny
h wzorów, kamu�uj¡
y
h ukryte interesy rynku
zy wªadzy. Takim �fotografom� blisko do �imagologów� � �lozofów mediów,którzy (wedle kon
ep
ji Taylora i Saarinena; 1994) zast�puj¡ dawny
h ide-ologów w zadania
h krytyki spoªe
znej, która wspóª
ze±nie doty
zy¢ maju» nie tyle pisma, 
o obrazów, a dodatkowo polega¢ nie tyle na kryty
z-nym pisaniu, 
o na tworzeniu wªasny
h, subwersywny
h obrazów (maj¡
y
h
harakter eduka
yjny � u
zulaj¡
y odbior
ów na me
hanizmy symboli
znejwªadzy ukrytej w obraza
h).Owa �±wiadomo±¢ ikonosfery� miaªaby zatem polega¢ na 
hwilowy
hwyj±
ia
h poza dominuj¡
y program, w efek
ie poszerzaj¡
y
h go i aktuali-zuj¡
y
h do nowy
h sposobów my±lenia miasta (potrzeb). Szablony Bank-sy'ego mog¡ zatem peªni¢ funk
j� budzika � prowokowa¢ tak rozumian¡re�eksyjno±¢, przypomina¢ o zawsze arbitralnym, i 
o za tym idzie � daj¡-
ym si� nego
jowa¢ i przekra
za¢ 
harakterze ustalony
h wzorów.Dwa gªosy w dyskursie: �Keep Britain Tidy�i �Spa
e Hija
kers�Niektórzy uwa»aj¡, »e szablony Banksy'ego mówi¡ gªosem rzadko obe
nymw miejskim dyskursie: bezdomny
h, biedny
h, homoseksualistów, mniej-szo±
i narodowy
h, o�ar wojen, prze
iwników porz¡dku kapitalisty
znego.Sªowem wszystki
h ty
h, który
h nie wida¢ w uporz¡dkowanym i profesjo-nalnym 
entrum. Co istotne, Banksy nie tylko artykuªuje i
h pogl¡dy, alenadaje im te» starann¡ form�; estetyzuje je. Niezale»nie od walorów kon-
eptualny
h, jego pra
e to równie» pre
yzyjna pra
a rzemie±lni
za (nie bezpowodu uznaje si� go za jednego z lepszy
h te
hników szablonu). Nie prze-szkadza to jednak nadal rozpatrywa¢ wspominany
h pra
 w kategoria
hwandalizmu. Brytyjski krytyk Brian Sewell przywoªuje w tym kontek±
ienazwisko Petera Gibsona, rze
znika organiza
ji �Keep Britain Tidy�. Warto



BANKSY'EGO/BANKSYM WALKA O OBIEKTYW TURYSTY.. . . 103odnotowa¢ i takie stanowisko, bo przypomina ono, »e w dyskusji o Bank-sy'm padaj¡ nie tylko argumenty za lub prze
iw jego lewi
owym pogl¡dom,ale równie» te doty
z¡
e w ogóle prawa do nielegalnego mówienia na forum(które � poza wszystkim � �nisz
zy� i to nie tylko przestrze« wspóln¡, ale
z�sto prywatn¡, nara»a na wymierne koszta).Odstawmy jednak takie dylematy. Podobne pojawiaj¡ si� prawie w ka»-dej dyskusji o gra�ti. Istotniejszy jest ukryty tekst, które daje im podsta-w�, a który zazwy
zaj znika gdzie± na drugim planie: o
zywiste przekonanieo tym, »e miasto powinno by¢ ªadne. Próba podwa»enia �o
zywistego� wy-miaru tego przekonania w o
zywisty sposób otwiera worek rozwa»a« o na-turze i konsekwen
ja
h estetyza
ji/anestetyza
ji. Zamiast jednak przywoªy-wa¢ dosy¢ abstrak
yjne (
ho¢ przekonuj¡
e) argumenty, np. Wels
ha (2005),wol� przywoªa¢ konkretn¡ wymian� zda«.W sierpniu 2005 roku Banksy namalowaª dziewi�¢ szablonów na pale-sty«skiej stronie izraelskiego muru. Przedstawiaj¡ one m.in. drabin�, dziu-ry z wido
znym za ±
ian¡ rajskim widokiem i no»y
zki, którymi nale»ywy
i¡¢ sobie do niego przej±
ie. Motyw uwi�zienia, odgrodzenia, przekra-
zania. Ciekawy i m¡dry projekt, ogniskuj¡
y swego 
zasu uwag� ±wiatana istotny problem izolowania. Seria pra
 dobry
h kon
eptualnie i � jakto bywa u Banksy'ego � wyj¡tkowo sprawny
h estety
znie. Na swojej stro-nie internetowej Banksy zamie±
iª dwie krótkie rozmowy. Nas interesuje tadruga, przeprowadzona pod murem, ze starszym Palesty«
zykiem:Palesty«
zyk: Pomalowaªe± mur, sprawiªe±, »e wygl¡da pi�knie.Banksy: Dzi�ki.Palesty«
zyk: My nie 
h
emy, »eby byª pi�kny, nienawidzimy tegomuru, jed¹ do domu.Upi�kszanie traktowane jest tu jako forma oswajania. Palesty«
zyk niezamierza oswaja¢ si� z murem, do którego nie 
h
e si� przyzwy
zai¢. Przy-zwy
zajenie to zaak
eptowanie 
zego±, prze
iwko 
zemu tam si� wal
zy. Tenmur nie jest 
zym± o
zywistym, normalnym, jedynym mo»liwym, 
zym±, z
zym trzeba si� godzi¢. Trudno porównywa¢ estetyk� szablonów �this is nota photo opportunity� z pra
ami w Palestynie. Dyskusja nad nimi nie powin-na si� jednak to
zy¢ tylko na poziomie stwierdze«, 
zy powinni±my pozwala¢na bazgranie/tworzenie na ±
iana
h, 
zy nie.Istotna wydaje si� te» sama kwestia, na ile gra�ti upi�ksza 
zy � jakbypowiedziaª Wels
h � osªadza przestrze« i hasªa, który
h poten
jaª le»y ra-
zej w ostenta
yjnej brzydo
ie. W dzisiejszym Londynie, Berlinie, Pary»u,tym, 
o skute
zniej odró»nia si�, wyst�puje prze
iwko porz¡dkowi opartemuna upi�kszaniu i widzialno±
i, staje si� nieporz¡dek, zgrzebno±¢, estety
zna
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iej FR�CKOWIAKniezborno±¢ i niewido
zno±¢. Gra�ti 
zyni miasto wielkomiejskim1. Naj-bardziej antysystemowy pozostaje nadal wandalizm � ekspresja, która nieszuka te
hni
znej profesjonaliza
ji i w której trudno si� te» doszuka¢ jaki
h±eman
ypa
yjny
h zamysªów (zamieszki we Fran
ji nie byªy wandalizmem)2.Innymi sªowy, warto si� zastanowi¢, na ile strategia Banksy'ego � sa-dzenie 
hwasta w najbardziej reprezentatywny
h ogroda
h miast i próbaprzypomnienia o tym, 
o system zamiata pod dywan � postrzegane jesti piel�gnowane w media
h oraz pokoja
h administra
ji publi
znej jako 
en-ny przykªad oddolnej dziaªalno±
i, sz
zególnie 
enionej w okresie nawoªywa«o spoªe
ze«stwo obywatelskie. Dodatkowe pytanie: na ile mo»na takie 
i
heprzyzwolenie traktowa¢ jako rze
zywisty akt popar
ia postulatów, a na ilejako wydzielenie przestrzeni na dyskurs, w którym samo przyzwolenie natak¡ lokaliza
j� (demokraty
zne przyzwolenie do mówienia na forum) zast�-puje realne, efektywne dziaªania komunika
yjne na linii wªadza-jednostka.W 2004 roku londy«ska grupa alter-globalistów �Spa
e Hija
kers� (SHJ)przygotowaªa performans, który towarzyszyª wystawie pra
 Banksy'ego.Kilku 
zªonków SHJ odwiedziªo wystaw� trzymaj¡
 w r�ka
h talony zni»-kowe. Kupony obie
ywaªy rabat przy zakupie pra
 Banksy'ego; rozdano jeprawie naty
hmiast. W ogromnej ilo±
i pod
hwy
one zostaªy przez � jaki
h okre±laj¡ SHJ � �s�py kultury�. �To byª nasz sposób na zwró
enie uwagiorganizatorów na to, »e te» tam byli±my [. . . ℄ 
h
ieli±my im przypomnie¢1Równie» na tym planie mo»na rozwa»a¢ entuzjazm i o»ywion¡ dyskusj� na tematszablonów, które niedawno pojawiªy si� w Poznaniu (nieopodal nowej atrak
ji miasta� sklepu Stary Browar). Owe szablony ªudz¡
o przypominaj¡ tematyk¡ i te
hnik¡ pra-
e Banksy'ego. Co istotne, ton ty
h dyskusji pozy
jonowaª je w kategoria
h nobilita
jimiasta (tym mo»na tªuma
zy¢ entuzjazm, który je ini
jowaª). Byªby to dowód � nie
osarkasty
znie � na rosn¡
¡ pozy
j� Poznania na europejskiej arenie (Banksy si� namizainteresowaª!). Pozna« zyskaªby na zna
zeniu obe
no±
i¡ znanego artysty. Przybli»yªbysi� w tym wzgl�dzie do Pary»a, Londynu et
. W tym maªym fragmen
ie byªby to dowódna jego wielkomiejsko±¢ wªa±nie.2Mo»na potraktowa¢ wandalizm jako pora»k� so
jaliza
yjn¡, manifestowan¡ w nie-przystosowaniu do reguª; jest nielegalny. Mo»na te» w nim widzie¢ ró»n¡ od promowanejform� komunikowania, inny rodzaj ekspresji 
iaªa jako medium � w 
zasa
h najwi�kszejpopularno±
i idei dost�pu do agory za sam¡ obe
no±¢ i 
h�¢ zabrania gªosu, w prakty
eza± oparty
h na konkretny
h, nieegalitarny
h kompeten
ja
h, wandalizm opiera si� nasprawno±
i. Tagi i srebra w trudno dost�pny
h miejs
a
h, 
hodzenie na kolejki, srat
hittina szyba
h, wy
inanie napisów w opar
ia
h ªawek, pisanie po klatka
h to praktyki opartemniej (nie tylko) na biegªo±
i intelektualnej, a bardziej �zy
znej; to widzialno±¢ uzyska-na dzi�ki 
iaªu, które wªo»y si� w i
h wyartykuªowanie. Taki wandalizm jest i nie jestpartyzan
ki. Z jednej strony � nielegalny, ryzykowny, oddolny, spontani
zny i nieskoor-dynowany, z drugiej � bez ideologi
znego zaple
za, aspira
ji do te
hni
znej profesjona-liza
ji i eman
ypa
yjny
h zamysªów. To sprywatyzowanie publi
znej przestrzeni, którew dodatku istnieje poza podstawow¡ zasad¡ dialogu � to proste �nie� bez podawaniaprzy
zyn/»¡da«/o
zekiwa«.
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ehija
kers.
o.uk.). Kuponów niemo»na byªo jednak wykorzysta¢ przy zakupie, bo Banksy nie sprzedawaªwtedy »adny
h pra
. O 
o 
hodziªo SHJ?Wszys
y potrzebujemy pieni�dzy, ka»dy z nas musi jako± zarabia¢, »eby pªa
i¢ ra
hun-ki i utrzyma¢ da
h nad gªow¡ � to z pewno±
i¡ prawda. Od maszynerii korpora
yjnego±wiata nie ma u
ie
zki. Ale prosz�, nie u»ywaj
ie naszej kultury tylko po to, »eby zdo-by¢ dla korpora
ji wizerunek 
ool, który nast�pnie b�dzie wi¡zany z produktami, któ-re bynajmniej nie ubiegaj¡ si� � 
zy lepiej � w »aden sposób nie pomog¡ w osi¡ganiuanty-korpora
yjnej ±wiadomo±
i. W skró
ie, taki zwi¡zek-wizerunek 
ool dokoptowanydo wizerunku korpora
ji zabija nasz¡ kultur�. Nie kupuj
ie go (spa
ehija
kers.
o.uk).Reduk
ja przy
zyn takiego i innego odbioru Banksy'ego do kwestii ko-mer
jonaliza
ji (podobnie jak do wandalizmu) wydaje si� jednak uprosz-
zeniem. Ka»da krytyka 
zyni wido
zn¡ tylko 
z�±¢ pra
y i zasªania innemo»liwo±
i interpreta
ji. Dziaªalno±¢ �Spa
e Hija
kers� i �Keep Britain Ti-dy� w stosunku do Banksy'ego mo»na postawi¢ obok jego pra
 jako t�, któraporz¡dkuje i
h zna
zenie. Dobrze tu wida¢ jak ju» samo posªugiwanie si�poj�
iem oporu w kryty
e (
h�¢ jednozna
znego rozstrzygni�
ia tej kwe-stii) prowokuje kojarzone od dawna dyskwali�katory typu �to nie jest opór,to wandalizm� albo �to nie jest opór, to komer
ja�, skute
znie eliminuj¡
epotrzeb� szukania przy
zyn na nie
o innym poziomie. Ju» nie tyle w inten-
ja
h autora (trady
yjna domena historii sztuki), 
o w szerszym kontek±
ieprzemian kulturowy
h, które uksztaªtowaªy wspóª
zesne ±rodowisko miej-skie (trady
yjna domena so
jologii). Interesuj¡
a pozostaje zatem nie tylekwestia, 
zy Banksy si� sprzedaª, 
o próba odpowiedzi na pytanie, dla
zegostaª si� na tyle/w taki sposób popularny, »e kto± mo»e 
h
ie¢ go kupi¢. Jakza 
hwil� zoba
zymy, jest to jedno
ze±nie pytanie o 
harakter miasta, którego takim umo»liwiªo.Banksym walka o obiektyw turysty�Prymarnego zna
zenia obrazu nie znajduje si� ju» w tym, 
o on mówi, alew tym, 
zym jest� (Berger 1997, s. 21). �adna pra
a nie istnieje w pró»niinten
ji autora. Jej odbiór nigdy nie dokonuje si� w laboratoryjny
h warun-ka
h niezapo±redni
zonego komunikowania zamiarów pomi�dzy równie kom-petentnymi jednostkami. Warto si� przyjrze¢ rozpatrywanemu dziaªaniu,prze
hodz¡
 od poziomu partykularnej inten
ji oporu (
o krytykuje/
h
esprowokowa¢ Banksy) do konsekwen
ji takiego oporu na poziomie total-nym. Innymi sªowy, spróbowa¢ odpowiedzie¢ na pytanie, jak sytuuje si�jego strategia na zaple
zu kultury wizualnej i wspóª
zesnej de�ni
ji mia-sta. Czy podwa»a wiar� w konie
zno±¢ u»ywania obrazów i i
h skute
zno±¢
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ze«, ustalania i reprodukowania fotogra�
zny
h wzor-
ów? Czy podwa»a dominuj¡
y sposób my±lenia i promowania miasta jako
entrum turysty
znego i �nansowego? Miasto musi by¢ 
zytelne, »eby byªoogl¡dane.Odbiór rozwa»anego dziaªania i ewentualne reak
je pozostaj¡ zapo±red-ni
zone przez osob� autora. W tym jednak wypadku nazwisko twór
y za-
h�
a do traktowania dziaªania jako dzieªa. Podziemny, lewi
uj¡
y gra�-
iarz ze zdolno±
i¡ zwra
ania obiektywu mediów w wybranym kierunku.Unao
zniaj¡
y to, 
o poza nawiasem poprawnej widzialno±
i. Nikt (pozajednym dziennikarzem) nie widziaª jego twarzy. Nikt nie zna nazwiska (Ro-bert Banks, a mo»e Robin Banksy?). Banksy to u»yte
zna miejska legendaw mi�dzynarodowej skali, przy
i¡gaj¡
a nowy typ turysty 
hªon¡
ego aglo-mera
yjny 
harakter miejs
a. Baksy mo»e speªnia¢ tak¡ funk
j� wªa±niedzi�ki temu, »e zwra
a si� przede wszystkim ku nieo�
jalnej stronie owegomiejs
a. E
ho �anéura z ple
akiem, orientuj¡
ego si� na trudno dostrzegalnedetale.Postmaterializm staª si� nisz¡, maj¡
¡ swoj¡ 
en� na rynku (Hirs
hman1982), �wszystko musi by¢ dzi± [. . . ℄ poli
zalne i przekªadalne� (Baudrillard2005, s. 37). I nawet je»eli sam artysta nie szukaª tego swoj¡ pra
¡, towªa±nie to mo»na w owy
h pra
a
h odnale¹¢. Sam siebie wykreowaª wedlewizerunku, który tym ªatwiej osza
owa¢, opakowa¢, sprzeda¢, im bardziejb�dzie w swoim dziaªaniu przypominaª �lmowe wzor
e. Najlepszym przy-kªadem b�dzie tu historia z eksponatem z British Museum.Dost�pny na stronie artysty �lm rela
jonuje, jak poruszaj¡
y si�w dªugim pªasz
zu, peru
e i ze sztu
zn¡ brod¡ Banksy wy
i¡ga spodpªasz
za kamie« z wyrytym na« pra
zªowiekiem p
haj¡
ym wózek z su-permarketu. Kierowni
two muzeum wª¡
zyªo podrzu
ony eksponat dotrwaªej ekspozy
ji, zyskuj¡
 spore grupy ty
h turystów, którzy do tej poryje omijali � dobra ilustra
ja sposobu w jaki �system� radzi sobie z oporem,transkoduj¡
 go na j�zyk artysty
zny. Je»eli sztuka kryty
zna mo»e reali-zowa¢ swoje 
ele tylko za 
en� udawania, »e sztuk¡ nie jest, to wystar
zyj¡ jako tak¡ zinterpretowa¢, »eby uporz¡dkowa¢ zna
zenie w zde
ydowaniemniej wywrotowym kierunku3.3Teatr �Be Bla
k Baby� to formuªa Briana de Palmy, która dobrze portretuje oma-wiany me
hanizm. To wprawdzie �k
ja � zrealizowana w �lmie �Hi, Mom!� (1970) �jednak bardzo w klima
ie ów
zesny
h napi�¢ artysty
zny
h. �Be Bla
k Baby� to awan-gardowe przedstawienie, organizowane przez Murzynów dla biaªy
h Amerykanów z klasy±redniej. �B¡d¹ 
zarny, po
zuj jak to jest nim by¢�. S
enariusz zawiera m.in. dotykaniemurzy«ski
h 
iaª i wªosów, smakowanie taniego jedzenia, po
zernianie twarzy past¡ dobutów. A potem odwró
enie ról. U
zestni
y tra
¡ wtedy pewno±¢, »e �to tylko przedsta-wienie�. Jest tak, poniewa» organizatorzy, teraz z pobielonymi twarzami, za
zynaj¡ jawnie
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zyna w ten sposób peªni¢ funk
j� ponowo
zesnej reklamyproduktu. Miasto opakowane w postmaterialisty
zny dyskurs. Ka»dy rynekpotrzebuje nowy
h obszarów, »eby mó
 si� rozwija¢, istnie¢ � znany sloganLuksemburg. Taka teza brzmi jesz
ze dosªowniej w przypadku turystyki,jednej z istotniejszy
h funk
ji wspóª
zesnego miasta i � 
o za tym idzie �wspóª
zesnego systemu wymiany. Nadal próbujemy odnajdywa¢ dla niej 
o-raz to nowe dziewi
ze miejs
a, staraj¡
 si� jedno
ze±nie za
howa¢ marzenieo �prawdziwej�, wolnej od turystów egzoty
e. Paradoks eksploata
ji (Urry,2007). Taki
h miejs
 pozostaje jednak o
zywi±
ie 
oraz mniej i dlatego 
oraz
z�±
iej aran»ujemy inne na nowo. Coraz rzadziej buduje si� atrak
je. Coraz
z�±
iej przebudowuje de�ni
j� �atrak
ji� (tam»e). I tak atrak
yjne jest dzi±na przykªad zwiedzanie fabryki, przepra
owanie dnia jako górnik, zrobieniesamemu dla siebie kola
ji albo wypalenie wykonanego przez samego siebiegarnka.Podobnie mo»e by¢ z no
owaniem na squa
ie, wzi�
iem udziaªu w pa-radzie queer, ogl¡daniem gra�ti � 
oraz bardziej prawdopodobnymi w kon-tek±
ie wspóª
zesnego przesuni�
ia etosu kontrkultury. Postulaty polity
znewysuwane s¡ wspóª
ze±nie samym sposobem by
ia w ±wie
ie. Wyra»aj¡ si�poprzez styl »y
ia, dzi± sz
zególnie na
e
howany problemami ety
znymi:ekologia, o
hrona zwierz¡t, in»ynieria genety
zna, fabryki potu, prawo dosamode
ydowania o wªasnym 
iele i »y
iu (Bra
h-Czaina 2005). Popular-no±¢ �polityki »y
ia� (jak to okre±la Giddens, 2001) skutkuje przyrostemkontestatorów porz¡dku, buduj¡
y
h i wyra»aj¡
y
h swoj¡ to»samo±¢ tak-»e poprzez podró»e, maj¡
y
h swoje symbole, miejs
a kultu i pielgrzymek.Gra�ti i ±lady oporu to atrak
ja wªa±nie tego typu. Rozumiana paradok-salnie � taka atrak
ja pozostaje atrak
yjn¡, dopóki nie nazwie si� j¡ wprost�atrak
j¡� (bo konotuje to zbiór skojarze« z komer
j¡). Rodzaj alter-atrak
jirozpoznawalnej tylko dla u±wiadomiony
h, sprawiaj¡
ej przyjemno±¢ rów-nie» z tego wzgl�du. Wygl¡da na to, »e to wspóª
zesne miasto wylansowaªoBanksy'ego.upokarza¢: wulgarny j�zyk, kradzie», próba gwaªtu. Dalej ma miejs
e interwen
ja biaªegopoli
janta, jednak broni¡
ego opraw
ów, poniewa» okre±laj¡
ego win� na podstawie ko-loru twarzy. Wygl¡da wiarygodnie, na kogo± z zewn¡trz � biaªy i bez farby. Je»eli 
hodzio u
zestników (ale i widzów �lmu de Palmy): napi�
ie i niepewno±¢ w punk
ie kulmi-na
yjnym. Potem wyprowadzenie zatrzymany
h na zewn¡trz, gdzie ak
ja przedstawieniako«
zy si� potwierdzeniem formuªy teatru. Co na to biali u
zestni
y takiego ekspery-mentu teatralnego? Na i
h twarza
h maluj¡ si� u±mie
hy, dzi�kuj¡ za nowe pou
zaj¡
edoznanie, interpreta
ja przera»aj¡
ej do niedawna sytua
ji w kategoria
h formy i stylu.Po takiej reak
ji brak zadowolenia u organizatorów (przeklinaj¡), jeden z ni
h podsumo-wuje: �ni
 nie zrozumieli�.
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 w pami�
i uwagi o alter-turysty
e trudno zatem uzna¢ dziaªaniaBanksy'ego za dysfunk
jonalne dla porz¡dku (niezale»nie od jego inten
ji).Ju» ra
zej zupeªnie w drug¡ stron�, stanowi¡ one rodzaj mertonowskiej al-ternatywy funk
jonalnej, równowa»nika przypominaj¡
ego wie»� Ei�a albomuzeum Madame Tusseaud (przynajmniej w takim stopniu, w jakim poma-gaj¡ systemowi wywi¡zywa¢ si� z jego podstawowego wymogu � kr¡»eniai konwersji kapitaªów w jego krwiobiegu). Zmieniamy Tamiz� na Banksy'egoi zabieramy do domu souvenir z pra
ami artysty. Zmienia si� obiekt, sposóbkadrowania, ale nie 
harakter tego, 
zemu stawia¢ ma si� opór � �spojrze-niu turysty�. Podró»owanie do Londynu i sfotografowanie szablonów zamiastpejza»u podlega bowiem tym samym reguªom utrwalania i peªni ra
zej funk-
j� w stabiliza
ji ni» podwa»aniu porz¡dku spoªe
znego.Opór nie
h
¡
yJak bumerang powra
a pytanie: 
zy jakiekolwiek dziaªania artysty
zne mo»-na uzna¢ za efektywny opór? Wydaje si�, »e przynajmniej od 
hwili, w któ-rej etykieta artysty
znego dzieªa jawnie towarzyszy dziaªaniu, trudno jestuzna¢ je za wywrotowe. Proponowane uj�
ie (taki jest 
el ty
h uwag) d¡»yjednak nie tyle do jednozna
znej dyskwali�ka
ji dziaªa« Banksy'ego jakooporu przez du»e �O�. Chodzi ra
zej o przemy
enie pytania, 
zy przypad-kiem nie jest tak, »e ka»da kontesta
ja odnoszona do szerszy
h pro
esówi reguª, uj�ta w sie¢ rela
ji i funk
ji okazuje si� reprodukowa¢ me
hanizmystabilizuj¡
e porz¡dek.Innymi sªowy, 
zy owo du»e �O� samo nie pozostaje projektem? Przy-kªad Banksy'ego dobrze pokazuje, »e 
z�sto w stosunkowo ªatwy sposób to,
o na poziomie autorskiej inten
ji zostaªo pomy±lane jako rodzaj kªusowni-
zej krytyki systemu (w tym przypadku krytyka systemu kapitalisty
znegomaj¡
ego monopol na publi
zne de�niowanie i egzekwowanie tego, 
o zna-
zy miasto, wskazanie na jego u
hybienia, np. na niewydolno±¢ w stosunkudo ty
h, którzy pozostaj¡ na marginesie), na poziomie systemowy
h konse-kwen
ji zostaje pod
hwy
one jako podpowied¹ strategii, dzi�ki której nadalb�dzie on mógª skute
znie funk
jonowa¢; przemy
a¢ swoje ukryte teksty(np. rozwa»ana w tym kontek±
ie alter-turystyka).O
zywi±
ie nie zwalnia to z konie
zno±
i analiz taki
h projektów, jaki i
h krytyki. Nie ozna
za to te», »e ka»de dziaªanie da si� równie ªatwo ska-nalizowa¢, 
zyli wpisa¢ w obr�b porz¡dku spoªe
znego na bazie kulturowowyprodukowany
h uzasadnie« (nie zawsze w aktualnym stanie dyskursu dasi� taki opór dopisa¢ do o�
jalny
h strategii bez wytworzenia nowy
h wy-tªuma
ze«; np. pra
e impresjonistów przez dªugi 
zas uznawano jako szki
e
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zone obrazy w ów
zesnej de�ni
ji obrazu).Znowu interesuj¡
a jest zatem nie tylko odpowied¹ na pytanie o opór w pra-
a
h Banksy'ego, ale i re�eksja, dla
zego tak ªatwo im o miejs
e w gªównym(popularnym) obiegu?Po pierwsze, rozpatrywane dziaªanie zna
znie ªatwiej byªoby okre±li¢jako kryty
zne, gdyby nie wspomniana �puªapka autorstwa� (która jest tymbardziej prawdopodobna, im ªatwiej poli
zalny jest autor dziaªania). Nie-bezpie
ze«stwo odklejenia si� komunikatu od pierwotnie kodowanego zna-
zenia i uporz¡dkowanie interpreta
ji w kierunku atrak
yjnej ikony autora.W prze
iwie«stwie do marksistowski
h projektów odfaªszawiania ±wiado-mo±
i (dokonuj¡
y
h zamiany porz¡dku bez zmiany me
hanizmu jego re-produk
ji), �usserowski projekt �fotografa� opiera si� na 
i¡gªej kontesta
ji(awangardowe fotografowanie tworz¡
e zr�by instytu
jonalne) i teatraliza-
ji porz¡dku spoªe
znego w reprezentuj¡
y
h go widoka
h. Na przypomina-niu o arbitralnie ustanowionym 
harakterze tego porz¡dku. Barthes mawiaªprzy taki
h okazja
h o � j�zykowo±
i j�zyka� (1976).Takie �budzenie re�eksyjno±
i� mo»na okre±li¢ jako strategi� oporu tymskute
zniejsz¡, im mniej dokªadnie dookre±la kierunek my±lenia ikonosfery,do którego ma skªania¢. W przypadku Banksy'ego kontekst silnie jednakdopre
yzowuje (tªuma
zy) komunikat, i to w stron� kodu artysty
znego od-bioru, który stosunkowo ªatwo daje si� przeªo»y¢ na o�
jalny j�zyk dyskursu.W miejs
e dyskusji nad reguªami ustanawiania i funk
jonowania porz¡dkustosunkowo szybko mieli±my do 
zynienia z rozpo
z�
iem pro
edury adap-ta
yjnej (np. wª¡
zenie �wywrotowej� rze¹by artysty do British Museum).Po drugie, ju» samo spojrzenie zorientowane na detal okazuje si� kultu-rowo wyu
zone przynajmniej w podwójnym rozumieniu. Raz: miasto detalujest najpierw sprawdzianem i dopiero pó¹niej treningiem spojrzenia. Dwa:Banksy stempluje swoim logo miasto, przy 
zym �stemplowanie� nale»y te»rozumie¢ jako pierwszy element pro
esu sakraliza
ji (Urry 2007). Kolejnymprawdopodobnym b�dzie me
hani
zne reprodukowanie szablonów w rozma-ity
h przewodnika
h, ze statusem �obiektów godny
h uwagi�.Stosunkowo ªatwo wyobrazi¢ sobie materiaªy podpowiadaj¡
e, gdzie ta-ki
h szuka¢. �Masz taki kaprys � w�drowa¢ po Londynie w poszukiwaniugra�ti, a w sz
zególno±
i pra
 Banksy'ego? Albo ina
zej � wolisz siedzie¢w domu, w komfortowym fotelu i ogl¡da¢ zdj�
ia uli
 z jego pra
ami przyokazji dowiaduj¡
 si� 
zego± o ni
h? Nieistotne, 
o wybierzesz. Ta ksi¡»kai tak Ci si� przyda� (amazon.
om). Czyli nie potrzeba ju» wyobra¹ni, ponie-wa» mo»na ju» kupi¢ stosown¡ publika
j�: �Banksy Lo
ations and Tours�(autorstwa Martina Bulla). Dodajmy do tego album z jego pra
ami, sprzeda-wany jako bestseller w ksi�garni na lotnisku Stansted, zajmuj¡
y zasz
zytne



110 Ma
iej FR�CKOWIAKmiejs
e za ple
ami sprzedaw
y, a pra
e, które mo»na w nim zoba
zy¢ zno-wu pojawi¡ si� jako te, które redukuj¡ zªo»ono±¢ porz¡dku spoªe
znego,bardziej ni» wskazuj¡ na jego arbitralno±¢ i poten
jaln¡ wielo±¢ alternatyww jego obr�bie.Wystar
zy ty
h kilka uwag, »eby zilustrowa¢ konstata
je towarzysz¡
¡
aªej analizie szablonów Banksy'ego. Prowokuj¡ po raz kolejny podejrzenia,»e nawet przy zaªo»eniu, »e nigdy nie mo»e by¢ mowy o 
aªkowitym oporzewobe
 �obrazów dominuj¡
y
h� (zawsze znajdzie si� jaki± bene�
jent albosposób, »eby kultura wizualna na tym skorzystaªa), to jednak zde
ydowanie
z�±
iej jako bardziej efektywny jawi si� opór niejako �nie
h
¡
y�, realizo-wany poza systemem jako prze
iwnikiem. �Poza� zna
zy tu: bez w
hodzeniaw ±wiadome rela
je antagonizmu.Poni»szy przykªad powinien u
zytelni¢ rozwa»ania. U podstaw skan-dalu, który dalej poto
zyª si� zgodnie z logik¡ �globalny
h ukªadów zªo»o-ny
h�, stan¡ª pewien soªtys bior¡
y udziaª w zorganizowanym przez siebie(w obr�bie przygotowanego festynu) konkursie rzutu beretem. Beret zostaªokre±lony jako moherowy przez jednego z posªów z tamtego okr�gu. Pomimotego, »e soªtys nie wyst�powaª inten
jonalnie (dobieraj¡
 materiaª beretu)prze
iwko problematy
znym zwi¡zkom partii rz¡dz¡
y
h z Radiem Mary-ja, to jednak jego dziaªanie przy
zyniªo si� do zapo
z¡tkowania dyskusjimedialnej z udziaªem polityków i ksi�»y na ten temat.�Nie±wiadomy opór� mo»e by¢ tym skute
zniejszy, im mniej przypominazaplanowan¡ strategi�, a bardziej wypadkow¡ logik�, której system nie miaªszansy w
ze±niej przemy±le¢, bo nie mie±
iªa si� w przyj�tej przez niegora
jonalno±
i. W wypadku rozwa»anego �this is not a photo opportunity�mamy jednak do 
zynienia z sytua
j¡, w której podj�to próby ha
kowaniasystemu � w opar
iu o ±wiadom¡ gr�, poprzez wspólny j�zyk. Strategia oka-zaªa si� mniej efektywna ni» przypadek, realizowany nie
h
¡
y, po którymmo»na ra
zej powiedzie¢, »e �system si� zawiesiª�. Ozna
zaªoby to tym sa-mym, »e nie zawsze okazuje si� adekwatny (wystar
zaj¡
o przystosowany,tym bardziej do dziaªa« realizowany
h poza obowi¡zuj¡
¡ logik¡). Innymisªowy, w prze
iwie«stwie do prób ªamania j�zyka kultury takie zwar
ia ko-notuj¡ utrat� kontroli � najgorsz¡ form� przyznania si�, do której mo»napróbowa¢ skªoni¢ miasto (i ka»dy inny system).



BANKSY'EGO/BANKSYM WALKA O OBIEKTYW TURYSTY.. . . 111LiteraturaBanksy (2005), The Wall and Pie
e. London: The Random House GroupLimited.Banksy (2002), Existen
ilism. b.d.: Weapons of Mass Distra
tion.Barthes R. (1976), Krytyka i prawda, [w:℄ Wspóª
zesna teoria bada« litera
ki
hza grani
¡. Antologia, tom 2, red. H. Markiewi
z, Kraków, s. 137-160.Baudrillard J. (2005), O uwodzeniu, Si
! Warszawa.Berger J. (1997), Sposoby widzenia. Dom Wydawni
zy REBIS, Pozna«.Bra
h � Czaina J. (2005), Przesilenie nowo
zesno±
i. Teorety
zny i litera
kiobraz rela
ji ludzki
h. Teksty drugie 4. Artykuª dost�pny równie» w wersjielektroni
znej http:/www.gender.pl/readarti
le.php?arti
le_id=39, dost�p:23 X 2007).De Certeau M. (1984), The Pra
ti
e of Everyday Life. University of CaliforniaPress, Berkeley.Drozdowski R. (2006), Obraza na obrazy. Strategie spoªe
znego oporu wobe
obrazów dominuj¡
y
h, UAM, Pozna«.Flusser V. (2004), Ku �lozo�i fotogra�i, Akademia Sztuk Pi�kny
h w Katowi-
a
h, Katowi
e.Giddens A. (2001), Nowo
zesno±¢ i to»samo±¢. �Ja� i spoªe
ze«stwo w epo
epó¹nej nowo
zesno±
i, PWN, Warszawa.Hirs
hman A.O. (1982), Shifting Involvements. Private Interests and Publi
A
tion, Prin
eton University Press.Magala S. (2000), Szkoªa widzenia w subiektywie aparatu fotogra�
znego.Biblioteka Formatu, Wro
ªaw.Merton R.K. (1982), Teoria so
jologi
zna i struktura spoªe
zna, PWN, War-szawa.Taylor, Mark C. i Esa Saarinen (1994), Imagologies: Media philosophy,Routledge, London.



112 Ma
iej FR�CKOWIAKUrry J. (2004), Globalne ukªady zªo»one, [w:℄ Kultura w 
zasa
h globaliza-
ji, red. M. Ja
yno, A. Jawªowska i M. Kempny, IFiS PAN, Warszawa,s. 165-177.Urry J. (2007), Spojrzenie turysty, PWN, Warszawa.Wels
h W. (2005) Estetyka poza estetyk¡, Universitas, Kraków.�ródªa internetowe:http://www.amazon.
o.uk/Banksy-Lo
ations-Tours-Colle
tion-Photographs/dp/0955471214/ref=sr_1_3/203-5601034-3175926?ie=UTF8&s=books&qid=1193172549&sr=1-3http://art.blox.pl/2006/03/Banksy-artysty
zny-guerrila.htmlhttp://www.artnet.de/ag/fulltextsear
h.asp?sear
hstring=banksyhttp://www.artofthestate.
o.uk/Banksy/banksy.htmhttp://www.banksy.
o.uk/menu.htmlhttp://www.briansewell.
om/artist/b-artist/banksy/banksy-palestinian-tag.htmlhttp://www.dziennik.pl/Default.aspx?TabId=99&ShowArti
leId=56465http://wiadomos
i.gazeta.pl/wiadomos
i/1,53600,3705126.htmlhttp://www.gazetawybor
za.pl/1,75475,4400266.htmlhttp://www.hiphopart.pl/Banksy_na_auk
jihttp://paradyzine.blox.pl/2007/01/Banksy-artykul.htmlhttp://www.pi
turesonwalls.
om/FAQ.asphttp://spa
ehija
kers.
o.uk/html/proje
ts/banksy/burner.htmlhttp://en.wikipedia.org/wiki/Banksyhttp://www.youtube.
om/wat
h?v=8e0IJSOq0xg



BANKSY'EGO/BANKSYM WALKA O OBIEKTYW TURYSTY.. . . 113Ma
iej Fr¡
kowiakBANKSY'S/WITH BANKSY STRUGGLE FOR TOURISTS' LENS.NOTES ON RESISTANCE IN URBAN SPACEAbstra
tBanksy is an artist addi
ted to the pla
e whi
h he tries to 
o-
reate. His works gaintheir very dimension pre
isely be
ause of the 
arefully 
hosen lo
ation. He is a so
iallyinvolved street artist, who 
reates his works in 
ities (the greatest ones) and 
ommentsupon them, making the 
on
ept of resistan
e ambiguous.Banksy's works visualise, dis
uss, and provoke re�e
tion about publi
 spa
e, aes-thetisation, globalisation, tourism, 
apitalism, gentri�
ation and many more pro
esseswhi
h 
onstitute modern urban environment and the experien
e of it. Additionally, thereare many di�erent narrations (
riti
al texts, blogs, books, museums, et
.) a

ompanyinghis works, whi
h 
an be treated as illustrations of dis
ursive me
hanisms that 
ontextu-alise and stabilise everyday 
ommuni
ation. If per
eiving the 
ity as a spe
i�
 
ommu-ni
ation area striving after its own syntax, then the 
ity be
omes a language, it 
an beread. That 
an be done 
omfortably through Banksy's works.But Banksy is interesting also be
ause of 
ompli
ating su
h a, though already out-dated, way of thinking. His works visualise not only modern urban pro
esses, but alsothe ne
essity to expand the understanding of a text to other 
ulture "grammars". Thesten
il series whi
h were an inspiration for the present re�e
tion are simple informationmessages ("this is not a photo opportunity"), possibly potent not only be
ause of theirwording, but also be
ause of their arrangement. Su
hlike alternative instru
tions for pho-tographers argue with the predominant visual formula in that they break down habitualways of 
ommuni
ation in 
ities. They 
ompli
ate also the usual ways of theorising the
ity, whi
h appears to be not only a spa
e of 
ommuni
ation between obje
ts, but also aspa
e of navigation between them.


