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BANKSY’EGO/BANKSYM WALKA
O OBIEKTYW TURYSTY.
NOTATKI O OPORZE W PRZESTRZENI MIASTA

Banksy to kontestujacy graficiarz-artysta o miedzynarodowej stawie, ktory
z dominujacych wyobrazen miasta uczynit tworzywo dla swojej dziatalno-
sci artystycznej. To miasto umozliwia zatem jego prace i w tym znaczeniu
sa one dla niego symptomatyczne. Jezeli tak, to przez pryzmat tych prac,
jak w soczewce, mozna czytaé¢ wspolczesne zachodnie miasto, zaréwno ja-
ko pewien pomyst architektoniczno-rynkowo-administracyjny, jak i procesy
w nim zachodzace. Wtasnie taka perspektywe chciatbym przyjac nizej.

Nielegalnie nanoszone w przestrzen graffiti i szablony unaoczniaja, dys-
kutuja i sprzyjaja w tym kontekscie miedzy innymi refleksji nad przestrzenia
publiczna, estetyzacja, globalizacja, turystyka, kapitalizmem, gentryfikacja.
Jezeli uznaé¢ miasto za swoisty plan komunikacyjny dazacy do swojej sktadni
(miasto musi by¢ czytelne, przenosi¢ okreslone komunikaty, to i nie tylko po
to, by petnic role turystycznego czy finansowego centrum, ale zeby w ogole
umozliwia¢ jakiekolwiek interakcje), to miasto zaczyna znaczy¢ tyle, co je-
zyk. A skoro miasto ma sie daé¢ czytaé, to nic dziwnego, ze niektorzy chca
po nim kregli¢.

I Banksy kresli. Maluje po kamienicach, mostach, klatkach schodowych
i murach. Tworzy w przejsciach podziemnych i na ulicach. We wszystkich
tych miejscach umieszcza swoje prace krytykujace m.in. wojne, zasmieca-
nie §wiata, korporacjonizm wielkich sieci handlowych, panoptyczna wtadze
systeméw monitoringu. Prace obsmiewajace stuzby porzadkowe, styl zycia
klasy éredniej i turystyczny oglad swiata. Robiac to, Banksy probuje dys-
kutowaé¢ z mieszkaricami i administratorami, przemyca¢ swoje komunikaty,
zaktocaé oficjalne definicje miejskosci. Ale jezeli jego praktyka jest dla nas
ciekawa, to przede wszystkim ze wzgledu na problematyzacje takiego, nieco
juz dzi§ przebrzmialego, semiotycznego sposobu teoretyzowania miasta.

Banksy unaocznia koniecznos¢ rozszerzenia rozumienia tekstu nie tyl-
ko na pismo czy mowe, ale réwniez na inne ,gramatyki” kulturowe. Seria
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szablonéw z hastem: to nie jest dobry moment na fotografowanie (inspiru-
jacych niniejszy tekst), to komunikaty, ktore — jak bede sie staral pokazac
— staja sie subwersywne nie tyle ze wzgledu na swoje sformutowanie, co ra-
czej sposob ich umieszcezania oraz ogladu, ktory prowokuja. To alternatywne
instrukcje fotografowania, ktore kwestionuja dominujace wzory gtoéwnie dla-
tego, ze przetamuja nawykowe sposoby komunikowania ,w” i ,0” miescie:
przypominaja, ze codziennym praktykom doswiadczania miasta blizej jest
do potykania sie na jego ulicach niz do ich quasi-teoretycznego ogladania
z dachu World Trade Center (jak trafnie zauwaza Michel de Certeau; 1984,
s. 102). Problematyzuja tym samym nawykowe sposoby teoretyzowania opo-
ru w miescie, ktore jawi sie juz nie tylko jako przestrzen komunikowania,
ale tez nawigowania. Od tego zacznijmy.

Banksy’ego walka o subiektyw turysty

Podobno na Akropolu wmontowano w ziemie tabliczki z hastem  to jest
dobre miejsce do fotografowania”. Trudno wyobrazi¢ sobie lepsze stresz-
czenie strategii, przeciwko ktoérej wystepuje — swoimi szablonami z hastem
,this is not a photo opportunity” — Banksy. Walka z instrukcjami, ktore
obiecuja, ze oto do$wiadczam ,naprawde”, co znaczy ,tak jak powinienem”,
bo podpowiada mi to przewodnik. Czy tez ,tak jak to sobie zaplanowa-
tem” przed przyjazdem, korzystajac z publikacji dla turystéow. Innymi stowy,
szablony z hastem ,to nie jest dobry moment na fotografowanie”, umiesz-
czone na przyktad przed murkiem, za ktérym rozposciera sie malowniczy
widok na patac Buckingham, to krytyka podejscia ,stad zrobisz dobre zdje-
cie”, w ktorym ,dobre” znaczy tyle, co nasladujace znajome.

Jeszcze inaczej moéwiac, jest to proba dyskredytacji modelu podrézowa-
nia opartego na kolekcjonowaniu zestereotypizowanych wrazen, ktére po-
zwalaja wroci¢ z wyjazdu do domu z poczuciem satysfakcji — niczym sie
nie zaskoczytem, poznatem, tak jak miatem i mam na to dowéd w postaci
zdje¢. Przeciwko takiemu konstruowaniu wycieczek — woko6t miejsc, kto-
re ,musisz zobaczy¢”, i w konsekwencji przeciwko takiemu do$wiadczaniu
miasta — poprzez ,zobiektywizowany” obiektyw i kadry, wystepuje swoimi
pracami Banksy. W tej grze chodzi o odzyskanie obiektywu aparatu dla
subiektywnego spojrzenia (Magala 2001). Jaka funkcje spelnia w tej roz-
grywce rozwazany szablon? Podwaza miejska oczywistos$é i to przynajmniej
na trzy sposoby

Po pierwsze, patrze¢ gdzie indziej niz wszyscy. Umieszczajac swoje
szablony z hastem ,this is not a photo opportunity”, Banksy w widoczny
spos6b kwestionuje atrakcyjnosé miejsc, w ktorych zostaly one umieszczo-
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ne i ich poznawcze walory. Takie anty-instrukcje mozna przeciez przeczytac
jako sygnal, ze miejsca, w ktorych je umieszczono, sa juz na tyle silnie sko-
dyfikowane, ze nie warto dalej po$wieca¢ im uwagi (nie dowiemy sie nic
ponad to, co juz wiemy z kulturowych przekazow). W zamian lepiej poswie-
ci¢ ja na co$, czego w przewodniku nie ma. Tylko wtedy moge sie czegos
nowego o miescie dowiedzie¢ — rezygnujac z podpowiedzi, ktore rezyseruja
i hierarchizuja doswiadczanie miejsca, w ktére podrozuje.

Po drugie, patrzeé¢ inaczej niz zazwyczaj. ,,Kazdy obraz ucielesnia jakis
sposob widzenia. Nawet fotografia” (Berger 1997, s. 10). Przede wszystkim
fotografia. Banksy wystepuje swoimi szablonami przeciwko turystycznym
sposobom widzenia miasta, réwniez poprzez ich wielkos¢ i sposéb rozmiesz-
czenia. W odroznieniu od tradycyjnych przedmiotéow fotograficznych (np.
wieza Eiffla, Koloseum) niewielki rozmiar szablonéw i wkomponowanie ich
w tak malto znaczace elementy jak krawezniki czy murki, wymaga od wi-
dza innego niz zazwyczaj sposobu patrzenia. Chcac doktadnie sie przyjrzeé,
w ogoble zauwazy¢ szablony, musimy nie odejé¢, a podejs¢, ,podjechac” zoo-
mem. ,Spojrzenie panoramiczne” (Drozdowski 2007) ustepuje w ten sposob
spojrzeniu zorientowanemu na detal.

Wyszukujac szablonéw doswiadczam miasta inaczej — juz nie jako cato-
sci przygotowanej do strumieniowego skanowania wzrokiem, a jako zbioru
nieciagtych, konkurujacych ze soba w walce o widzialnos¢, punktow. W ten
sposob — mnozac warte uwagi detale — Banksy ,de-totalizuje” miasto. Mia-
sto detalu, ktore postuluje, to przestrzen, ktorej atrakcyjnoséé lezy bardziej
po stronie oka niz miasta. Sami, jako turysci, mamy nauczy¢ sie poznawaé
i wrazliwie doswiadcza¢. I to nie z podrecznikéow i widokoéwek, nie dzieki
panoramicznemu spojrzeniu, lecz za posrednictwem swojej wyuczonej uwa-
gi i wlasnych notatek terenowych. Miasto detalu jako trening spojrzenia,
podroéz z lupa zamiast z aparatem jako lornetka w reku.

Po trzecie: fotografowaé refleksyjnie. Londyn, Paryz, Sydney i ich naj-
bardziej reprezentatywne widoki. Banksy celowo wybiera miejsca zdefi-
niowane w kulturze jako szczegolnie ,fotogeniczne” i prowokujace silnie skon-
wencjonalizowany sposob widzenia/fotografowania. Takie srodowisko sprzy-
ja praktyce, ktora Flusser nazywa ,pstrykaniem” (2004), a Banksy ,polowa-
niem na pamiatki” (2002). Obaj sprzeciwiaja sie w ten sposob bezrefleksyj-
nemu realizowaniu zalozen ,programu” (okreslenie Flussera), rozumianego
jako zbiér idiomoéw, podporzadkowujacy ekspresje jednostek kulturowym
ramom, kazdorazowo okreslajac nie tylko to co warte jest, ale i w ogole
mozliwe do wyobrazenia/sfotografowania.

Tak rozumiany program widaé¢ zreszta w kazdym zdjeciu; skonwencjo-
nalizowany sposob wyobrazania, postrzegania i rejestrowania rzeczywistosci,
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umozliwiajacy intersubiektywizacje i dzieki temu komunikacje za posrednic-
twem obrazu. W koncu, za Derrida, rozpoznajemy obraz, o ile przypomina
inne obrazy. Zdjecie zapisuje w tym ujeciu nie tyle rzeczywistosé (rozumia-
ng jako zupela obecnosc), ile nasz do niej stosunek. Kazde odzwierciedla
przy tym obowiazujacy porzadek i jednocze$nie go reprodukuje. Jak stawiac
temu opor?

,Pstrykaczom” Flusser przeciwstawia ,fotografow”, ktorzy mieliby sie
w jego ujeciu cechowac¢ takim rodzajem wiedzy o mechanizmach reprodu-
kujacych porzadek spoteczny za pomoca komunikatéw ideologicznych za-
kletych w obrazach, ktéra pozwalalby im do pewnego stopnia przekraczac
dominujace reguly gry symbolami i w ten sposoéb unikaé¢ nieswiadomego
reprodukowania arbitralnych wzoréw, kamuflujacych ukryte interesy rynku
czy wladzy. Takim ,fotografom” blisko do ,imagologéw” — filozoféw mediow,
ktorzy (wedle koncepcji Taylora i Saarinena; 1994) zastepuja dawnych ide-
ologéw w zadaniach krytyki spotecznej, ktéra wspodlczesnie dotyczyé ma
juz nie tyle pisma, co obrazow, a dodatkowo polegaé¢ nie tyle na krytycz-
nym pisaniu, co na tworzeniu wtasnych, subwersywnych obrazéw (majacych
charakter edukacyjny — uczulajacy odbiorcow na mechanizmy symbolicznej
wladzy ukrytej w obrazach).

Owa ,$wiadomos¢ ikonosfery” miataby zatem polega¢ na chwilowych
wyjsciach poza dominujacy program, w efekcie poszerzajacych go i aktuali-
zujacych do nowych sposobéw myslenia miasta (potrzeb). Szablony Bank-
sy’ego moga zatem petni¢ funkcje budzika — prowokowaé tak rozumiang
refleksyjno$¢, przypominaé o zawsze arbitralnym, i co za tym idzie — daja-
cym sie negocjowac i przekracza¢ charakterze ustalonych wzorow.

Dwa glosy w dyskursie: ,,Keep Britain Tidy”
i ,,Space Hijackers”

Niektorzy uwazaja, ze szablony Banksy’ego méwia glosem rzadko obecnym
w miejskim dyskursie: bezdomnych, biednych, homoseksualistéw, mniej-
szosci narodowych, ofiar wojen, przeciwnikow porzadku kapitalistycznego.
Stowem wszystkich tych, ktorych nie wida¢ w uporzadkowanym i profesjo-
nalnym centrum. Co istotne, Banksy nie tylko artykuluje ich poglady, ale
nadaje im tez staranna forme; estetyzuje je. Niezaleznie od waloréow kon-
ceptualnych, jego prace to rowniez precyzyjna praca rzemieslnicza (nie bez
powodu uznaje sie go za jednego z lepszych technikow szablonu). Nie prze-
szkadza to jednak nadal rozpatrywa¢ wspominanych prac w kategoriach
wandalizmu. Brytyjski krytyk Brian Sewell przywoluje w tym kontekscie
nazwisko Petera Gibsona, rzecznika organizacji ,,Keep Britain Tidy”. Warto
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odnotowad i takie stanowisko, bo przypomina ono, ze w dyskusji o Bank-
sy’m padaja nie tylko argumenty za lub przeciw jego lewicowym pogladom,
ale rowniez te dotyczace w ogoble prawa do nielegalnego méwienia na forum
(ktore — poza wszystkim — ,niszczy” i to nie tylko przestrzen wspolna, ale
czesto prywatna, naraza na wymierne koszta).

Odstawmy jednak takie dylematy. Podobne pojawiaja sie prawie w kaz-
dej dyskusji o graffiti. Istotniejszy jest ukryty tekst, ktére daje im podsta-
we, a ktory zazwyczaj znika gdzie§ na drugim planie: oczywiste przekonanie
o tym, ze miasto powinno by¢ tadne. Proba podwazenia ,oczywistego” wy-
miaru tego przekonania w oczywisty sposob otwiera worek rozwazan o na-
turze i konsekwencjach estetyzacji/anestetyzacji. Zamiast jednak przywoly-
waé dosy¢ abstrakcyjne (cho¢ przekonujace) argumenty, np. Welscha (2005),
wole przywotlaé konkretna wymiane zdan.

W sierpniu 2005 roku Banksy namalowal dziewie¢ szablonéw na pale-
stynskiej stronie izraelskiego muru. Przedstawiajg one m.in. drabine, dziu-
ry z widocznym za $ciang rajskim widokiem i nozyczki, ktérymi nalezy
wyciaé¢ sobie do niego przejscie. Motyw uwiezienia, odgrodzenia, przekra-
czania. Ciekawy i madry projekt, ogniskujacy swego czasu uwage Swiata
na istotny problem izolowania. Seria prac dobrych konceptualnie i — jak
to bywa u Banksy’ego — wyjatkowo sprawnych estetycznie. Na swojej stro-
nie internetowej Banksy zamiescil dwie krotkie rozmowy. Nas interesuje ta
druga, przeprowadzona pod murem, ze starszym Palestyriczykiem:

Palestyriczyk: Pomalowale§ mur, sprawites, ze wyglada pieknie.
Banksy: Dzieki.

Palestyiiczyk: My nie chcemy, zeby byl piekny, nienawidzimy tego
muru, jedz do domu.

Upiekszanie traktowane jest tu jako forma oswajania. Palestynczyk nie
zamierza oswajac sie z murem, do ktorego nie chce sie przyzwyczai¢. Przy-
zwyczajenie to zaakceptowanie czego$, przeciwko czemu tam sie walczy. Ten
mur nie jest czyms$ oczywistym, normalnym, jedynym mozliwym, czyms$, 7
czym trzeba sie godzi¢. Trudno poréwnywac estetyke szablonéw ,this is not
a photo opportunity” z pracami w Palestynie. Dyskusja nad nimi nie powin-
na sie jednak toczy¢ tylko na poziomie stwierdzen, czy powinni$my pozwalaé
na bazgranie/tworzenie na $cianach, czy nie.

Istotna wydaje sie tez sama kwestia, na ile graffiti upieksza czy — jakby
powiedzial Welsch — ostadza przestrzen i hasta, ktérych potencjal lezy ra-
czej w ostentacyjnej brzydocie. W dzisiejszym Londynie, Berlinie, Paryzu,
tym, co skuteczniej odréznia sie, wystepuje przeciwko porzadkowi opartemu
na upiekszaniu i widzialnodci, staje sie nieporzadek, zgrzebnos¢, estetyczna
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niezbornogé¢ i niewidocznosé. Graffiti czyni miasto wielkomiejskim®. Naj-
bardziej antysystemowy pozostaje nadal wandalizm — ekspresja, ktéra nie
szuka technicznej profesjonalizacji i w ktorej trudno sie tez doszukad jakichs
emancypacyjnych zamystow (zamieszki we Francji nie byty wandalizmem)?.

Innymi stowy, warto sie zastanowi¢, na ile strategia Banksy’ego — sa-
dzenie chwasta w najbardziej reprezentatywnych ogrodach miast i proba
przypomnienia o tym, co system zamiata pod dywan — postrzegane jest
i pielegnowane w mediach oraz pokojach administracji publicznej jako cen-
ny przyktad oddolnej dziatalnosci, szczegblnie cenionej w okresie nawotywan
o spoteczenistwo obywatelskie. Dodatkowe pytanie: na ile mozna takie ciche
przyzwolenie traktowadé jako rzeczywisty akt poparcia postulatéw, a na ile
jako wydzielenie przestrzeni na dyskurs, w ktérym samo przyzwolenie na
taka lokalizacje (demokratyczne przyzwolenie do mowienia na forum) zaste-
puje realne, efektywne dzialania komunikacyjne na linii wladza-jednostka.

W 2004 roku londynska grupa alter-globalistow ,,Space Hijackers” (SHJ)
przygotowala performans, ktéry towarzyszyt wystawie prac Banksy’ego.
Kilku cztonkéw SHJ odwiedzito wystawe trzymajac w rekach talony zniz-
kowe. Kupony obiecywaly rabat przy zakupie prac Banksy’ego; rozdano je
prawie natychmiast. W ogromnej ilosci podchwycone zostalty przez — jak
ich okreslaja SHJ — ,sepy kultury”. , To byt nasz sposéb na zwrdcenie uwagi
organizator6w na to, ze tez tam bylimy [...]| chcieliSmy im przypomnieé¢

'Rowniez na tym planie mozna rozwaza¢ entuzjazm i ozywiona dyskusje na temat
szablonow, ktore niedawno pojawily si¢ w Poznaniu (nieopodal nowej atrakcji miasta
— sklepu Stary Browar). Owe szablony tudzaco przypominaja tematyka i technika pra-
ce Banksy’ego. Co istotne, ton tych dyskusji pozycjonowal je w kategoriach nobilitacji
miasta (tym mozna ttumaczy¢ entuzjazm, ktory je inicjowal). Bylby to dowdéd — nieco
sarkastycznie — na rosnaca pozycje Poznania na europejskiej arenie (Banksy sie nami
zainteresowal!). Poznan zyskalby na znaczeniu obecnoscia znanego artysty. Przyblizyltby
sie w tym wzgledzie do Paryza, Londynu etc. W tym malym fragmencie bytby to dowdd
na jego wielkomiejsko$¢ wtlasnie.

2Mozna potraktowa¢ wandalizm jako porazke socjalizacyjng, manifestowang w nie-
przystosowaniu do regul; jest nielegalny. Mozna tez w nim widzie¢ r6zng od promowanej
forme komunikowania, inny rodzaj ekspresji ciata jako medium — w czasach najwiekszej
popularnoéci idei dostepu do agory za sama obecnos¢ i cheé¢ zabrania glosu, w praktyce
za$ opartych na konkretnych, nieegalitarnych kompetencjach, wandalizm opiera sie na
sprawnosci. Tagi i srebra w trudno dostepnych miejscach, chodzenie na kolejki, sratchitti
na szybach, wycinanie napiséw w oparciach tawek, pisanie po klatkach to praktyki oparte
mniej (nie tylko) na bieglosci intelektualnej, a bardziej fizycznej; to widzialnosé uzyska-
na dzieki ciatu, ktore wlozy sie w ich wyartykulowanie. Taki wandalizm jest i nie jest
partyzancki. Z jednej strony — nielegalny, ryzykowny, oddolny, spontaniczny i nieskoor-
dynowany, z drugiej — bez ideologicznego zaplecza, aspiracji do technicznej profesjona-
lizacji i emancypacyjnych zamystéw. To sprywatyzowanie publicznej przestrzeni, ktore
w dodatku istnieje poza podstawowsq zasada dialogu — to proste ,nie” bez podawania
przyczyn/zadan /oczekiwan.



BANKSY’EGO/BANKSYM WALKA O OBIEKTYW TURYSTY.... 105

jak brzmia hasta, ktore sami glosza” (spacehijackers.co.uk.). Kuponéw nie
mozna byto jednak wykorzysta¢ przy zakupie, bo Banksy nie sprzedawal
wtedy zadnych prac. O co chodzito SHJ?

Wszyscy potrzebujemy pieniedzy, kazdy z nas musi jako$ zarabiaé¢, zeby placi¢ rachun-
ki i utrzymac¢ dach nad glowa — to z pewnoscia prawda. Od maszynerii korporacyjnego
$wiata nie ma ucieczki. Ale prosze, nie uzywajcie naszej kultury tylko po to, zeby zdo-
by¢ dla korporacji wizerunek cool, ktéry nastepnie bedzie wigzany z produktami, kt6-
re bynajmniej nie ubiegaja sie — czy lepiej — w zaden sposéb nie pomoga w osiagganiu
anty-korporacyjnej $wiadomosci. W skrocie, taki zwiazek-wizerunek cool dokoptowany
do wizerunku korporacji zabija nasza kulture. Nie kupujcie go (spacehijackers.co.uk).

Redukcja przyczyn takiego i innego odbioru Banksy’ego do kwestii ko-
mercjonalizacji (podobnie jak do wandalizmu) wydaje sie jednak uprosz-
czeniem. Kazda krytyka czyni widoczng tylko czesé¢ pracy i zastania inne
mozliwosci interpretacji. Dziatalno$¢ Space Hijackers” i ,Keep Britain Ti-
dy” w stosunku do Banksy’ego mozna postawié¢ obok jego prac jako te, ktora
porzadkuje ich znaczenie. Dobrze tu widaé¢ jak juz samo postugiwanie sie
pojeciem oporu w krytyce (che¢ jednoznacznego rozstrzygniecia tej kwe-
stii) prowokuje kojarzone od dawna dyskwalifikatory typu ,to nie jest opor,
to wandalizm” albo ,to nie jest opor, to komercja”, skutecznie eliminujace
potrzebe szukania przyczyn na nieco innym poziomie. Juz nie tyle w inten-
cjach autora (tradycyjna domena historii sztuki), co w szerszym kontekscie
przemian kulturowych, ktore uksztattowaly wspotczesne §rodowisko miej-
skie (tradycyjna domena socjologii). Interesujaca pozostaje zatem nie tyle
kwestia, czy Banksy sie sprzedat, co préba odpowiedzi na pytanie, dlaczego
stal sie na tyle/w taki sposob popularny, ze kto§ moze chcie¢ go kupi¢. Jak
za chwile zobaczymy, jest to jednoczesnie pytanie o charakter miasta, ktore
go takim umozliwito.

Banksym walka o obiektyw turysty

,Prymarnego znaczenia obrazu nie znajduje sie juz w tym, co on moéwi, ale
w tym, czym jest” (Berger 1997, s. 21). Zadna praca nie istnieje w prozni
intencji autora. Jej odbiér nigdy nie dokonuje sie w laboratoryjnych warun-
kach niezaposredniczonego komunikowania zamiaréw pomiedzy réwnie kom-
petentnymi jednostkami. Warto sie przyjrzeé¢ rozpatrywanemu dziataniu,
przechodzac od poziomu partykularnej intencji oporu (co krytykuje/chce
sprowokowaé Banksy) do konsekwencji takiego oporu na poziomie total-
nym. Innymi stowy, sprobowa¢ odpowiedzie¢ na pytanie, jak sytuuje sie
jego strategia na zapleczu kultury wizualnej i wspolczesnej definicji mia-
sta. Czy podwaza wiare w konieczno$é¢ uzywania obrazdw i ich skutecznosc
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W przenoszeniu znaczen, ustalania i reprodukowania fotograficznych wzor-
cow? Czy podwaza dominujacy sposob myslenia i promowania miasta jako
centrum turystycznego i finansowego? Miasto musi by¢ czytelne, zeby byto
ogladane.

Odbior rozwazanego dziatania i ewentualne reakcje pozostaja zaposred-
niczone przez osobe autora. W tym jednak wypadku nazwisko tworcy za-
checa do traktowania dzialania jako dzieta. Podziemny, lewicujacy grafi-
ciarz ze zdolnoscia zwracania obiektywu mediéw w wybranym kierunku.
Unaoczniajacy to, co poza nawiasem poprawnej widzialnosci. Nikt (poza
jednym dziennikarzem) nie widzial jego twarzy. Nikt nie zna nazwiska (Ro-
bert Banks, a moze Robin Banksy?). Banksy to uzyteczna miejska legenda
w miedzynarodowej skali, przyciagajaca nowy typ turysty chtonacego aglo-
meracyjny charakter miejsca. Baksy moze spelniaé¢ taka funkcje wtasnie
dzieki temu, ze zwraca sie przede wszystkim ku nieoficjalnej stronie owego
miejsca. Echo flanéura z plecakiem, orientujacego sie na trudno dostrzegalne
detale.

Postmaterializm stal sie nisza, majaca swoja cene na rynku (Hirschman
1982), ,wszystko musi by¢ dzis [.. .| policzalne i przektadalne” (Baudrillard
2005, s. 37). T nawet jezeli sam artysta nie szukal tego swoja praca, to
wtasnie to mozna w owych pracach odnalezé. Sam siebie wykreowal wedle
wizerunku, ktory tym tatwiej oszacowaé, opakowaé, sprzeda¢, im bardziej
bedzie w swoim dziataniu przypominal filmowe wzorce. Najlepszym przy-
ktadem bedzie tu historia z eksponatem z British Museum.

Dostepny na stronie artysty film relacjonuje, jak poruszajacy sie
w dhugim plaszczu, peruce i ze sztuczna broda Banksy wyciaga spod
plaszcza kamien z wyrytym nan pracztowiekiem pchajacym wozek z su-
permarketu. Kierownictwo muzeum wlaczyto podrzucony eksponat do
trwatej ekspozycji, zyskujac spore grupy tych turystéw, ktérzy do tej pory
je omijali — dobra ilustracja sposobu w jaki ,system” radzi sobie z oporem,
transkodujac go na jezyk artystyczny. Jezeli sztuka krytyczna moze reali-
zowaé swoje cele tylko za cene udawania, ze sztuka nie jest, to wystarczy
ja jako taka zinterpretowac, zeby uporzadkowaé znaczenie w zdecydowanie
mniej wywrotowym kierunku?.

3Teatr ,Be Black Baby” to formuta Briana de Palmy, ktora dobrze portretuje oma-
wiany mechanizm. To wprawdzie fikcja — zrealizowana w filmie ,Hi, Mom!” (1970) —
jednak bardzo w klimacie 6wczesnych napie¢ artystycznych. ,Be Black Baby” to awan-
gardowe przedstawienie, organizowane przez Murzynéow dla bialych Amerykanow z klasy
$redniej. ,Badz czarny, poczuj jak to jest nim by¢”. Scenariusz zawiera m.in. dotykanie
murzynskich cial i wloséw, smakowanie taniego jedzenia, poczernianie twarzy pasta do
butow. A potem odwrocenie rol. Uczestnicy traca wtedy pewnosé, ze ,to tylko przedsta-
wienie”. Jest tak, poniewaz organizatorzy, teraz z pobielonymi twarzami, zaczynaja jawnie
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Banksy zaczyna w ten sposéb petnié¢ funkcje ponowoczesnej reklamy
produktu. Miasto opakowane w postmaterialistyczny dyskurs. Kazdy rynek
potrzebuje nowych obszaréw, zeby moc sie rozwijac, istnie¢ — znany slogan
Luksemburg. Taka teza brzmi jeszcze dostowniej w przypadku turystyki,
jednej z istotniejszych funkcji wspotczesnego miasta i — co za tym idzie —
wspolczesnego systemu wymiany. Nadal probujemy odnajdywac dla niej co-
raz to nowe dziewicze miejsca, starajac sie jednocze$nie zachowa¢ marzenie
o ,prawdziwej”, wolnej od turystow egzotyce. Paradoks eksploatacji (Urry,
2007). Takich miejsc pozostaje jednak oczywiscie coraz mniej i dlatego coraz
czesciej aranzujemy inne na nowo. Coraz rzadziej buduje sie atrakcje. Coraz
czesciej przebudowuje definicje jatrakeji” (tamze). I tak atrakcyjne jest dzis
na przyktad zwiedzanie fabryki, przepracowanie dnia jako gérnik, zrobienie
samemu dla siebie kolacji albo wypalenie wykonanego przez samego siebie
garnka.

Podobnie moze by¢ z nocowaniem na squacie, wzieciem udzialu w pa-
radzie queer, ogladaniem graffiti — coraz bardziej prawdopodobnymi w kon-
tekscie wspotczesnego przesuniecia etosu kontrkultury. Postulaty polityczne
wysuwane s wspotczednie samym sposobem bycia w §wiecie. Wyrazaja sie
poprzez styl zycia, dzi$ szczegbdlnie nacechowany problemami etycznymi:
ekologia, ochrona zwierzat, inzynieria genetyczna, fabryki potu, prawo do
samodecydowania o wlasnym ciele i zyciu (Brach-Czaina 2005). Popular-
nos¢ ,polityki zycia” (jak to okresla Giddens, 2001) skutkuje przyrostem
kontestatorow porzadku, budujacych i wyrazajacych swoja tozsamosé tak-
ze poprzez podroze, majacych swoje symbole, miejsca kultu i pielgrzymek.
Graffiti i §lady oporu to atrakcja wtasnie tego typu. Rozumiana paradok-
salnie — taka atrakcja pozostaje atrakcyjna, dopoki nie nazwie sie ja wprost
satrakeja” (bo konotuje to zbior skojarzen z komercja). Rodzaj alter-atrakeji
rozpoznawalnej tylko dla uswiadomionych, sprawiajacej przyjemnosé¢ réw-
niez z tego wzgledu. Wyglada na to, ze to wspolczesne miasto wylansowato
Banksy’ego.

upokarzaé: wulgarny jezyk, kradziez, proba gwaltu. Dalej ma miejsce interwencja biatego
policjanta, jednak broniacego oprawcoéw, poniewaz okreslajacego wine na podstawie ko-
loru twarzy. Wyglada wiarygodnie, na kogo$ z zewnatrz — bialy i bez farby. Jezeli chodzi
o uczestnikow (ale i widzow filmu de Palmy): napiecie i niepewno$¢ w punkcie kulmi-
nacyjnym. Potem wyprowadzenie zatrzymanych na zewnatrz, gdzie akcja przedstawienia
koriczy sie potwierdzeniem formuly teatru. Co na to biali uczestnicy takiego ekspery-
mentu teatralnego? Na ich twarzach maluja si¢ usmiechy, dziekuja za nowe pouczajace
doznanie, interpretacja przerazajacej do niedawna sytuacji w kategoriach formy i stylu.
Po takiej reakcji brak zadowolenia u organizatorow (przeklinaja), jeden z nich podsumo-
wuje: ,nic nie zrozumieli”.
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Majac w pamieci uwagi o alter-turystyce trudno zatem uznaé¢ dziatania
Banksy’ego za dysfunkcjonalne dla porzadku (niezaleznie od jego intencji).
Juz raczej zupelnie w druga strone, stanowia one rodzaj mertonowskiej al-
ternatywy funkcjonalnej, rownowaznika przypominajacego wieze Eiffla albo
muzeum Madame Tusseaud (przynajmniej w takim stopniu, w jakim poma-
gaja systemowi wywiazywaé sie z jego podstawowego wymogu — krazenia
i konwers;ji kapitatow w jego krwiobiegu). Zmieniamy Tamize na Banksy’ego
i zabieramy do domu souvenir z pracami artysty. Zmienia sie obiekt, sposob
kadrowania, ale nie charakter tego, czemu stawia¢ ma sie opor — ,spojrze-
niu turysty”. Podr6zowanie do Londynu i sfotografowanie szablonéw zamiast
pejzazu podlega bowiem tym samym regutom utrwalania i petni raczej funk-
cje w stabilizacji niz podwazaniu porzadku spotecznego.

Opor niechcacy

Jak bumerang powraca pytanie: czy jakiekolwiek dziatania artystyczne moz-
na uznaé za efektywny opor? Wydaje sie, ze przynajmniej od chwili, w kto6-
rej etykieta artystycznego dziela jawnie towarzyszy dziataniu, trudno jest
uzna¢ je za wywrotowe. Proponowane ujecie (taki jest cel tych uwag) dazy
jednak nie tyle do jednoznacznej dyskwalifikacji dziatan Banksy’ego jako
oporu przez duze ,0”. Chodzi raczej o przemycenie pytania, czy przypad-
kiem nie jest tak, ze kazda kontestacja odnoszona do szerszych proceséow
i regul, ujeta w sie¢ relacji i funkcji okazuje sie reprodukowa¢ mechanizmy
stabilizujace porzadek.

Innymi stowy, czy owo duze ,O” samo nie pozostaje projektem? Przy-
ktad Banksy’ego dobrze pokazuje, ze czesto w stosunkowo tatwy sposob to,
co na poziomie autorskiej intencji zostato pomyslane jako rodzaj ktusowni-
czej krytyki systemu (w tym przypadku krytyka systemu kapitalistycznego
majacego monopol na publiczne definiowanie i egzekwowanie tego, co zna-
czy miasto, wskazanie na jego uchybienia, np. na niewydolno$¢ w stosunku
do tych, ktorzy pozostaja na marginesie), na poziomie systemowych konse-
kwencji zostaje podchwycone jako podpowiedz strategii, dzieki ktorej nadal
bedzie on mogt skutecznie funkcjonowac; przemycaé swoje ukryte teksty
(np. rozwazana w tym kontekscie alter-turystyka).

Oczywidcie nie zwalnia to z koniecznosci analiz takich projektow, jak
iich krytyki. Nie oznacza to tez, ze kazde dziatanie da sie réwnie tatwo ska-
nalizowaé, czyli wpisa¢ w obreb porzadku spotecznego na bazie kulturowo
wyprodukowanych uzasadnien (nie zawsze w aktualnym stanie dyskursu da
sie taki opor dopisaé¢ do oficjalnych strategii bez wytworzenia nowych wy-
ttumaczeri; np. prace impresjonistéw przez dlugi czas uznawano jako szkice
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— ,wprawki”, zaledwie niedokoniczone obrazy w 6wczesnej definicji obrazu).
Znowu interesujaca jest zatem nie tylko odpowiedz na pytanie o opér w pra-
cach Banksy’ego, ale i refleksja, dlaczego tak tatwo im o miejsce w gtéwnym
(popularnym) obiegu?

Po pierwsze, rozpatrywane dziatanie znacznie tatwiej byloby okredli¢
jako krytyczne, gdyby nie wspomniana ,putapka autorstwa” (ktora jest tym
bardziej prawdopodobna, im tatwiej policzalny jest autor dzialania). Nie-
bezpieczenstwo odklejenia sie komunikatu od pierwotnie kodowanego zna-
czenia i uporzadkowanie interpretacji w kierunku atrakcyjnej ikony autora.
W przeciwienstwie do marksistowskich projektéow odfatszawiania swiado-
mosci (dokonujacych zamiany porzadku bez zmiany mechanizmu jego re-
produkcji), flusserowski projekt ,fotografa” opiera sie na ciagtej kontestacji
(awangardowe fotografowanie tworzace zreby instytucjonalne) i teatraliza-
cji porzadku spolecznego w reprezentujacych go widokach. Na przypomina-
niu o arbitralnie ustanowionym charakterze tego porzadku. Barthes mawiat
przy takich okazjach o ,jezykowosci jezyka” (1976).

Takie ,budzenie refleksyjnosci” mozna okresli¢ jako strategie oporu tym
skuteczniejsza, im mniej doktadnie dookresla kierunek myglenia ikonosfery,
do ktorego ma sktania¢. W przypadku Banksy’ego kontekst silnie jednak
doprecyzowuje (ttumaczy) komunikat, i to w strone kodu artystycznego od-
bioru, ktory stosunkowo tatwo daje sie przetozy¢ na oficjalny jezyk dyskursu.
W miejsce dyskusji nad regutami ustanawiania i funkcjonowania porzadku
stosunkowo szybko mieliémy do czynienia z rozpoczeciem procedury adap-
tacyjnej (np. wlaczenie ,wywrotowej” rzezby artysty do British Museum).

Po drugie, juz samo spojrzenie zorientowane na detal okazuje sie kultu-
rowo wyuczone przynajmniej w podwojnym rozumieniu. Raz: miasto detalu
jest najpierw sprawdzianem i dopiero pdzniej treningiem spojrzenia. Dwa:
Banksy stempluje swoim logo miasto, przy czym ,stemplowanie” nalezy tez
rozumieé jako pierwszy element procesu sakralizacji (Urry 2007). Kolejnym
prawdopodobnym bedzie mechaniczne reprodukowanie szablonéw w rozma-
itych przewodnikach, ze statusem ,obiektéw godnych uwagi”.

Stosunkowo tatwo wyobrazi¢ sobie materialy podpowiadajace, gdzie ta-
kich szuka¢. ,Masz taki kaprys — wedrowaé¢ po Londynie w poszukiwaniu
graffiti, a w szczegolnosci prac Banksy’ego? Albo inaczej — wolisz siedzie¢
w domu, w komfortowym fotelu i ogladaé¢ zdjecia ulic z jego pracami przy
okazji dowiadujac sie czego$ o nich? Nieistotne, co wybierzesz. Ta ksiazka
i tak Ci sie przyda” (amazon.com). Czyli nie potrzeba juz wyobrazni, ponie-
waz mozna juz kupié¢ stosowna publikacje: ,Banksy Locations and Tours”
(autorstwa Martina Bulla). Dodajmy do tego album z jego pracami, sprzeda-
wany jako bestseller w ksiegarni na lotnisku Stansted, zajmujacy zaszczytne
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miejsce za plecami sprzedawcy, a prace, ktére mozna w nim zobaczy¢ zno-
wu pojawia sie jako te, ktore redukuja ztozonos¢ porzadku spotecznego,
bardziej niz wskazuja na jego arbitralnos¢ i potencjalna wielos¢ alternatyw
w jego obrebie.

Wystarczy tych kilka uwag, zeby zilustrowaé¢ konstatacje towarzyszaca
calej analizie szablonéw Banksy’ego. Prowokuja po raz kolejny podejrzenia,
ze nawet przy zalozeniu, ze nigdy nie moze by¢ mowy o catkowitym oporze
wobec ,obrazéw dominujacych” (zawsze znajdzie sie jaki§ beneficjent albo
sposob, zeby kultura wizualna na tym skorzystata), to jednak zdecydowanie
czedciej jako bardziej efektywny jawi sie opor niejako ,niechcacy”, realizo-
wany poza systemem jako przeciwnikiem. ,,Poza” znaczy tu: bez wchodzenia
w $wiadome relacje antagonizmu.

Ponizszy przyktad powinien uczytelni¢ rozwazania. U podstaw skan-
dalu, ktory dalej potoczyt sie zgodnie z logika ,globalnych uktadéw ztozo-
nych”, stanat pewien soltys bioracy udzial w zorganizowanym przez siebie
(w obrebie przygotowanego festynu) konkursie rzutu beretem. Beret zostat
okreslony jako moherowy przez jednego z postéw z tamtego okregu. Pomimo
tego, ze soltys nie wystepowal intencjonalnie (dobierajac material beretu)
przeciwko problematycznym zwiazkom partii rzadzacych z Radiem Mary-
ja, to jednak jego dzialanie przyczynito sie do zapoczatkowania dyskusji
medialnej z udziatem politykéw i ksiezy na ten temat.

,Nieswiadomy opo6r” moze by¢ tym skuteczniejszy, im mniej przypomina
zaplanowang strategie, a bardziej wypadkowa logike, ktorej system nie mialt
szansy wczesniej przemysle¢, bo nie miescita sie w przyjetej przez niego
racjonalnosci. W wypadku rozwazanego ,this is not a photo opportunity”
mamy jednak do czynienia z sytuacja, w ktérej podjeto proby hackowania
systemu — w oparciu o $wiadoma gre, poprzez wspolny jezyk. Strategia oka-
zala sie mniej efektywna niz przypadek, realizowany niechcacy, po ktoérym
mozna raczej powiedzie¢, ze ,system sie zawiesit”. Oznaczaloby to tym sa-
mym, ze nie zawsze okazuje sie adekwatny (wystarczajaco przystosowany,
tym bardziej do dziatan realizowanych poza obowiazujaca logika). Innymi
stowy, w przeciwienstwie do prob tamania jezyka kultury takie zwarcia ko-
notuja utrate kontroli — najgorsza forme przyznania sie, do ktoérej mozna
probowaé sktoni¢ miasto (i kazdy inny system).
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BANKSY’S/WITH BANKSY STRUGGLE FOR TOURISTS’ LENS.
NOTES ON RESISTANCE IN URBAN SPACE

Abstract

Banksy is an artist addicted to the place which he tries to co-create. His works gain
their very dimension precisely because of the carefully chosen location. He is a socially
involved street artist, who creates his works in cities (the greatest ones) and comments
upon them, making the concept of resistance ambiguous.

Banksy’s works visualise, discuss, and provoke reflection about public space, aes-
thetisation, globalisation, tourism, capitalism, gentrification and many more processes
which constitute modern urban environment and the experience of it. Additionally, there
are many different narrations (critical texts, blogs, books, museums, etc.) accompanying
his works, which can be treated as illustrations of discursive mechanisms that contextu-
alise and stabilise everyday communication. If perceiving the city as a specific commu-
nication area striving after its own syntax, then the city becomes a language, it can be
read. That can be done comfortably through Banksy’s works.

But Banksy is interesting also because of complicating such a, though already out-
dated, way of thinking. His works visualise not only modern urban processes, but also
the necessity to expand the understanding of a text to other culture "grammars". The
stencil series which were an inspiration for the present reflection are simple information
messages ("this is not a photo opportunity"), possibly potent not only because of their
wording, but also because of their arrangement. Suchlike alternative instructions for pho-
tographers argue with the predominant visual formula in that they break down habitual
ways of communication in cities. They complicate also the usual ways of theorising the
city, which appears to be not only a space of communication between objects, but also a
space of navigation between them.



