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Czern i kolor w grafice
Dariusz SYRKOWSKI

Obecnos¢ koloru i czerni w grafice to proces wylaniajacy si¢ w europejskiej tradycji
graficznej od XV w. Do dzi$ nie doczekaliSmy si¢ petnej monografii na temat historii
graficznych zwigzkdéw czerni i koloru. Moja rola artysty-grafika zamyka si¢ tylko w obszarze
odnoszacym si¢ do aspektu tworzenia, gdzie uzycie farby jako $rodka wyrazu graficznego jest
podyktowane procesem tworczym. Obecnie mozliwosci, ktore wynikajg z bieglosci
warsztatowej i poligraficznej druku cyfrowego zacierajg réznice i problemy techniczne,
jednak najwiekszym wyzwaniem pozostaje aspekt tworczy 1 nowatorski, ktory mozna
odnalez¢ w historii sztuki. Wspotczesne dokonania graficzne mozemy oprze¢ na przyktadach
tworczos$ci Picassa, Warhola czy Rauschenberga. Dzisiaj oni jako mistrzowie koloru i czerni,
s3 1 pozostang wzorami, z ich tworczos$ci czerpig inspiracj¢ i rodza si¢ nastepcy. Grafika to juz
nie tylko proces technologicznej wirtuozerii, dochodzi do glosu przede wszystkim motyw
tworczosci, jej istota, obecnos¢ i miejsce w rzeczywistosci spolecznej. Z pewnoscia jej
autonomicznos$¢, duza niezalezno$¢ 1 funkcja wynikajaca z potrzeby komunikowania si¢
miedzy ludzmi, stawia grafike warsztatowg wsrod zjawisk wiecznie zywych. W moim $wiecie
zdarzen, w do$wiadczeniu grafika warsztatowego i malarza, problemy graficznych odniesien
istnieja obok siebie jako rownorzgdne uktady tworcze w czerni 1 kolorze. Jedyny problem, to
jak najwiecej tworczego niepokoju.

Zagadnienie, jakim chcialbym si¢ zaja¢ w obszarach dziatan graficznych, to konstrukcja i
struktura obleczona materi¢ koloru i czerni, wyplywajaca z samych podstaw moje;j
egzystencji oraz z praw rzadzacych utworem graficznym. Ksigga magii czerni i koloru uczy
nas, iz linie 1 plamy wspotistnieja na rownych prawach dziatan optycznych. Czy
rozpoczynamy wedrowke od czerni jako punktu wyjscia, czy odwrotnie: od koloru, oba te
$wiaty 1 obszary beda si¢ uzupetnia¢. Czern w swoim bogactwie jest obszarem nie do
ogarniecia, gdyz mozliwosci jej glebi sg nieograniczone w eksploracji. Takze pomystowos¢
uzycia koloru w grafice, uzycie linii 1 plamy w swojej modulacji, stwarzaja sytuacj¢ w peini
otwartg do tworczej pracy. To nie przepis na cud lecz zaledwie poczatek zmagan. Wymienmy
chociazby dwa wielkie i jakze r6zne sposoby potraktowania tej lekcji. Japonski grafik
Hiroshig'e, ktory stworzyt 100 grafik, przedstawiajacych widoki Edo w technice drzeworytu
barwnego i1 nasz rodzimy artysta, Jerzy Panek twérca 100 drzeworytow w czerni do ,,Piekta”
Dantego. Zestawienie tych dwoch wielkich asow przestrzeni graficznej pokazuje, ze kontrast
koloru do czerni buduje wyobraznia i moce, jaka majg w sobie te dwie duchowe i moralne
osobowosci.

To zestawienie to nie tylko §wiat dwoch odmiennych drzeworytnikow, to rowniez blisko 100-
letni czas formulowania pytan i konstruowania odpowiedzi. Pozornie wydaje sig, ze tatwo jest
zbudowac¢ $wiat nowych idei, nowych pytan i wyzwan, ktore zycie 1 tworczos¢ stawia przed
nami za kazdym razem indywidualnie i od nowa, poszukiwanie odpowiedzi jednak trwa



latami 1 nie rzadko inspiracja do niej odnajduje si¢ w tradycji 1 przesztosci. Czas sztuki to
oczekiwanie na tworcOw i ich geniusz i pomimo tego, ze zaproponowane przez nich
rozwigzanie wydaje si¢ by¢ (i jest) skokiem w nowg jako$¢, to w rzeczywistos$ci jest tez
wynikiem mozolnego, ewolucyjnego procesu. Na krawedzi pomigedzy ewolucja 1 rewolucja
balansuje warto$¢ nieprzemijalnos$ci. I ona wiasnie jest probierzem sztuki.

W mojej tworczosci dziatanie w czerni bez koloru, a zarazem uzycie koloru bez uzycia czerni
ma na celu akcentowanie, nadawanie silty i mocy wypowiedzi, ktéra przez to odnajduje swoj
dynamiczny sens. Jest swoistym zamknigciem twdrczego aktu graficznego. Paradoksalnie,
mam wrazenie, ze im mniej jest doktryn 1 podsumowan na polu sztuki, tym staje si¢ ona
bogatsza i otwarta na §wiat materii i konstrukcji.

Kolor jako pojedyncze zjawisko w grafice jest obecny na réznych ptaszczyznach
technologicznych i inaczej ukazuje swoja specyfike w litografii, technikach metalowych,
linorycie, sitodruku, drukach wypuktych i drukach wklestych. Wszelkie eksperymenty i
poszukiwania, bez ktérych grafika nie moze istnie¢ 1 oddycha¢, rozwijajg si¢ w rozlegle
spektrum od prostych dziatan graficznych do zaskakujacych pomystow.

Grafika XXI podaza droga eksperymentéw druku cyfrowego, tradycyjnym podejsciu do
matrycy graficznej, jak roOwniez mieszania, taczenia i potgczen technik i technologii, nowych
materii, to wchodzenie w nowe przestrzenie wielkich formatow, gdzie kolor caly czas $ciera
si¢ z materig czerni 1 bieli. Jednak nalezy pamig¢tac, ze zawsze znajdzie si¢ ekipa himalaistow,
ktora dotrze zimowga porg na K2. Tak samo toczy¢ si¢ bedzie ten wielowiekowy w swojej
istocie spor o sztuke, o jej formy 1 wieloraki przekaz nieobejmujacy catosci, peten patosu,
unicestwienia samego siebie. Hybrydy petne krwistej nienawisci, uspione czekaja na swoj
dzien, probujac odszuka¢ w labiryncie droge, by moc dotrze¢ do miejsca, gdzie spoczywa
Minotaur.

Trzeba mie¢ nie lada zmyst i wyobraznig, by dotrze¢ tam, nie uzywajac swiatla. A i tam
okazuje sig, ze to nie jest kres cierpien i wyrzeczen. Sztuka to zaj¢cie od pokolen artystow,
ktore nie jest niczym innym jak odzwierciedleniem odzierania byka ze skory niczym, z
obrazu Rembrandta, byka, ktéry przed chwilg pozowat na arenie do jednej z grafik F. Goyi.



