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Przekroje przez wnetrza chmur
Jarostaw GRULKOWSKI

Najnowsze prace wroctawskiego artysty przedstawiajg struktury o zagadkowym charakterze.
Sa to uktady migkkich, nawarstwiajacych si¢, wybrzuszonych form, przywodzacych na mysl
ptaty pergaminu lub wachlarze plesni. Mylaca jest skala tych przedstawien: nie wiadomo, czy
mamy do czynienia z ujeciami makro, czy tez mikroskopowymi powigkszeniami blizej
nieokreslonych obiektow. Statyczne kompozycje, najczesciej podporzadkowane osiom
horyzontalnym zawieraja fenomeny uksztaltowane zmiennym rytmem czerni i bieli.
Poczatkowo wygladaty one jak wykonane skalpelem lub brzytwa nacigcia w powierzchni
papieru (niczym spacjale Lucio Fontany). Potem przeksztatcity si¢ w formy podobne do
zanikajacych na skorze blizn lub fragmentéw pomarszczonej, delikatnej organicznej materii w
modelowanej jedynie przez §wiatto i mrok przestrzeni.

Rabek tajemnicy odstania (cho¢ tylko czesciowo) tytut ostatnich prac. W zamierzeniu artysty
sa to Przekroje przez wnetrza chmur — a wiec ,,karty” swoistego ,,atlasu” podniebnych
pejzazy, bedace wizualng syntezg wrazen artysty z podrozy samolotowych ponad pigtrami
altocumulusow, warstwami stratusé6w i formami cumuluséw. Grulkowski realizuje wiec
wiasng formule jednego z najciekawszych, ekspresyjnych i symbolicznych, tematéw sztuki
europejskiej. Studia chmur od wiekéw byly formalnym i warsztatowym wyzwaniem oraz
niejako naturalnie wigzaty si¢ z lirycznym czy poetyckim charakterem wypowiedzi
artystycznej. Obloki — fenomeny z pogranicza formy 1 bezksztaltu, impresyjne z natury,
stanowity pretekst do wypracowania bardzo wielu modeli i wzoréw ich przedstawienia, a przy
okazji tworczego interpretowania m.in. takich stanéw jak: nieskonczonos$¢, nieokreslonosé
czy niedopowiedzenie.

Prace Grulkowskiego wpisuja si¢ w te tradycje, cho¢ sg tez wynikiem wczesniejszych
poszukiwan warsztatowych. Monochromatyczne kadry o bogatym gradiencie walorow czerni,
szarosci 1 sttumionych lub czystych bieli — przypominajg (niekiedy do ztudzenia) fotografie,
sugestywnie 1 z precyzja utrwalajace niepokojace, abstrahujace od rzeczywistosci formy czy
tekstury. To efekt rzadko spotykanej juz dzisiaj manualnej wirtuozerii i artystycznej inwencji.

Dzieta Grulkowskiego budzg tym wigksze zdumienie, ze mamy tu do czynienia z rysunkiem
weglem. Korzystajac z najprostszych materiatéw 1 sSrodkéw wyrazu, artysta tworzy jednak
dzieta daleko wykraczajace poza konwencje gatunku. Poniewaz aspekt chromatyczny bierze
w nich gore nad walorami graficznymi zdecydowanie sktaniajg si¢ one ku malarstwu. Artysta
unika zgrafizowanej konstrukcji 1 opisywania formy za pomoca linii, za to z wyjatkowa
biegtoscig 1 wyczuciem stosuje modelunek $wiattocieniowy, a ograniczona skala barw
wystarcza mu do stworzenia wyszukanej harmonii pikturalne;.

Cechy formalne Przekrojow poprzecznych przez wnetrza chmur wynikajg z ewolucji sztuki



Grulkowskiego, zarowno na poziomie tresci, jak 1 warsztatu. Artysta — absolwent Wydziatu
Grafiki wroctawskiej ASP, uczen m.in. Andrzeja Basaja i Eugeniusza Geta-Stankiewicza,
przez wiele lat pracowat nad cyklem OdnaleZ¢ porzadek rzeczy. W wertykalnych
kompozycjach z tej serii, porzadkowanych za pomocg modutowych uktadow biatych
przestrzennych kostek umieszczonych na ttach pobruzdzonych ptaszczyzn murdw i
zniszczonych $cian (przypominajacych fotograficzne Grafitti Parisien Brassai’ego z lat 50.
XX wieku), starat si¢ uchwyci¢ pewna regularno$¢ wigzaca formy z nadrzednym,
konstrukcyjnym porzadkiem obrazu. Ulegat on zreszta zmianom przez zastosowanie w
kolejnych wersjach innego ,,0$wietlenia” oraz odmiennej tekstury. Grulkowski dazyt tez do
tego, by naktadanie, przecieranie, wydrapywanie a nawet wymazywanie warstw wegla, dato
ostatecznie spojny organiczny efekt.

Artysta nie boi si¢ postugiwac bezposrednio rekoma i1 rozciera¢ opuszkami palcow na lekko
zebrowanej i zar6zowionej karcie papieru Fabriano naturalny czarny pigment, rezygnujac z
utatwiajacych prace narzedzi w postaci sztyftow czy obsadek. W ten sposdb wiacza do swojej
praktyki zmyst dotyku. Dtonie wodzace po ptaszczyznie i modulujace jej powierzchnie sg
niczym dtonie rzezbiarza badajacego strukturg kamienia, cieptote drewna lub gestos¢ gliny.
Przy takiej technice tatwo utraci¢ jednak wyrazisto$¢ konstrukeji rysunku i ,,wygtuszy¢”
nasycenie koloru. Tak si¢ jednak nie dzieje. Artysta pracuje z wyczuciem, stosunkowo tatwo
usuwa niepozadane $lady czy niedoskonatosci, za§ wegiel zachowuje swa aksamitng czern.
Dzigki niezwyktej subtelnosci, precyzji i finezji Grulkowski osigga prawdziwe mistrzostwo
formalne, a wybrana formuta obrazu wzmaga iluzjonistyczny charakter jego prac.

Mimo mtodego wieku Grulkowskiego zalicza si¢ juz do grona mistrzow disegno. I nie chodzi
tu tylko o perfekcyjng technike rysunku, ale o szersze znaczenie terminu — to nadane mu
przez artystow i teoretykdw renesansu, ktorzy disegno okreslali jako czynnik aktywny sztuki.
Mieli oni na mysli tworczy charakter widzenia, w ktérym kluczowa role odgrywa praca
umystu. Dzieto sztuki nie jest wigc jedynie sprawg doskonalego warsztatu, lecz powstaje w
wyniku operacji intelektualnych, np. abstrahowania, tworczych skojarzen czy
metaforyzowania. Termin ‘disegno’ — jak pisat Wtadystaw Tatarkiewicz — znaczyt ,.,ten
rysunek, t¢ forme, ten zarys przedmiotu, ktéry ma zrodto nie w przedmiocie, lecz w
podmiocie, w arty$cie, w jego projekcie, zamiarze, pomysle, koncepcji. Disegno to nie to, co
artysta odtwarza, lecz to, co tworzy” . Termin ten odnosi si¢ wiec nie tylko do wykonania czy
materialnej realizacji, ale odnosi si¢ tez do aktywnosci konceptualne;.

Poczawszy od wystawy ,,Obraz ukryty” (2010) Grulkowski wkroczyl réwniez na teren
malarstwa. Poczatkowo probowat transponowac wtasne rysunki na ptétno. Szybko jednak
okazalo sig¢, ze zar6wno materia farb, jak i wigksze formaty ptdcien wymuszajg zmiany w
mechanice tworzenia. W przeciwienstwie do rysunkéw Obloki niepoznania (2012) sa
kompozycjami niezwykle oszczgdnymi, opartymi na rozpraszajgcych si¢ plamach i
mglawicowych smugach koloru, ktére zajmuja niemal cate plaszczyzny obrazoéw. Czutosé w
stosunku do materii malarskiej prowadzi jednak do jej wysubtelnienia i zniuansowania oraz
skupienia si¢ przede wszystkim na rejestrach monochromatycznych.



Analogicznie do rysunkoéw weglem, serie obrazow z motywami obtokéw Grulkowski traktuje
jako nieustannie powigkszajacg si¢, otwarta kompozycje. Przedstawienie bezkresu nie moze
mie¢ ograniczen, wigc artysta w swoich podniebnych pejzazach konsekwentnie unika
okreslenia skali wielko$ci. Jedynie w serii Pulapka na chmury (2011-2012) wprowadzit w
przestrzen obrazu linearne konstrukcje, ktore jak osie wspotrzednych wnikaty w materie,
zatapialy si¢ w niej, by w koncu znikna¢ pod delikatnym naporem plaszczyzny koloru. W tym
zakresie wysmakowana kolorystyka dziet Grulkowskiego przypomina dzieta innych
utalentowanych artystow wroctawskich — wyrafinowane tonacje bieli Wojciecha Lupy czy
wytworne szaro$ci i beze metaforycznych kompozycji Lukasza Huculaka.

Malowane olejno obtoki Grulkowskiego ,,tezeja” i przybieraja odmienne niz w pracach na
papierze stany skupienia. Niektore kompozycje, mroczne w nastroju, rozbtyskujace
gdzieniegdzie fosforyzujacymi $wiattami ktadgcymi sie na granicach delikatnych form,
przypominaja wnetrza burzowych cumulonimbuséw, zbudowanych z ci¢zkich kropel wody 1
krysztatow lodu. W innych ptétnach ukazany zostal moment krytyczny — domyslna
kondensacja pary wodnej osigga przesilenie, a wtedy spomiedzy faliscie uksztattowanych
form sptywa rozlewisko rzadkiej farby. Malarskie przekroje amorficznych obtoké6w nabieraja
w koncu regularnosci, a ich pofatdowania ulegaja wydtuzeniu i sptaszczeniu, zas
wydobywajace si¢ z glebi obrazu §wiatto na powrdt ukazuje jasng plaszczyzne. Mozna
zatozy¢, ze jest to zarbwno symboliczny obszar czystego nieba, jak 1 otwarta przestrzen
kolejnych tworczych eksploracji.
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