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Teodor DURSKI

Kompozycje Teodora Durskiego zapamictuje si¢ od razu i z fatwoscia. Wyrdzniaja si¢ wsrod
atakujacej nas grafiki. UsSwiadomienie sobie tego faktu cieszy, ale 1 drazni. Dlaczego zostaty
zapamigtane? Skad to pietno indywidualizmu, tak tatwo i1 szybko osiggniete w §wiecie, w
ktérym zalewa nas tyle obrazow? Gtéwny motyw to nagie ciato ludzkie w dramatycznym
uktadzie. Oprocz ciata widzimy proste elementy sugerujace przestrzenno$¢ uktadu lub bedace
sugestig symbolicznych atrybutdéw: krzyza, kuli, prostokata, ktory moze by¢ odczytany jako
otwarcie (okno) badz zamknigcie (cela). Kompozycja jest prosta, nawigzuje do utrwalonych,
starych, ikonograficznych wzoréw znanych z obrazéw religijnych. Przychodza na mysl
uktady takich wielkich tematow jak: Zdjecie z Krzyza, Pieta, Optakiwanie. Tre$¢ wskazana
jest symbolicznym tytutem, takze czesto nawigzujagcym do watkow religijnych (Ostatnie
wtajemniczenie), mitologicznym lub ma konotacje egzystencjalne (By¢ wolnym).
Kolorystyka sprowadza si¢ do kilku barw zestawionych kontrastowo, ale nie jaskrawych,
wypelniajacych starannie kontury rysunku, ktéry pozornie jest prosty a nawet w pierwszym
wrazeniu prymitywny. Po chwili zdajemy sobie sprawe, Ze ta prostota jest zamierzona i
$wiadoma. Ze organizuje kompozycyjny tad, porzadek i wyraza cisze panujaca w grafikach.
Cisza ta petna jest ukrytego niepokoju i napiecia. Czesto ciato zostaje rozcztonkowane.
Brakuje gltowy, reki, stopy. Czasem ten brakujacy fragment pojawia si¢ gdzie$ obok
natarczywie przypominajac o okaleczeniu. W wielu pracach wystepuja rece, ktére probuja
dosiegna¢, dotknaé, chwycic ciato. To ekspresyjne i dynamiczne przelamanie samotnosci
wnosi pytanie o sens kontaktu z drugim czlowiekiem. Plamy koloru sg zazwyczaj zupetnie
ptaskie, czasem odnajdujemy zestawienia dwoch kolorow, ktore zaledwie sugeruja
trojwymiarowosc¢ 1 $wiattocien.

Tworczos$¢ Durskiego ma rozlegle korzenie. Sigga do greckiego malarstwa wazowego swoim
konturowym rysunkiem, wyciszong ekspresja i dyscypling kolorystyczng. Przywodzi na mysl
malarstwo bizantyjskie, ikony ruskie i obrazy Jerzego Nowosielskiego swoim hieratyzmem,
monumentalno$cig (osiggang nawet w niewielkich rozmiarach prac), zamierzonym
schematyzmem rysunku i kompozycji. Nawigzuje do neoklasycyzmu poprzez wykorzystanie
elementu pustki, efekt ,,zamrozenia” chwili, oszczednos¢ i ascetyczno$¢ kompozycji oraz
emocjonalny chtod. Korzysta wreszcie z mozliwosci symbolizmu charakterystycznego na
przyktad dla Aubrey Beardsley’a.

Owe konotacje formalne 1 semantyczne powoduja, ze kompozycje Durskiego majg charakter
uniwersalny i1 wielopoziomowy. Przyjemnos¢ kontaktu zostaje wydtuzona o czas potrzebny
na zastanowienie i smakowanie. Potrafig nas zatrzymac przy sobie i tatwo zagniezdzaja si¢ w
naszej pamigci. To dobrze.
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