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,POCIAG STAJE SIE NIBY NIESKONCZONY...”
PODROZ POCIAGIEM W POEMACIE DWANASCIE STAC)I
TOMASZA ROZYCKIEGO

Tomasz Rozycki' - jeden z najzdolniejszych polskich poetéw wspotczesnej doby - uro-
dzit sie w Opolu, ale pochodzi z rodziny kresowej. Pokolenie swoich dziadkéw i ojcow,
ktorzy sie tu osiedlili, trafnie nazwal ,,pokoleniem nierozpakowanych™. I nie ma w tym
przesady, poniewaz sporo przesiedlenicow do konca zycia trwalo w przekonaniu, ze
na Slasku znalezli sie tymczasowo. Rézycki przyznaje, ze on sam ,,pozostaje w stanie
bytowego zawieszenia i rozdarcia’, charakterystycznego dla pokolenia dziadkow, kto-
rzy »obdarzyli go poczuciem niepewnosci co do tego, czy ma si¢ ojczyzne i czym ona
jest w istocie dla poety®”. To powoduje, ze jego odczuwanie $wiata takze jest dotkniete
kompleksem uchodzcy, repatrianta, ktdry juz stracil starg ojczyzne, a jeszcze nie oswoit
nowej. W jego poezji wcigz powraca fraza ,,nie mamy ojczyzny”™.

Poezja Rozyckiego jest mocno zakorzeniona w tradycji literackiej, cho¢ jedno-
cze$nie trudno powiedzieé, by jego stosunek do przesztoéci byl bierny. O niezwykle
tworczej wyobrazni poety $wiadcza chocby ironiczne, odwracajace znaczenie nawigza-
nia. Cechuje go wyostrzony zmyst obserwacji i umilowanie konkretu. Reminiscencje
realnego $wiata z reguly przeksztalca jednak w obrazy rodem z nieprzyjemnego snu,
ktore pokazuja zuzycie i zniszczenie. Ucieczka od tak przedstawionej, uwierajacej rze-
czywisto$ci moze by¢ mito$¢, sztuka, wreszcie podrdz, stanowigca jeszcze jeden znak
kulturowy poezji Rézyckiego.

Motyw podrézy to jeden z najpopularniejszych toposow literackich, réwnie stary
jak literatura. Wykorzystywano go we wszystkich epokach. Wedrowali juz mityczni
bogowie i herosi, czlonkowie narodu wybranego, podrézowat Odyseusz do swojej Itaki.
Wedrowka od zawsze byta czescig Zycia cztowieka. I nie tylko w sensie dostfownym, ale
réwniez jako metaforyczna wyprawa w glab siebie. Poszukiwanie tozsamosci, synonim
ludzkiej egzystencji.

' Tomasz Rézycki - jest pracownikiem naukowym Katedry Kultury i Jezyka Francuskiego
Wydziatu Filologicznego na Uniwersytecie Opolskim. Za poemat Dwanascie stacji poeta otrzymat
prestizowg Nagrode Koscielskich (2004).

2 J. Cofatka, Slgzacy i Kresowiacy, Warszawa 2011, s. 18-19.

3 K. Maliszewski, Pierwsze wiersze. Notatki z Rézyckiego, ,,Strony” 2009, nr 3 (28), s. 107.

4 D. Lisak-Gebala, Ojczyzna jest za mglg, ,Strony” 2009, nr 3 (28), s. 108.
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Rézycki w swoim poemacie $wiadomie nawiagzuje do Pana Tadeusza. Dlatego
Dwanascie stacji, podobnie jak Mickiewiczowska epopeja, jest sentymentalng wedréwka
w szcze$liwy kraj lat dziecinnych. Bohaterowie Rozyckiego dotknieci sg trauma wype-
dzenia, a pomimo to Dwanascie stacji to pelen humoru, dystansu, ale przede wszystkim
ciepla, hymn na cze$¢ prowincji, wyrazony jezykiem heroikomicznego patosu.

Dzieto przedstawia losy generacji przesiedlencow z Kresow, ktorzy nie zasymilowali
sie w nowej rzeczywistosci i Zyja w pewnego rodzaju izolacji. Obrazuje dramat odejscia
tej generacji. Gtoéwny bohater, nazywany Wnukiem, potomek repatriantéw, otrzymu-
je od nestorki rodu zadanie zorganizowania wyjazdu rodziny do dawnej ojczyzny.
Zorganizowanie wyprawy nakazuje Wnukowi zebranie catej familii. I chociaz to Opole
jest miastem mu najblizszym, a ojczyzna dziadkéw obca i daleka, to jednak decyduje
sie odegra¢ role przewodnika w powrocie do Arkadii. Co wazne, powrdci¢ do niej chcg
wszyscy — zyjacy i umarli (obecni we wspomnieniach, pamieci rodzinnej). Zajmujac
sie organizacjg podrdézy, Wnuk poszukuje takze swoich korzeni, tego co faczy go ze
znang, ale i nieznana wspdlnotg (rodzing, ekspatriantami, rodakami). W efekcie udaje
mu si¢ odnalez¢ wlasng tozsamos¢, czego wymownym wyrazem jest scena, w ktorej
rozpoznaje i nazywa ludzi nalezacych do innego czasu i innej przestrzeni.

Mozna $mialo powiedzie¢, ze Rozycki zdecydowal si¢ podjac temat nieprzynalezny
swojemu pokoleniu, za to bardzo bliski generacji jego dziadkdw. Dwanascie stacji nosi
wszelkie znamiona autobiografizmu. Poemat bowiem nie tylko odwoluje si¢ do tego,
co wypracowaly polska tradycja i kultura, ale takze do przezy¢ i doswiadczen samego
autora, ktorego alter ego jest bohater poematu, nazywany Wnukiem.

Podréz zgromadzonej przez Wnuka familii nie jest dostowna. To podréz mental-

na - wysniona i wymodlona przez dawnych wygnancéw. Peregrynuja na odpust do
swojej parafii w Glinianach, a do pociggu wsiadajg wszyscy - ci, ktérzy zyja, i ci, ktérzy
juz umarli. Bo jak zauwaza na famach ,,Odry” Andrzej Skrendo, mamy w poemacie
Rézyckiego:
[...] opis nie jednej podrozy, ale dwoch: druga wiedzie przez historig literatury. Zaczyna si¢ od
Biblii i trenéw Jeremiasza — wspdlczesnym trenem nad Opolem-Jerozolimg jest przeciez sam
poczatek poematu (a mamy tu jeszcze odniesienie do poczatku Monachomachii, mianowicie
w opisie trzech bram-karczm u Krasickiego — wielebnego miasta). Mozna tez powiedzie¢, ze ta
druga wedréwka zaczyna sie od wyprawy Jazona. Analogia ta [...] pojawia si¢ bowiem nie tylko
w przywolanym wyzej zdaniu, ale takze pod koniec, gdy wszyscy zebrani w pociagu-widmo
nazwani zostajg ,,argonautami” (ktopot w tym tylko, Ze nie ma ztotego runa)®.

To taki pocigg-widmo, ktdry wiezie ich z powrotem w tamte strony. Jadg z radoscia,
ze $piewem. Jest to metafora losu tego pokolenia, jego odejscia.

5 A.Skrendo, Ow Rézycki, ,Odra”, http://www.tekturaopolska.pl/przeglad-mediow/2848-ow-
rozycki.html [dostep: 3.06.2012, ostatnia aktualizacja: 22.09.2013].
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Tekst poematu zaadaptowal na sceng i zrealizowal w Teatrze Jana Kochanowskiego
w Opolu Mikotaj Grabowski®, ktdry spojrzal na dzielo Rozyckiego jako na tekst ,,zja-
dliwy, ironiczny, powazny, nostalgiczny i $mieszny zarazem™ i ozywil na scenie od-
chodzacy w niepamie¢ $wiat repatriantow, ktorzy przywiezli na opolskg ziemie swo-
je zwyczaje i tradycje. Nie pokonaly ich zawirowania polskiej historii wspolczesnej.
Dopiero pojawienie si¢ nowego kapitalistycznego $wiata odeslalo rodzine, wyrwang
ze swojej ,matej Ojczyzny”, do skansenu historii. Skonfrontowanie mentalnosci, tra-
dycji i historii dwoch grup ludzi: autochtondw i repatriantéw — poltaczonych ze sobg
historig — to podstawowa warstwa opolskiej inscenizacji.

Spektakl teatralny, chociaz wartki w swojej narracji scenicznej, nie bylby w stanie
sprosta¢ literackiemu oryginalowi — ze wzgledu na obszerne i niemozliwe do przenie-
sienia na scene epizody. Dlatego jego czes¢ przybrala posta¢ filmu i zostata zrecznie
wkomponowana w akcje widowiska.

Grabowski wykorzystat wspdtczesna epopeje Rdzyckiego i zbudowal z niej paralele
pomiedzy romantyczng tesknota Polakow do wy$nionej, wspanialej, $wietej Polski
a marzeniem wygnancéw-pielgrzymow, ktorzy odbywaja mentalng podréz w glab
naszej narodowej duszy. Ukazal rytualny powr6t do zrddia dobra i pigkna, czyli do mi-
tycznej malej ojczyzny. Przy wtdrze zarliwych modlitw zanoszonych do nieba, stworzyt
opowie$¢ o bolesnym poszukiwaniu utraconego raju. Rozycki w jednym z wywiadow®
sam przyznaje, ze siedzi w nim mit Kreséw. Czuje si¢ kim$ stamtad, mimo Zze to nie
powinno dotyczy¢ jego pokolenia, urodzit sie bowiem w 1970 roku w Opolu®.

Jan Cofatka'®, autor ksigzki Slgzacy i Kresowiacy, w sposéb paradokumentalny
przedstawia niezwykly exodus, ktéry mial miejsce na Slasku po II wojnie $wiatowe;j.
Opuszczali go i byli z niego wysiedlani Niemcy, w zwigzku zas$ z przesunieciem granic
Polski 0 250 km na zach6d przybywali tu masowo ludzie z Kreséw Wschodnich dawne;j
Rzeczypospolitej. ,Odbyla sie najwieksza w naszych tysigcletnich dziejach kotlowanina
ludzi i rodzin, wiejskich i miejskich, matych i wielkich spotecznosci, wyrwanych przez
huragan II wojny $wiatowej ze swoich domostw; osiedli, krajobrazu™. Oto jak opisuje

¢ Rezyser teatralny, aktor, pedagog, okrzykniety przez krytykow ,,przesmiewca narodowych
wad”. Laureat znaczacej Nagrody im. Konrada Swinarskiego, przyznawanej przez redakcje¢ mie-
siecznika ,, Teatr”.

7 M. Grabowski, Premiera ,,Dwunastu stacji” Tomasza Roézyckiego w teatrze w Opolu, nto.
pl, http://www.nto.pl/apps/pbcs.dll/article?AID=/20120619/POWIAT01/120619291/ [dostep:
19.06.2012].

8 Poeta w wieku meskim — rozmowa Doroty Wodeckiej z Tomaszem Rozyckim, poets, ,,Gazeta
Wyborcza”, 13.11.2009.

9 . Cofalka, op. cit., s. 242.

10 Jan Cofatka - politolog, publicysta, wspdtpracownik miesiecznika spoleczno-kultural-
nego ,,Slask”, autor ksigzek Ksigga Slgzakéw oraz Slgzacy w Warszawie, wspétautor ksiazki Jan
Szczepatiski. Humanista uczony — paristwowiec; pod pseudonimem Janusz Lenski opublikowat
Sejmowe plotki i anegdoty.

I E.J. Omanczyk, Rzeczpospolita Polakéw, Warszawa 1977, s. 7.
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podroz Kresowiakow, ktorzy w swoich miasteczkach pozostawiali meble, domy, przy-
jaciol, cale swoje zycie:

Nie mogli zabiera¢ ze sobg mebli i innych gratéw, tylko wyzywienie i niezbedne rzeczy
osobiste. Wzieli sporo maki, skrzynke, w ktérej zmiescito si¢ prawie 300 jajek, 16zko metalowe,
troche ubran, naczynia, a takze na wszelki wypadek 40 litrow bimbru, bo to byly wtedy najlepsze
pieniadze. [...] Ich transport sktadal sie z lor'? oraz jednego krytego wagonu dla staruszkéw
i matek z malymi dzie¢mi. [...] Transport co pewien czas stawal, aby mozna bylo zatatwi¢ po-
trzeby naturalne. Wtedy tez wszyscy szybko probowali zagotowac wodeg, co rzadko si¢ udawato,
bo maszynisci zbyt szybko $wistali, aby siadad, i ruszali, nie bardzo si¢ przejmujac tymi, ktérzy
sie gdzie$ zawieruszyli. Nie byto gdzie wypra¢ pieluch, nie wspominajac juz o kapieli dziecka.
[...] Mieli szczescie, bo bylo ciepto, a lory na wegiel przepuszczano w pierwszej kolejnosci, bo
mialy po roztadowaniu repatriantéw szybko wracaé, wywozac ze Slaska tupy wojenne, dzieki
czemu nie wlekli si¢ jak inne transporty catymi tygodniami, lecz tylko pie¢ dni. [...] W dniu
21 lipca 1945 roku wieczorem ich transport dotart do Kedzierzyna. Wysadzono ich pod lasem,
dano dwie godziny na wytadowanie, inaczej, straszyli, ze wywrdca wagony. Pod tym lasem byto
juz mnoéstwo ludzi, ktérzy uciekli z Wolynia i opowiadali o strasznych rzeziach, jakich Ukraincy
dokonywali tam na Polakach. Czekali oni na dalszy transport, z krowami, korimi, bo przyjechali
normalnym transportem i wolno bylo im wiecej zabra¢ z dobytku®.

Mozna $mialo zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze dominantg poematu Rozyckiego jest
podrdz - jako poznawanie nowego, odkrywanie nieznanych miejsc. Dwanascie stacji jest
cigglym powrotem. Wnuk poprzez wspomnienia przenosi si¢ do czaséw dziecinstwa,
kiedy to centrum jego $wiata stanowita niewielka kamienica Babci. Przypomina sobie
zdarzenia z nig zwigzane - zapomniane przedmioty, niekonczace si¢ zabawy, smaki,
zapachy, obrazy tamtych lat. Szuka tej przeszlosci i na nowo jg interpretuje. W jego
towarzystwie do $wiata, ktory znali, kochali i rozumieli, ktory ich faczy — pragnie tez
powrocic starsze pokolenie.

Utwor Rozyckiego sktada si¢ z dwunastu rozdzialéw, nazwanych stacjami. Czg§é
z nich to epizody, kolejne etapy wtajemniczenia w zyciu Wnuka, jak np.: Stacja pierwsza:
Spotkanie, Stacja druga: Parafia, Stacja czwarta: Wyprawa. Z kolei inne odnoszg si¢
do wspomnien. Tak jest w przypadku Stacji trzeciej: Pierogi, Pigtej: Dziatka, Szostej:
Zegar. Tylko nazwy dwéch stacji: Osmej: Prudnik oraz Dziewigtej: Moszczanka okre-
$lajg konkretne punkty na mapie wedréwki Bohatera poematu. Stacja siddma: Autobus
odgrywa role humorystycznego przerywnika, stanowi kontrapunkt wobec Jedenastej:
Zagtada - apokaliptycznej wizji rozpadajacego sie $wiata dziecinstwa Wnuka. Stacje
dziesigtg: Pocigg otwiera refleksja na temat podrézowania przyréwnanego do prze-
kraczania $mierci:

Podrézowanie pociagiem czyz nie jest przekraczaniem $mierci?
Czyz ruch kot, obroty, odrywanie si¢ od $wiata, nie jest wstapieniem

w inne zycie, zupelnie nieznane? Czyz nie jest doskonalym
skupieniem na sobie, kiedy cialo porwane ze $wiata pozostaje

12" Lora - odkryty wagon towarowy, weglarka.
13 J. Cofatka, op. cit., s. 115.
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w biernoéci przez wiele godzin? Czyz podroz pociagiem

nie jest doskonalg figurg naszego odejscia, przemienienia?

A film o $wiecie, juz niedotykalnym, puszczany przez okna,
czyz nie jest pamiatka po bytowaniu? Czyz nuda podroézy,
kiedy wiele godzin trzeba nam czeka¢ na podmiejskiej stacji

az spadnie semafor, czyz nie zmusza nas ona do przekraczania siebie,
do odnalezienia w sobie, nieuswiadomionego dotad przez brak
skupienia. [...]

Czyz podrdz pociagiem nie jest w takim razie

obrazem $mierci? Czy nie jest jej przezywaniem?

Czyz nie jest przepowiedziang wiecznoscis, jej emblematem

i smakiem? Czyz nie jest polaczeniem istnienia z niebytem,
metaforg snu?!*

Jezeli podroéz pociagiem jest przekraczaniem granicy $mierci, jest tym samym
przekraczaniem progu. W psychologii procesu prog jest centralnym pojeciem, struk-
turalnie oznacza granice tozsamosci i oddziela ,znane” od ,nieznanego” Jak pisze
Tomasz Teodorczyk:

Kazdy wigkszy prog oznacza mierzenie sie z jaka$ niewyobrazalng sytuacja, gdzie z jednej
strony mamy tendencj¢ do zachowania status quo, nieche¢ do wychodzenia poza bezpieczna,
dobrze znang nisze i strach przed niewiadoma, nieznang rzeczywistoscia, z drugiej za$ tendencje
do rozwoju, poszerzania obszaru psychicznego funkcjonowania, czy tez poczucie, ze w tej wersji
siebie, w jakiej funkcjonujemy juz nic ciekawego nas nie spotka lub tez, ze bez doplywu czego$
»nowego” nie bedziemy w stanie rozwigza¢ zyciowych trudnosci. Na kazdym progu napoty-
kamy ,,straznikow”, systemy przekonan, ktorych zadaniem jest na wszelkie mozliwe sposoby
powstrzymac nas przed sigganiem po ,,nowe”. Im sztywniejsza jest nasza tozsamos$¢, nasz proces
pierwotny, tym wiekszy jest prog i tym straszniejsi na nim straznicy'>.

Przesiedlenicy z Kreséw nie chca poznawac ,,nowego’, tesknota za ,,starym” jest gtéwna
sita, ktdra ich popycha, ale wstecz. Wsiadajac do pociagu, marza nie o poznawaniu,
ale o powrocie w bezpieczng, oswojong przeszto$¢. Niby przekraczajg prog, ale jest
to iluzja, bo tak naprawde stoja w miejscu. Ich zachowanie jest zaprzeczeniem tego,
o czym pisza w swojej ksigzce Julie M. Diamond i Lee Spark Jones: ,,Rozwoj psychiczny
czlowieka nie jest mozliwy bez mierzenia si¢ z progiem, w zwigzku z czym psychologia
procesu wypracowata metody, ktdre majg umozliwi¢ jednostce oswajanie progu oraz
jego przekraczanie'®.

Na poczatku XX wieku Arnold van Gennep wprowadzil do antropologii termin
rites de passage — obrzedy przejsciaV. Zaliczyt do nich rytualy zwigzane z narodzi-

¥ T. Rozycki, Dwanascie stacji. Poemat, Krakéw 2004, s. 109.

5 T.Teodorczyk, Psychologia zorientowana na proces - teoria i praktyka, ,Nauka Polska XX1”,
»Rocznik Kasy im. J. Mianowskiego” 2012, s. 18.

16 .M. Diamond, L. Spark Jones, Droga powstaje gdy idziesz, przel. A. Raczynska, e-book
(amazon), 2012.

7" Obrzedy przejécia w koncepcji van Gennepa dzielg sie na trzy etapy — wylaczenia, zawiesze-
nia i wlaczenia. W trakcie pierwszej fazy (preliminarnej) czlowiek opuszcza spoteczno$é (czesto
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nami, inicjacja i $miercig, ktore zmieniajg status czlowieka. Zmiana moze odnosi¢
sie do statusu spofecznego w sensie wieku, zawodu, stanu cywilnego, macierzynstwa
i wielu innych wymiaréw. Moze tez dotyczy¢ fizycznego przemieszczania si¢ jednostek
pomiedzy réznymi miejscami, a wiec przekroczenia granicy terytorium, przepro-
wadzki, podrozy - szczegélnie w przypadku podrozy sakralnej, potocznie nazywanej
pielgrzymka. Bohaterowie Dwunastu stacji peregrynuja na odpust do swojej dawnej
parafii w Glinianach. I chociaz, zazwyczaj, kazda zmiana budzi lgk, bo zawsze jest wej-
$ciem w nieznany obszar do$wiadczen, to jednak grupa wygnancow jedzie z radoscia,
ze $piewem na ustach, bo jadg do siebie. Nie straszny jest dla nich:

Ten smutek toréw, melancholia stacji, rdzawe popioty,
czarna tajemnica! Ta mgla perondw, ten $piew semaforéw,
elegia zwrotnic chwile przed odjazdem'®.

A jednak trwajg w jakim$ rytualnym zawieszeniu. Tak, jakby - postugujac si¢ kon-
cepcja van Gennepa — utkneli w fazie liminalnej. W przedziale pomiedzy $wiatami:
przeszlym i terazniejszym. Dlatego zyja na walizkach ze §wiadomo$cig tymczasowosci.
Nie pragng zmiany i nigdy nie przekrocza granicy progu. A przeciez, na co zwraca
uwage Rozycki:

Rozklad jazdy pociagdw czyz nie jest

wyraznym spisem treéci do ksigzki o postaciach $wiata,

o jego kopiach i naszych wcieleniach?

I ile razy stoimy

na dworcu i wybieramy nowa wersje $wiata

wedtug godziny odjazdu pociggu? I ile razy zmienia si¢ on
razem z odjezdzajacym wla$nie teraz skladem,

na ktory spozniliémy sie mimo wysitku?

A sam 6w pociag, uosobienie tadu i porzadku

istniejacego kiedy$ na tym $wiecie, uosobienie majestatu
wladzy, sily i pewnosci, statosci [...]

[...] on organizowal zycie

w sennych miasteczkach, on byt wyslannikiem

z dalekich $wiatéw, on byl mocg, wladza i pewnoscia,
opoka byla stacja, medrcem zawiadowca.

Ten pociag wiec,

ktory ma w sobie takg moc i takie prawo, czyz nie jest Sila,
Losem, Przeznaczeniem? Para i ogien, Zelazo i sadza,
zelazna droga, kolej tego $wiata'®.

wrecz jest symbolicznie usmiercany), w drugiej (liminalnej) znajduje si¢ w rytualnym zawieszeniu
miedzy §wiatami, by w trzeciej (postliminalnej), po odbyciu odpowiednich czynno$ci, wréci¢ na
tono spotecznosci.

18 T. Rézycki, op. cit., . 110.

9 Ibidem, s. 119.
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Pociag jest zatem wieloaspektowym symbolem - tak jak podrdéz. W literaturze spo-
tykamy si¢ przeciez z motywem podrdzy w zaswiaty, podrozy — wygnania, ucieczki,
podrdzy inicjacyjnej, sentymentalnej, podr6zy jako metafory zycia cztowieka?’. Mozna
tez watek podrozy okresli¢c mianem Wolterowskiej ,,opowiesci drogi’, ktora stanowi
réwnoczesnie probe odnalezienia sensu zycia. Z pociagiem zwigzany jest ruch, a ten

w poemacie jawi si¢ jako zycie, ktdre jest:

[...] forma ruchu

albo ruchem formy. Forma za$ zycia ruch

wiec pozostaje, chociaz nie na dlugo, poniewaz wcigz w ruchu,
forme swg odmienia, w Zyciu forme majac. Forma wiec formy statej
nie ma, gdy ma zycie, Zycie zas jest piekne, w ruchu czy spoczynku.
Ruch za$ ma inne wazne cechy, ktdre o zycia formie decyduja.
Cecha taka jest kierunek. Smier¢ jest wiec w formie ruchu
zatrzymaniem, przystankiem w drodze, stacja dla podrozy?!.

W tym opisie mozna dostrzec stylizacje biblijna majaca na celu podkreslenie cech
wykladni. Stowa zyskuja znaczenie uniwersalne — wiecznie aktualne. Podrdz koleja jest
metaforg zycia, a przystanek czy stacja to symbol §mierci — zaprzestania ruchu.

Inng metaforg faczaca ze sobg zycie i podréz pociagiem jest labirynt:

Tymczasem zaraz za Pyskowicami wjechali w owg $laska

platanine torow, ktdra ciagneta si¢ az do Jaworzna,

i ktora byta straszliwg putapka dla niedoswiadczonych podréznych,

poniewaz nikt prawie jej dotad nie przebyt szczesliwie.

Tysiace szyn, toréw, rozjazdow, slepych stacyjek i falszywych tropow,

okrutnych zwrotnic i btednych nastawni, tworzylo jeden ogromny labirynt. [...]
Bywalo, ze pociag raz wjechawszy na §laskie rozjazdy,

bladzil tam i latami, gubigc po kolei podréznych,

ktorzy zdazyli sie dawno zestarzec, wysias¢ w rozpaczy

na ktorej$ ze stacji lub umrze¢, nie doczekawszy wyjscia®.

W Dwunastu stacjach pociag jest wehikutem mitycznego, onirycznego przeniesienia,
obiektem wspdlistnienia wielu §wiatéw. Podroézujacy nim czlonkowie rodziny Wnuka
staja si¢ odbiciem samych siebie sprzed ponad pieédziesieciu lat:

Niektorzy, w pamieci majac swa ostatnig podréz pociagiem,
przyniesli ze sobg troche kartofli, posciel, koce,

ztoto i dolary zaszyte w spodnice i wlozone w buty,

[...] Byli tez tacy, ktérzy na wypadek

niesli ukryty gleboko w pierzynie granat lub maty karabin
chowali pod plaszczem, poniewaz tam nigdy nic nie wiadomo,
hajdamaka zostanie hajdamaka, cho¢by miat lat osiemdziesigt
i wzgledny paraliz?.

Por. D. Nosowska, Stownik motywéw literackich, Warszawa-Bielsko-Biala 2007.
T. Rézycki, op. cit., s. 116.

Ibidem, s. 120-121.

Ibidem, s. 111-112.
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Podobnie podréz pociagiem postrzega sam Wnuk, wspominajac swe dziecigce lata:

Pociag ruszyl i to ruszyt

z szybkos$cig dobrze znang Wnukowi z podrézy mlodosci,

to znaczy bardzo wolno, tak, ze kiedy latem przebywal te¢ droge
z Babcig, czesto wysiadali w biegu, aby nazbiera¢

po drodze borowek w lesie i wsigs¢ z powrotem

do pedzacego sktadu®.

Przeciwienstwem tego poniekad sielankowego opisu powrotu do czaséw dziecinstwa
jest wspomnienie wywdzek:

Od stowa do stowa przyszto do przypomnien wywdzek

w strasznym roku czterdziestym, kiedy sowieci w nocy

zapukali do okien i drzwi i klujac dlugimi bagnetami

popedzali do wyjscia. W czasie tamtej drogi pociagiem,

ktora trwata dwa tygodnie w wagonach dla zwierzat,

a pociag przymarzal czesto do toréw, umarlo pierwsze dziecko,
drugie zabrano im zaraz w obozie, zeby wywiez¢ daleko na potudnie,
do pracy w druzynach czerwonych pionierdéw [...]

Od czasu, kiedy przyjechali tutaj w pigédziesigtym szostym roku,
nigdy nie wsiedli wiecej do pociagu®.

Trauma zwigzana z tamtg podrozg sprawita, ze bohaterowie poematu nie potrafili
uciec od ztych skojarzen z przesztoscig. Dopiero perspektywa powrotu do utraconych
miejsc pozwolita im zndéw wsigé¢ do pociagu, w ktorym wagony nie sg juz zwierzece,
ani weglowe, nie przymarzaja do szyn. Podréz zostaje ,,odwrdcona’, wracajg bowiem
do swojej ,,malej ojczyzny”, co wyraznie nawigzuje do motywu Mickiewiczowskiej ,,pa-
natadeuszowej” podrézy — sentymentalnej wedrowki w szczesliwy kraj lat dziecinnych.
Ostatni rozdziat poematu - Stacja dwunasta i ostatnia — to final tej niezwyklej pe-
regrynacji. W chwili, gdy pociag przekracza dzisiejsza granice i zbliza si¢ do miejsca
nieosiggalnego, $wiat zywych zaczyna si¢ przenika¢ ze swiatem umarlych:

Pociag tymczasem ruszyl, najpierw do$¢ powoli,

a potem juz swoim normalnym trybem, co mogto wskazywac,

ze granica wlasnie pozostala w tyle.

W pierwszym przedziale, do ktorego dotarl, siedzieli Staniccy,
Biskupowie, Hnydy, sasiedzi Babci jeszcze az z Zadworza [...].
Potem byl Antondw, Biasowie, Kaszynscy, ktorzy przetrwali szes¢ lat
na Syberii, potem Deynéw cala rodzina, Prajsowie oraz Majorowie |[...]
[...] Zupelna ciemno$¢ juz byta na dworze,

kiedy Wnuk, otwierajac kolejne przedziaty i chwiejnym krokiem
przechodzac wagony, odnalazl Michaliszynéw, Hrycajow i Rawskich,
gdzie ze zdziwieniem przywitat sie z wujkiem Karolem

24 Ibidem, s. 113.
25 Ibidem, s. 114.
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oraz Wladkiem Chawa, o ktorych mysélal, ze dawno nie zyja [...].
Obok nich jednakze siedziata

najspokojniej w $wiecie ciocia Hela, ktdrg znat dobrze

i dobrze pamietat, mimo dwudziestu lat juz od jej $mierci®.

W przywolanym fragmencie w pod$wiadomo$¢ Wnuka wdzieraja si¢ obce wspo-
mnienia. Widzi osoby niezyjace, nawet te, ktorych z racji dystansu wieku nigdy nie
poznal. W ten sposdb rodzi sie tekst wszystkich pokolen. Niektdre zdarzenia przeobra-
zaja si¢ w legendy i mity, a te przechowywane sa w pamigci krewnych, bez wzgledu
na ich uczestnictwo w wypadkach. W ten sposéb rodzina buduje swoja tozsamos¢
i wspdlnote.

Pociag staje sie przestrzenig powrotu do dawnego zycia. W przedzialach panuje
atmosfera radosci, szczg$cia, wzruszenia. Dzieki wspdlnym wspomnieniom mozliwe
stalo sie spotkanie tych, ktérych teraz faczy podroéz do ,,utraconego raju”

I bylo ich coraz wiecej, wigcej, pociag sie wydluzal o nowe wcigz
wagony i stal sie niby nieskoniczony, i podczas gdy jego poczatek
wjezdzal juz w nieznane, koniec nie ruszyl jeszcze pewnie

z ostatniej stacyjki?’.

Podrézujacy przedziwnym pojazdem zywi i umarli tworzg rozépiewany korowdd,
ktory pomimo wszechogarniajacej wszystkich atmosfery radosci, zapowiada koniec
pewnej epoki. W spektaklu Grabowskiego przenikanie si¢ Zywych i umartych zostato
wyeksponowane w sposéb symboliczny. Wnuk zegna sig, $ciskajac rece podréznikow —
czlonkéw swojej wielopokoleniowej rodziny, z ktérych tylko nieliczni wciaz jeszcze
pozostaja przy zyciu. Ale takze i oni przynaleza juz do innego $wiata. Wnuk nie wsigdzie
z nimi do magicznego wehikulu czasu, ktory odjedzie w nieuchronng przeszios¢.

W pociagu Rozyckiego zywi i umarli wspélnie ,,muzykujg”:
I data si¢ wkrotce stysze¢ w catym skladzie piesn potezna,
ktéra byta z nimi w czas najwiekszej trwogi, w czas wojny,
zestania, mordéw i komuny, piesn, co dodawala

im zawsze otuchy i pozwalata im przetrwa¢ co najciezsze chwile:
»A chachary zyja, i gorzale pija, z géry spogladajg, wszystkich w dupie maja!”?.

Ta ostatnia podrdz pociagiem, z przedstawianiem podrdéznych, pobrzmiewa w uchu
rytmem slynnego poloneza z dwunastej ksiegi Pana Tadeusza: Kochajmy sig. Polonez
za$ interpretowany jest jako motyw literacki, ktéry odnosi sie do odchodzacego $wiata.
W Panu Tadeuszu, podczas zargczyn Tadeusza i Zosi, Podkomorzy ,jest ostatnim, ktory
tak poloneza wodzi”®. W Dwunastu stacjach polonez staje si¢ obrazem odchodzacej

26 Ibidem, s. 134-135.

27 Ibidem, s. 138.

28 Ibidem, s. 137-138.

2 D. Nosowska, op. cit., s. 492.
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generacji przesiedlencow — wszedzie i zawsze obcych, ktérzy pamiec o swoim utraco-
nym Zzyciu staraja si¢ przekaza¢ innym, po to, Zeby ich historia przetrwala chociazby
w opowiesciach.

Inscenizacja Grabowskiego przedstawia konicowg podroz pociggiem jako oniryczng
wizje Wnuka, podczas gdy w tekscie Rozyckiego ten moment zostaje niedopowiedziany.
Miedzypokoleniowa wedréwka do utraconej Arkadii jest w spektaklu poprzedzona
sceng frywolnego bratania sie. Atmosfera beztroskiej radosci stopniowo przechodzi
w hiperboliczng apoteoze pijanstwa:

Ranek nastgpit catkiem niepotrzebnie i Wnuk,

ocknawszy sie na piecu w kuchni, dokad zaniosly go
taskawe rece, moglt zaraz po wyjsciu na dwor

oszacowal rozmiar pobojowiska, ucietanego dziesigtkami
$pigcych w najsmielszych pozach pétakrobatycznych

i nie catkiem zgodnych z przyrodzeniem*.

Scena ta przedstawiona jest teatrze za pomocg filmu. Modul kuchenny dekoracji, o czym
pisze Lukasz Drewniak, stoi gdzie$ posrodku faki, wypelniony $pigcymi, spitymi boha-
terami. Ten obraz narzuca jednoznaczng interpretacje. Wszyscy w nim obecni tkwig
w zawieszeniu, w perspektywie majgc nieznang i nieodgadniong dal:

I dopiero wtedy zaczyna sie ich fantasmagoryczna — a moze przez to jedynie prawdziwa - podrdz
na Wschod. Przebrani w eleganckie stroje retro podchodzg do makiety wagonu CK. kolei. Rusza
teatralna obrotowka, a oni przez okienka recytuja nam sen o powrocie do miejsca narodzin,
o drodze pod prad czasu. Grabowski uderza w ton nostalgii, ale nie ma w tym zabiegu ani gra-
ma czulostkowosci. Bucha piesn A chachary zyjg! biesiadna, wstydliwa, rubaszna. Starzy ludzie
w pociagu, zywi i umarli, prawdziwi i wy$nieni, nie Zegnaja si¢ ani z ojczyzna, ani z zyciem, ani
z przeszloscig. Snig i s3 razem, jadg i zarazem nigdzie sie nie ruszajg®'.

W widmowym pociagu spotykaja si¢ zywi i umarli, ,pociag staje si¢ niby nieskon-
czony”*, a podréznicy najpewniej nigdy nie osiagna celu. Opowies¢ Rézyckiego konczy
sie wizja podrézy donikad, zawieszong w czasie i przestrzeni. A z tego metaforycznego
obrazu, w smutnym epilogu teatralnym, wyziera tesknota za utraconym rajem.

Streszczenie. Dwanascie stacji Tomasza Rozyckiego to pelna ciepta opowies¢ o mieszkajacej w Opolu
generacji przesiedlencow z Kresow, ktora nie zasymilowala si¢ do konica w nowej rzeczywistosci i zyje
w pewnej izolacji. Mlodzi albo tu zostali, albo wyjechali na Zachéd. Starsi, nie mogac znalez¢ sobie
miejsca, wyruszajg z powrotem na Kresy, cho¢ jest to juz tylko podréz mentalna. W finale peregry-

30 T. Roézycki, op. cit., 5. 107.
31 ¥. Drewniak, Kuchnia polska, ,,Przekroj” 2012, nr 28/09, s. 7-8.
32 T.ROzycki, op. cit., s. 138.



»Pociqg staje sig niby nieskoriczony...”... 205

nujg na odpust do swojej parafii w Glinianach, a do pociagu wsiadajg wszyscy - zaréwno ci, ktorzy
2yja, jak i ci, ktérzy juz umarli. Podczas podrézy gléwny bohater, nazywany Wnukiem, widzi osoby
niezyjace, ktore istnieja wylacznie w jego podswiadomoséci. Pociag-widmo staje si¢ niby nieskonczony.
Dwanascie stacji przeni6st na scene Teatru im. Jana Kochanowskiego w Opolu Mikotaj Grabowski,
co stworzylo nam mozliwo$¢ poréwnania oryginalnego tekstu poematu z jego sceniczna adaptacja.

Stowa kluczowe: pociag, wagony, przedzialy, stacyjki, podréz, droga, ruch, labirynt, rozjazdy, zestanie,
wywozki, przesiedlency, przekraczanie $mierci, trauma, tymczasowo$¢, utracony raj

Summary. Tomasz Rézycki’s Twelve Stations is a story full of warmth about a generation of migrants
from the Eastern Borderlands living in Opole. This generation failed to assimilate to the new reality,
therefore they live in a certain isolation. The younger generation either stayed here or moved to the
West. The elderly, being unable to find their place, set off back to the Borderlands, although it is only
a mental journey. In the final, they undertake a journey on a church fair in their parish in Gliniany,
and consequently everyone get s onto the train: those who live as well as those who have already died.
During the journey, the main character named Grandson sees deceased people, who exist only in
his subconsciousness. The ghost train becomes a kind of infinity. Twelve Stations were staged in Jan
Kochanowski’s Theatre in Opole by Mikotaj Grabowski, which created the opportunity to compare
the original text of the poem with its stage adaptation.

Keywords: train, wagons, compartments, stations, journey, road, traffic, maze, junctions, exile, de-
portation, disposals, migrants, exceeding death, trauma, temporariness, lost paradise



