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ROCZNIKI NAUKOWE
UNIWERSYTETU ZIELONOGORSKIEGO

Krytyka literacka jest stosunkowo mloda dziedzing literaturoznawstwa. Jej historia
rozpoczyna si¢ na przetomie XVIII i XIX wieku. Wtedy tez rozbiciu ulegl, miedzy
innymi za sprawg ,,filozofa z Krolewca’, platonski paradygmat myslenia o sztuce, faczacy
w jednie piekno, dobro i prawde. Podejmowano go pdzniej niejednokrotnie, czesto tez
bez stygmatu epigonstwa, reliktu czy dalekiego echa, a wyrazem tego zjawiska moze
by¢ chocby twoérczos¢ Cypriana Kamila Norwida. Jerzy Winiarski jako badacz kultury
wierny jest platonskiemu wzorcowi estetyki, zarowno w doborze omawianych przez
siebie zrddet, jak i w sposobie rekonstruowania ich senséw. Jego metatekst mozna
nazwa¢ polimorficznym idealizmem interpretacyjnym. On sam poczytuje utwor
poetycki za wieloglosowy i wielopoziomowy dialog (zgodnie z metalingwistyczng teoria
Michata Bachtina), dlatego dla implikacji poszukiwanych w nim senséw te ztozonos¢
rozpoznaje rownoczesnie w porzadku diachronicznym (nawarstwiania si¢ gloséw)
oraz synchronicznym (ich wzajemnego oddzialywania na siebie).

Najnowsza ksigzka Jerzego Winiarskiego wyrazi$cie manifestuje metode Bachti-
nowska. Skladajgcy sie na nig zbidr 17 artykulow spotka si¢ zapewne z duzym zain-
teresowaniem czytelniczym. Dyktuje je bowiem wieloletnia aktywno$¢ akademicka
i badawcza autora, jego erudycja, fascynacje zawodowe i prywatne oraz potrzeba pod-
trzymywania dialogu z odbiorca i dzielenia sie z nim przemysleniami oraz spostrzeze-
niami humanistycznymi. W biogramie Jerzego Winiarskiego czytamy:
jest historykiem literatury polskiej specjalizujacym sie w interpretacji hermeneutycznej, an-
gazujacej konteksty kulturowe i inspirowanej nowymi, czesto przeciwnymi sobie kierunkami
metodologicznymi, uwrazliwionymi na stron¢ formalng i intertekstualng znakéw tekstowych
oraz podmiotowos¢ utwordw literackich. Swoj warsztat naukowy uksztaltowat w kregu takich
mistrzéw, jak Piotr Zbikowski, Stanistaw Burkot, Stefan Reczek, Stanistaw Makowski, Marta
Piwinska, a w Zakpesie analizy i interpretacji literackiej byt formowany przez uczniéow Stefana
Sawickiego (Piotr Zbikowski, Zbigniew Lisowski). Jego specyficznie indywidualistyczny i do$¢
hermetyczny sposob rozumienia/rozwijania proceséw poznania naukowego uksztaltowal si¢
w relacji z polonistyka bialostocka (Halina Krukowska, Jarostaw Lawski). Badacz ten celuje

w interpretacjach form poetyckich, od XVIII do XX wieku i wspoltczesnych, w tym mtodolite-
rackich. Na jego warsztat badawczy znaczacy wplyw miata takze wspotpraca ze srodowiskiem
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artystycznym Rzeszowa, z poetami, prozaikami, redaktorami czasopism i radia, takze znajomos¢
z aktorami i grafikami'.

Zbidr otwiera artykut zatytulowany Archaiczny poczgtek wiosennego motywu w poezji
polskiej. Wokot podlaskiej ,, Piesni o zmii” (s. 11-25), w ktérym autor przypomniat ludowa
piesn podlaska, po raz pierwszy opublikowang przez Zygmunta Glogera w antologii
Starodawne dumy i piesni (1872). Winiarski poddal analizie nie tylko obecne w niej
genologiczne aspekty chlopskiej poezji oralnej, ale takze wystepujaca w piesni sym-
bolike ,,zooteistyczng’, siegajaca korzeniami do wierzen poganskich. Archaiczne slady
tych ostatnich najdluzej zachowaty si¢ na pograniczu polsko-ruskim i polsko-litew-
skim. Do$¢ wspomnie(, ze jeszcze w okresie miedzywojennym gorale karpatorusinscy
(Lemkowie, Bojkowie, Huculi) wierzyli, iz w kazdym domostwie zyje pod piecem
zaskroniec przynoszacy szczgscie, tak bardzo zzyty z domownikami, ze wypija mleko
z jednej miski razem z dzie¢mi.

W Piesni o zmii tytulowy symbol ma jednak dwuznaczne nacechowanie. W pierw-
szym odruchu Jas chce zwierze ,,porabac”. Odstepuje wszakze szybko od tego zamiaru,
gdy zmija (niczym znana z pozniejszych legend i basni zlota rybka) obiecuje mu mitos§¢
pieknej dziewczyny. Te dwuznacznosé, taczacy z jednej strony wiare poganska, z drugiej
chrzescijanska (waz-zwodziciel), z trzeciej naturalny wstret i strach mieszkancow wsi
wobec ptazdw, autor artykulu opatruje takim oto komentarzem:

na ogo6! waz byt postrzegany pozytywnie, zwlaszcza na pograniczu litewsko-ruskim, w kulturze
poganskiej oraz pozniejszej ludowej w poczatkowej fazie chrzescijanstwa. Cieszyl sie nawet swo-
istym kultem jako uosobienie madroéci i cudownosci (zdolnosci odmtadzajacej metamorfozy),
w przejawach folkloru towarzyszyta mu atmosfera basniowosci. Zmije jednak jako jedyne gady
jadowite na terenach stowianskich w §rodkowej Europie i na ich obrzezach byly postrzegane
negatywnie. Wywotywaly sytuacje lekowe, nie tylko zreszta osobnicze, ale i kulturowe, bo byly
kojarzone z calg ludowa demonologia i §miercig. Naptywowa chrze$cijafiska kultura lek ten
wzmacniala (s. 19).

W szkicu znajdujemy ponadto interesujace uwagi na temat przedpi$miennej kul-
tury ludowej, jej obiegdw, specyfiki formalnej, pozwalajace doprecyzowaé rodowdd
tworczosci pisarzy, ktdrzy z niej czerpali i ktorzy dzieki temu osiggneli popularnosé
na dlugo przed pierwszymi drukami wierszy chlopskich, a przypomnijmy, iz wzoro-
wali si¢ na oralnej kulturze ludowej cho¢by Franciszek Karpinski, dorastajacy posrod
huculskich goérali Pokucia, czy Kazimierz Brodzinski, w dziecinstwie przystuchujacy
sie ludowym przy$piewkom popularnym we wschodniej czeéci obecnego wojewddztwa
malopolskiego.

Artykut Winiarskiego doskonale wpisuje sie w postulat badan etnograficznych; ich
cele i zakres w sposdb pionierski okreslit Hugo Kollataj juz 15 lipca 1802 roku w liscie

1 Staropolskie i oswieceniowe tematy i preteksty, red. J. Kowal, M. Nalepa i R. Magrys, Rzeszow
2016, S. 319.
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wystanym z wigzienia olomunieckiego do Jana Maja, ksiegarza i wydawcy krakow-
skiego. Ksigdz podkanclerzy zwracal mianowicie uwage na to, ze do konca XVIII wieku
zainteresowania badawcze i czytelnicze wzbudzaly jedynie obyczaje i specyfika zycia
szlachty. Czas to zmieni¢ - apelowal. Szukajgc korzeni tozsamos$ciowych (etnicznych),
trzeba na powaznie zainteresowac sie polskg wsia.

Miasta wielkie i ludzie majetni malo si¢ od siebie réznia w catej Europie; w ich obyczajach
najduje si¢ prawie powszechna jednakos¢; co jesteSmy winni po wigkszéj czesci jednej religii
ijednej edukacji. Chcac atoli szuka¢ w obyczajach naszych wiadomosci o tradycjach poczatko-

wych, i podobienstwa do dawnych ludéw, trzeba nam poznaé obyczaje pospolstwa we wszystkich
prowincyach, wojewddztwach i powiatach

I nieco dalej jako znaczacy element tych badan wymienit ,,zabawy pospodlstwa
stosownie do czgsci roku, ich muzyke, instrumenty muzyczne, gody roczne, czyli
saturnalia naszego ludu i bachanalia, piesni wesote, pasterskie, zalobne, historyczne
i te, ktore dzieciom przy kolébkach $piewaja, bajki historyczne”

Ow postulat Koltataja z uptywem czasu nie stracit na aktualnosci, a by¢ moze pre-
sja gwaltownych zmian cywilizacyjnych wspotczesnosci wzmocnila jego zasadnosé.
Takie bowiem zjawiska dzisiejszego $wiata, jak rozwoj technologii informacyjnych
(technopol, technokracja), migracje na niewyobrazalng dotad skale, mobilno$¢ ludzi
oraz uniformizacja poglebiaja poczucie indywidualnego zagubienia, nasilajg kryzysy
przynaleznosci i zakorzenienia. Tym samym identyfikacja z grupg etniczng, poczucie
wiezi z jaka$ wspodlnoty stajg sie potrzebami chwili i stanowig narzedzia samoobrony
przed zagrozeniami globalizacji. Owe oczekiwania z kolei uaktywniaja takie zjawiska
humanistyki, jak regionalizm czy etnicznos¢, w ktdre swa trescig z pogranicza literaturo-
znawstwa, antropologii i etnografii wpisuje si¢ omawiany artykul Jerzego Winiarskiego.

Podobng orientacjg badawczg odznacza sie kolejny rozdzial tomu zatytulowany
Jesiert Sarmatow. W epickiej przestrzeni Chocimia (s. 27-66). Zbiezno$ci pomiedzy nimi
sugeruja cho¢by obecne w ich nazwach leksemy przynalezace do tego samego obszaru
tematycznego: wiosenny — jesiefi oraz dwa etnosy podjete przez autora omoéwienia:
chtopski i szlachecki.

W tym drugim przypadku chodzi jednak przede wszystkim o pekniecia aksjologii
sarmacko-rycerskiej czy wrecz o jej rozpad, bo takie zjawisko opisuje Wactaw Potocki
w Transakcji wojny chocimskiej. Uwage badacza absorbuje przede wszystkim liczacy
116 wersOw fragment poematu o ,wycinaniu Wotoszy”, czyli o rzezi, jakg ,,sarmaccy
bohaterowie” zgotowali, juz po §mierci hetmana Jana Karola Chodkiewicza, rodzinom

2 H. Kollataj, List do Jana Maja, ksiegarza w Krakowie, pisany w Olomuricu, z wiezienia, 15 lipca
1802, [w:] Korespondencja listowna z Tadeuszem Czackim, wizytatorem nadzwyczajnym w guberniach
wolyriskiej, podolskiej i kijowskiej, przedsiewzieta w celu urzgdzenia instytutéow naukowych i pomno-
zenia o$wiecenia publicznego w trzech rzeczonych guberniach, z rekopisu wydat E Kojsiewicz, t. 1,
Krakdw 1844, s. 19-20.
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kupcéw woloskich, w tym dzieciom i kobietom, u podnéza zamku chocimskiego.
Dodajmy, iz fragment éw wlaczony zostat do utworu utrwalajgcego mity patriotyczne
i stanowe; utworu, w ktéorym nie brakuje dowoddéw zarliwosci religijnej szlachec-
kich obroncow, swiadectw ich zawierzenia Bogu i jego wyrokom czy odczuwania
dumy narodowej. Wyraznie tym samym omawiany ustep przelamuje spojna wizje
predestynacji, wprowadzajac do opowiesci o wiktorii chocimskiej ton dwuznaczno$ci,
powatpiewania zwigzanego z probg obiektywnego osadu opisywanych wydarzen. To
z kolei historykowi z tak duzym dos$wiadczeniem jak Jerzy Winiarski daje niebanalne
mozliwosci interpretacyjne. Dla opisu owych peknie¢ badacz juz w tytule artykutu
uzywa metafory ,jesien, kilkakrotnie w toku wywodu powtorzonej. Na stronie 49
wykorzystuje on epitet ,,ciemna jesien Sarmatow”, nieco wczesniej zas na stronie 45
w dluzszej uwadze wyjasnia:

Wojne chocimskg przenika nie tylko topos ,wojny poboznej’, takze topos jesieni dziejow,
schytku, cezura kresu tego, co czyste, bezgrzeszne i $wigte, co heroiczno-rycerskie i boskie zara-
zem, o jasne i oczywiste jak etos ewangeliczny. I nawet rzecz nie w tym, ze historyczne wypadki
mialy miejsce na progu jesieni, Ze sam poeta zauwazyl w poemacie jej obecnos¢. Gtéwnym
powodem owego kresu, schylku sarmackiej dumy i zapowiedzi konca sarmackiego $wiata jest
historia, ktérg Wactaw Potocki uczynit swym zadaniem poznawczym i parenetycznym. Ona

przyniosta do$wiadczenie rozpadu wspélnoty etycznej wlasnego $wiata, jego ambiwalentnos¢.
Zbrodnia miescita si¢ pod tym samym sztandarem, co i... $wieto$¢.

Wtasnie zbrodnia, zdaje si¢ podkresla¢ Potocki, rozsypata w pyt fundament etnosu
szlacheckiego, na ktéry sktadaly si¢ mity o boskiej predestynacji ksigzat i krolow chrze-
$cijanskich, o antemurale chrystianitatis, mesjanizmie narodowym, etosie rycerza chrze-
$cijanskiego czy wojny poboznej. Wiktoria nad Turkami i rzez zgotowana niewinnym
Wolochom urealnily oglad historii, w ktorej ta sama reka moze broni¢ i mordowac.
Jednak, jak trafnie spostrzega Winiarski, autor poematu pozostaje przy koncepcji
mesjanistycznej. W koncu Sarmaci odniesli zwyciestwo nad trzykrotnie liczebniej-
szym wrogiem. Musialo ono mie¢ tedy, w jego ocenie, zewnetrzna site sprawczg. Ale
réwnoczesnie autor Transakcji zrezygnowal z orientowania tego zwyciestwa na mesja-
nizm szlachecko-narodowy, chrystianizujac go ,,w duchu biblijnym wedle poje¢ ruchu
reformacyjnego” (s. 66).

Jesie# jest niewatpliwie kluczem interpretacyjnym dla tak nakreslonego watku,
ale tez w zamysle badacza swoistg supozycjg. Przypomnijmy, iz Jerzy Winiarski swoja
przygode z humanistyka rozpoczal pod koniec lat szes¢dziesigtych ubieglego wieku
studiami polonistycznymi w rzeszowskiej WSP. Od tego tez czasu najprawdopodobniej
towarzyszy mu lektura Jesieni Sredniowiecza Johana Huizingi (wyd. w 1919, w Polsce
1961). By¢ moze wigc w kontekscie zgloszonych w niej ustalen nalezatoby rozpatrywac
naddane tresci artykutu poswieconego Transakcji wojny chocimskiej. Ksigzka Huizingi
rozpoczyna sie od refleksji przetamujacej stereotypy myslowe na temat zmierzchu
$redniowiecza.
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Gdy $wiat mlodszy byt jeszcze o pét tysiaclecia, zewnetrzne formy wszystkich przypadkow
ludzkiego zycia rysowaly si¢ o wiele ostrzej niz dzisiaj. Dystans migdzy cierpieniem i radoscia,
miedzy nieszczesciem i szczesciem wydawat sie wowczas o wiele wigkszy; wszystkie przezycia
mialy wtedy stopien zywiotowosci i wylacznosci, jaki dzis rados¢ i cierpienie osiagaja jeszcze
tylko w umysle dziecka®.

Czy podobnie patrzyl na swoje czasy Wactaw Potocki, gdy wyznaczat granice miedzy
czynem rycerskim a zbrodnig, ktora ten czyn jesli nawet nie niweczyta, to czynita go co
najmniej watpliwym, odbierajac takze jednoznacznos¢ budowanemu przez lata etno-
sowi/etosowi? Czy jesien sarmatyzmu to epoka kontrastéw przypominajaca zmierzch
sredniowiecza: czasy bohaterskich i patriotycznych czyndw, bezmyslnych zbrodni,
infantylnego egoizmu i nieroztropnosci, ktérych konsekwencje z catg dramatycznoscia
dadzg o sobie zna¢ w nastepnym stuleciu?

Szkic O demonologii ,, Myszeidy” (s. 67-93) podejmuje problem recepcji poematu
XBW, a szczegolnie zagadnienie wpisanych wen mozliwych stylow odbioru zwigzanych
z typem narracji wykorzystanej przez twdrce. Autor opracowania koncentruje si¢ przede
wszystkim na oryginalnych pomystach Krasickiego w zakresie wykorzystanej leksyki
iikonografiki. Przejecie motywdw z kultury ludowej (np. seans guslarski), zastosowanie
kodéw folklorystycznych i magicznych, nadanie nowej semantyki wybranym pojeciom
(np. guslarstwo, guslarz), wlaczenie dygresji autotematycznych, wszystko to zdaniem
o$wieceniowego badacza miato przygotowywac grunt pod nows estetyke. W planie
wyobrazniowym wcigz jednak pozostawato w rygorach racjonalnosci i zdrowego roz-
sadku. Nalezy tu doda¢, na co zwraca tez uwage Winiarski, iz Krasicki nie byl pierwszym
poeta, ktory ,polowaniom na czarownice” nadal wymiar ironiczno-humorystyczny.
Tak czynili weze$niej podkarpaccy rybalci i sowizdrzalowie czy twércy o rodowodzie
niekatolickim, na przykiad Daniel Naborowski w wierszu Do zfej baby. Krasicki byt jed-
nak pionierem wykorzystywania narzedzi komizmu jako broni zwalczajacej zacofanie,
zabobon i obskurantyzm. Smiech, parodie, ironie uczynit ,,mtotem” na ,,niepoprawne
myslenie”, ktére skutkowato po wielokro¢ dramatami jednostkowymi, grupowymi czy
niekiedy nawet zbiorowymi. Jego czarownica, co ,,poltora tylko zeba w gebie miata’,
porusza wprawdzie w posadach ,,mocarstwa piekielne”, uaktywnia gady, zarzadza
zjawiskami atmosferycznymi, jak stowianscy chmurnicy i planetnicy, ale nad tymi jej
wyczynami kontrole sprawuje autor i narrator poematu.

Warto w tym miejscu przyjrzec si¢ blizej metodzie egzegezy tekstu poetyckiego, jaka
proponuje i stosuje kielecki badacz. Otéz w tym i w kilku innych artykutach pos$wie-
conych utworom o ustalonej pozycji, a wiec z tak zwanego kanonu, status podstawy
interpretacyjnej nadaje on znakom i kodom, zdawaloby sie drugorzednym i peryfe-
ryjnym. Co wigcej, czyni je nosnikami tresci zasadniczych omawianych wierszy, a to

3 J. Huizinga, Jesieri Sredniowiecza, przel. T. Brzostowski, wstep H. Barycz, postowie S. Herbst,
Warszawa 1992, s. 29.
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pozwala mu oming¢ (nie zlekcewazy¢) utrwalone w mysli humanistycznej sposoby
rozumienia tych tekstow i siegnac po wlasne, oryginalne rozwiagzania w obszarze impli-
kowanego przez nie sensu, na podstawie dotychczasowych omoéwien wydawaloby sie,
ze jednoznacznego i oczywistego. Winiarski pisze zresztg zaraz na poczatku ksigzki
(s. 8) o wlasnej odwadze badawczej, ktora niektéorym moze wydawac sie szarlataneria,
io tym, ze jako literaturoznawca musiat niejednokrotnie rozpoczyna¢ prace tam, gdzie
inni jg konczyli. Doda¢ nalezy, iz owo charakterystyczne dla jego metody przeniesienie
punktu ciezkosci i nacisku interpretacyjnego na nieeksponowane elementy struktury
poetyckiej jest jednym z podstawowych postulatéw formutowanych przez poetyke
negatywna, wazny wzorzec nowoczesnego i ponowoczesnego dyskursu.

Zastosowal go Winiarski w odkrywczym opracowaniu zatytulowanym Poprzez
Swiaty. Odwrécona basi Schillera. Refleksje nad przypowiescig ,Nurka” (s. 95-129), w kto-
rym pominal tradycyjng moralistyczna i antyfeudalng wykltadnie ballady. Dokonana
przez niego analiza tekstu zrodtowego oraz jego polskich przektadow z poczatku XIX
wieku wyznaczyly tok obranego postepowania badawczego, w ktérym najwazniejsze
okazalo si¢ rozeznanie w zakresie deskrypcji poetyckich opiséw tafli morskiej oraz
symboliki ichtiofauny i podwodnego koralu. Okreslenie sposobu ich wykorzystania
i zakresu ewokowanych przez nie tresci skutkowaly postawieniem tezy o antybasnio-
wym, gdy idzie o specyfike gatunku, i epistemicznym, pod wzgledem ideowym, cha-
rakterze wiersza poety niemieckiego.

Tragedia Schillerowskiego ,nurka” nie jest przede wszystkim tragedig moralna, lecz tragedia
dos$wiadczenia poznawczego. Jej sens ma przez to wlasnie wymiar filozoficzny, epistemologiczny
i wyraza sie¢ w parabolicznej strukturze Nurka. Obrazuje na zasadach basni sytuacje czlowieka
wobec poznania pelni istnienia. Dostepnej i niedostepnej jego rzeczywistym mozliwosciom.
Przede wszystkim ukazuje w tej niepojetej zmystami i rozumem potedze bytu krucho$¢ i ulot-
nos¢ ludzkiego istnienia, chwilowego zaledwie pojawu posréd ogromu sit i przestrzeni natury
(s. 125-126).

Podobny sposdb interpretacji zastosowal autor w kolejnej odslonie zbioru zaty-
tulowanej Nadniemeriskie wzgorze w ,,Balladach i romansach” Adama Mickiewicza
(s. 131-156). I tutaj wirtuozerski ,,rozbior” symboli i znakdéw prowadzi do oryginal-
nych wnioskdw, ktdre implikujg zapytanie: dlaczego nie dostrzezono tego wczesniej —
owych zwiazkdéw, po lekturze artykutu oczywistych, miedzy Mickiewiczowskim opisem
kurhanka Maryli a semantyka rezurekcyjng i patriotyczna? Albo-li stosujac retoryke
Umberto Eco dotyczacg sposobu czytania kolejnych odston ksigzek waznych, po lek-
turze artykutu Winiarskiego mozna by westchnaé: ,,0t6z to [...], teraz rozumiem,
dlaczego jestem taki albo dlaczego ktos si¢ upiera, zebym taki byl: cata sprawa zaczeta
sie od tej strony, ktorg wlasnie czytam™.

4 U. Eco, Trzecie zapiski na pudetku od zapatek 1994-1996, przel. A. Osmolska-Metrak, Poznan
2005, S. 40.
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Analiza desygnatow florystycznych, dendrologicznych i tanatologicznych wspot-
tworzacych $wiat przedstawiony tego romansu ,,ze $piewu litewskiego” zezwalaja bada-
czowi na wyodrebnienie watkdow, ktére Mickiewicz podejmie w innych utworach, na
przyktad epizod powrotu do ,,domu Matki” nieodfacznie kojarzy si¢ z rozbudowanym
fragmentem Dziaddow czg$ciIV (w. 772-817), traktujacym o $wiadomosciowych i egzy-
stencjalnych skutkach analogicznego wydarzenia.

I'w tym artykule naukowiec uchyla ragbka tajemnicy o warsztacie historyka literatury,
ktorym z wielka swoboda, niekiedy z nonszalancjg dysponuje. Stworzony przez niego
metatekst obrazuje badacza pozostajacego we wladzy i na stuzbie wiersza - zrédla ocze-
kiwanych i rekonstruowanych senséw. Poddaje si¢ jego rytmom i impulsom, jak tego
chciat Hans Georg Gadamer, nie narzuca mu swojej Swiadomosci; powatpiewa, zapy-
tuje; na czas kontemplacji estetyczno-badawczej zawiesza pamie¢ (probuje zapomnied)
o wezesniejszych wyjasnieniach dotyczacych ukrytych w nim treéci, a dla wlasnego ich
rozczytania nie stosuje narzedzi wyprébowanych, pewnych, sprawdzonych. Cierpliwie
oczekuje na moment, gdy utwér sam zacznie do niego przemawia¢. Fascynuje badacza
juz to sam tekst, juz kontakt z nim, w czasie ktérego wycisza przyzwyczajenia i nawyki;
cigzar podmiotowosci przenosi na analizowany przedmiot literacki, odkrywajac mozol-
nie jego implikowane dialogi z tradycja i wspolczesnoscia.

Nie inaczej ma si¢ rzecz w innych artykulach poswieconych twoérczosci Mickiewicza,
w rozdzialach Lesna scena ,Dziadéw” Adama Mickiewicza (s. 157-179), Krzyk Farysa
(s.241-298), Romantyczne znaczenia ,lawy”. Wokét motywu swiatopoglgdowego II1 czgici
»Dziadow” Adama Mickiewicza (s. 299-332). W tym pierwszym autor ustala prowe-
niencje Piesni strzelca (integralny skladnik dramatu) oraz okolicznosci jej powstania.
Zasygnalizowal ten problem juz wcze$niej w monografii , Dziady. Widowisko. Czes¢ I”
Adama Mickiewicza (1998). Uczony zadaje sobie metode, wyznacza algorytm poste-
powania badawczego, ktore nastepnie konsekwentnie realizuje. ,W poszukiwaniu
inspiracji genologicznych, wiezi kompozycyjnych i antropologii bohatera Dziadow
wej$¢ musimy w ow listopadowy las pelen pogloséw, zwidzen i niepokojow” (s. 162).

Zglasza z kolei wlasng propozycje lekturowa Farysa, rozpoznajac w kasydzie
Mickiewicza z 1829 roku z jednej strony echa porozbiorowej ideologii wolnosciowej
Polakéw, z drugiej — sygnaly wieszczego autotematyzmu i romantycznego etosu ludo-
wego, wreszcie stawiajac przed odbiorca kluczowy w jego mniemaniu problem utworu,
jednosci faustowskiego aktywizmu i buntu z kosmiczng natura, spdjni prowadzacej do
»krain szczesliwych’, w analizowanym utworze do ,, Arabii Szczesliwej”.

Czwarty z wymienionych artykutéw poswieconych Mickiewiczowi bada pojemnos¢
stowa ,lawa” Wydawaloby sie, iz po wnikliwej analizie tego problemu przez Janine
Kamionke-Straszakowa w ksiazce ,, Nasz narod jak lawa”. Studia z literatury i obyczaju
doby romantyzmu (Warszawa 1974) niewiele zostato do dodania. A jednak nie. Winiarski
obiera komunikacyjng i kognitywistyczna strategie swoich dociekan, co skutkuje wypro-
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wadzeniem kilku interesujacych wnioskéw. ,,Przestrzen mentalna” pojecia ,,lawa” pro-
wadzi go do zredefiniowania Mickiewiczowskiej formuly narodu na zasadzie implikacji
kulturowej, wyraznie polemicznej w stosunku do przedlistopadowych dyskusji na
temat tozsamosci zbiorowej. Paralelizm wymienionych poje¢ (lawa — nardd) w ujeciu
Mickiewicza jest iloczynem kilku wzorcéw kultury, mitologicznego (antycznego), filo-
zoficzno-poetyckiego (antycznego i nowozytnego), biblijnego, naukowego (przyrodni-
czo-geologicznego), spoleczno-rewolucyjnego, estetyczno-romantycznego. Najwiecej,
zdaniem Winiarskiego, czerpie poeta z awangardowej myéli Buffona-Staszica oraz ze
stawiajacej pierwsze kroki nowej nauki - geologii. Tym samym ,,lawe” z zamknigcia
sceny Salonu warszawskiego, zdaniem dociekliwego badacza, mozna traktowac jako
oryginalng konceptualizacje naukowych osiagnie¢ w dziedzinie przyrody ozywionej
i nieozywionej, wobec ktorych poeta upodrzednit inne konkretyzacje, na przykltad
mitograficzne. W konsekwencji Mickiewiczowska ,,hermeneutyka poetycka narodu”
w pamietnych stowach Dziadow, przypisanych przez poete Piotrowi Wysockiemu,
wiedzie przez ,filozoficzne studium »lawy«” (s. 332).

Takze kognitywistyczny sposob rekonstruowania znaczen towarzyszy Jerzemu
Winiarskiemu w probie okreslenia specyfiki Zbioru wierszy Edwarda Walentego Kainki,
zachowanym w Bibliotece Jagielloniskiej. W artykule (Rekopismienny ,,Zbior wierszy”
(1823) Edwarda Walentego Kainki, s. 181-208) wyraznie przebija si¢ ton fascynacji bada-
cza tekstem dawnym, nieobecnym dotad w obiegu naukowym i czytelniczym, nazna-
czonym pietnem indywidualnosci kopisty-autora i znakami czaséw, w ktérych zbior
byt spisywany. Praca nad takim zabytkiem, mozemy si¢ domysla¢ po rozproszonych
w artykule uwagach, przypomina najpiekniejsze wldczegi po nieznanych i nieuczeszcza-
nych krainach, zaskakujacych co rusz niezwyklymi widokami. Przypomnijmy, iz z takim
nastawieniem pochylal sie Jarostaw Marek Rymkiewicz nad rekopisami Stowackiego
poplamionymi krwig, Elzbieta Aleksandrowska nad nadpalonymi kartkami autografow
Jozeta Morelowskiego, Dorota Stanistawczyk nad rysunkami sporzadzonymi na margi-
nesach tekstow komediowych przez Adama Kazimierza Czartoryskiego. Winiarskiego
zachwyca wyszukany smak Edwarda Walentego Kainki zamanifestowany w artystycz-
nym rozplanowaniu karty tytulowej, w doborze gustownej oktadki, w dukcie zastosowa-
nego pisma. Autor i wlasciciel kodeksu starannie przepisywat wiersze z ksigzek lub prasy
krajowej, ktére dopelnit wlasnymi probkami poetyckimi i prozatorskimi. W zbiorze
znalazly sie ttumaczenia utworéw Fryderyka Schillera i wiersze rodzimych poetéw
o$wiecenia oraz wczesnego romantyzmu (Franciszka Karpinskiego, Juliana Ursyna
Niemcewicza, Cypriana Godebskiego, Alojzego Felinskiego, Antoniego Goreckiego).
Ow wybér Jerzy Winiarski zaopatruje uwagg, ktéra mozna rozciggnaé na podobne
rekopismienne antologie osiemnasto- i dziewigtnastowieczne. Pisze mianowicie:

Kainko nie tyle przepisywal wiersze przez siebie wybrane i uznane za najwartosciowsze
dla Polakéw w tym czasie, ile odprawiat jaki$ kulturowy rytuat inicjacyjny, animujac przy tym
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podmiotowa, duchowg strone odbiorcy i wskazujac mu niezbywalne, wieczyste wartosci uczu-
ciowe, estetyczne i moralne. [...] chodzilo o jakis rytual zblizenia do aktu twérczego, w ktérym
powstawaly warto$ciowe, i wiecej — genialne — formy poezji, po ktore siegal kopista (s. 188-189).

Za domniemanego patrona trzech funeralnych wierszy Antoniego Goreckiego
(Wiersze zatobne doby Romantyzmu. Antoni Gorecki - trzy teksty, s. 209-239) poczytuje
badacz Francesca Petrarke. Odcisnal si¢ na nich, jak twierdzi, ton miltosci blizniego
oraz ton uczu¢ powszechnych, w analizowanym przypadku dostepnych dla wigkszos$ci
Polakdw epoki porozbiorowej’. Kazdy z tych wierszy wykazuje odmienny wzorzec
genologiczny. Mamy tu nowoczesnie ujeta, synkretyczng — nacechowang osiggnieciami
estetyki romantycznej — ode (Na zgon generata Dabrowskiego), nastepnie nagrobna
inskrypcje z podwéjnym adresem: dostownym - Cyprianowi Daszkiewiczowi i impli-
kowang - ,narodowej sprawy meczennikom” z pokolenia filomatéw i filaretow (Na
pogrzeb Daszkiewicza), mamy wreszcie niezwykle ekspresyjna wypowiedz poetycka, po
trosze balladowa, po trosze wizyjna, po trosze przypominajaca ,angielska poezje nocy
i nocy”, nade wszystko za$ medytacyjng, uprzedzajacg muze emigracyjna melancholii
i nostalgii (Nad grobem Jakuba Grotkowskiego). Zageszczenie miejsc niedookreslenia,
niedomoéwien, chwytéw mowy ezopowej, napieta do granic niezrozumienia supozycja
tego wiersza czynig go niezwyklym i wyjatkowym na tle tradycji poezji funeralne;j.

W tym omoéwieniu lirykdw Goreckiego pojawiaja sie tony osobistego zaangazowania
emocjonalnego i intelektualnego interpretatora, co uniezwykla narracje i uatrakcyjnia
zaproponowany dyskurs, ale tez wzbogaca go poznawczo. Oto jego wyimek:

Funeralne wiersze Goreckiego tacza, jak w Dziadach, egzystencje zywych i sfere zmartych
w imie¢ trwania narodu. Nagrobne pejzaze nie dopuszczaja, by mysl o ojczyznie byla juz tylko
abstrakcja, ozywiaja idee wolnosci, kreuja marzenia o ojczystym domu, uposazaja wydziedzi-
czonych w bogactwo wartoéci, ktdre on tylko daje, rozbudzajg wyobraznie powrotu i obrazuja
go jako $wietos¢. Czesto, jak w wierszu o Grotkowskim, s3 to poezje aluzyjne i symbolistyczne,
odwoluja sie do wspdlnego, wewnetrznego jezyka narodowej kryptoegzystencji. Sa przez to
swoiscie sylwiczne, niedookreslone, jakby rozproszone. Tworza przestrzent domyslnosci, otwie-
raja balladowg legende o cztowieku, o jednym z gromady, ktéry juz nie powrdci, ale czeka, by
ta gromada przyszta don z dobra nowina. Czesto tez, jak w tym przypadku, sa ,,bezglo$ne”. Ich
mowa jest tylko intencjonalna, jakby potencjalnie tylko mozliwa, duchowa, styszalna juz tylko
poza fizykg materialnego $wiata (s. 238-239).

Inny z artykuléw poswieconych utworowi o tematyce funeralnej, a w rzeczywi-
stoci, w zalozeniu Winiarskiego, znaczaco kontestujacemu poetyke tradycyjnych
form zatobnych, dotyczy rapsodu Norwida (,,Bema pamieci zatobny — rapsod” (1851)
Cypriana Norwida jako utwor wspélczesny, s. 363-396). Aby udowodnié tak przyjeta teze,
interpretator odwolal si¢ po raz kolejny do metalingwistycznej teorii jezyka Bachtina,
zaktadajacej, ze sensy stéw uwiklane sa w konteksty spoleczne, a nie jedynie w system

5 Zob.]. Winiarski, Wiersze Zzalobne Antoniego Goreckiego. Poetyckie lapidarium Wielkiej Emigracji,
Torun 2010; J. Kowal, Droga na Parnas. O twérczosci poetyckiej Antoniego Goreckiego, Krakéw 2010.
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abstrakcyjnych znakéw komunikacyjnych. Stowo (tekst, wypowiedz) ma charakter
dialogowy jako reakcja na wczeéniejszy glos (gltosy). Tym samym w wierszu Bema
pamigci... stycha¢ Norwida, ale tez echa ocen, pogladéw, pamigci innych oséb, srodo-
wisk, grup, na ktdre rapsod odpowiada. Wedlug Bachtina, tekst jezykowy kierowany jest
na mowe cudzg, co stuzy nie wylacznie ekspresji, ale takze okresleniu wlasnej tozsamosci
jego autora. W takim ujeciu omawiany w artykule utwor nie tyle jest Norwidowski,
ile ,,cudzo-Norwidowski”. Winiarski podkresla, iz aby wyluska¢ wyznaczone glebo-
kie znaczenia tego wiersza i innych tekstow poetyckich, nalezy maksymalnie uchyli¢
przestrzen wystepujacych w nich tematdw, odstania¢ ,,archaike” i odlegte ich poczatki.
Ta perspektywa badawcza powstrzymuje go przed pominigciem, ktérego dopuscili sie
inni badacze, nieobecnych w rapsodzie realiéw biograficznych dotyczacych opisywanej
w nim osoby, szczegolnie stuzby politycznej i wojskowej Jozefa Bema; brakuje tu, jak
dowodzi, cztowieka z krwi i koci, a zamiast tego mamy ,,figure zaswiatowa, zmierzajacg
do jakiejs mglistej granicy” (s. 370). Zdaniem badacza, poprzez tego typu ,szerokie
niedookreslenie”, rownowazne przemilczeniu, oraz poprzez zastosowanie wlasnych
symboli i znakéw Norwid rozwija i amplifikuje ,,kluczowy kod ikoniczny $wiadomosci
narodowej Polakow” po 1795 roku, jakim byt zbrojny ruch legionowy. Bem w oma-
wianym utworze zostal wykreowany przez Norwida na wzor legendy napoleonskiej,
wpisany w poczet geniuszy zmieniajacych bieg dziejow.

Bachtinowskie uwiklania metodologiczne zastosowane w artykule odnoszg si¢ do
dialogicznosci samego zrodla, a wiec rapsodu, ale tez do sposobu jego rozumienia, czyli
metatekstu. Chodzi w nich nie tylko o rozpoznanie kultury dawniejszej przez wspotcze-
sna badaczowi, lecz nade wszystko o zebranie gltosow, jakie pojawily sie miedzy tekstem
Norwida a metatekstem Winiarskiego. Zgodnie bowiem z zalozeniami metalingwistyki,
kazda wypowiedz zaistnie¢ moze jedynie na tle tego, co juz wczesniej wypowiedziano.

Maestria interpretacyjna towarzyszy rozwazaniom naukowca nad wierszem Juliusza
Stowackiego z 1844 roku (,Do pastereczki siedzgcej na druidéow kamieniach w Pornic
nad Oceanem”. Czlowiek w estetyce poetyckiej Juliusza Stowackiego). I tym razem jest to
propozycja interpretacji ikonicznej, a wiec odkrywajacej potencjalne znaczenia wiersza
i traktujace twoérce przedmiotu kultury — w mysl estetyki romantycznej - jako medium
idei nie zawsze uséwiadamianych i kontrolowanych. Przedmiotem refleksji jest tu sita
artefaktu ogniskujacego w sobie rozne zakresy mysli i kultury. W omawianym wierszu
nakladaja sie na siebie dwie sfery swiata przedstawionego i ich implikacje. Z jednej
strony jest to realistyczny wymiar ogladu rzeczy z nedznie ubrang bretonska dziew-
czynka siedzaca na kamieniach i oceanem w tle, z drugiej, obraz wewnetrzny — duchowy;,
pozazmystowy analogon tej sytuacji. I wlasnie on przede wszystkim inspiruje zaréwno
autora wiersza, jak i jego interpretatora do pracy mysli, Swiadomej i nieSwiadomej, do
odnajdywania siebie w trywialnym kontekscie naocznego doswiadczenia po stronie
poety i lektury zapisu tego doswiadczenia po stronie badacza tekstu. Ow wewnetrzny
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analogon ,,przywoluje i otwiera sfer¢ czasu uniwersalnego, mitycznego oraz dostow-
nie - sakralnego” (s. 350) oraz amplifikujace je mity arkadyjskie, rustykalne, etniczne
(celtyckie). Wszystko to z kolei faczy si¢ w ekspresje prawdy objawionej i potrzebe
odnalezienia utraconych zrodel zycia i sensu. Jak pisze Winiarski, ,wlasnie w Pornic
mistyczne przezycie tajemnicy bytu odnowilo poezje i nadato jej niespotykang dotad
moc” (s. 353), prowadzac w rezultacie Stowackiego do koncepcji genezyjskiej.

Teoria Michaita Bachtina jako wybrana i ,,podpowiedziana” przez badany tekst
zostala przez Jerzego Winiarskiego zamanifestowana expressis verbis i rozpisana w arty-
kule Czysta Ziemia. Antropologiczna mapa Polski Marii Konopnickiej (s. 397-428)
z nastepujaca uwaga:
utwor siega po kulturowe doswiadczenie przestrzeni, jego estetyka wytania si¢ z mitycznego
zrédtla, a sens znakow i stosunkéw miedzy nimi w rzeczywistosci przedstawionej wyklada sie
wedlug metaforyki spacjalnej. Lacza sie w owej semiotyce porzadki znakéw pierwotnych, lu-
dowych opartych na doswiadczeniu natury oraz naukowo-poznawczych siegajacych po nowe
narzedzia jej opisu. W zakres tego wchodzi: geologia, geografia, krajoznawstwo i kartografia
wraz z szkolnictwem i oswiatg. Dyscypliny te ksztaltowaly zbiorowa swiadomo$¢ ojczyzny
jako — Ziemi, przynaleznej nie tyle do podzialéw terytorialnych powodowanych historig, ile
do globalnego $wiata (s. 410).

W rozdziale tym znowu co rusz zaznacza swa obecno$¢ dyskursywna podmio-
towos¢ badacza, i to praktycznie od samego poczatku wywodu. Jego pochylenie si¢
nad szkolnym atlasem geograficznym z 30 czerwca 1939 roku Eugeniusza Romera,
medytacja nad kolejnymi mapami, ruch mysli pamieciowej prowadzg do podjecia
wysitku analitycznego. Calosciowy oglad artykutu daje do zrozumienia, ze nie tylko,
jak udowadnial migdzy innymi Ryszard Przybylski, matematyka jest poezja, ze nie tylko
geologia, jak nauczyl romantykéw Staszic, moze by¢ ,,poetyczna’ (Jacek Kolbuszewski),
ale takze kartografia, a tutaj niekoniecznie wylacznie jej konkretne realizacje, lecz takze
niemoznosci i zaniedbania.

Winiarski zwraca najpierw uwage na porozbiorowy kryzys kartograficzny. Pod tym
wzgledem w dziewietnastowiecznej Europie Polska wydawata si¢ jedynie konstruk-
tem mentalnym, jakas mglista Atlantyda. W 1888 roku genialny pietnastolatek Alfred
Jarry napisal farse Ubu Krdl, czyli Polacy, ktora otwiera znamienna lokalizacja akeji
wydarzen: ,w Polsce, czyli nigdzie”, potwierdzajaca t¢ opinie interpretatora. Rozbicie
terytorialne spowodowane rozbiorami implikowalto nie tylko rézne kryzysy natury
$wiadomosciowej i tozsamosciowej, skutkowalo takze zwigzanymi z nimi aporiami
jezykowo-nazewniczymi i estetyczno-wizualnymi. Brakowato zasady porzadkujacej
antropologiczno-kulturowa przestrzen niegdysiejszej Rzeczypospolitej. Mapa, majaca
z reguly znaczenie praktyczne, dla zbiorowosci byta i jest rOwniez waznym kodem inte-
grujacym, tak jak hymn czy symbole narodowe zespala i ogniskuje chronologie trwania
w ikonie przestrzeni — polsko$ci. Zdaniem Jerzego Winiarskiego, wskazang niemoznos¢
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przedstawieniowa przetamata dopiero Maria Konopnicka. Jej epickie Polskie Ziemie
mozna potraktowac jako ,,swoisty pendant, a faktycznie poprzednik »fizycznej mapy«
Polski, ktérg stworzyt Romer” (s. 407), a stalo si¢ to w 1910 roku. Ideowe przestanie
tego zbioru siega po wzorce kulturowe wczesnego romantyzmu (Madame de Staél,
Stanistaw Staszic, Kazimierz Brodzinski), szczegdlnie za$ po przekonania o jednosci
przyrody i spoteczenstwa. Wedle niego, to nie polityka (historia) jest sprawca poczucia
tozsamosci i odrebnosci zbiorowej (narodowej), lecz przyroda, warunki $rodowiska
naturalnego, w ktérych owa zbiorowos¢ jest zakorzeniona.

Fotografia w poezji, poezja w fotografii, tematy fascynujace ,lirnika sanockiego”
Janusza Szubera stanowig mysl przewodnig dwoch artykutéw W blasku i cieniu rzeki.
Fotograficzna metafora bytu w prozie poetyckiej Elizy Orzeszkowej (s. 429-457), Dwie —
trzy fotografie. Dyskurs i transcendencja poezji. Mitosz — Szymborska (s. 513-545).
W pierwszym szkicu badacz przedstawit antropologiczne i kulturowo-historyczne
aspekty sztuki fotograficznej. Uczynil to w okreslonym celu, mianowicie przyjmu-
jac, iz kluczem do zrozumienia problematyki ostatniego drukowanego utworu Elizy
Orzeszkowej jest jego tytul — Zdjecia migawkowe. W owym prozatorskim poemacie
o »rzece domowej” rozpoznaje Winiarski dystynkcje genologiczne ,,albumu” wedle cech
narracyjnych, zachowujacego jedno$¢ tematyczna, ujawniajacego magiczne, mistyczne
zwigzki miedzy rzeka a duchowsg glebig cztowieka. W testamencie intelektualnym
Orzeszkowej Niemen jest odbiciem obrazu bytu, ale tez jego straznikiem, rewelato-
rem tajemnic i zagadek egzystenciji tak jak ,puszcza jodlowa” Stefana Zeromskiego.
Rozpamietuje i zapamietuje czlowieka i jego dzieje niczym inkubator kultury i histo-
rii. Humanistyczna, ojczyzniana, domowa, rodzinna i matczyna geografia tworczyni
cyklu zwraca uwage na potencjal mitotworczy i kulturowy Niemna. Mozna doda¢
na marginesie, iz podobny potencjal posiadaja podkarpacki Wiar (doptyw Sanu)
i pokucki Prut (doptyw Dunaju). Niemen dla Orzeszkowej, niczym rzymski Tybr
z elegii Vitalisa-Szarzynskiego, jest swiadkiem i §wiadectwem jednosci oraz ciaglosci
odleglych czaséw, ,arka przymierza miedzy dawnymi i mlodszymi laty”, osrodkiem
zwigzkéw miedzy naturg a czlowiekiem, wyznacznikiem etnicznej i Srodowiskowej
odmiennosci i autonomii.

Drugi z wymienionych artykuléw ma dwie odstony. W pierwszej przedmiotem
refleksji badawczej jest wiersz Czestawa Milosza Fotografia z tomiku Dalsze okolice
(1991). Jerzy Winiarski odgrywa tutaj role i stawia si¢ w sytuacji bohatera wiersza.
Milczace pochylenie si¢ nad zdjeciem tego ostatniego przypomina po trosze pod-
miotowa kontemplacje starej mapy, o ktorej byla mowa w rozdziale Czysta Ziemia...
Scena taka, wyjaénia Mitosz, wymaga traktatu poetyckiego, cho¢ sama w sobie jest
nieprzenikalna i hermetyczna dla obserwatora; dodajmy, identycznie jak wiele try-
wialnych scen naszego zycia, cho¢by rozmowa ludzi postrzegana z zamknietego okna
pociggu. Podmiot utworu usituje okresli¢ sens tej ,migawki’: zewnetrzny — wynikajacy
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z potrzeby zrozumienia samej intencji mezczyzny pochylajacego si¢ nad fotografia,
jak i wewnetrzny zwigzany z mys$lowymi (duchowymi, egzystencjalnymi) skutkami
tego zachowania. Winiarski skrzetnie rozpisuje mozliwe glosy Bachtinowskiego ,,dia-
logu” wpisanego w wiersz. Jednym z nich jest fenomenologia obrazu zatrzymanego
w kadrze aparatu fotograficznego, obrazu, ktéry rozbija continuum czasowe, przecina
je precyzyjnie niczym skalpel ludzkie ciato, otwiera wrota przeszlosci, pilnie strzezonej
determinantami biologiczno-fizycznymi i kulturowymi. Z drugiej strony kontemplacja
zdjecia jest rozpoznaniem siebie w przesztosci, ktorej cezure wyznacza utrwalony btong
fotograficzng obraz, dzielgc te przeszto$¢ na period do zamigania przestony, i do intym-
nego ,odpamietania” tego wydarzenia. Kontemplacja fotografii aktywizuje potrzebe
okreslenia siebie, swojej tozsamosci — wzmacniajac ja lub rozpraszajac. Identycznie
ma si¢ rzecz w monodramie Ostatnia tasma Krappa (1958) Samuela Becketta, gdzie
bohater tytulowy wystuchuje swojego gtosu nagranego przed laty na no$nikach fonicz-
nych. W wierszu Milosza ostateczny wniosek ma przestanki egzystencjalne. Spaja on
zaaranzowane dwie perspektywy (obserwatora i uczestnika) ogladu sceny z mezczyzna
pochylonym nad fotografia, sceny godnej zapewne pedzla Vermeera. Méwi o ,,zjawi-
skowej unikalnosci istnienia”. ,,I nigdy - konkluduje Jerzy Winiarski - nie bedziemy
pewni, czy byla rzeczywiscie jakas »stara fotografia«, i osobiste dos§wiadczenie Poety,
czy raczej byt to »tylko« jakis subiektywny inwariant kliszy kulturowej rajskiego ogrodu
i artystyczna animacja z zastosowaniem poetyckiej alchemii” (s. 527).

Druga cze$¢ ,fotograficznego” dyptyku, a w zasadzie trzecia cze$¢ tryptyku, jesli
wezmiemy pod uwage artykut o Zdjeciach migawkowych Elizy Orzeszkowej, poswiecona
jest Fotografii thumu, wierszowi Wistawy Szymborskiej z tomiku Wiszelki wypadek (1972).
Juz na poczatku swojego wywodu Winiarski podkresla jego niezwyklo$¢, twierdzac,
iz nalezy on do kanonu wspoélczesnej polskiej poezji, aczkolwiek krytyka literacka
niechetnie si¢ nim zajmowala. Adekwatnie do tej oceny autor omoéwienia zgromadzit
i zastosowal bogatg i wysublimowang aparature badawczg, od heurezy sokratejskiej
poczawszy, a na fenomenologii skonczywszy. Spojrzenie na fotografie przedstawiajaca
grupe ludzi zaciera poczucie wyjatkowosci i niepowtarzalno$ci podmiotu analizuja-
cego obraz. Kazda z tych oséb przy ogladzie zewnetrznym, przy czasowej odlegtosci
fotografii od realiow odbitej na celuloidowej blonie sceny, przy zaakceptowaniu mysli
o mizerii ludzkiej egzystencji i powtarzalnosci (przyblizonej) ludzkich biografii mogtaby
by¢ odwzorowaniem ,,ja” - przed medytacja obrazka — aspirujacego do innosci wobec
LWy, do niezwyklosci i znaczenia ponad ,,thumem”. Takie smutne rozpoznanie wtasne;j
sytuacji egzystencjalnej wciagga owo ego w ,,pogardzany ttum’, ktory, wydawalo sig, jest
jedynie tlem i warunkiem jego zaistnienia, zbyt pretensjonalnego i roszczeniowego.
W kazdej z zatartych twarzy tlumu ostatecznie odkrywa ono siebie. Spojrzenie na
fotografie z gtowami i wpisanie w te przestrzen siebie, jako skutek percepcji, doskonale
wspolgra z innym artefaktem, ktéry w 2011 roku trafil na liste najpickniejszych miejsc
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w Polsce sporzadzona przez magazyn ,Newsweek”. Jest nim Pomnik Anonimowego
Przechodnia stojacy po obu stronach ulicy Swidnickiej we Wroctawiu, przedstawiajacy
odlane z brazu postaci naturalnej wielkosci. Jest ich 14, ale sprawiajg wrazenie nie-
policzalnych, gdyz czes¢ z tych figur znika w niewidzialnym podziemnym przejiciu,
sprawiajac wrazenie, ze jest ich wigcej. Wystarczy stana¢ posrdd nich, aby mentalnie
poczu¢ swoje ,,rzeczywiste miejsce w scenariuszu zbiorowej egzystencji” (s. 537).

Zjawiskowos¢ cztowieka i krucho$¢ jego istnienia, tematy ewokowane w wierszu
Szymborskiej i w konstrukcji wroctawskiej, dobrze moze spuentowac zenistyczny cytat,
ktory zamyka wiersz Fotografia Miltosza:

Czymze jest ja?
Krotkotrwatg kulg
Z ziemi i wody,
Ognia i wiatru.

Artykul Aneks do lekcji z wierszem Rézewicza (s. 459-477) poswiecony miniatu-
rze poetyckiej Drewno ze zbioru Poemat otwarty (1955) poza autorska, oryginalna,
niezwykle inspirujaca propozycja lekturows, do czego przyzwyczaily czytelnika juz
wczesniejsze omowienia zbioru, prowokuje przede wszystkim do refleksji nad istotg
interpretacji, a jeszcze dalej idac, nad jej potrzeba. Oczywiscie w humanistyce pytanie
o to, czy interpretacja jest potrzebna, moze wydawac si¢ prowokacyjne. Podejmijmy
w kilku stowach istote takiego zapytania.

Otdz o ile mozna méwi¢ o skonczonosci aktu twérczego, o tyle praca interpreta-
tora musi by¢ w ktéorym$ momencie zawieszona, nawet jesli towarzyszy jej poczucie
finalnosci i spelnienia. Dzielo literackie wyznacza potencjalne granice jego mozliwych
metatekstow; te granice nigdy nie zostang zapelnione, zwlaszcza gdy idzie o utwory
bogate w mozliwosci interpretacyjne. Pisze Winiarski: ,nasza dialogowa propozycja
odczytania Drewna nie daje szansy na »calo$ciowa«, skoniczong i zamknieta wnioskiem
interpretacje wiersza. Niepokoj ten moze zazegnac teoria metody. Zaktada ona bowiem
ciggle niezamknigcie, otwartos¢ dialogu” (s. 476). Na tej ,,niedoktadnosci”, ,,niepelnosci”
komentarza rzecz si¢ jednak nie konczy. Tendencja do traktowania stowa jako srodka
skazenia prawdy i burzenia zwigzkow z rzeczywisto$cia nieliteracka w procesie analizy
i interpretacji zaakcentowana zostata szczegolnie w krytyce ,,wtornego modelowania”
Mowi si¢ tutaj o tym, Ze stowo pierwotne przynalezace do $wiata poezji, absolutnego
i samego w sobie, zostaje unicestwione przez metatekst, czyli przez stowo komentujace
i poszukujace sensu. Stéphane Mallarmé uwazal, Ze wyjasnienie porzadku wiersza
odbiera trzy czwarte satysfakcji, jaka daje on w postaci nie do konca obarczonej zna-
czeniami i sensem. Paul Valéry méwil z kolei o tym, ze kazda interpretacja, zwlaszcza
obcigzona erudycja, jest rodzajem kleski, o$wietla bowiem to, co wcale nie jest najsub-
telniejsze, poglebia to, co wcale nie jest zasadnicze. Hipotezami zastepuje wrazenia,
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pamiecia obecnos$¢ cudu, zamieniajac go w dokument. Nawet z katedry profesorskiej
pad! podobny glos z ust Thomasa S. Eliota:

przezycie poetyckie, podobnie jak kazde inne przezycie, da si¢ tylko po czesci wyrazi¢ w stowie,
przede wszystkim - jak twierdzi Richards - ,,nigdy nie chodzi o to, o czym jest mowa w danym
wierszu, ale czym on jest” Wiemy tez o tym, ze niektorzy ludzie nie umiejacy sie wypowiedzie¢,
a wiec i wyjasni¢, dlaczego jakis wiersz im si¢ podoba, moga by¢ obdarzeni glebsza i bardziej
wybredng wrazliwo$cia niz ci, co potrafig ptynnie o tym mowié. Musimy tez pamietaé, ze poezji

nie pisze sie tylko dlatego, aby dostarczy¢ tematu do rozmow®.

W ostatnim zbiorze Zbigniewa Herberta Epilog burzy, pisanym przez autora
w ,ostatniej chorobie”, uwage przyciaga wiersz Czufosc..., w ktérym poeta zastanawia
sie z jednej strony nad rozdzwigkiem miedzy rzecza, przezyciem, zjawiskiem a ich
nazwami, z drugiej — nad destrukcyjna funkcja stowa w obszarach wyznaczonych gra-
nicami prywatnoéci i intymno$ci. Zaskoczenie moze wywotaé szczegdlnie stwierdzenie
»opisac to jest zabi¢” pisarza w koncu ptodnego i docenionego ze wzgledu na stowo,
jednego z niewielu ,wiernych’, dla ktérego postugiwanie si¢ jezykiem poetyckim bylo
kwestig ,,smaku” i wewnetrznych przekonan, a nie instytucjonalnych czy ideologicznych
naciskow. W stwierdzeniu tym dopatrze¢ si¢ mozna jakiego$ niesprecyzowanego blizej
przyznania si¢ do osobistej kleski czy tez poczucia winy. Trudno powiedzie¢ jednak,
skad si¢ ono bierze. Czy chodzi tutaj wylacznie o nieadekwatnos¢ stowa w stosunku do
przezy¢ i doswiadczen, czy o falszowanie rzeczywistosci realnej, przystanianej maska
stowa, czy moze jest to jaki$ ogolny rozrachunek zwigzany z wyborem drogi zycio-
wej. Glebokie sensy tego wiersza odsytaja nas do niewystowionego, do nienazwanych
doswiadczen i przezy¢ obdzieranych z zachwytu pierwotnego stosunku przez falszujaca,
dysonansujaca i dystansujaca werbalizacj¢, do zbrodni dokonanej nozem stowa na tym,
co subtelne, delikatne, nieuchwytne, ulotne.

Owo poetyckie (Herbertowskie) ,,opisac to jest zabi¢” mozna transponowac na
interpretacyjne ,,opisac to jest zabi¢”: wydrze¢ dusze poezji, sprofanowac jej intymno$¢
i tajemnice. Oczywiscie uwagi powyzsze sg jak najbardziej ogélne i wybidrcze; zadna
miarg nie dotyczag omoéwien Winiarskiego, ktory, jak sie wczesniej rzekto, realizujac
funkcje interpretatora, obiera strategie stuzebng wobec badanego zrodta metatekstu,
anie jego ,zawlaszczyciela” Co wigcej, przy zachowaniu wszystkich regut naukowosci,
Winiarski potrafi budowac¢ dyskurs o cechach literackich, estetycznych, aktywizujacych
u czytelnika potrzebe obcowania z tym, co pigkne jezykowo i myslowo.

6 Podobna opinie wyrazit Karl Jaspers, odnoszac si¢ do nadawania sensu tzw. arcydzielom: ,,in-
terpretacja wielkich dziet poetyckich zadnego z nich nie przenika do dna. W dzielach tych istnieja
tylko pewne szlaki mozliwej interpretacji. Dzielo do konica objasnione przez mysl staje si¢ zbedne,
a raczej nigdy nie bylo autentycznym dzielem poetyckim. Wypracowanie klarownych linii interpre-
tacyjnych wzmaga uchwytnos¢ tego, co kryje si¢ w glebi nie zinterpretowanej, nie wyczerpanej zadna
interpretacjg naoczno$ci”
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Najobszerniejsze w tomie studium obejmuje uwaga badawcza polifoniczne i poli-
morficzne przestrzenie miniatury poetyckiej Czestawa Milosza Szczgscie. Dobor kon-
tekstow i rozpigtos¢ skojarzen metatekstowych jest tu zadziwiajaca. Przypomina mi
cykl 30 godzin ¢wiczen z literatury staropolskiej (ktérych bylem uczestnikiem przed
30 laty) z Profesorem Winiarskim, wypelnionych skrzetnie merytorycznymi uwagami
na temat jednego tylko (i to wcale nie dziewietnastego) ogniwa cyklu trenéw czar-
noleskich. Nie odpusci on nawet szmerowi dialogicznemu omawianego epigramatu.
Wiersz 6w mogtby konczy¢ sie domyslnym Rézewiczowskim ,,jak dobrze” w kontekscie
przeszlego, ktore nie zostalo wprost nazwane przez poete. Szczgscie opisane w utworze
ma bowiem relatywne odniesienie. Nie jest bezwzgledne, jest szczesciem wobec czegos,
co bylo lub jeszcze trwa, a dynamiczny obraz uchwycony z odlegloéci spojrzeniem
pozwala o tym czyms$ na chwile zapomnie¢. Badacz przeoczyt, moim zdaniem, moze
celowo, znaczacy element $wiata przedstawionego epigramatu Mifosza: ,,malenka” -
idaca posta¢ w czerwonej chustce, ikone poniekad archetypiczng, znang cho¢by z basni
o Czerwonym Kapturku. Wezmy pod uwage pdzniejszy o cztery lata od wiersza noblisty
poemat Edwarda Stachury Po ogrodzie niech hula szaraticza. Mamy tu scene uchwycong
w niedzielny, dzdzysty poranek, scene z trzema kobietami, ktérych czerwien chustek
zaciera do koloru pomaranczy jesienna mgla i tto zoltych lisci platanéw. Podmiot
liryczny (i bohater wiersza w jednej osobie) podaza za nimi:

janowska droga do kosciota

szty oprécz mnie trzy panie chlopki
za nimi §ladem szta nagonka
piekielnych chmurnych bestii
szczerzacych blyskawicowe swoje kiy

a one szly jak pomarancze’.

>*

Ksigzka Jerzego Winiarskiego jest swiadectwem i przyktadem ,wldczegostwa intelek-
tualnego” w najlepszym rozumieniu tego okreslenia. Rozwijajac metafore ,,pejzazu”
uzytego w jej tytule, mozna by rzec, iz autor otwiera ogrody poezji, by wydoby¢ z nich
interesujace go okazy, niekoniecznie najpigkniejsze, niekoniecznie najbardziej szla-
chetne, cho¢ i takim sie przyglada. Selekcjonuje Zrédla jak rasowy filolog tekstu, ktéry
poszukuje w nim autora i jego czasow, rezygnujac zwykle z wypowiadania si¢ o walorach
estetycznych dziela. Najwiecej uwagi po$wigca zas ogrodowi romantycznemu, ktéry
go fascynuje i inspiruje.

Przestrzen ,wldéczegostwa” Jerzego Winiarskiego jest rozlegla. Obejmuje prawie
wszystkie epoki literackie — od staropolszczyzny do czaséw wspodtczesnych, od anoni-

7 E. Satchura, Wiersze, poematy, piosenki, przektady, red. Z. Fedecki, Warszawa 1984, s. 140.
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mowej Piesni o zmii do poetyckich fotografii Czestawa Mitosza i Wistawy Szymborskie;.
Autor poddaje ogladowi utwory z kanonu literackiego (np. Myszeida, Nurek, Ballady
i romanse, Dziady, Bema pamieci Zatobny - rapsod), ale tez wiersze zapoznane i zapo-
mniane (Pies# o zmii, Na pogrzeb Daszkiewicza, Nad grobem Jakuba Grotkowskiego, Do
pastereczki siedzgcej na druidéw kamieniach w Pornic nad Oceanem). Réznorodno$é
dotyczy takze warsztatu badawczego, a zwlaszcza narzedzi i metod zastosowanych
w celu uchylenia rabka tajemnicy utworu literackiego - od filologii i zwigzanej z nig
hermeneutyki, poprzez mitografie, heureze, geopoetyke, antropologie kulturowg, po
geografie humanistyczna i poetyke negatywna. Spaja te gtosy rozbudowanego dialogu
metodologicznego metalingwistyka Bachtinowska. Pod tym wzgledem mozna uznaé
ksiazke Winiarskiego za monografie metalingwistyki w jej praktycznym zastosowaniu.

Przyjety w zbiorze dobodr zrodet i instrumentarium badawczego implikuje interdy-
scyplinarny charakter nastepujacych po sobie omoéwien, w ktorych tytulowemu wat-
kowi towarzyszy analiza i interpretacja artefaktow z nieliterackich obszaréw kultury:
malarstwa, rzezby, filmu, mody, muzyki, fotografii. Siegajac w glab tego zréznicowanego
pejzazu, rozpoznaé mozna takze wielorakie przestrzenie poetyckosci poddanej badaw-
czej refleksji. W toku podjetych rozwazan przewijajg si¢ realizacje poezji lirycznej,
dramatycznej, epickiej, prozy poetyckiej, ttumaczen, form lirycznych w caltym bogac-
twie i rozmaitosci - od epopei, poprzez ode, ballade, do traktatu, od poezji funeralnej
do wierszy okoliczno$ciowych, od utworéw drukowanych za zycia autora lub po jego
$mierci, po rekopi$mienne odpisy, od poematu heroicznego po drobiazgi i miniatury,
od poezji wysokiej po teksty z tzw. obszarow trzecich itp.

Ten zageszczony pejzaz intelektualny spaja silnie zaakcentowana w wywodzie pod-
miotowo$¢ autorska — wytrawnego badacza obserwujacego kwiaty poezji z perspektywy
nie tylko literaturoznawcy, ale tez antropologa, etnografa, historyka dziejow, mitografa,
kolekcjonera idei, mitosnika kartografii i fotografii, ponadto emerytowanego Profesora,
ktory skrupulatnie rewitalizuje ogrod swego zycia, aby z dwudziestu lat aktywnos$ci
naukowej (od 1994 do 2014 r.) skrzetnie wychwyci¢ najpigkniejsze okazy, zaréwno te
wymagajace dozoru specjalisty, a wigc ktérym przyswieca o§wieceniowo-romantyczny
profil erudycyjny autora ksigzki, jak i okazjonalne. Porzadkuje te siedemnascie kwiatow-
-rozdzialéw wedle klucza i rozdzielnika czasowego - chronologii Zrédet omawianych
w kolejnych czesciach monografii.

Winiarski ,,odpamietuje” dzieta zaniechane lub zapoznane, wprowadza w obieg czy-
telniczy rekopis z 1823 roku Edwarda Walentego Kainki, ale tez reinterpretuje klasyke,
wydobywajac z niej tresci dotad ukryte — diamenty semantyczne zalegajace pod warstwa
sensOw juz rozpoznanych, czekajace na wlasciwy czas ich odkrycia i aktualizacji. Jako
badacz powtarza bowiem oczywista zasade literaturoznawstwa, iz tres¢ poetyckiego
stowa jest niezgtebiona i nie zawsze rozstrzygalna. Budowany na niej metatekst z zato-
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zenia okazuje si¢ bezradny i niesprawny. Nigdy bowiem nie osigga poziomu nasycenia
i finalno$ci. Nigdy do kornca nie rozpoznaje ukrytych senséw poezji.

Po lekturze ksigzki W przestrzeni kulturowej poezji polskiej i po zapoznaniu si¢ ze
zgloszonymi w niej propozycjami badawczymi mozna by potwierdzi¢ zasadnos¢ uwagi
Umberto Eco o tym, iz dzieto klasyczne ,,nie tylko méwi nam, jak myslano w odlegtych
czasach, ale pozwala tez odkry¢, ze dzi§ myslimy w taki sam sposéb, i zrozumie¢, jaka
jest tego przyczyna. Czyta¢ klasyka to jakby dokonywac psychoanalizy dzisiejszej
kultury, odnajdujac $lady, wspomnienia, schematy, pierwotne sceny...”®. Owo odnaj-
dywanie sladéw Winiarski poréwnuje z kolei do wysitku archeologa, ktéry znalezione
w glebinach czasu szczatki nie tylko sktada w materialng cato$c¢, ale na jej podstawie
stara sie takze okresli¢ specyfike czasow, ktore dw przedmiot przestaly w rzeczywistos¢
badacza. ,,Bardziej moze chodzi o poznanie poprzez formy poetyckie historycznego
czlowieka i jego $wiata, pejzaz aksjologiczny jego wartosci, przezy¢, mysli, dazen, idei,
marzen, w tym takze cierpien, klesk i tragizmu. Tak jak archeolog z odgrzebanych
skorupek lepi dzban i rekonstruuje kulture, ktdra go stworzyta, tak i autor niniejszych
prac staral si¢ odstoni¢ sensualnie poprzez detale, dodawane szczodrze i odejmowane
jakby za przykladem rzezbiarza, $wiat narodowego Zzycia, loséw i historii” (s. 9).

Winiarski proponuje wnikliwg i niebanalng lekture wybranych przez siebie dziet,
niekiedy lekture zaskakujaca (zadziwiajaca), na przyklad gdy okresla semiotyczne
funkcje znakéw i symboli w balladach Mickiewicza.

Mozna wyobrazi¢ sobie, ze badacz pisal kolejne czesci swej ksigzki z zaci$nigtymi
ustami. Tak chyba powstaja teksty historyczne warte wyostrzonej uwagi. Sg jakby
wbrew epoce, ktora je zrodzita, zwlaszcza czasom, w ktorych prezentyzm i chwilowo$¢
darzone sg wrecz kultem fetyszystycznym, a zapominanie, zastepowanie ,,nowym
modelem’, bezrefleksyjne porzucanie i wyrzucanie osiggnely poziom naturalnych
nawykdéw. Winiarski chce pamietad, chee utrwalaé, wyznacza przestrzen ucieczki od
zdominowanej technokracja i globalizacja rzeczywistosci, a pejzaz jego ,wtdczegostwa”
jest wyszukany i dla wielu humanistéw nieosiggalny. W Sfowie wstepnym (s. 7-10)
wyznaje, iz autonomiczne tresciowo odstony jego ksigzki powstawaly w czasach dra-
matycznych dla Polakéw, ostrych zmian, konfliktow, radykalnych przemian. Lata te
badacz spedzil na ,emigracji wewnetrznej”, w samotnosci i odosobnieniu, w zaciszu
domowym lub archiwach i bibliotekach, pochylony nad ksigzkami i stertami luznych
kartek, z dala od zgietku politycznych i kulturowych transformacji, rozkoszujac sie
~wloczega intelektualng” po dalekich i bliskich czasach, kreslac i gromadzgc znaki,
»obwachujac” stare woluminy, mapy i fotografie.

Winiarski, mifosnik tradycji, nie unika probleméw trudnych, polemik, ktére co
prawda tonuje w swoich pracach, ale efekt jego twdrczych dociekan wyraznie przekracza

8 U. Eco, Trzecie zapiski na pudetku od zapatek..., s. 40. (Lekturze klasykow poswigcony jest
fragment zatytulowany Jesli przeczytasz te ksigzki, nauczysz si¢ naprawde rozumowac, s. 40-42).
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kanoniczne ustalenia, prowadzace na nowe drogi dociekan filologicznych. W swych
poszukiwaniach zrodel refleksji hermeneutycznej przypomina po trosze Leonarda
Sztermera, bohatera noweli Biblioman (1895) Konstantego Gorskiego, zaprzatnietego
mys$la o odnalezieniu literackiego $wiadectwa przezy¢ zbiorowych i indywidualnych.
Ale tez kielecki badacz, jak z kolei jego wielki niderlandzki poprzednik-humanista,
»krazy nad ogrodami ducha, dotyka tu i tam kwiatéw i przenosi si¢ tu i tam™.

Z ksigzki Winiarskiego mozemy wysnué przekonanie, ze to w poezji niczym
w zwierciadle przeglada si¢ i sprawdza kultura. Poezja jest rownoczes$nie jej kwinte-
sencja, objawieniem i zZréodtowym wyrazem. Laczy wszystkie odmiany wytworéw
czlowieka — materialne i niematerialne, naukowe, artystyczne, ideologiczne, ekono-
miczne - do$wiadczalne w jednym blysku, w jednym rozpoznaniu, w jednym spoj-
rzeniu. Poezja niczym soczewka wciaga i odsyta wzbogacone droga przejscia swiatto
kultury. Pod tym wzgledem jest jak Borgesowski alef, Newtonowski kamien filozoficzny,
Boehmeowskie refleksy blasku i cienia na cynowym naczyniu, drzwi percepcji Blake’a/
Huxleya, patera ,calej jaskrawosci” Stachury, kamien i mlynek z Prawieku i innych
czasow Olgi Tokarczuk, czasowo-przestrzenny punkt, w ktéry na sekundy zaplatata
(zagubita) sie sSwiadomos¢ proboszcza ze Stasiukowych Opowiesci galicyjskich.

pazdziernik-listopad 2017 r., Rzeszéw-Jelenia Géra

Marek Nalepa
(Uniwersytet Rzeszowski)

9 Cyt. za: H. Barycz, Wstep, [w:] . Huizinga, Jesie# Sredniowiecza, s. 18.



