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Wiek XIX to czas dynamicznych przemian $wiata, w ktérym postep cywilizacyjny
pozwolil si¢ przesig$¢ z konnych bryczek do pociggu poruszanego lokomotywa paro-
wa, a dotychczas powszechne listy zastgpic telegrafem'. Urbanizacja, industrializacja,
przenoszenie si¢ mieszkancow wsi do miast w poszukiwaniu nowych perspektyw to
takze efekty cywilizacyjnego przyspieszenia. W konsekwencji opisanych przemian
dziewigtnastowieczne, dynamicznie zmieniajgce si¢ miasto zostalo uznane za prze-
strzen intrygujaca, znaczaca, szczegdlna, a przede wszystkim ambiwalentng.

Miasto takie, jak Londyn, po ktérym mozna wedrowa¢ godzinami, nie dochodzac
nawet do poczatku konca, nie natrafiajac na najmniejszg nawet oznake bliskosci
pol - jest rzecza osobliwg. Ta kolosalna centralizacja, to skupienie dwoch i pot
miliona ludzi w jednym punkcie ustokrotnilo energie tych dwodch i p6l milio-
na [...]. Ale dopiero pdzniej odkrywa si¢, kosztem jakich ofiar dokonalo sie to
wszystko. Gdy kto powalesat si¢ kilka dni po brukach gléwnych ulic [...], dopiero
wtedy spostrzega, ze londynczycy musieli poswieci¢ najlepsza czastke swojego
czlowieczenstwa, aby dokonac tych wszystkich cudéw cywilizacji, od ktérych roi
sie ich miasto [...]. Juz thum uliczny ma w sobie co$ odpychajacego, co$, przed
czym wzdraga sie natura ludzka®.

Rozwijajace si¢ metropolie ze wszystkimi swoimi ,,tajemnicami”, dualizmem jako
zasadg ich istnienia (jak np. przywotany Londyn) staly sie w naturalny sposob prze-
strzenig funkcjonowania wielu éwczesnych ludzi. Zmiana dotychczasowego kontekstu

! Zob. W. Tomasik, Ikona nowoczesnosci. Kolej w literaturze polskiej, Wroctaw 2007; J. Tomkow-
ski, Odkrycie wielowymiarowego uniwersum. Z dziejéw polskiej mysli pozytywistycznej, ,Pamietnik
Literacki” 1992, z. 2, s. 40-41.

2 F. Engels, Polozenie klasy robotniczej w Anglii, cyt. za: W. Benjamin, O kilku motywach u Bau-
delairea, przel. B. Surowska, ,,Przeglad Humanistyczny” 1970, z. 5, s. 76.
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funkcjonowania czlowieka w zupelnie realnym $wiecie (przejscie z przestrzeni wiej-
skiej, swojskiej w obszar miejski) przyniosta rowniez zmiany w obszarze literatury.

Powszechnos¢ ,,doswiadczenia miejskiego”, realno$¢ i codzienno$¢ ulicznego
»szoku™ sprawily, ze miasto ze szczegdlna mocg ujawnilo si¢ jako temat literacki -
przestrzen funkcjonowania bohateréw powiesciowych, istotny skladnik fabut oraz
noénik wielorakich senséw. Co wiecej, zmiana sytuacji egzystencjalnej czytelnikow
(juz nie wiejskich, a miejskich) w znacznym stopniu wplynela na ich oczekiwania
lekturowe*. Naturalng konsekwencjg takiego stanu rzeczy byto na przykiad prze-
ksztalcenie dotychczas dominujgcego schematu powiesci przygodowej w bardziej
adekwatng (aktualna) powies¢ tajemnic czy powies¢ kryminalng®.

Wielkie metropolie wraz z zaludniajagcym je ttumem z czasem staty si¢ jednym
z wazniejszych przedmiotéw zainteresowania pisarzy i nie tylko. Ekspansja tematyki
urbanistycznej (z perspektywy literatury zjawisko ciekawe, niezmiernie fascynujace
oraz rozwijajace) otworzyta dla pisarstwa zupelnie nowe, dotychczas nieznane prze-
strzenie. Pisarze ,,miejscy”, eksplorujac temat miasta, odpowiadali na aktualng sytuacje
cywilizacyjng, a co za tym idzie, zaspokajali jednoczesnie wlasne potrzeby rozwoju
oraz oczekiwania czytelnicze. Dzieki nim oswajanie si¢ z miejska nowoczesnoscig stato
sie mozliwe za sprawg literatury. Jednak wspdlnota doswiadczen autorow ,,miejskich”
nie przesadzita o identyczno$ci odpowiedzi, reakcji wszystkich twdrcow.

Naturalizm wspieral literackie ambicje autoréw pod wzgledem: doboru tema-
tow miejskich, warsztatu artystycznego, jak réwniez postulowanej techniki opisu.
Proponowat pisarzom wyjscie na ulice - Zyjaca, umierajaca i rodzacg si¢ jednocze-
$nie. Pejzaz miasta, wstepnie rozpoznany przez Balzaka, dzigki naturalistom zostal
wzbogacony o peryferie, zaulki, w ktorych gniezdzi si¢ nedza, przedmiescia z ich
specyficznymi mieszkanicami. Byl to pierwszy krok do odkrywania ,,prawdziwych
tajemnic” miejskich.

Pionierem w dziedzinie powie$ciowego przedstawiania ,,tajemnic miasta” okazat
sie Eugeniusz Sue, ktoéry w Tajemnicach Paryza przedstawil niezmiernie sugestywny
obraz Paryza, a co za tym idzie, miasta w ogole. Jak pisal Maciej Zurowski:

Te sugestywno$¢, [...] osiagnal Sue dzigki odkryciu nowego kontynentu lite-
rackiego, jakim stalo si¢ wielkie miasto, ogladane od strony dotéw spotecznych.
Wielu pisarzy docieralo przed nim do tego kontynentu, ale nie zapuszczajac sie
w glab®.

3 Ibidem,s. 73-75.

4 R. Caillois, Paryz, mit wspélczesny, [w:] idem, Odpowiedzialnosc¢i styl. Eseje, wybor M. Zurowski,
przel. J. Blonski, Warszawa 1967, s. 106.

5 Ibidem, s. 104.

6 M. Zurowski, Posfowie, [do:] E. Sue, Tajemnice Paryza, t. 2, przekl. anonimowy, popr. Z. Wa-
sitowa, Warszawa 1959, s. 378.



Miejskie tajemnice. Paryz Eugeniusza Sue a Warszawa... & 265

Tajemnice Paryza to powie$¢ napisana przez dandysa, ktory odwazyt si¢ sprobowaé
swoich sit jako literat. Przebrany za malarza pokojowego, odwiedzal lokale rozryw-
kowe, naocznie, z bliska badal przestepcze srodowisko Paryza, ktore miato sie stac
bohaterem jego opowiesci. W pierwotnym zalozeniu utwoér mial przedstawiaé raczej
egzotyke zakamarkow miejskich, jednak w swym ostatecznym ksztalcie (by¢ moze
niezamierzenie) stal si¢ modelowa, eklektyczng powiesciag miejska, wykorzystujaca
literackie wzorce: sentymentalizmu, melodramatu, gotyckosci, jak rowniez realizmu,
weryzmu z jego wrazliwo$cia na couleur locale i autentyzmem opiséw osobliwosci
miejskich.

Na odkrywczos¢ i popularnos¢ dziela Sue’ decydujacy wplyw miala wladnie pe-
netracja zupelnie nowych dla literatury obszaréw przestrzeni miejskiej. Jego sposéb
pisania o mieécie na dlugie lata stal sie kliszg prezentacji przestrzeni metropolii. Utwor
»podstawowy”, stworzony przez Sue, byl czesto traktowany przez innych pisarzy jako
zrodto pomystow fabularnych.

Francuski autor, tworzac pewne stereotypowe, charakterystyczne sceny i motywy,
wpisal okreslony sposdb obrazowania oraz widzenia miasta w kulture. Jak stusznie
zauwazyl Roger Caillois, powie$¢ Sue pozwolita uksztaltowad si¢ pewnemu schema-
towi opisu miasta oraz wplyneta na wykrystalizowanie sie wzglednie uniwersalnego
wyobrazenia na temat jego kulturowego funkcjonowania. Zgodnie z rozpoznaniami
badacza w powiesci francuskiej pierwszej potowy XIX wieku istnieje:

[...] pewne fantasmagoryczne wyobrazenie Paryza, a ogélniej biorac wielkiego
miasta, tak silnie ujarzmiajace wyobraznie, ze nikt nie zastanawia sie, czy jest
wierne, wyobrazenie zrodzone z ksigzek, tak jednak rozpowszechnione, ze prze-
nikneto do ogdlnej atmosfery myslowej i zaczeto wywieraé pewien przymus. Sa
to, jak wiemy, cechy wyobrazenia mitycznego®.

Przekonanie o niezwyklej sile Paryza artykultuja réwniez bohaterowie powiesci
Sue. Jak zauwaza mlody hrabia Saint-Remy: ,,[...] nasladowali mnie i podziwiali
w Paryzu, to jestw calej Europie, w calym $wiecie™, czym potwierdza opini¢ o Paryzu
jako wieloaspektowym centrum $wiata, punkcie odniesienia, wzorcu.

Modelowa powies§¢ tajemnic, stworzona przez Sue, ustalila pewne schematy
wlasciwe wiekszosci pdzniejszych tekstow miejskich - popularne klisze fabularne,

7 Zob. S. Frybes w obja$nieniach do Kilku uwag nad powiescig Orzeszkowej, zamieszczonych
w zbiorze: Polska krytyka literacka (1800-1918). Materiatly, t. 3, red. ].Z. Jakubowski, red. tomu
J. Krzyzanowski, Warszawa 1959, s. 411. Znaczenie utworu Sue podkresla takze M. Zurowski: ,Ta
ksigzka jest jednym z najwiekszych i najtrwalszych odkry¢ w literaturze dziewigtnastego wieku.
Zasluguje na uwage tak samo jak najbardziej uznane arcydziela, [...]. Sue to wielki wynalazca”
(M. Zurowski, op. cit., s. 372, 379).

8 R. Caillois, Paryz, mit wspétczesny..., s. 103-104.

® E. Sue, op. cit., s. 132.
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charakterystyczne typy bohateréw, prezentujacych jednoznaczne (pozytywnie lub
negatywnie oceniane) wzory osobowe, egzotyzm dotychczas nieopisywanych rejonow
miejskich. Czytelny cytat fabularny, wlasciwy dla zapoczatkowanej przez Sue tradycji
pisania o miescie, stanowig na przyklad: niezwykle zbiegi okolicznoéci, ,,oczywiste
tajemnice”, ,,naiwnie skomplikowane” relacje rodzinne, zaskakujace zwroty ak-
cji, tajemnicze znikniecia czy pojawienia si¢ w (pozornie) najmniej oczekiwanym
momencie.

Atrakeyjno$¢ projektu powieéci paryskiej Sue sprawila, Ze autor znalazl wielu na-
sladowcow, w tym takze w Polsce, ktorzy korzystali z modelu wypracowanego przez
niego. Utwor ten, traktowany jako trafna diagnoza tematu dziewietnastowiecznego
miasta i sytuacji jego mieszkancéw, a jednocze$nie katalog popularnych pomystéow
fabularnych, zaspokajal 6wczesng uniwersalna, nie tylko francuska, potrzebe spo-
teczng. W literaturze europejskiej mamy do czynienia z licznymi przeksztatceniami,
probami (niekiedy twdrczego) wykorzystania pierwowzoru. Pisarze poszczegdlnych
krajow, jako wyraziciele gustu zbiorowego i mentalnosci egalitarnej swoich rodakow,
starali si¢ przeksztalci¢ genialny wzor tak, aby trafi¢ w gusta i temperament rodzi-
mego czytelnika'.

Sukces wydawanych w odcinkach w latach 1842-1843 Tajemnic Paryza wywolal
ogdlnoeuropejska fale nasladownictw (mniej lub bardziej udanych). Tajemnice Londynu
Févala, Prawdziwe tajemnice Paryza Vidocqa, a w Polsce Male tajemnice Warszawy
K.R. Rusieckiego, Dagerotypy Warszawy. Romans obyczajowy Bogustawskiego,
Nowe tajemnice Warszawy Dygasinskiego, Tajemnice Nalewek Nagiela czy Tajemnice
Krakowa Baluckiego - to tylko kilka tytuléw z bogatego zbioru utwordéw okreslanych
jako powiesci tajemnic!.

Wspomniane juz oczekiwania czytelnicze w zasadniczy sposob wptywatynaz géry
okreslony ksztalt wymienionych powiesci. Nawet powtarzalna, charakterystyczna
forma tytutéow przywotanych tekstow, w ktorych rzeczownik ,tajemnice” spetniat
istotng role (takze marketingowa — byl chwytem wzbudzajacym zainteresowanie),
pokazuje, jak gleboko zakorzeniony byl wzdr powiesciowy autorstwa Sue. Tytulowe
»tajemnice” gwarantowaty bowiem potencjalnym czytelnikom wspomniany wcze$niej
schemat opowiesci o miescie, ale rowniez konotowaty zagadke, tamiglowke, zadanie

19 7. Bachorz, Polska powies¢ tajemnic w pierwszym cwieréwieczu jej istnienia, [w:] Formy litera-
tury popularnej, red. A. Okopien-Stawinska, Wroctaw 1973, s. 120, 126; wersja rozszerzona: Polska
powies¢ tajemnic. Szkic stuletniej kariery, [w:] idem, Romantyzm a romanse. Studia i szkice o prozie
polskiej w pierwszej potowie XIX wieku, Gdansk 2005, s. 209-248.

" J. Bachorz, hasto: Powies¢ tajemnic, [w:] Stownik literatury popularnej, red. T. Z.abski, Wro-
claw 2006, s. 485-487. Zob. takze J. Bachdrz, Polska powies¢ tajemnic w pierwszym cwieréwieczu jej
istnienia, s. 116-119.
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do wykonaniai zwigzang z nig czynno$¢ dochodzenia do jej rozwigzania, poznawania,
odkrywania, dochodzenia do prawdy.

Co wigcej, podkreslana ,,tajemniczo$¢” literackich opowiesci o miescie utwierdza-
ta w przekonaniu o niekompletnosci dotychczasowej obserwacji. W kontekscie tak
sformulowanego tytulu uprawniony stawat si¢ poglad méwiacy o tym, ze jesli dane
zjawisko okrywa aura tajemnicy, to znaczy, ze w przestrzeni naszej obserwacji jest
co$, co umyka codziennym spostrzezeniom, co$, co autor wraz z czytelnikiem musi
odkry¢. Miejska ,tajemnica” literacka to zatem gwarancja ciekawej podrdzy, ktdrg
odbiorca moze odby¢ wraz z autorem opowiesci. Podrézy, ktéra z zasady zapewnia
dotarcie do miejsc (zardwno tych zwigzanych z miejska topografia, jak i ludzka eg-
zystencja), ktorych czytelnik sam nie odwazylby sie penetrowac.

Aura tajemniczosci, niepokojaca egzotyka zakamarkéw miejskich (mrok, pétmrok,
groza, gotyckos¢'?), zapowiadana juz przez sam tytul, ewokowala rowniez egzystencjal-
ny wymiar przestrzeni. Powie$ciowy, czesto nieracjonalny cigg zdarzen, przyzwolenie
na niezwykle zbiegi okolicznosci, nieporozumienia, szczgsliwe i nieszczesliwe trafy,
dziwne koleje losu i niejednoznacznoéci w ocenie bohaterdéw, to otwarcie perspektywy
literackich opowiesci na temat niemozliwego do odczytania ludzkiego losu oraz dwu-
znacznej natury ludzkiej, niepoddajacej si¢ racjonalnej analizie. Ten obszar refleksji
wydaje sie zaskakujacy w kontekscie tekstu popularnego, z reguly niepretendujacego
do stawiania egzystencjalnych pytan czy diagnoz.

Jak juz wskazatam, uniwersalnos¢ doswiadczenia miejskiego zostata réznorodnie
skonkretyzowana w przestrzeni literatury. Czytelne odwotania do schematu pisania
o mie$cie, wypracowanego przez Eugeniusza Sue, byly wielokrotnie poddawane mo-
dyfikacjom, ktore poszczegolnym tekstom miejskim nadawaty wzglednie oryginalny
charakter. Ciekawym przykladem takiego tekstu w obszarze literatury polskiej jest
trylogia Adolfa Dygasinskiego, opublikowana pod wspolnym tytulem Nowe tajemnice
Warszawy". Polski pisarz, zwigzany z redakcja (uznawanego za czasopismo poste-
powe) ,Wedrowca™, nie mogl pozostaé obojetny wobec nowego tematu literackiego,
jakim stato si¢ miasto w XIX wieku.

12 J. Bachorz, Polska powies¢ tajemnic w pierwszym cwieréwieczu jej istnienia, s. 122-124.

3 Nowe tajemnice Warszawy. Romans obyczajowy w trzech tomach, Warszawa 1887. W dalszej
czg$ci pracy odwoluje si¢ do nastepujacych edycji powiesci: t. 1: Spod ciemnej gwiazdy, Warszawa
1922; t. 2: Uposledzeni i wybrani, Warszawa 1887; t. 3: Co lepsi, marniejg, Warszawa 1887.

4 M. Kabata, Warszawska batalia o nowg sztuke (,Wedrowiec” 1884-1887), Warszawa 1978.
Zob. takze: E. Paczoska, Adolf Dygasiriski - drogi i bezdroza naturalizmu, [w:] J. Kulczycka-Saloni,
D. Knysz-Rudzka, E. Paczoska, Naturalizm i naturalisci w Polsce. Poszukiwania, doswiadczenia,
kreacje, Warszawa 1992, s. 158.
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Temat miasta, konkretnie Warszawy, pojawia sie takze w innych tekstach autora’®,
jednak wsrdd tego zbioru Nowe tajemnice Warszawy zajmuja szczegolna pozycje,
poniewaz ich tres¢ wplyneta na uksztaltowanie si¢ powiesci tajemnic w jej polskiej
odmianie’.

Oba teksty, zaréwno Tajemnice Paryza Eugeniusza Sue, jak i Nowe tajemnice
Warszawy Adolfa Dygasinskiego, to utwory, ktérych fabuta jest gleboko osadzona
w realiach miejskich. W obu powiesciach mamy do czynienia ze stosunkowo do-
kladnie oddang topografig europejskich stolic XIX wieku. Z bohaterami Eugeniusza
Sue zapuszczamy sie w niebezpieczne rejony paryskiego Cité, eksplorujemy okolice
Sekwany oraz nadrzecznych bulwaréw. Natomiast Dygasinski prowadzi nas ku
ruderom Powisla (po ktérym przechadza sie jeszcze przed Wokulskim), ale takze
na Krakowskie Przedmiescie oraz w okolice Ogrodu Saskiego. Podazajac tropem
rozpoznan Marka Zaleskiego, mozna zalozy¢, ze literackie spacery po dziewietna-
stowiecznym Paryzu czy dwczesnej Warszawie majg zlozong etiologie:

[...] potrzeba mimetycznego odniesienia do tego, co rzeczywiste, jest cecha
antropologiczng. [...] Jakkolwiek by wiec tlumaczy¢ przyczyny obecnosci
mechanizmu nakazujacego poszukiwanie referencjalnych odniesien, pozo-
staje w mocy jego dzialanie jako wzoru kultury".

Wlasciwa obu pisarzom precyzja opisu topograficznego to z jednej strony konse-
kwencja realistycznej (naturalistycznej) metody opisu, ktory uwiarygodnia literacka
relacje i (w mysél zasady, Ze najlepsze jest to, co znane) angazuje czytelnika. Z drugiej
za$ strony tekst warszawski czy paryski, tak silnie nasycony realnoscia, zostaje pod-
porzadkowany sferze odniesienn symbolicznych. Tekst tego typu, za sprawg swojej
referencjalnosci i zawartego w nim obrazu miasta, ksztaltuje specyficznego, zespo-
lonego z nim cztowieka.

15 Teksty Adolfa Dygasinskiego zwigzane z Warszawa to m.in.: cykl Na warszawskim bruku
(1886), nowela Gt6d i mitos¢ (1897) czy powies¢ Piéro (1897). Katalog tekstow warszawskich Dyga-
sinskiego podaje J. Detko, Adolf Dygasiriski i tajemnice Warszawy, [w:] Warszawa pozytywistéw, red.
J. Kulczycka-Saloni, E. Thnatowicz, Warszawa 1992, s. 16-18.

16O cyklu Nowe tajemnice Warszawy autorstwa Adolfa Dygasinskiego pisali: J. Detko, Warszaw-
skie utwory Dygasinskiego, [w:] idem, Warszawa naturalistow, Warszawa 1980, s. 55-73; J. Bachorz,
Polska powies¢ tajemnic w pierwszym cwiercwieczu jej istnienia, s. 119-135; E. Paczoska, op. cit.,
s. 159-160. Zob. takze artykuly mojego autorstwa: Tekst warszawski. Z Adolfem Dygasitiskim na
warszawskim bruku, ,Litteraria Copernicana’, Torun 2009, nr 2(4), s. 120-132 oraz ,,Strasznie” popu-
larna... Warszawa Adolfa Dygasinskiego, [w:] Polska literatura wysoka i popularna 1864-1918. Dialogi
i inspiracje, red. I. Koczkodaj, K. Lesicz-Stanistawska, A. Wietecha, Warszawa 2011, s. 216-225.

7M. Zaleski, Niekoticzgca si¢ opowies¢. Spowiedz dziecigcia wieku w literaturze lat ostatnich,
[w:] idem, Formy pamieci. O przedstawianiu przeszlosciw polskiej literaturze wspétczesnej, Warszawa
1996, s. 88.
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Zupelnie realne miasto, jako przestrzen funkcjonowania bohateréw literackich,
staje si¢ elementem osobowosci czytelnika i pisarza'®. Tak rozpoznane, pozwala zaist-
nie¢ alegorycznej przypowiesci o wspolczesnym czltowieku, poniewaz miejska, niemal
namacalna realno$¢ konotuje tematy, takie jak: zycie, $mier¢, przemijanie, prawda,
dobro, zlo. Dzigki temu powie$¢ tajemnic staje sie opowiescig o Zyciu miasta, a tym
samym o zyciu cztowieka ,,miejskiego”.

Opartg na realnych odniesieniach dialektyke doswiadczen miejskich Eugeniusza
Sue i Adolfa Dygasinskiego oraz czytelnikow ich tekstéw, wzmacniaja dodatko-
wo intencjonalne dzialania autoréw, ktérzy proponuja odbiorcom wspoéldziatanie
w przestrzeni opowiesci miejskich. Obecne w obu omawianych tekstach bezposrednie
zwroty do czytelnika o charakterze metatekstowym daja szanse na swoistg wspotprace
w przestrzeni tekstu miejskiego, wspotodkrywanie tajemnic Paryza czy Warszawy.
Sue w swojej powiesci dialoguje z wirtualnym czytelnikiem:

Czytelnik, by¢ moze, bedzie mial nam za zle, ze naruszamy ciaglo$¢ naszego
opowiadania, wprowadzajac tu sceny epizodyczne; wydaje nam sie jednak, ze
pora teraz na pokazanie wnetrza wiezienia, wstrzgsajacego pandemonium, owego
ponurego ,termometru cywilizacji” [...] Dlatego niechze nam bedzie darowane,

ze obok gtéwnych bohaterdw tej powiesci pokazemy postacie drugorzedne, aby
uwypukli¢ i przyblizy¢ czytelnikowi obraz wigziennego zycia®.

Wielokrotne préby nawigzania bezposredniego kontaktu, spoufalenia sie z czy-
telnikiem, s3 wlasciwe takze Dygasinskiemu. Wprowadzanie konstrukcji pluralis
maiestaticus typu: ,[...] zalujemy atoli mocno, ze Tomcio nie bedzie stuzyt jako
przyklad potwierdzajacy nasze teze®’; czy tez: ,Azeby uzupelni¢ opowiadanie, mu-
simy na krotka chwile zajrze¢ do Stowianskiego hotelu i zobaczy¢, co tam sie dzieje
[podkresl. — K.L.S.]”*! daje mozliwo$¢ unifikacji postawy narratora i czytelnika oraz
stymuluje odbiorce.

Aktywna postawa czytelnika obu tekstéw jest dodatkowo wzmocniona za sprawg
ciekawej, antynomicznej konstrukcji fabularnej (po czesci zdeterminowanej odcin-
kowym charakterem pierwszych wydan?®?). Celowe wlaczanie odbiorcy w proces
ksztaltowania opowiesci jest mozliwe dzigki temu, Ze akcja utworow jest jednoczesnie,
niesprzecznie skierowana na to, co minione, na rozwigzywanie zagadek przeszlosci,
ale tez zorientowana ku przyszloéci. Zaskakujaca, sinusoidalna konstrukcja obu

18 K. Lesicz-Stanistawska, Tekst warszawski..., s. 122.
¥ E. Sue, op. cit., s. 205.

2 A. Dygasinski, Uposledzeni i wybrani, s. 111.

' A. Dygasinski, Spod ciemnej gwiazdy, s. 89.

2 M. Zurowski, op. cit., s. 374.

% ]. Bachorz, Powies¢ tajemnic, s. 486.
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powiesci, watki niedokoniczone, niespodziewane rozwiazania fabularne zachecaja
czytelnika do aktywnosci i czujnosci.

Dedukcyjny, czgsto niechronologiczny, charakter fabuly utrzymuje uwage czy-
telnika, a iluzja biezacej kreacji niezwyklych wypadkéw (takich jak: poznawanie
tajemnic rodowoddw, ujawnianie zatajonych zbrodni, planowanie, ale tez wykrywanie
zaplanowanych oszustw) pozwala na zbudowanie przeswiadczenia, ze czytelnik jest
bezposrednio zaangazowany w konstruowanie historii poszczegdlnych postacii two-
rzenie fabuly calo$ci utworu. Ten typ konstrukcji zbliza obie powiesci do gatunku
powiesci kryminalnej, w ktorej: ,,[...] narracja idzie za porzadkiem odkrycia™*.

W obu powiesciach szczegdlnie dowartosciowanymi przestrzeniami sa rejony,
w ktore dotychczas literacko raczej si¢ nie zapuszczano. Sue prowadzi nas do spelunek
na przedmiesciach miasta, do nory lichwiarki, ale i do wigzienia czy domu wariatow.
Pokazuje nam takze miejsce, gdzie wykonywano egzekucje, ktore dla powiesciowych
mieszkancow Paryza staje si¢ atrakcyjna przestrzenia spedzania wolnego czasu.
Dygasinski w swoich powiesciach o Warszawie stara si¢ nawet podkresla¢ brzydote
miasta, jego brud i spoleczno-ekonomiczne uwarunkowania nedzy. Szczegélng uwa-
ge skupia na Powislu, ktore, jak paryskie Cité, jest miejscem nedzy, najpodlejszych
postepkow i zbrodni®®. Autorzy obu powiesci skupiajg wiekszg czesé akeji swoich
utwordéw w obszarze dotychczas obcym literaturze, nawet w jej obiegu popularnym.
Zabieg ten jednoznacznie wskazuje na to, Ze obaj tworcy sa zainteresowani kreacja
mozliwie calociowego obrazu dziewigtnastowiecznego miasta. Aby wizerunek ten
mogl by¢ pelny, konieczne stalo si¢ wprowadzenie do powiesci obrazéw przedmiesé
i niebezpiecznych zakatkéw miasta, ukazanie wstydliwych, do tej pory nierozpozna-
nych tajemnic miejskich. Wieloaspektowy i rzetelny oglad metropolii nie pozwalat
na pominiecie w opisach nawet najbardziej odrazajgcych, zazwyczaj ukrytych jej
elementow.

Obaj tworcy traktuja miasto jako przestrzen spoteczng. W opowiesci o losie ludzi
»miejskich” na pierwsze miejsce wysuwane sg spoleczne konsekwencje proceséw urba-
nizacyjnych. Tloczne miasto i zasiedlajacy je ludzie to podloze, z ktdrego wyrastajq za-
skakujgce rozwigzania fabularne oraz zbiegi okoliczno$ci, obecne w powiesci. Napasci,
bdjki, porwania, poscigi, uwiezienia, ucieczki, podstepy, zasadzki, skrytobojstwa,
melodramatyczne wyznania, przeczucia, choroby, sieroctwo to zdarzenia mozliwe
tylko w skomplikowanym organizmie miejskim*. Fabularne ,,niezwyklo$ci” wtasciwe
powiesci tajemnic wynikaja w znacznej mierze z faktu, Zze w $§wiecie przedstawionym

24 R. Caillois, Powies¢ kryminalna, [w:] idem, Odpowiedzialnos¢ i styl..., s. 168. Autor zalicza
Tajemnice Paryza E. Sue do powiesci kryminalnych (ibidem, s. 171).

% Smier¢ starej Golakowej na §mietnisku Powisla jest adekwatnym przykladem (A. Dygasinski,
Co lepsi, marniejg, s. 69-71).

% J. Bachorz, Powies¢ tajemnic, s. 487.
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bohaterowie zyja w bardzo ,,ggstej” sieci kontaktow spolecznych. To $wiat ,ciasny”,
a relacje miedzy bohaterami sa niemal tak bliskie, jak w spoteczno$ci tradycyjne;.

Doskonalym przyktadem obrazujacym ten typ relacji jest, wpisana w tekst obu
powiesci, fizjologia miejskiej kamienicy. Zaréwno w powiesci Sue, jak i w tekscie
Dygasinskiego, kamienica stanowi przestrzen, w ktérej spotykaja si¢ przedstawiciele
wszystkich srodowisk miejskich. To tu kumulujg si¢ istotne zdarzenia oraz splataja
sie biografie. Opisana w Tajemnicach Paryza kamienica przy ulicy Temple, ktorej
wlascicielem jest najwigkszy z totréw — Czerwony Janek, zarzadzana jest przez pana
Alfreda Pipeletai jego zong¢ Anastazje. Wszyscy wazni bohaterowie powiesci majg lub
mieli tu swoje lokum ksigze Rudolf (rzecz jasna ukrywajacy swoja prawdziwg tozsa-
mos¢), uboga i prawa Rigoletta, uczciwy Franciszek Germain, biedni Morelowie, ale
i okrutny oszust Bradamanti vel Polidori czy przerazajaca Puchaczka. To tu zepsuci
arystokraci umawiaja sie na schadzki, to tu, w skrajnej nedzy, umiera gtodne i chore
dziecko Morelow.

Dygasinskiw Nowych tajemnicach Warszawy, czerpiac z formy opisu wypracowa-
nej przez szkic fizjologiczny, réwniez stworzyt monografi¢ kamienicy. Ta przy ulicy
Szczyglej zamieszkiwana jest gtéwnie przez biedote, ale odwiedzaja j takze arystokra-
ci, czesto widuje sie tam réwniez figury wielkomiejskich spelunek. Kamienica pozwala
spotkac sie w jednej przestrzeni zaréwno pesymiscie Gabczakiewiczowi, jak i opty-
miscie Lataszkowi. Jest schronieniem dla nauczyciela bez etatu — Gasiorzynskiego,
jak réwniez dla symbolicznego niemal bohatera — psa Moska vel Pekusa?. Przestrzen
kamienicy taczy historie réznych typéw miejskich, jest obszarem zbiegania si¢ loséw
poszczegdlnych postaci powie$ci. Monografia miejskiej kamienicy, wyzyskana w obu
tekstach, okazala si¢ sposobem prezentacji inspirujacym takze dla innych (p6zniej-
szych) tworcow?.

W omawianych utworach, w obszarze prezentacji stosunkéw spotecznych, mamy
do czynienia z kontrastowym przedstawieniem zycia arystokracji i biedoty. Ten typ
relacji ma charakter konstytutywny. Wielopoziomowa jednos¢ przeciwienistw pozwala
realizowa¢ sie tym grupom spotecznym, ktore, jak sie okazuje, sg sobie niezbedne,
realizujg sie tylko w tej dialektyce. Dzigki obecnosci biednych bogaci moga realizo-
wac swoje ambicje. Dzigki istnieniu bogatych biedni maja szanse odmieni¢ swdj los
(postepujac w sposob prawy lub uciekajac sie do oszustw oraz zbrodni), a tragizm ich
sytuacji jest bardziej wymowny. Warto przy tym podkresli¢, Zze w obu tekstach biedni

¥ ‘Wariantywno$¢ psiego imienia ,,manifestowala [...] uczucia i zapatrywania na kweste zydowskg”
(A. Dygasinski, Co lepsi, marniejg, s. 123).

% Przykladem takiego tekstu moze by¢ Granica Zofii Nalkowskiej. W utworze tym mamy do
czynienia z obrazem kamienicy pani Kolichowskiej, ktora jednak (inaczej niz ta u Sue czy Dyga-
sinskiego) przede wszystkim dzieli ludzi ze wzgledu na ich status materialny, pochodzenie, pozycje
spoleczng.



272 < Katarzyna Lesicz-Stanistawska

nie s3 powie$ciowym partnerem dla arystokracji. Biedacy ,sa dzialani”, to bogaci
sterujg ich losem®, cho¢ paradoksalnie, to wlasnie czesto zlodzieje (biedni i Zli) sg
inspiratorami najistotniejszych zdarzen.

Konsekwentnie prowadzony podziat na biednych i bogatych w powiesci Sue reali-
zuje sie na wielu poziomach. Jak stwierdzajg bohaterowie jego utworu: ,,Sprawiedliwos¢
we Frangji jest jak mieso. To potrawa zbyt droga dla ubogich. Kiedy trzeba biedaka
wsadzi¢ do wiezienia albo postaé na galery, sprawiedliwo$¢ nie kosztuje; jesli mu
teb utng, to takze gratis™’. W tym kontekscie niezwykle wymowny charakter maja
sceny opisujace dziatalno$¢ powiesciowego doktora Griffona, ktdry przeprowadzajac
eksperymentalne leczenie ubogich (traktowanych jak kréliki doswiadczalne), stara si¢
wypracowac skuteczne metody leczenia bogatych. Nalezy jednak podkresli¢, ze temu
»prostemu”, a zarazem tragicznemu podzialowi towarzyszy utopijne przekonanie,
ze niemal kazdy biedny i zagubiony ma szanse na spotkanie swojego, rzecz jasna
zamoznego, ,,ksiecia Rudolfa™!.

Cechg, ktora w sposdb szczegolny faczy obie przedstawione w powiesciach grupy
spoleczne, jest zadza posiadania. Bez wzgledu na aktualny status materialny wszyscy
bohaterowie pragna powieksza¢ swoj majatek. Obaj autorzy zwracaja uwage na to, ze
w przestrzeni miejskiej sila sprawcza sa nie tylko najbardziej pierwotne instynkty, ale
przede wszystkim — konieczna do ich realizacji na miejskim bruku - walka o pienia-
dze. Jak si¢ okazuje, mniej istotne jest pragnienie przetrwania, bardziej pobudzajaca
do dzialan jest pogon za pienigdzem, zwykta chciwo$é™.

Przedstawiona struktura spoleczna oraz motywacje dzialan, wlasciwe niemal
wszystkim mieszkancom miasta, sprawiajg, ze w obu testach mamy do czynienia ze
swoista dialektyka wartoscii sadow. Wskazana antynomiczno$¢, napigcie tego typu,
to cechy struktury miasta, a co za tym idzie, takze tekstu miejskiego®. Nikt i nic
nie jest jednoznacznie ustalone, mozna by¢ jednoczes$nie dobrym i zlym, bogatym
i biednym, sobg i kim$ zupetnie innym. Wymownym przyktadem tego typu relacji jest
powszechny w wiezieniu szacunek dla najwiekszych zbrodniarzy. Jak wskazuje Sue,
w hierarchii wieziennej szczegolng pozycje zajmuja ci, ktérzy maja w perspektywie

» ]. Bachorz, Polska powies¢ tajemnic w pierwszym éwiercwieczu jej istnienia, s. 132.

3 E. Sue, op. cit., s. 209, 210.

31 Utopijny charakter ma (wyrazane przez bohateréw powiesci) przekonanie, ze na los innych
ludzi mozna bezposrednio wplywac i ze jedno (pozornie blahe) wydarzenie moze zmieni¢ los wielu
ludzi: ,,Ksiaze, odbierajac ci majatek zamiast zycia, zapewnil los Morela i jego rodziny, i Ludwiki,
twojej ofiary; baronowa Fermont, siostra mniemanego samobdjcy z Renneville, odzyskata swoj
majatek; Germain, ktorego niewinne oskarzyles o kradziez, otrzyma zaszczytna posade; na koniec
Ksiaze zmusza ci¢ do zalozenia banku dla rzemie$lnikéw niemajacych roboty, aby$ tym sposobem
odkupil krzywdy wyrzadzone spoteczenstwu” (E. Sue, op. cit., s. 264-265).

2 E. Thnatowicz, Miasto kryminalne?, [w:] Miasto - kultura - literatura. Wiek XIX, red. J. Data,
Gdansk 1993, s. 120.

33 K. Lesicz-Stanistawska, Tekst warszawski..., s. 129.
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kare gilotyny**. Co jeszcze bardziej zaskakujace, zwlaszcza z punktu widzenia wspot-
czesnego czytelnika, przestepcow — bohateréw Tajemnic Paryza - przeraza mozliwos¢
zmiany warunkéw odbywania kary. Skazani z drzeniem serca mysla o przysztosci,
kiedy to wymiar sprawiedliwosci kare gilotyny zamieni na dozywotnie wiezienie —
nieludzkie ,trzymanie w celach™.

Pomimo pewnych podobienstw w konstrukeji powiesciowego $wiata spolecznego
autorzy poszczegdlnych powiesci inaczej widzg kwestie sprawczosci i roli jednostki.
Znaczaca jest konstrukcja bohatera wiodacego w powiesci Sue i braku takiej postaci
w trylogii Dygasinskiego. Ksigz¢ Rudolf Gerolstein, bezwzglednie pozytywny bo-
hater Tajemnic Paryza, dobroczynca ludzkosci — porzadkuje akcje®. W kontekscie
mozaikowej budowy utworu, niekiedy braku prawdopodobienstwa psychologicznego
(miejski bohater to czlowiek, ktéry zmienia wyglad, maskuje si¢ doskonale, z naj-
wiekszych opresji wychodzi bez szwanku), obecnoé¢ tak konsekwentnego bohatera,
paryskiego straznika moralnosci, wnosi pewna stato§¢ w chaos miejskiej egzystenciji.
Ten szlachetny, romantyczny indywidualista, walczacy o tad spoteczny i moralny
(cho¢ niepostulujacy powszechnego dobrobytu), ma cechy bohatera prometejskiego®.
Kiedy méwi:

[...] slubowalem odkupi¢ swoja wine prac catego zycia; nagradzac dobro, $ciga¢
zto, nies¢ ulge cierpigcym, zglebiaé wszystkie rany ludzkosci, zeby cho¢ kilka dusz
zachowac¢ od zguby. [...] Zawsze niosac pomoc nieszczesliwym, ale uczciwym
ludziom, chcialem tym razem poznac takze i tych, ktorych nedza prowadzi na
droge rozbestwienia i zepsucia. Wiedzialem, ze wsparcie udzielone w pore,

stowo szlachetne i pocieszajace czesto wystarcza, aby zatrzymac nieszczesliwego
nad przepascig™®.

jawi sie jako utopista, ktory realizujac skrajnie uproszczona wizje $wiata (gdzie dobro
i zlo majg swoje powszechnie znane wyglady i przestrzenie ich funkcjonowania oraz
wlasciwych sobie nosicieli), w wymiarze spolecznym walczy o szcze¢scie mieszkan-
cOw miasta: ,,[...] karze wystepek wystepkiem, zbrodniarza przez jego wspolnika”®.
W sytuacji, kiedy wymiar sprawiedliwosci jest reprezentowany przez nieudolnego
komisarza policji®’, to wlasnie ksiaze Rudolf jest straznikiem pozytywnych wartosci

i uczciwosci.

3 E. Sue, op. cit., s. 206.

35 Ibidem, s. 224.

% J. Detko, Warszawskie utwory Dygasiriskiego, s. 63.

7 ]. Bachorz, Powies¢ tajemnic, s. 486.

3 E. Sue, op. cit., s. 276-277.

3 Ibidem, s. 264.

40 Symptomatyczne jest to, ze komisarz Narcyz Borel jest postacia jedynie epizodyczng (ibidem,
s. 170, 178-179).
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Brak takiego bohatera w powiesci Dygasinskiego sprawia, ze wydaje si¢ ona mniej
spojna, a wrazenie miejskiego zametu si¢ poteguje. Pisarz w warszawskich opowie-
$ciach starat si¢ pokazac¢ wszystko to, co aktualnie dotyczylo stolicy i jej mieszkancow.
Konstruujac réwnorzedne biografie wielu bohateréw, pokazal, ze w przestrzeni dw-
czesnej Warszawy wlasciciele ziemscy tracg majatki (Tomasz Bajeski, Niunio Potycki),
zlodziejstwo ma si¢ dobrze, prostytucja zbiera swoje zniwo (corka Golakéw), dochodzi
do sytuacji skrajnych, popetniane sg liczne przestepstwa, a $mier¢ nie jest niczym
niezwyklym (co zaswiadcza $mier¢ starej Golakowej). Autor potraktowal opisane
w powiesci kwestie socjalne (strajki) i antysemickie (pogromy) jako jedna z tajemnic
warszawskich. Poprzez wprowadzenie wielu réwnorzednych bohateréw i ich biografii,
wielu réwnie waznych watkow, udato si¢ Dygasinskiemu pokaza¢ Warszawe wieloraka,
w ktdrej rownie istotny jest bogaty i biedny, uczciwyi zbrodniarz - kazdy z nich ma
prawo do swojego portretu.

Pisarz (w przeciwienstwie do autora Tajemnic Paryza) nie tudzi sie, ze ludzie sg
z gruntu dobrzy, a dobro, ktére tkwiw ich duszach, trzeba tylko wydoby¢. W tajem-
nicach paryskich odkupienie nawet najci¢zszych win jest zawsze mozliwe, a droga do
poprawy jest niezmiennie otwarta. Inaczej sprawa ma si¢ w przypadku ,warszawskich
tajemnic”. Bohaterowie Dygasinskiego ptawig si¢ w wystepku i nie zamierzajg tego
stanu zmienia¢. Poza nielicznymi wyjatkami nie majg nawet rozterek moralnych.
Blyskawicznie potrafig przej$¢ od stanowiska altruizmu i checi pomocy innym do
postawy zadzy i bezwzglednego wykorzystania drugiego cztowieka®!.

Bohaterowie Dygasinskiego s3 prawdziwymi, zdeprawowanymi dzie¢mi miasta-
potwora. Pisarz zdecydowanie odchodzi od tradycyjnego schematu wypracowanego
przez Eugeniusza Sue. Nie ma u niego bohateréw pozytywnych, takich jak ksigze
Rudolf czy Maria-Gualeza. Stoleczni bohaterowie sa skazeni miejskim ztem. Autor
nie daje czytelnikowi nadziei na jednoznacznie szczgsliwe zakonczenie historii ich
zycia. Nie otwiera przed postaciami swojej powiesci perspektywy na moralne nawro-
cenie, wyznanie ze skruchg grzechow (jak sie to dzieje niejednokrotnie w powiesci
Eugeniusza Sue).

Dla Dygasinskiego spetryfikowana konwencja opisu miasta, wywodzaca sie¢
z propozycji Sue, okazala si¢ niewystarczajaca. Schematyczny sposéb ukazywania
przestrzeni miejskiej i statyczny, przewidywalny bohater-kreator okazaly si¢ nieade-
kwatne w stosunku do dynamicznego charakteru srodowiska miejskiego. Wskazana
roznica w konstrukeji omawianych tekstow pozwala zauwazy¢, ze powies¢ tajemnic
w realizacji Dygasinskiego to nie nieudolny chwyt zainteresowania czy kalka pomy-

4 Lataszek, ktory przychodzi z pomoca Jozi, ostatecznie staje sie jej kochankiem (A. Dygasiniski,
Uposledzeni i wybrani, s. 187-197).
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stu Eugeniusza Sue. To raczej proba poradzenia sobie z nowym tematem, nowymi
problemami ludzkiej egzystencji, a co za tym idzie, takze literatury.
Jak zauwazyla Elzbieta Rybicka:
Na relacje miedzy literaturg a miastem spojrze¢ mozna z przynajmniej kilku
perspektyw. [...] tekst literacki moze by¢ potraktowany jako zrédlo wiedzy
historycznej czy topograficznej o rzeczywistym miescie, swoisty dokument,

ktory stuzy za podstawe wnioskowania o kulturze, obyczajowosci i przestrzeni
spotecznej danego czasu i miejsca. |...]

Mozna tez, w innej perspektywie, skupi¢ sie na badaniu literackich obrazéw
miasta, rekonstruowac symboliczne czy alegoryczne znaczenia i warto$ciowania
z nim zwigzane*.

Paryz zobrazowany w omawianej powiesci Sue oraz Warszawa w relacji Adolfa
Dygasinskiego to obrazy realnie istniejacych miejsc, to miejskie opowiesci o dzie-
wietnastowiecznej rzeczywistosci, dOwczesnej kulturze, spoteczenstwie, wzbogacone
popularnymi, sensacyjnymi epizodami. Ten charakterystyczny dla obu twoércow
eklektyzm* pozwolit na pokazanie europejskich stolic w calej zlozonosci ich anty-
nomicznego skomplikowania.

Omawiane teksty zaswiadczaja réwniez, ze pomimo przerazenia i szoku zwia-
zanego z kontaktem z miejska rzeczywistoscia pisarze tacy jak Sue czy Dygasinski
uznali, ze zardwno mieszkancy miasta, jak i z pozoru odrazajace miasto samo w so-
bie to elementy rzeczywistosci warte uwagi i obserwacji, a przede wszystkim opisu
i utrwalenia.

Relacja Eugeniusza Sue z Paryza poczatku XIX wieku oraz warszawska narracja
Dygasinskiego z konca stulecia to takze symboliczne diagnozy kondycji 6wczesnego
poziomu rozwoju cywilizacji. Teksty te, traktowane jednocze$nie jako relacja histo-
ryczna i antropologiczna, sg opowiescig o zyciu miasta oraz czlowieka ,miejskiego”,
sa $wiadectwem przemian nowoczesnosci, bo jak zauwaza Rybicka: ,Modernizowanie
miasta nie oznacza bowiem jedynie unowoczesniania w sferze materialnej czy wzrostu
liczebnosci miast, ale w rownym stopniu zmiany w wyobrazeniach spotecznych™*.
W tym kontekscie cztowiek ,,miejski” jawi si¢ niesprzecznie jako wytwor, a zarazem
wytworca wielkich miast, a jezyk artykulacji do§wiadczen miejskich staje si¢ jedno-
cze$nie jezykiem wyrazania antropologicznego doswiadczenia nowoczesnosci.

2 E. Rybicka, Modernizowanie miasta. Zarys problematyki urbanistycznej w nowoczesnej litera-
turze polskiej, Krakow 2003, s. 7-8.

. Bachorz, Polska powies¢ tajemnic w pierwszym ¢wieréwieczu jej istnienia, s. 125-126.

“ E. Rybicka, op. cit., s. 92.



276 < Katarzyna Lesicz-Stanistawska

URBAN MYSTERIES:
EUGENE SUE’S PARIS AND ADOLF DYGASINSKI’S WARSAW

This article compares two urban texts — The Mysteries of Paris by Eugéne Sue(treated as a model
novel of city mysteries) and Adolf Dygasinski’s trilogy called The New Mysteries of Warsaw. The
comparison of these novels, which follow the scheme of the novel of city mysteries, allowed me to
find some clear similarities, for instance, the authors’ desire to strengthen the mystery plot, and
hence the reader’s involvement, to deepen the social dimension of the story, to depict phenomena
that correspond to the urbanization processes of civilization. The comparison of these texts also
helped me to call attention to the originality of Dygasinski’s creative proposals for which Sue’s novel
of city mysteries scheme proved to be insufficient. Adolf Dygasinski’s The New Mysteries of Warsaw
is an unconventional text about the city, through which the author tried to show the dynamics of
the capital of Poland and the existential situation of its inhabitants.



