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Problematyka recepcji tworczoéci Eugeniusza Sue w Wielkiej Brytanii nie zostala,
jak dotychczas, przyblizona polskiemu czytelnikowi. Nie mamy w polskim pismien-
nictwie literaturoznawczym satysfakcjonujgcych studiow na temat poczytnosci badz
krytyki Eugeniusza Sue w XIX wieku na gruncie brytyjskim. Prace na ten temat, co
zreszty zrozumiale, pojawialy sie przede wszystkim w jezyku angielskim. Do znacza-
cych monografii nalezy bez watpienia Mysterymania. The Reception of Eugene Sue in
Britain 1838-1860 autorstwa Berry Palmer Chevasco'. Studium stanowi rozwinigcie
zainteresowan autorki dziewietnastowiecznymi zwigzkami miedzy kulturg francu-
ska a anglosaska, ktdrymi zajmowala si¢ w pracy doktorskiej. Niniejszy szkic jest sui
generis anonsem owej monografii omawiajacej reakcje na utwory pisarza w Anglii
w polowie XIX wieku. Jest zatem tylko cze$ciowym, aczkolwiek koniecznym wypel-
nieniem wspomnianej luki w polskojezycznym literaturoznawstwie. Miedzynarodowa
stawa, jakg w potowie XIX wieku cieszyl sie Sue, obejmowata rowniez Anglie i, jak
dowodzi autorka monografii, pomimo krytycznego odbioru w kregach literackich,
jego powiesci mialy znaczacy wplyw na 6wczesng proze angielskg jak réwniez na
szeroko pojeta kulture popularna.

W Anglii, podobnie jak we Francji, ogromna popularno$¢ powiesci Eugeniusza
Sue wigzata si¢ w duzej mierze z rosnagcym poziomem czytelnictwa wsréd ubozszych
grup ludnosci, cho¢ nie brakowato wielbicieli jego prozy w bardziej uprzywilejowa-
nych kregach. Mimo ze wczesne powiesci francuskiego pisarza byly w Anglii recen-
zowane juz w latach trzydziestych XIX wieku, a nazwisko ich autora wymieniano

! B.P. Chevasco, Mysterymania. The Reception of Eugene Sue in Britain 1838-1860, Bern 2003.
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na réwni z nazwiskami uznanych pisarzy, po sukcesie Tajemnic Paryza (1842-1843),
ktére ukazaly sie w Anglii w roku 1844, reputacja autora ulegla naglej przemianie®.
Utwory pisarza zaczeto utozsamiac z rodzaca si¢ wlasnie literaturg popularnai z po-
dejmowanymi przez nig spornymi kwestiami spolecznymi, co nie zaskarbito pisarzowi
przychylnosci wsrdd przedstawicieli angielskiej klasy $redniej i warstw rzadzacych.
Nieche¢ konserwatywnych kregéow do utworéw Sue byla w oczywisty sposéb spo-
wodowana obawami przed radykalnymi ruchamii ugrupowaniami, takimi jak ruch
republikanski we Francji, ktéry doprowadzit do rewolucji 1848 roku, a z ktérym
Sue byt zwigzany. Uprzedzenie to spotegowalo sie po 1845 roku, po pojawieniu si¢
Mysteries of London autorstwa George’a W.M. Reynoldsa. Inspirowana utworem Sue
powie$¢ w odcinkach angielskiego autora byta petna radykalnej retoryki. Chevasco
podkresla, ze w latach czterdziestych powiesci Sue byly zaliczane w Anglii do ,,po-
pularnych”, to znaczy niebezpiecznych w sensie moralnym i politycznym, a takze
pozbawionych wartosci literackich (s. 11-12). Mimo ze powazni krytycy traktowali je
z lekcewazeniem graniczacym z pogarda, dzieta pisarza oddziatywaly na czytelnikow,
a takze na angielskich pisarzy, spragnionych stawy i finansowego sukcesu, ktore staty
sie udziatem francuskiego powiesciopisarza.

Chevasco podaje przyktady drazliwych kwestii poruszanych w powiesciach fran-
cuskiego pisarza - reforma sgdownictwa, polozenie kobiet, niesprawiedliwo$¢ prawa
malzenskiego czy antyklerykalizm. Zadecydowaly one o zaliczeniu jego utwordéw do
kategorii szkodliwych. To pietno sprawilo, ze angielska klasa $rednia niechetnie przy-
znawala si¢ do lektury utwordw pisarza (s. 13). Podczas gdy we Francji jego dzieta byly
czytane i komentowane réwniez przez wazne osobistosci 6wczesnej sceny literackiej -
Honoriusza Balzaka, George Sand, Charlesa Sainte-Beuve’a, w Anglii trudno znalez¢
echa lektury w korespondencji znanych pisarzy tego okresu. Wedlug Chevasco owa
réznice w odbiorze mozna takze ttumaczy¢ bardziej radykalnym w Anglii podziatem

% Ibidem, s. 11. Chevasco dodaje, ze recenzja wczesnych powiesci Sue, Atar-Gull, La Coucarat-
cha i La Salamandre, ukazala si¢ w 1838 r. w pi$mie ,,Foreign Quarterly Review”, skierowanym do
waskiej grupy wyksztatconych czytelnikow, ktorzy czytali utwory francuskiego pisarza w oryginale.
Powiesci zostaly przychylnie potraktowane przez krytyka podkreslajacego zwiazki pisarza z Jamesem
F. Cooperem i angielskimi pisarzami Tobiasem G. Smollettem i Frederickiem Marryatem (s. 62-63).
Inne artykuly, ktére zawierajg odniesienia do dziel Sue, dotycza najczeéciej wspdlczesnej literatury
francuskiej, a nazwisko pisarza pojawia si¢ w nich w towarzystwie znanych francuskich autoréw,
takich jak Victor Hugo, Alexandre Dumas, Charles P. de Kock, George Sand, Honore de Balzac, Al-
phonse de Lamartine (s. 63-64). Pojawiaja si¢ tez glosy krytyczne, np. w artykule w ,,Foreign Quarterly
Review” z 1842 r., ktéry stanowi omdwienie najnowszej literatury francuskiej i poddaje krytycznej
ocenie jej przesadne przywigzanie do romantycznych tematéw zaadoptowanych ze zrédet angielskich,
szczegllnie z powiesci Sir Waltera Scotta, zbytnig teatralno$é, a takze powszechne wystepowanie
scen z obskurnych rejondéw miejskiego zycia. Powiesci Sue stuza jako przyklady tych wad francuskiej
prozy oraz jej sktonnosci do powierzchownej formy powiesci w odcinkach - przejetej od angielskich
powiesciopisarzy i przesadnie eksploatowanej we Francji (s. 63-64). Wszystkie kolejne odniesienia
do monografii Chevasco beda odnotowane w tekscie przez podanie numeru strony w nawiasie.
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na literature wartosciowa i popularna. Jezeli chodzi zatem o wplyw Sue na angielska
proze nie tylko popularna, jest on znacznie trudniejszy do wykazania niz na przyklad
znaczenie George Sand dla rozwoju prozy wiktorianskiej. Mimo ze jego powiesci
bylty najczesciej omawiane w Anglii w kontekscie debat na tematy spoleczne, a nie
jako dziefa o wartosci literackiej, w angielskich powiesciach gléwnego nurtu obecne
sa watki i motywy na tyle zbiezne z utworami francuskiego pisarza, ze wskazujg na
»C0$ mniej wyraznego niz wplyw, ale bardziej znaczacego niz zbieg okolicznosci”
(s. 14). Jak podkresla autorka monografii, owo przenikanie tematéw stanowi czes¢
kulturowego dialogu, ktéry toczyl si¢ po obu stronach Kanatu La Manche, a ktérego
znaczenie nie zawsze jest dostatecznie docenianie (s. 14).

Wplyw Eugeniusza Sue na proze¢ angielska lat czterdziestych i pie¢dziesigtych
dziewigtnastego wieku przejawiat sie w kilku zjawiskach na scenie literackiej. Z jed-
nej strony powstawaly mniej lub bardziej oczywiste imitacje utworéw francuskiego
powiesciopisarza — byly to popularne powiesci adresowane do tej samej grupy czy-
telnikow co ich literackie pierwowzory, probujace powtdrzy¢ ich sukces komercyjny.
Z drugiej strony do literatury gléwnego nurtu przenikaly motywy zapoczatkowane
w tworczosci Sue.

Nasladowcg, ktdéry dostrzegt komercyjny potencjat w przeniesieniu pewnych
wzoréw zza Kanatu La Manche, byt GGW.M. Reynolds®*. W 1844 roku zaczal wydawa¢
powies¢ w odcinkach zatytulowang The Mysteries of London (Tajemnice Londynu),
ktérej tytul w oczywisty sposob nawiazywal do Tajemnic Paryza. Powie$¢ Reynoldsa
wpisywala si¢ w dwczesny trend okreslany jako ,,mysterymania”, a oznaczajacy
wzmozone zainteresowanie powiesciami pelnymi tajemniczych postaci i wydarzen
(s. 120). Chevasco wskazuje na podobienstwa, ale i na réznice miedzy powiescia
francuska i angielska. Zbieznos¢ tytuléw, sposobu wydania (powie$¢ w odcinkach),
sensacyjna fabula i sukces wérdd czytelnikdw popularnej literatury sprawiaja, ze po-
wiesci Reynoldsa i Sue bylyi sa czesto ze sobg kojarzone. Obie powiesci czerpia poza
tym z literatury gotyckiej i melodramatu, a ich skomplikowane fabuty rozgrywaja si¢
gltéwnie w miejskich dzielnicach nedzy Londynui Paryza, chociaz zawierajg réwniez
sceny z zycia wyzszych sfer. Wystepuja w nich podobne elementy i postaci: intrygi,
przebrania, tajemnice, ztoczyncy i morderstwa. Pomimo tych powierzchownych
podobienstw miedzy obiema powiesciami zaznaczaja si¢ wyrazne rdznice. Powie$¢

* Reynolds mial wsréd wspodtczesnych opinig plagiatora — jego pierwsze powiesci byly dos¢ scisle
wzorowane na utworach Karola Dickensa, np. powie$¢ Pickwick Abroad (Pickwick za granicg), ktéra
ukazata sie w 1837 r. Utwory Reynoldsa byly adresowane do masowego odbiorcy nalezacego do klasy
robotniczej lub miejskiej biedoty i nie cieszyly si¢ uznaniem wsrdd bardziej zamoznych i wyrobionych
czytelnikow. Podobnie jak Sue, Reynolds nie kryt si¢ ze swoimi radykalnymi pogladami - krytyka
monarchii i arystokracji oraz rewolucyjna retoryka jego utworéw nie zyskiwaly mu przychylnosci
owczesnego establishmentu (s. 124).
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francuskiego pisarza pokazuje paryskich nedzarzy, aby wzbudzi¢ wspoélczucie wérod
czytelnikéw i doprowadzi¢ do reform (s. 127). Tajemnice Paryza s przenikniete wiarg
w dobre intencje bogaczy, ktdrzy nic nie czynia, aby poprawic byt ludzi najubozszych,
ale tylko dlatego, ze nie sa $wiadomi ich polozenia (s. 128). Powie$¢ zawiera liczne
apele do czytelnika o porozumienie miedzy obiema grupami spotecznymii o refor-
my, ktére majg owe grupy taczy¢, a nie tworzy¢ miedzy nimi podziaty. Przestanie
polityczne utworu Reynoldsa jest odmienne: bogaci i arystokracja sg okreslani jako
»wrogowie ludu”, ton autora ma za$ na celu wzbudzenie gniewu i niecheci wséréd
czytelnikow nalezacych do biedoty (s. 130). Reynolds nie poprzestaje na krytyce
arystokracji - w powiesci przeprowadza atak na monarchie, stanowiaca dla klasy
$redniej i warstw rzadzacych zZrédlo dumy i poczucia bezpieczenstwa. Kolejna istot-
na réznica pomiedzy powiescig francuska i angielskg tkwi w odmiennym podejsciu
autorow do przedstawienia erotykii seksualnoéci. Podczas gdy Tajemnice Paryza nie
epatuja scenami nasyconymi seksem, graficzne potraktowanie niektorych watkéw
erotycznych u Reynoldsa ociera si¢ o pornografie. Pomimo tych znaczacych réznic
obie powiesci byly w popularnym odbiorze tak $cisle ze soba faczone, Ze reputacja Sue
ucierpiata na mylnym skojarzeniu z sensacyjnymi i pornograficznymi elementami
utworu Reynoldsa. Jednocze$nie wzmogto si¢ uprzedzenie angielskiej publicznosci
w stosunku do calej twoérczosci francuskiego pisarza.

Owo uprzedzenie jest, zdaniem Chevasco, powodem zdumiewajaco rzadkich
wzmianek na temat Sue w korespondencji i prywatnych zapiskach wspolczesnych
mu pisarzy angielskich. Nieliczne echa lektury jego powiesci znajdujace sie w listach
i utworach, na przyklad Williama Thackeraya i Karola Dickensa, §wiadczg jednak,
ze tworczos$¢ francuskiego pisarza byta dobrze znana i poddawana osadowi. Ocena
Thackeraya, jednego z pierwszych recenzentéw i krytykéw Tajemnic Paryza, byta
zreszta zgodna z dwczesnymi opiniami na temat powiesci Sue - wyrazal si¢ on
krytycznie zaré6wno o zbyt wiernym realizmie, jak i o sentymentalizmie jego prozy.
Thackeraya na pewno nie mozna nazwa¢ bezstronnym - jego reakcja byta bowiem
zabarwiona niechecia wobec sposobu zycia Francuzéw i ich rzekomego braku zasad
moralnych. Negatywna opinia na temat powiesci Sue nie przeszkodzila angielskie-
mu pisarzowi podjac sie tltumaczenia Tajemnic Paryza, ktorego jednak nie ukonczyt
(s. 140-141). Po roku 1845 ustajg wypowiedzi Thackeraya na temat Sue w prasie i li-
stach, mozna za to odnalez¢ odniesienia do jego utworéw w powiesciach i przedmo-
wach angielskiego powiesciopisarza. Podobnie jak wczesniejsze uwagi w prasie sg one
utrzymane w tonie satyryczno-pogardliwym. Na przyktad w odautorskich komenta-
rzach przewijajacych si¢ przez wezesng powies¢ Barry Lyndon (1845) Thackeray doko-
nuje podzialu na dobra i z13 literature, wymieniajgc Sue jako swoje przeciwienstwo.
Sue jest wedlug niego jednym z pisarzy, ktorych utwory nadajg zbrodni i zepsuciu



Recepcja Eugeniusza Sue w Anglii potowy XIX wieku... -& 337

pozdr atrakcyjnosci, wywolujac w czytelniku ,nieczysta sympatie¢ dla tajdactwa”
(s. 143). Chevasco przypomina, Ze moralno$¢ gtéwnej postaci Targowiska proznosci
Thackeraya réwniez pozostawia wiele do zyczenia. Seksualne przygody Becky Sharp
dodajg powiesci pikanterii, wiadomo tez, ze pod koniec powiesci bohaterka ucieka
sie do prostytucji. Becky - posta¢ niemoralna — wzbudza jednak sympatie czytelnika,
chociaz jej autor nie pochwala podobnej sympatii wywolanej przez utwory innych
autoréw (s. 147). Innym przykladem niekonsekwencji Thackeraya przywolanym przez
Chevasco jest jednoczesna krytyka tak zwanych szczesliwych zakonczen powiesci
Eugeniusza Sue i zastosowanie podobnego zakonczenia w The History of Pendennis
(1848-1850). Z przykltaddw przytoczonych w ksigzce Chevasco wytania sie Thackeray,
ktérego proza grzeszy wadami, ktore pisarz wytyka innym autorom, zwlaszcza
Eugeniuszowi Sue (s. 142-143).

Listy i prywatne zapiski Karola Dickensa réwniez ujawniajg niewiele informa-
cji na temat stosunku angielskiego pisarza do Sue. Wiadomo, ze Dickens zabiegal
o spotkanie z Sue podczas pobytu w Paryzu w 1848 roku, proszac Lady Blessington
o pomoc w pozyskaniu formalnego listu polecajacego*. Spotkanie obu pisarzy doszto
do skutku, ale nie pozostawilo zadnych sladéw w korespondencji Dickensa. Chevasco
snuje rozmaite przypuszczenia co do braku wzmianek na temat francuskiego pisarza;
jedna z hipotez taczy milczenie Dickensa z atmosfera, jaka wytworzyla sie wokot
autora Tajemnic Paryza w Anglii, krétko po ich spotkaniu. Sue stal si¢ przedmiotem
ostrej krytyki, podobnej do potepienia, z ktorym spotkat sie kilka lat wezesniej Oliver
Twist Dickensa. Mozliwe, ze Dickens chcial unikna¢ skojarzenia z francuskim auto-
rem (s. 156-159). Jakkolwiek trudno jest obecnie stwierdzi¢, jak odnosit sie Dickens
do prozy Sue, z pewnoscia go nie lekcewazyt. W odroéznieniu od Thackeraya Dickens
nie umieszczal w swoich powiesciach i przedmowach ocen twoérczosci Francuza
ani aluzji do jego utwordéw. To, co niewatpliwie taczy Dickensa i Sue, to tematy ich
powiesci i popularny sukces, ktory obaj odniesli. Chevasco zauwaza réwniez podo-
bienstwa watkdow, postaci i mechanizmoéw fabularnych stosowanych przez obu pisa-
rzy. Zestawiajac Oliwera Twista (1838) i wydane pie¢ lat pozniej Tajemnice Paryza,
autorka monografii podkresla zbieznosci watkow tematycznych — obie powiesci
opisuja zwigzek biedoty miejskiej ze §wiatem zbrodni, ,,koncentrujac si¢ na losie osie-
roconego dziecka i czyhajacego na nie moralnego i fizycznego niebezpieczenstwa ze
strony przestepczego $wiata” (s. 160). Autorzy stosujg nawet identyczne mechanizmy
fabularne: przebrania, $ledzenie z ukrycia, putapki, uprowadzenia i dramatyczne
ocalenia w ostatniej chwili. Ponadto, jak sugeruje Chevasco, niektére postaci w po-
wieséci Dickensa mogly stanowi¢ inspiracje dla autora Tajemnic ParyZa - prostytutka

* Marguerite Gardiner, Ksi¢zna Blessington (1789-1849), irlandzka powiesciopisarka.
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Nancy wydaje si¢ pierwowzorem bohaterek Tajemnic Paryza — Fleur de Marie i La
Louve (s. 159-160). Ustalenie odwrotnego kierunku inspiracji, czyli roli utworéw Sue
w tworczosci Dickensa, jest niezwykle trudne, jako ze z korespondencji pisarza nie
wynika, ktdre z powiesci Sue byly mu znane. Jest wysoce prawdopodobne, ze czytat
najbardziej znane utwory: Tajemnice Paryza i Zyda wiecznego tutacza; nie wiadomo,
czy znal wezedniejsze powiesci francuskiego autora. Jednak jedna z postaci Samotni
Dickensa, ktora ukazala si¢ w roku 1852, tak bardzo przypomina bohaterke wezesnej
powiesci Eugeniusza Sue Mathilde z 1840 roku, ze trudno uzna¢ to podobienstwo za
zbieg okolicznosci. Obie postaci to kobiety z wyzszych sfer o nienagannej opinii, ktore
ukrywaja sekret z mtodosci — nie§lubne dziecko, owoc wielkiej mifosci, ktérego nie
widzialy od chwili narodzin. W obu powiesciach wystepuja dramatyczne sceny wy-
znania, w ktérych matki zdradzajg dorostym juz cérkom prawde o ich pochodzeniu
(s. 167-168). Podobienstwo taczgce Lady Dedlock Dickensa i Duchesse de Richeville
z powiesci Sue nie jest jedyna zbieznoscig pomiedzy Samotnig a Tajemnicami Paryza.
W powiesci Dickensa wystepuje posta¢ prowadzacego sledztwo policjanta, czesto
uwazana za pierwowzor detektywa w literaturze angielskiej. Wedtug Chevasco, bez-
posrednim poprzednikiem Dickensowskiego Bucketa jest inspektor policji Narcisse
Borel tropiacy przestepcow i zwalczajacy wystepek w Tajemnicach Paryza. Obu tro-
picieli zbrodni taczy wiele podobienstw, od wygladu zewnetrznego po determinacje
i niezwykla intuicje (s. 168-169).

Obok Samotni Chevasco wymienia inne powiesci Dickensa, takie jak Opowies¢
o dwdch miastach (1859), Nasz wspélny przyjaciel (1865), w ktérych odnalez¢é mozna
echa postaci, motywow i scen z powiesci Eugeniusza Sue. W utworach wyraznie
widoczne sg wspdlne cechy twdrczosci obu pisarzy, miedzy innymi fascynacja rola
ubrania, ktorego szczegolowe opisy stuzyty w powiesciach Suei Dickensa zaznaczaniu
réznic pomiedzy przedstawicielami réznych grup spolecznych. Obaj pisarze stosuja
motyw przebrania - inny ubiér pozwala postaci, tak jak zmiana kostiumu w teatrze,
przeobrazic si¢ w osobe z innej klasy (s. 174). Chevasco podkresla, ze mimo tak wielu
podobienstw miedzy utworami Sue i Dickensa, ktdre nie wydaja sie przypadkowe,
wcigz nie mamy doglebnego studium dotyczacego zwigzkéw miedzy pisarzami
(s. 175).

W odréznieniu od Thackeraya czy Dickensa, ktérych korespondencja zawiera
niewiele wzmianek na temat Sue, w listach Elizabeth Barrett Browning znajduja si¢
liczne wypowiedzi poetki na temat francuskiego pisarza. Chevasco uwaza opinie
Barrett za szczere; poetka byta bowiem wolna od tak zwanej profesjonalnej zazdrosci -
popularno$¢ powiesciopisarza nie stanowila dla niej zadnego zagrozenia. Ponadto
nie byla zmuszona zarabia¢ na zycie pisaniem, jego sukces finansowy nie stanowit
zatem kolejnego powodu do niecheci i uprzedzenia. Zanim w 1846 roku poslubita
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poete Roberta Browninga, nalezata do grupy niezameznych kobiet z wyzszych sfer,
ktére krytycy Sue w Anglii chcieli szczegélnie chroni¢ przed zgubnym wptywem jego
powiesci. Mimo Ze niezaleznos¢ intelektualna Barrett stawia ja poza spolecznymi
klasyfikacjami, komentarze poetki rzucaja, zdaniem Chevasco, pewne $wiatlo na
odbidr twdrczosci pisarza wérdd kobiet nalezacych do tej sfery (s. 176-177). Fatalna
reputacja pisarza wérdd angielskich krytykéw nie powstrzymata Barrett przed wy-
razaniem wlasnego zdania, zaréwno na temat brakéw, jak i sity jego prozy. Lektura
Sue dostarczata poetce niewatpliwej przyjemnosci, ale tez inspiracji: posta¢ Marian
Erle z poematu narracyjnego Aurora Leigh (1856) jest wzorowana na Fleur de Marie
z Tajemnic Paryza. Najwigksza liczba komentarzy odnoszacych si¢ do Sue pochodzi
z korespondencji z lat 1844-1847, czyli z okresu najwiekszej popularnosci pisarza
(s. 178). Poetka wypowiadala sie z entuzjazmem na temat Tajemnic Paryza, jako dziela
przeniknietego geniuszem, ale cenita réwniez Mathilde za obraz francuskiego spo-
teczenstwa przedstawiony w tej wczesnej powieéci. Dla Barrett tresci, ktore gorszyly
angielskich krytykow, mialy drugorzedne znaczenie; uwazata, Ze zaangazowanie Sue
i pasja, z jakg walczyl o poprawe bytu biedoty, w petni rekompensujg pewna niesto-
sownos$¢ tematdw poruszanych w jego powiesciach (s. 181-182). Kolejna powie$¢ Sue,
Zyd wieczny tutacz, dostarczyla jednak poetce sporego rozczarowania. Zniechecona
nieréwnym poziomem i ciezkim dydaktyzmem powiesci, Barrett zmienilta zdanie
na temat francuskiego pisarza i przeniosla swoje zainteresowanie francuska proza
na dzieta Balzaka (s. 185-186). Jak podkresla Chevasco, glos Barrett Browning na
temat Suei literatury francuskiej wyrodznia sie, na tle angielskiej krytyki tego okresu,
bezstronnos$cia i brakiem uprzedzen. Poetka bowiem zupetnie nie przejmowala si¢
z13 slawg, jaka byla otoczona literatura francuska i miata odwage wyraza¢ wlasne
poglady na temat autoréw i ich powiesci (s. 189).

Chevasco dostrzega zwigzek twdrczosci Sue nie tylko z utworami poszczegdlnych
angielskich autorow, ale réwniez z powiescig o problematyce spolecznej, ktéra po-
jawila sie w Anglii w latach czterdziestych i pigédziesigtych XIX wieku. Chevasco
wymienia przykladowe utwory tego nurtu, miedzy innymi Sybil (1845) Benjamina
Disraelego, Hard Times Charlesa Dickensa (1854), North and South (1855) Elizabeth
Gaskell i Felix Holt (1866) autorstwa George Eliot, ktére taczy zainteresowanie spo-
tecznymi skutkami gwaltownego rozwoju przemystu w Anglii pierwszej potowy XIX
wieku. Twércy owych powiesci pragneli wywota¢ w kraju powazng debate na drazliwe
kwestie i przyczynic si¢ do politycznych i spolecznych zmian (s. 191). Wizja podzie-
lonego kraju, w ktérym zyja dwa odrebne ,,narody” odgrodzone od siebie murem
niewiedzy i obojetnosci, wiara w sile i role literatury w dziataniu na rzecz reform,
apelowanie o wspolczucie dla wykluczonych - to tylko niektére podobienstwa mie-
dzy Tajemnicami Paryza Sue a angielskimi powie$ciami. Mimo licznych zbiezno$ci
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kwestia bezposredniego wptywu Sue na ich autoréw jest niezwykle trudna do ustalenia
i pozostaje w sferze spekulacji. Nie sposob nawet stwierdzi¢, czy wymienieni autorzy,
z wyjatkiem Dickensa i Disraelego, znali powie$ci Sue. Autorka monografii przypo-
mina, ze brak wzmianek na ten temat moze by¢ zwiazany z reputacja Sue w Anglii,
jako autora dziet gorszacych i wywrotowych. Autorzy nie byli sktonni przyznawac sie
do czytaniai czerpania inspiracji z dziet pisarza otoczonego zlg stawa (s. 194). Wedlug
innej hipotezy, podobienstwa miedzy Tajemnicami Paryza a angielskimi powiesciami
moga wynika¢ z nasladowania przez autoréw Sybil Benjamina Disraelego — wczesnej
powiesci tego nurtu, w ktérej Chevasco odnajduje liczne echa utworu Sue®.

Juz gtéwna postaé powiesci, Charles Egremont, przypomina ksigcia Rudolfa - obaj
odgrywaja role facznikéw miedzy swiatem bogactwa i zbytku a $wiatem nedzyi wy-
kluczenia. Podobnie jak Rudolf, Egremont jest poruszony warunkami zyciai tragicz-
nymilosami biedoty. Reprezentuje on, w czym jest rowniez podobny do francuskiego
poprzednika, nowe pokolenie angielskiej arystokracji, ktore uznaje odpowiedzialno$¢
wyplywajaca z zajmowanej pozycji spotecznej (s. 196-198). Roéwniez postac tytulowej
Sybil, przedstawionej w romantyczno-melodramatyczny sposob, przypomina Fleur
de Marie z powiesci Sue, co nie musi oznaczaé, ze Disraeli wzorowat sie na francu-
skim pisarzu, obaj czerpali bowiem z tradycji romantyczno-gotyckiej. Bohaterki Sue
i Disraelego sa anielsko piekne, maja urzekajace glosy i pochodzg z arystokratycznych
rodow, o czym dowiadujg si¢ dopiero pod koniec powiesci (s. 200). Zaréwno Sue, jak
i Disraeli wplataja w powiesci liczne dygresje traktujace o niesprawiedliwosci spotecz-
nej i koniecznosci reform, z tg réznica, ze w Sybil owe fragmenty dotycza wylacznie
rzeczywisto$ci angielskiej. Obie powiesci maja podobne zakonczenia: dzieki trosce
i wysitkom ksigcia Rudolfai Charlesa Egremonta wszystkie przypadki niesprawiedli-
woscii nedzy zostajg naprawione. Zastugujacy na wsparcie biedacy otrzymuja pomoc,
a kilka par wchodzi w szcze$liwe zwigzki malzenskie (s. 202-203).

Nalezy wspomnie¢, ze podobienstwa miedzy kolejnymi angielskimi powiesciami
o tematyce spolecznej a utworami Sue mozna ttumaczy¢ nie tylko nasladownictwem
lub czerpaniem inspiracji z powiesci Sue i Disraelego, ktore, jak zastrzega Chevasco,
sa niezwykle trudne do wykazania, ale takze pozaliterackim zainteresowaniem
i zaangazowaniem autoréw w problematyke reform. Ukazujace si¢ w tamtym okre-
sie pamflety, artykuly i eseje mogty stanowi¢ réwnie znaczacy impuls do podjecia
tematu niesprawiedliwosci spotecznej w utworach literackich. Duzg role odegrat
z pewnoscig zbior esejow Thomasa Carlyle’a pod tytulem Past and Present (1843),

* Benjamin Disraeli (1804-1881) brytyjski polityk konserwatywny, pisarz, dandys, a takze premier
Wielkiej Brytanii w latach 1968 i 1874-1880. Jego rzad przeprowadzil wiele postepowych reform
spotecznych w zakresie m.in. zdrowia publicznego, edukacjii ochrony prawnej robotnikéw. Disraeli
odegral znaczaca role w stworzeniu nowoczesnej Partii Konserwatywnej.
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w ktérym zawarta zostala diagnoza brytyjskiego spofeczenstwa podzielonego na
skutek nieréwnej dystrybucji dobr.

Monografia Chevasco jest skarbnicg informacji na temat zwigzkow Sue ze wspot-
czesnymi mu brytyjskimi pisarzami. Nie sposob jednak omoéwic¢ wszystkich przypad-
kow inspiracji, wptywu czy trudnych do wyjasnienia zbiezno$ci w niniejszym anonsie.
Moze on jedynie zacheci¢ polskiego czytelnika, zainteresowanego poszerzeniem
i poglebieniem wiedzy na temat recepcji francuskiego pisarza w Anglii polowy XIX
wieku, do siegniecia po owe studium. Autorka podkresla zastugi rzadko wspomina-
nego dzi$ autora nie tylko dla dziewietnastowiecznej kultury francuskiej i angielskiej,
ale tez umieszcza jego tworczos¢ w szerszym kontekscie historycznym. Cho¢ nie jest to
bezposrednim przedmiotem studium, Chevasco pokazuje, jak motywy i watki obecne
w tworczosci Sue przeniknely do angielskiej kultury masowej i staly sie jej czescia.
Autorka monografii dostrzega wptyw powiesci w odcinkach zapoczatkowanej przez
francuskiego pisarza na dzisiejsze opery mydlane. Rowniez wspolczesne powiesci
i filmy kryminalne wywodza si¢ z Tajemnic Paryza, a ich walczacy z wystepkiem
bohaterowie sg potomkami ksiecia Rudolfa.

THE RECEPTION OF EUGENE SUE IN MID-NINETEENTH CENTURY ENGLAND
ON THE BASIS OF BERRY PALMER CHEVASCO’S MONOGRAPH

The article is a brief presentation of a thorough and exhaustive study of the reception of Eugene
Sue in Britain in the middle of the nineteenth century. Mysterymania. The Reception of Eugene Sue
in Britain 1838-1860 by Berry Palmer Chevasco advances the thesis that despite a generally critical
attitude of the British literary establishment towards the French writer, his prose may have had
a more significant impact on British writers than has been recognized. The article presents only
a sample of the evidence provided by the author of Mysterymania, by listing some of the British
writers and their books which, as Chevasco argues, show affinities with Sue’s works. The present
text seeks to familiarize Polish readers with the current state of research into the cultural dialogue
between France and Victorian Britain and the role Sue may have played in the development of the
British fiction of the period.

¢ Thomas Carlyle (1795-1881) - szkocki filozof, satyryk, eseista, historyk i nauczyciel epoki
wiktorianskiej; zwolennik reform spolecznych. Jego pisma wywarly znaczacy wplyw na Charlesa Dick-
ensa i Johna Ruskina.



