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Inspirations by Kantor '
in the ,Pars pro toto” musical-choreographic performance
of Magdalena Owczarek

Wyobrazmy sobie, ze naszym oczom ukazuje si¢ obraz par tancza-
cych na parkiecie walca Johanna Straussa II ,,Nad picknym modrym
Dunajem™. Partnerzy wykonuja podstawowe tradycyjne figury
(obrét w prawo, krok zmienny, obrét w lewo, krok zmienny). Ciala
poruszaja sie w konwencjonalnym stylu, w sposéb powszechnie ak-
ceptowany, nie wzbudzajacy zdziwienia ani protestu. Tancerze nie
wykraczaja w swych propozycjach ruchowych poza utarte kanony.
Czerpia jedynie ze wzorcow majacych silny rodowod taneczny. To
interpretacja muzyki, ktéra wpisuje si¢ w tradycyjne wyobrazenia
o cielesnej ekspresji tego typu utwordéw. Takie ruchowe zachowania
sa — mozna by rzec - statystyczng norma, do$¢ powszechng na par-
kiecie.

Oprocz takich interpretacji sa tez inne propozycje tanczenia
walca - niekonwencjonalne, artystyczne, najczgsciej spotykane

! Zob. Bal Niepodlegtosci, 2009, https://www.youtube.com/watch?v=cGp4uLgz_
Q4 [dostep: 10.03.2018].
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w teatrach. Do rytmoéw walca siggata m.in. w swoich spektaklach
wybitna choreografka Pina Bausch. Podchodzita do nich w spo-
sob tworczy, wbrew konwencji, do jakiej jesteSmy przyzwyczajeni.
Dawala propozycje calkiem innych dzialan, nie przynaleznych do
estetyki potanicéwki na parkiecie. W swoich walcach catkowicie roz-
luznita strukture taneczng. Tancerze zamiast wykonywa¢ klasyczne
figury, postuguja si¢ innym jezykiem, inng plastyka. W rytm walca
ze spektaklu ,Walzer”? naszym oczom ukazuje si¢ symultaniczny ob-
raz, specyficzna narracja sceniczna prowadzona w dwu niezaleznych
planach. W kazdym z nich odbywaja si¢ niekonwencjonalne dziata-
nia.W jednym obserwujemy grupe 3 tancerzy, ubranych w garnitu-
ry, zywiotowo biegnacych za jedng z tancerek, ktdra wspina sie po
ich cialach, staje im na ramionach i spontanicznie opada na rece
jednego z nich. Swiadkiem tego zdarzenia jest inna tancerka, podaza
w $lad za wszystkimi i okrasza spadanie scenicznej partnerki ekspre-
syjnym krzykiem. Cala ta sytuacja powraca kilkakrotnie jak refren.
Tancerka przebiega na drugg strone sceny i ta do$¢ zabawna sytuacja
rozpoczyna sie od poczatku. Scena jest niezwykle radosna. Frywol-
nosci dodajg jej kostiumy obu tancerek - dlugie suknie, lekkie, po-
wiewne; jedna biata, druga kwiecista. Gléwna bohaterka jako jedyna
przemierza sceng boso, a jej rozpuszczone wlosy falujg w nietadzie,
jest bardzo zmyslowa. Zachowanie tancerki przypomina spon-
taniczno$¢ dziecka, w pelni oddajacego si¢ zabawie, bez kontroli
i zastanawiania sie, co wypada a czego nie powinno si¢ robi¢. Rytm
walca, instrumentacja muzyczna staly si¢ okazja, by doswiadczanie
pierwotnych instynktéw uczyni¢ gléwnym tematem tego planu.
W drugim planie z kolei pojawia si¢ niekonwencjonalny plas. Ryt-
miczny ruch prowadzony jest w linearnym rysunku. Naprzeciwko
partnerki nie stoi partner. Szesna$cioro tancerzy (7 mezczyzn i 9 ko-
biet, ustawionych w kolejnosci: 2 mezczyzn, 2 kobiety, 3 mezczyzn,
1 kobieta, 2 mezczyzn, 6 kobiet) kroczy w szpalerze, trzymajac sie
za rece. Wykonuja zaledwie osiem krokéw w strone widza, by nagle
odwrocic si¢ i plasac tg samg iloscig krokdéw w przeciwnym kierun-
ku. Za chwile cala sekwencja ich tanica rozpoczyna sie od poczatku.

2 Zob. P. Bausch, Walzer, 1982, prezentacja w Theater Carré w Amsterdamie, ht-
tps://www.youtube.com/watch?v=DV1Q5reFq6A [dostep: 10.03.2018].
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Mimo, ze splot zdarzen, pisanych ruchem w konwencji opowiadan
i impresji, pozostaje bez zwiazku ze sobg, nie ma w tej choreogra-
fii chaosu. Rwana opowies$¢ nie dekoncentruje. W magiczny sposéb
wciaga widza w kazdy z plandéw z osobna, a choreografka odwaznie
balansuje miedzy skrajnosciami.

Zupelnie inny obraz rysuje choreografia Piny Bausch do utwo-
ru ,Rooftop” (muzyka: Sebi Padotzke, Thom Hanreich)’. Sensualna
muzyka, pusta kamienna przestrzen tarasu budynku, a w niej jedy-
nie dwoje tancerzy poruszajacych sie w stale powracajacej sekwencji
ruchowej. Automatyzm powtorzen tworzy niemal transowa scene.
Tancerka stale balansuje miedzy dwoma plaszczyznami. Wykonuje
kilka krokéw i opada na bok, raz na jedna raz na druga strong. To-
warzyszy jej mezczyzna, ktory obserwuje i jednoczesnie asekuruje
jej ruchy. Podaza za nig, podtrzymuje jej cialo, gdy przechyla sie ono
na bok i pozwala jej na nowo podja¢ dalsze kroki. Ciag zdarzen - na-
chylenia, opadania i unoszenia po to, by po kilku krokach caty pro-
ces rozpoczal sie od poczatku - jest budulcem struktury prezentowa-
nego tanca. Konsekwentne powtarzanie dopracowanego do perfekcji
ruchu cialta tancerki tworzy nieustajace napiecie. Bardzo plastyczny,
wysublimowany obraz, peten metafor. Minimalizm uzytych srodkéw
pozwala uchwyci¢ to co niewystowione, metafizyczne, dalekie poza
cielesnoscig. Dla tancerki to bardzo wewnetrzne do$wiadczenie, nie
ma ona kontaktu wzrokowego z partnerem, jej wzrok zatopiony,
pograzony w mysli, ktora bezwiednie zawiaduje jej ciatem. Choreo-
grafia sprowadzona jest do minimum ruchowego. Tancerze operuja
maksymalnie zredukowanym dziataniem, pozostaje tylko to, co naj-
istotniejsze i oddzialuje najmocniej na widza - psychologiczna impre-
sja. Walc stal si¢ pretekstem dla oddania stanu specyficznej obecno-
$ci. Przekaz ma bardzo silng energie. Minimalizm formy, prostota,
precyzja, lapidarnos¢ wypowiedzi tworzy wyrafinowang poetyke. Za-
pewne niejeden widz powie, ze opisane propozycje sceniczne walcow
sa bardziej nowoczesne, awangardowe, niekonwencjonalne, a juz na
pewno tamigce sztywne kanony ruchéw w rytm walca. Stanowia one

* Zob. fragment pelnometrazowego filmu muzycznego Wima Wendersa z 2011
roku, pt. Pina, po$wiecony niemieckiej tancerce i choreografce Pinie Bausch, https://
www.youtube.com/watch?v=aRjZi2twdqk [dostep: 10.03.2018].
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swoistg gre z przyzwyczajeniami, przekraczaja granice oczekiwan wi-
dzéw.

Nieszablonowo z materiatem muzycznym walca pracowal jeden
z najwybitniejszych polskich twércow teatralnych XX w. Tadeusz
Kantor. Wszyscy zapewne znaja tkliwa, sentymentalng melodie
~Walca Francois’, w rytm ktorej tanczyty pokolenia naszych praba-
bek, dziadkdw i rodzicéw. Stara, bo skomponowana przez kréla pol-
skiego walca Adama Karasinskiego w 1905 roku, melodia zabrzmia-
ta wielokrotnie w spektaklu teatralnym Tadeusza Kantora ,Umarta
klasa™, ktérego premiera miala miejsce w 1975 roku w Krakowie.
Do jakich ekspresji pobudzata ta muzyka? Na poczatku spektaklu,
w scenie tzw. Parady czy Wielkiego Entrée po raz pierwszy roz-
brzmiewa melodia ,Walca Frangois” Ten walc inicjuje korowod
postaci o posepnych, martwych twarzach patrzacych wprost, tepo,
pustym wzrokiem, ubranych na czarno jak na trumiennych foto-
grafiach. Kobiety w prostych sukienkach, mezczyzni w garniturach,
bialych koszulach i czarnych krawatach. Ten korowdd to smutny
pochéd umartych, ktérzy wracaja do szkolnej klasy. Ida, dzwigajac
manekiny, swoiste wlasne sobowtdry z lat szkolnych. W monoton-
nych ruchach dominuje ostro$¢ i surowo$¢. Postaci rytmicznie prze-
mieszczajg si¢ na sztywnych nogach. Ciala poruszajg sie jak mario-
netki, jak istoty, ktore bezpowrotnie utracity naturalna plastycznos$¢.
W scenie tej mamy przerazajace zderzenie pogodnych dzwiekow
walca z ponurym obrazem wskrzeszonych cial. Pélmrok spowijajacy
izbe lekcyjna tworzy niepokojaca, mroczna stylistyke. Niezgrabno$¢,
niezdarno$¢ charakterystyczna dla kondycji umarlego-staruszka
dodatkowo wzmacnia to wrazenie. Odrealnione postaci przyodzia-
ne w staro$wieckie stroje, wykonuja automatyczne, urywane, nie-
sktadne ruchy. Kantor - fizycznie obecny na scenie razem ze swoimi
aktorami — osobiscie wprawia w ruch surrealistyczny korowdd przy-
wolanych do zycia postaci ucznidow-staruszkow. Trzykrotnie okraza-
ja rzedy drewnianych lawek, wykonujac dziwaczne, kanciaste ruchy.
Surowy technicznie, wygladajacy po prostu groteskowo intensywny

* Zob. T. Kantor, Umarta klasa, 1983, prezentacja w Teatrze Maria Guerrero
w Madryciew ramach III Migdzynarodowego Festiwalu Teatralnego, https://www.
youtube.com/watch?v=w4k1HTenekQ [dostep: 10.03.2018].
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ruch zaskakuje nowg formg sceniczng. Pogodny walc pozwolit re-
zyserowi to uwypukli¢. Ogladana scena przenosi widza poza czas
i nie$miertelnos¢. Odbywa sie w czasie zawieszonym.

Anna Krélica w artykule poswigconym Kantorowi dostrzega po-
dobienstwo w podejsciu Kantora i Piny Bausch do znaczenia ciele-
sno$ci w przedstawieniu i w komponowaniu spektakli®.

Tadeusz Kantor odegral istotng role w tworzeniu spektaklu mu-
zyczno-ruchowego pt. ,,Pars pro toto™.

Fot. 1. Plakat do spektaklu ,,Pars pro toto”; projekt Maciej Bargietowski

r - R " Y 5

Zrédlo: archiwum whasne.

Ten autorski spektakl to pierwsza w historii Katedry Rytmiki
i Improwizacji Fortepianowej Akademii Muzycznej w Lodzi reali-
zacja pelnowymiarowego spektaklu. Autorka nawiazuje do tradycji
sprzed ponad 100 lat, kiedy w Hellerau twdrca rytmiki Jaques-Dal-
croze realizowal stynne przedstawienia.

5 A. Krélica, Cielesna ekspresja aktora w Teatrze Smierci w perspektywie tatica,
»Polska Sztuka Ludowa. Konteksty” 2008, nr 2, s. 71-75.

¢ Realizacja spektaklu zostata sfinansowana ze $rodkéw Ministra Nauki i Szkol-
nictwa Wyzszego oraz Akademii Muzycznej w Lodzi.
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Kim byt Tadeusz Kantor (1915-1990)7? To jeden z najwybitniej-
szych polskich tworcow teatralnych XX w. Awangardowy artysta
dzialajacy na wielu obszarach sztuki. Malarz, scenograf, happe-
ner, teoretyk sztuki, autor licznych manifestow i tekstow o sztuce,
a przede wszystkim wybitny tworca teatralny. Autor stynnych spek-
takli, takich jak: ,Umarta klasa’, ,Wielopole, Wielopole”, ,Nigdy tu
juz nie powrdce’, ,Dzi$ sa moje urodziny”. Andrzej Wajda powie-
dzial, ze teatr $mierci i ,Umarta klasa” Tadeusza Kantora to najwiek-
sze dziela teatralne jakie powstaly w XX wieku.

Konstanty Puzyna, wybitny krytyk teatralny, w recenzji ,Umarlej
klasy” z roku 1977 podkreslil, Ze muzyka organizuje teatralng mate-
rie spektaklu i jest to

wcigz powracajgca melodia banalnego walca Frangois. Sentymentalna, podsuwajaca
pamieci znane wszystkim stowa: W starych nutach babuni walc przechowat sig ten,
pomne wieczorek u niej, widze go jak przez sen... A przeciez nie jest to wcale spektakl
sentymentalny. Przeciwnie — okrutny. Tragikomiczny w dodatku, dziwacznie blazen-
ski, nie stronigcy od trikow zgola kuglarskich, od jarmarcznej chaplinady. Wszyst-
ko tu jest — co wigcej — mistrzowsko zorkiestrowane, bezblednie wywazone, w petni
$wiadome, trzezwe®.

W dalszej czesci artykutu Puzyna wraca do roli muzyki w spek-
taklu:

Muzyczno$¢ wyobrazni, muzyczno$¢ myslenia wnika tu glebiej, w sama tkanke spek-
taklu. (...) Nie tylko walc Frangois ja tworzy, cho¢ rytmizuje widowisko i spaja refre-
nowo powracajagcym motywem. Pelne jest ono takze mniejszych refrendw, nawrotow,
powtérzen. Kipi od rytméw.(...) Calg tg polifonig dzwiekow i rytmoéw dyryguje sam
Kantor. Stoi z boku, jego reka narzuca tempa aktorom i muzyce. Robi to napraw-
de, nie markuje. Nerwowe, wyczulone palce urzekajg sila i dynamika, z jaka Kantor
podrywa spektakl, delikatnoscia, z jaka zamyka fraze lub wycisza motyw®.

Melodyjny walc, utwér, ktéry — wydawatoby sie — narzuca jed-
noznaczne schematy ruchéw tanecznych; walc, niosgcy tradycyjnie

silnie skodyfikowane wzory cielesnej ekspresji, wyzwala inny ruch,
prowokuje artystycznie, odrzuca normatywny jezyk techniki tanca,

7 Zwigzla, bogato ilustrowana biografi¢ artysty przedstawit Krzysztof Plesniaro-
wicz w ksigzce Kantor. Artysta kotica wieku, Wroctaw 1997.

8 K. Puzyna, Pétmrok. Felietony teatralne i szkice, Warszawa 1982, s. 104.
° Ibidem, s. 108.
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pobudza do innego poruszenia. Nie tanecznego, nie radosnego, ale
pelnego dramatyzmu pochodu cial, w ktérych widzimy caly czas
drgania rytmu tej muzyki. Spektakle Kantora, a takze Piny Bausch,
pokazuja, ze muzyka moze wyzwala¢ rézne poruszenia, czasami da-
lekie od sztampowych wyobrazen, schematéw czy kanondw, ktére
zastygle nie owocujg ekspresja i autentyzmem.

W ,,Umarlej klasie” aktorzy rytmicznie przemieszczaja si¢ w ma-
tej przestrzen szkolnej sali. Dziwna to interpretacja walca. Moze
wywolywaé zdumienie czy zdziwienie. Ale jednak ruchy aktoréow
wyplywaja z rytmu tej muzyki. Muzyka moze by¢ impulsem do cal-
kiem odmiennych interpretacji, moze pobudza¢ do innych rucho-
wych kreacji, nawet takich, ktérych wczesniej sobie nie uswiadamia-
lismy. Trzeba wizjonera, jakim byt Kantor, zeby to sobie wyobrazié.
On przelamywal utarte schematy, zastane konwencje, odrzucal ar-
tystyczna sztampe. Dokonywat transgresji na wszystkich obszarach
sztuki, ktorym sie po$wiecil. Wlasnie ten totalny artysta uswiada-
mia, ze postep sztuki, rozwdj kultury polega na ciaglym przekracza-
niu, na tworzeniu $§wiezych, awangardowych dziel, na powstawaniu
transgresywnych kreacji. Te wyraziste ekspresje w rytm starego wal-
ca w ,Umarlej klasie” s3 wymownym tego przykladem.

Dla Kantora bardzo wazna byta w spektaklach ekspresja cielesna.
Wspominata miedzy innymi o tym aktorka teatru Cricot 2 Teresa
Welminska, kiedy relacjonowata pierwsza swoja prébe u Kantora:

(...) weszlam na scene i upadtam. Podniostam sie i znowu upadlam. W trakcie tej
pierwszej pracy Kantor nauczyl mnie innej jeszcze rzeczy bardzo istotnej — posiada-
nia wlasnego ciata. Powiedzial mi, ze w momencie kiedy znajduje sie na ziemi, moja
twarz jest nieruchoma, poniewaz otwarte szeroko, nieruchome oczy maja bardzo sil-
ng ekspresje. (...) Nie mozesz zapomnie¢, ze mowisz rekami, stopami, calym twoim
ciatem duzo wigcej niz twarzg czy glosem'.

Ciato ludzkie byto Zzrédtem fascynacji Kantora w plastyce i w te-
atrze. Artysta te ekspresje bardzo silnie wigzal z muzyks. Ona
nadawala rytm ruchom i gestom, czesto przerysowanym, karykatu-
ralnym, ale ekspresja byta integralnie z nig zwigzana. O tym, ze w te-
atrze Kantora muzyka odgrywata istotng role wielokrotnie wypo-
wiadali sie badacze. Jeden z najwybitniejszych znawcoéw twdrczosci

1 A. Krélica, Cielesna ekspresja..., op. cit., s. 73.
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Tadeusza Kantora, prof. Krzysztof Plesniarowicz, teatrolog z Uni-
wersytetu Jagiellonskiego, byly dyrektor Cricoteki w wywiadzie dla
Culture.pl powiedziak:

Kantorowi udalo si¢ stworzy¢ nowatorska forme teatralng, /.../ Zrealizowal w teatrze
ide¢ wizualnej muzycznosci''.

O muzyczno$ci spektakli autora ,,Umarlej klasy” pisala takze Kry-
styna Czerni:

W spektaklach Cricotu tekst odgrywat role drugorzedna, Kantor uwazal dramat za
przestarzaly rodzaj literatury i dazyl do pelnej autonomii teatru. Na etapie Teatru
Smierci najwazniejszy okazuje sie rytm, muzycznos¢ spektaklu komponowanego jak
utwoér muzyczno-baletowy. Tres¢ spektaklu jest kolazem cytatow: dzieciece wyliczan-
ki, recytacja hebrajskiego abecadta, jedno zapamietane zdanie, fragmenty Apokalipsy.
Wazna jest melodia i intonacja powtarzanych wersow. Kantor tworzy w istocie jezyk
pozawerbalny, rodzaj glosolalii oddzialujacej na emocje. (...) Sciezka dzwiekowar
ma tu znaczenie decydujace: starannie dobrany motyw muzyczny - walc, tango, piesn
liturgiczna lub wojskowa - buduje napiecie i dramaturgie. Melodia wznosi sie i opa-
da, nasila sie, slabnie, obsesyjnie powraca - jak mechanizm wspomnienia. Do tego
dochodzg inne dzwieki: trzask zalobnych kotatek na $wieto Purim, $miertelny stukot
drewnianych kul w kolysce, ztowroga salwa karabinu. Kantor rezyserowat wzrusze-
nia widzow gtéwnie przy pomocy dzwiekow; nazywal te metode konstruktywizmem
emocji>'%.

Teatrolog Anna R. Burzynska poszta najdalej w ocenie znaczenia
Kantora na obszarze muzycznosci spektakli i stwierdzila, ze:

Nowoczesne myslenie o muzyce w polskim teatrze zaczelo si¢ tak naprawde od Ta-
deusza Kantora. Nie jest to w zadnym stopniu okreslenie wartosciujace — dotyczy
jedynie miejsca i funkcji muzyki w wielowarstwowym dziele, jakim jest spektakl te-
atralny./.../ W nielogocentrycznym teatrze Kantora muzyka funkcjonowata przede
wszystkim na dwoch poziomach. Po pierwsze, jako rytmiczna podstawa struktury
spektaklu, gwarant jego spojnosci ponad szczatkows, nieciagla narracjg (lub wrecz
zamiast niej), po drugie, jako element referencyjny, odsylajacy do konkretnych,
przeznaczonych do odcyfrowania senséw. Kantor wykorzystywal istniejace piosenki
i piesni. Ttumaczyt to nastepujaco: ,to jest moja pozostatos¢ dadaistyczna: gotowa
muzyka jest gotowa realnoscig'.

'! B. Kolodziej, Teatr Kantora nikogo nie pozostawiat obojetnym (wywiad z K. Ple-
$niarowiczem z 8 kwietnia 2015 r.), http://culture.pl/pl/artykul/prof-plesniarowicz
-teatr-kantora-nikogo-nie-pozostawial-obojetnym [dostep: 10.03.2018].

12 K. Czerni, Tadeusz Kantor. Spacer po linie, Krakéw 2015, s. 85-86.
3 AR. Burzynska, Polski teatr wspdtczesny z ducha muzyki, ,Teatr” 2015, nr 11, s. 32.
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Dzieta Kantora i idee ktére w nich realizowal sg mi bardzo bliskie.
Kantor wptynal na ksztaltowanie mojego artystycznego $wiatopo-
gladu. Jest dla mnie bardzo waznym, cho¢ oczywiécie nie jedynym
zrodlem inspiracji dla artystycznych kreacji. Odegrat - jak juz wspo-
mnialam - istotng role w tworzeniu mojego autorskiego spektakl pt.
»Pars pro toto”, ktérego premiera'* odbyta si¢ 31 pazdziernika 2017 r.
na scenie Sali Koncertowej Akademii Muzycznej w Lodzi®.

Kantorowskim mottem mojego spektaklu jest wypowiedz z ,,Lek-
cji mediolanskich™:

W teatrze napigcie /.../ tworzy si¢ przez stosunki miedzy postaciami, przez kierunki rak,
nog, calego ciala, przez dystanse miedzy postaciami, zmniejszajace sie lub zwiekszajace'.

Fot. 2. ,Pars pro toto” - scena do muzyki Gavina Bryarsa (wyk.
studentki AM w Lodzi: Dorota Kuznicka, Oliwia Krasniuk, Ada
Stowikowska, Dominika Rydel, Malgorzata Burzynska)

Zrédto: archiwum wlasne.

"W spektaklu Akademii Muzycznej w Lodzi zrealizowanym w ramach autorskiego
projektu artystycznego wziely udzial studentki specjalno$ci rytmika: Malgorzata Bu-
rzynska, Justyna Goralska, Anna Kasprzyk, Oliwia Krasniuk, Dorota Kuznicka, Monika
Pacyna, Dominika Rydel, Ada Stowikowska, Klaudia WozZniak oraz uczennice Ogol-
noksztalcacej Szkoly Baletowej w Lodzi: Aleksandra Kopania, Antonina Jedrzejczak.

'* Fragmenty spektaklu prezentowane byly na zywo na dwoéch migdzynarodo-
wych konferencjach w Lodzi, a filmowe rejestracje wybranych ze spektaklu rucho-
wych interpretacji - w Kanadzie, Niemczech, Szwajcarii, Polsce.

'¢ T. Kantor, Lekcje mediolanskie 1986, Krakéw 1991, s. 34.
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Fot. 3. ,Pars pro toto” — scena do muzyki Zygmunta Krauzego
(wyk. studentki AM w Lodzi: Ada Stowikowska, Malgorzata Bu-
rzynska, Justyna Géralska, Klaudia Wozniak, Oliwia Kra$niuk)

Zrédto: archiwum wlasne.

Fot. 4. ,,Pars pro toto” - scena do muzyki Gavina Bryarsa (wyk.
studentki AM w Lodzi: Anna Kasprzyk, Klaudia Wozniak)

Zrédlo: archiwum whasne.
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Fot. 5. ,,Pars pro toto” — scena do muzyki Maxa Richtera (wyk.
studentki AM w Lodzi: Ada Stowikowska, Monika Pacyna)

Zrédlo: archiwum wlasne.

Fot. 6. ,,Pars pro toto” - scena do muzyki Jéhanna Jéhannssona
(wyk. studentki AM w Lodzi: Dorota Kuznicka, Klaudia Woz-
niak)

o
|

Zrédlo: archiwum wlasne.
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Materialem muzycznym w ,,Pars pro toto” byly utwory zwigza-
ne z szeroko pojetym obszarem minimalizmu, utwory skompono-
wane w XX i XXI wieku, zaréwno kompozytoréw polskich - To-
masza Sikorskiego i Zygmunta Krauzego - jak i obcych - Jéhanna
Johannssona, Arvo Pirta, Johna Cage'a, Maxa Richtera i Gavina
Bryarsa.

W spektaklu ,,Pars pro toto” wykorzystane zostaly nastepujace
utwory muzyczne:

Cze$¢ pierwsza
Tomasz Sikorski, Samotnos¢ dzwiekéw, 1975

2. Zygmunt Krauze, Polichromia na klarnet, puzon, wiolonczelg
i fortepian, 1968

3. Johann Johannsson, By the Roes, and by the Hinds of the Field,
2016

Arvo Pirt, Psalom for string quartet, 1985/91, rev. 1997

5. John Cage, Organ®/ASLSP (As Slow as Possible), 1987 /nagranie
wlasne w Halberstadt, 2017/

Zygmunt Krauze, Piece for Orchestra No. 1, 1969
. Arvo Pirt, Fiir Alina, 1976
8. Max Richter, Dream 3 (on the midst of my life), 2015

Czes¢ druga
1. Gavin Bryars, Cello Concerto Farewell to Philosophy, 1995 czg$ci
I-VIIL:

Untitled

Pitt Mosso

Untitled

Untitled

(,The Philosopher”)
Poco Meno Mosso

® NNk wD

(,Farewell”) A Tempo
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W trakcie pracy nad przedstawieniem powstato 14 interpretacji
ruchowych do instrumentalnych utworéw muzycznych i ich po-
szczegolnych czesci. Muzyka wybranych kompozytoréw to nadrzed-
ny i prymarny element w przygotowywanym widowisku, ale nie je-
dyny, bo przeciez kazdy spektakl, kazda prezentacja ruchowa nalezy
do porzadku sztuk wizualnych, performatywnych i musi mie¢ swoja
forme plastyczng, na ktora skladajg sie ruchowe sekwencje postaci,
zorganizowana przestrzen dla cielesnych dzialan i interakcji wraz
ze scenografig, rekwizytami, kostiumem i ewentualnie innymi ele-
mentami wspoéltworzacymi wizualng strone widowiska, np. prezen-
tacje multimedialne. Puntem wyjscia dla tworczych poczynan byla
oczywiscie muzyka, ona wyznaczala rytm ruchu postaci na scenie,
dawala impuls do emocji, ktore probowatam uzewnetrzni¢ na scenie
przy udziale calego wielotworzywowego arsenaltu przynaleznego dla
sztuk widowiskowych.

Kiedy przygotowywalam autorski spektakl ,,Pars pro toto”, Tade-
usz Kantor przypominal mi si¢ wielokrotnie i inspirowat w rézny
sposéb. Jego idee mialy wplyw na tworzenie scenariusza, na bu-
dowanie konstrukcji widowiska i jego przestania, na opracowanie
scenografii, dobér rekwizytéw i na dzialania ruchowe. Nie byly to
inspiracje wprost, ktére spowodowaly, ze powstat spektakl nasladu-
jacy stylistycznie przedstawienia autora ,Umartej klasy”, gdyz Kan-
tora nie da si¢ nasladowac.

Kantorowskie dziefa - nie tylko teatr, ale takze plastyka i happe-
ningi - zainspirowaly mnie do stworzenia widowiska dotykajacego
zycia, jego fragmentéw i poprzez fragmenty.

Kantor tworzyt metaforyczne spektakle o Zyciu, o pamieci, o prze-
mijaniu i $mierci. Te metafizyczne obszary nie byly poruszane w li-
nearnych epickich opowiesciach scenicznych, lecz w swoistych kola-
zach. I to byla pierwsza dla mnie Kantorowska inspiracja. Spektakl
afabularny, o rodzeniu si¢ i umieraniu, umieraniu i odradzaniu, nie
tylko w sensie biologicznym, ale przede wszystkim metaforycznym.
Scenariusz nie ukazuje linearnej historii, tylko fragmenty rozgrywa-
jace sie w réznych miejscach przestrzeni scenicznej.
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Fot. 7. ,Pars pro toto” - scena do muzyki Zygmunta Krauzego
(wyk. studentki AM w Lodzi: Anna Kasprzyk, Dominika Rydel)

Zrédlo: archiwum whasne.

W ciagu calego zycia, w zaleznosci od okolicznosci, czasu, miejsca,
otoczenia, zdarzen, uczu¢ ciagle si¢ co$ w nas rodzi i umiera. W spek-
taklu ,,Pars pro toto” wtasnie takie momenty rodzenia si¢ i umierania
pokazuje w metaforach bez stéw, kreowanych z ruchu ciat, plastyki
i muzyki.

Fot. 8. ,,Pars pro toto” - scena do muzyki Jéhanna Jéhannssona
(wyk. studentki AM w Lodzi: Monika Pacyna, Ada Stowikow-
ska, Dorota Kuznicka, Anna Kasprzyk)

Zrédlo: archiwum whasne.
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Fot. 9. ,Pars pro toto” — scena do muzyki Johna Cage'a (wyk.
studentka AM w Lodzi: Anna Kasprzyk)

Zrédlo: archiwum wlasne.

Fot. 10. ,,Pars pro toto” — scena do muzyki Arvo Part'a (wyk.
studentki AM w Lodzi: Anna Kasprzyk, Dorota Kuznicka)

Zrédlo: archiwum wlasne.



98 Konteksty kultury, konteksty edukacji: wielowymiarowos¢ ksztatcenia...

Fot. 11. Maciej Bargietowski - fotografia z cyklu ,,Fragmenty”

Zrédlo: archiwum wiasne.

Pars pro toto, czyli czgs¢ zamiast catosci. Sentencja — czesé zamiast
catoéci - metaforycznie charakteryzuje sytuacje, w jakiej znajduje sie
wspolczesny czlowiek. Nie jesteSmy w stanie ogarnaé wszystkiego,
nie jesteSmy w stanie doswiadczy¢ i poznaé wszystkiego, nie mo-
zemy wszystkiego zobaczy¢, jeste$émy skazani na fragmenty. Kiedy
rozmawiamy z druga osoba, nie widzimy jej calej, doswiadczamy
wzrokiem tylko fragmentu postaci, czesto jest to twarz, oczy, moze
gestykulujace rece, widzimy posta¢ z przodu, ale nie widzimy jej
z boku czy z tytu. Zawsze poznajemy tylko fragment. Pars pro toto.
I z cze$ci budujemy obraz jakiej$ catosci. Niejeden artysta powie-
dzial, Ze fragment jest ciekawszy niz catos¢.

Fot. 12. ,,Pars pro toto” — scena do muzyki Maxa Richtera (wyk.
studentki AM w Lodzi)
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Zrédto: archiwum wtlasne.

Fot. 13. ,Pars pro toto”
- scena do muzyki Zyg-
munta Krauzego (wyk.
studentka AM w Lodzi:
Dominika Rydel)

Zrédto: archiwum wtlasne.

Fot. 14. ,Pars pro toto” -
scena do muzyki Zygmunta
Krauzego (wyk. studentka
AM w Lodzi: Oliwia Kra-
$niuk)

Zrédto: archiwum wthasne.
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Fot. 15. ,Pars pro toto” -
scena do muzyki Zygmunta
Krauzego (wyk. studentka
AM w Lodzi: Oliwia Kra-
$niuk)

Zrédto: archiwum wlasne.

Fot. 16. ,,Pars pro toto” — scena do muzyki Zygmunta Krauzego
(wyk. studentki AM w Lodzi: Dorota Kuznicka, Monika Pacy-
na, Klaudia WozZniak, Anna Kasprzyk, Oliwia Krasniuk, Ada
Stowikowska)

Zrédlo: archiwum wlasne.

W wielu pracach plastycznych Kantora znalazltam inspiracje
do tworzenia scen z fragmentacjami postaci. Obrazy: ,Parasol
i postacie” 1967, ,Epoka chlopca” z 1970, bedaca odwotaniem sie
Kantora do obrazéw Andrzeja Wréblewskiego pt. ,,Rozstrzelanie”,
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»Emballage III” (1967-1973), ,,Okno” z roku 1983, projekty sceno-
graficzne, a takze sceny z happeningéw mialy wplyw na plastyczna
strone niektorych dziatan w spektaklu ,,Pars pro toto”

Idee Kantora byly takze obecne przy krystalizowaniu si¢ pomy-
stéw na scenografie.

U Kantora scenografia nie byla iluzjonistyczna, nie upigkszata
przestrzeni, ani jej nie ozdabiala, zakreslata obszary dzialan i miata
wplyw na ruchowe ekspresje, determinujac gre aktorska. W spek-
taklach nie bylo feerii barw, wielokolorowosci, lecz monochroma-
tycznos¢, najczesciej odcienie szaro$ci, czerni czy brazu. I taka pla-
styka bardzo mi odpowiada. W takim klimacie barwnym rozgrywa
sie moj spektakl. Dla jego potrzeb zaprojektowana zostata nieilustra-
cyjna scenografia. Na scenie dwa czarne boksy z kilkoma otworami.
Te otwory - niby okna i jedna szczelina - kadrujg obrazy. Ograni-
czajg strefy ruchu. To konstrukcje umozliwiajace eksponowanie za-
projektowanych akeji. Wyznaczajg granice scenicznych dziatan, eks-
ponowania scen, umozliwiaja skupienie uwagi na minimalistycznej
ekspresji a takze kadrowanie fragment6w ciata i ich dynamiki. Sce-
nografia otwiera przestrzen, umozliwia przemieszczanie si¢ postaci
takze poza obrebem sceny.

Fot. 17. Fragment scenografii do spektaklu ,,Pars pro toto”

7Zrédto: archiwum wlasne.
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Fot. 18. Scenografia do spektaklu ,,Pars pro toto”

Zrédto: archiwum wtlasne.

Postaci wychodzg blizej widza, graja niemal w jego fizycznej prze-
strzeni, takze na schodach widowni.

Fot. 19. ,,Pars pro toto” — scena do muzyki Zygmunta Krauzego
(wyk. studentki AM w Lodzi: Ada Stowikowska, Klaudia Woz-
niak)

Zrédto: archiwum wtlasne.

Kantor przywigzywal duza wage do rekwizytow. Zwykle przed-
mioty uzyte w spektaklu nabieraly innego znaczenia. Rekwizytornia
Kantora to
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przedmioty lekcewazone, zapomniane, banalne, niewazne. Znajduja si¢ zawsze gdzie$
bardzo blisko w naszym otoczeniu i spetniaja najbardziej powszechne, ale mato odpo-
wiedzialne, niskie, niereprezentacyjne funkcje'”.

Kantor nazywal je przedmiotami biednymi. Do nich naleza-
ty krzesta, worki, liny, deski, kolo od wozu, paczki, walizki, stara
miednica, torebki z folii, torby, pudla okredlane przez tworce jako
przedmioty najnizszej rangi. Czesto u Kantora pojawiaja si¢ walizki,
torby, plecaki jako plastyczne znaki i atrybuty cigglego wedrowania.
Walizka symboliczna to

jedyna wiasnoé¢ tutacza bez domu, w ktérej nosi wszystkie nadzieje, iluzje, ich bo-
gactwo i ich fikcje's.

Takimi przedmiotami biednymi w moim spektaklu byly dwie sta-
re walizki. To metaforyczne przechowalnie wspomnien i ludzkiego
losu. Tajemnicze pudta, bedace miejscami sktadowania znaczacych
dla spektaklu rekwizytéw, przedmiotéw budzacych wspomnienia
i dajacych nadzieje, uruchamiajgce dziatanie. Wokot nich organizuja
sie ruchowe interpretacje w drugim akcie.

Fot. 20. ,,Pars pro toto” - scena do muzyki Gavina Bryarsa (wyk.
studentki AM w Lodzi: Justyna Goralska, Monika Pacyna)

Zrédlo: archiwum wlasne.

7W. Borowski, Tadeusz Kantor, Warszawa 1982, s. 18.

'8 M. Dziewulska, Moja historia to wiele historii, ,Polska Sztuka Ludowa. Kontek-
sty” 2015, nr 1-2, 5. 22.
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Fot. 21. ,,Pars pro toto” — scena do muzyki Gavina Bryarsa (wyk.
studentki AM w Lodzi: Anna Kasprzyk, Monika Pacyna)

Zrédlo: archiwum whasne.

Fot. 22. ,Pars pro toto” - scena do muzyki Gavina Bryarsa (wyk.
studentki AM w Lodzi: Dorota Kuznicka, Ada Stowikowska)

Zrédlo: archiwum whasne.
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W drugiej czesci ,,Pars pro toto” pojawiaja si¢ manekiny, a wla-
$ciwie ich fragmenty, torsy ubrane w czarne kostiumy. Te sztuczne
postaci tez s3 rodem z Kantorowskiego imaginarium. Towarzysza
interpretacji do IIT czesci Koncertu wiolonczelowego ,,Farewell to
Philosophy” Gavina Bryarsa (1995). Lalki, manekiny to przedmioty
czesto u Kantora wystepujace.

W ,,Pars pro toto” nie ma rekwizytow, ktore uzywane sg naturali-
stycznie. Wszystkie one maja znaczenia symboliczne - walizki, lal-
ka, manekiny, dtugi woal, §wiecace tiule.

Fot. 23. ,Pars pro toto” - scena do muzyki Gavina Bryarsa (wyk.
studentka AM w Lodzi: Anna Kasprzyk)

Zrédlo: archiwum wlasne.

Rekwizyty nie stuzg ilustracji, nie stanowig dopelnienia scenogra-
ficznego obrazu dla bogatszej plastyki scen. Prowokujg znaczenia, sg
emocjonalnie nacechowane i stanowig narzedzia pobudzajace ciele-
sng ekspresje. Np. lalka to medium do kontaktu z tym, co pozostaje
poza zasiegiem zmyslow.
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Fot. 24. ,,Pars pro toto” - scena do muzyki Gavina Bryarsa (wyk.
studentki AM w Lodzi: Anna Kasprzyk, Ada Stowikowska, Do-
rota Kuznicka)

Zrédto: archiwum wtlasne.

Fot. 25. ,Pars pro toto” — scena do muzyki Gavina Bryarsa (wyk.
studentka AM w Lodzi: Dorota Kuznicka)

Zrédto: archiwum wtlasne.

Jak wczesniej wspomniatam, Tadeusz Kantor nie byl jedynym
zrédlem inspiracji w procesie tworzenia ,Pars pro toto’, nato-
miast jest tworcg tak waznym w polskieji europejskiej kulturze, ze



Magdalena Owczarek / Kantorowskie inspiracje w spektaklu ... 107

przypominanie o tym totalnym artyscie XX wieku uwazam za aka-
demicki obowigzek wszystkich wychowawcéw kolejnych pokolen
artystow. Zachecam do poznawania dziet Kantora, a najlepszym po-
czatkiem bedzie zatopienie si¢ w Kantorowskim imaginarium, czyli
w krakowskiej Cricotece.

Dzieta Kantora wyraznie pokazuja, ze sztuka i kultura w drugiej
polowie dwudziestego wieku znalazty si¢ w catkiem innym miejscu
niz kilkadziesiat lat wcze$niej. Teatr, ekspresja ruchowa, plastyka
wyzwolily sie z kanonéw obowiazujacych w XIX i na poczatku XX
wieku. Sztuka mowi od wielu lat innymi jezykami. Czlowiek ina-
czej sie ubiera, inaczej zachowuje, nawet inaczej tanczy. Tak bardzo
zmienita si¢ muzyka, ze do rangi muzycznego dzieta podniesiona
zostata audiosfera bez melodii - tak bylo u Johna Cage’a w ,,4'33""”.
A nowa muzyka wyzwala inne ruchowe ekspresje.

Fot. 26. ,,Pars pro toto” — scena do muzyki Zygmunta Krauzego
(wyk. studentki AM w Lodzi: Anna Kasprzyk, Oliwia Krasniuk)

Zrédto: archiwum whasne.

Kantora poznawalam przez lata i poznaje dalej. Mimo, ze ten wy-
bitny wizjoner nie zyje od prawie 30 lat, to jego sztuka jest obecna
w kulturowym obiegu caly czas. Wielko$¢ Tadeusza Kantora pole-
ga na tym, ze jego dzieta stale moga pobudza¢ do nowych kreacji,
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sg ciagle $wieze i awangardowe, i nadal bliskie naszej wrazliwos$ci.
Jego tworczo$¢ stanowi zywy rezerwuar, ktory moze stymulowaé
i inspirowa¢ do nowych dziatai. Ma bardzo silng moc oddzialywa-
nia. Dzieki niej mam potrzebe nowego czytania jego prac, ich eks-
plorowania, odkrywania innych kontekstow. Jednoczesnie ta sztuka
nie wyzwala potrzeby nasladownictwa, powielania Kantorowskiego
stylu czy estetyki.

W ,Pars pro toto” jedyne bardziej bezposrednie przywolanie
iuzycie w spektaklu plastycznego cytatu to suknia unistyczna nawia-
zujaca do elementu scenograficznego nazwanego Wozkiem na smieci
z Kantorowskiego spektaklu ,W matym dworku””. Jednak cytat ten
nie zostal przez nikogo rozpoznany, co tym bardziej motywowalo
mnie do przypomnienia Tadeusza Kantora, szczegdlnie mlodemu
pokoleniu, ktére, poznajac jego dorobek, moze poszerzaé swoje
artystyczne horyzonty i przyczynia¢ si¢ do rozwoju sztuki. Kantor
mowil, ze:

jedynie awangarda daje mozliwo$¢ i nadziej¢ rozwoju. Idea rozwoju jest dla mnie
najwazniejsza ideg w sztuce. Bez rozwoju nie ma w niej ruchu i nie ma zycia. Funkcja
dzieta sztuki jest nie tylko dostarczenie widzowi przyjemnosci i pewnych estetycz-
nych wrazen, lecz przede wszystkim zmiana sytuacji, to znaczy obalenie tego, co jest
stare w naszym $wiecie i w naszej sztuce, co juz uleglo sklerozie, co si¢ zakademizo-
wato. Funkgja sztuki jest odkrywanie nowych horyzontéw, zdobywanie nowych tere-
noéw. Wigze sie to z ryzykiem, nacechowane jest aspiracja i dazeniem do osiaggniecia
tego, co nazywamy niemozliwym?.
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Streszczenie

Artykut prezentuje najwazniejsze zrédta inspiracji tworczego procesu
kreowania dwuczesciowego spektaklu muzyczno-ruchowego ,Pars pro
toto”, ktéry powstat w Akademii Muzycznej w todzi, na kierunku rytmika.
Byt to, prawdopodobnie, pierwszy w historii polskiej rytmiki petnowymia-
rowy autorski spektakl przygotowany na uczelni muzycznej. Dla studen-
téw udziat w procesie tworzenia spektaklu teatralnego to niezwykte do-
Swiadczenie, jakze rézne od codziennych wyktaddéw i éwiczen. Premiera
,Pars pro toto 1” i ,Pars pro toto II” odbyta sie 31 pazdziernika 2017 r. na
scenie Sali Koncertowej Akademii Muzycznej w todzi.

Tadeusz Kantor (1915-1990) to jeden z najwybitniejszych polskich arty-
stow XX w. Awangardowy twérca dziatajacy na wielu obszarach sztuki.
Malarz, scenograf, happener, teoretyk sztuki, autor licznych manifestéw
i tekstow o sztuce, a przede wszystkim wybitny twdrca teatralny. Autor
stynnych spektakli, takich jak: ,Umarta klasa”, ,Wielopole, Wielopole”,
,Nigdy tu juz nie powrdéce”, ,Dzi$ s3 moje urodziny”. Andrzej Wajda po-
wiedziat, ze teatr Smierci i ,Umarta klasa” Kantora to najwieksze dzieta
teatralne, jakie powstaty w XX wieku.

Tadeusz Kantor, jego idee, twdrczos¢ plastyczna, teatralna i parateatralna
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miaty znaczacy wptyw na artystyczny ksztatt ,Pars pro toto”. W trakcie
pracy nad spektaklem Kantor pojawiat sie wielokrotnie i inspirowat w réz-
ny sposob. Jego idee miaty wptyw na tworzenie scenariusza, budowanie
konstrukcji widowiska i jego przestania, takze na opracowanie scenogra-
fii, dobor rekwizytéw i dziatania ruchowe. Nie byty to inspiracje wprost,
ktére miatyby spowodowac powstanie spektaklu nasladujacego przed-
stawienia autora ,Umartej klasy”.

Materiatem muzycznym w spektaklu ,Pars pro toto” sg utwory zwigza-
ne z szeroko pojetym obszarem minimalizmu, skomponowane w XX i XXI
wieku, zarowno kompozytoréw polskich — Tomasza Sikorskiego i Zygmun-
ta Krauzego — jak i obcych — J6hanna Jéhannssona, Arvo Parta, Johna
Cage’a, Maxa Richtera i Gavina Bryarsa. Na potrzeby spektaklu przygo-
towano 14 interpretacji ruchowych. Jego fragmenty prezentowane byty
na zywo na dwoéch miedzynarodowych konferencjach w todzi, a filmowe
rejestracje wybranych ze spektaklu ruchowych interpretacji w Kanadzie,
Niemczech, Szwajcarii, Polsce.

Stowa kluczowe: Tadeusz Kantor, minimalizm, walc, interpretacja, inspi-
racja, spektakl muzyczno-ruchowy

Abstract

The article presents the most important sources of inspiration for the
creative process of creating a two-part musical-choreographic perfor-
mance ,,Pars pro toto”, which was created in the Academy of Music in
£édz, in the field of eurhythmics. It was probably the first full-scale au-
thor’s performance in the history of Polish eurhythmics prepared at the
Academy of Music. For students, participating in the process of creating
a theater performance is an extraordinary experience, so different from
everyday lectures and exercises. The premiere of ,Pars pro toto I” and
,Pars pro toto Il” took place on October 31, 2017 at the Concert Hall of
the Academy of Music in £tédz.

Tadeusz Kantor (1915-1990) is one of the most prominent Polish the-
atre makers of the 20'™" century. The avant-garde artist who was active in
many fields of art. Painter, set designer, performer, art theoretician, au-
thor of manifestos and texts on art, but first of all an outstanding theatre
artist. The author of famous performances, such as , The Dead Class”,
,Wielopole, Wielopole”, ,| will never return here”, ,Today is my birth-
day”. Andrzej Wajda said that the Theatre of Death and , The Dead Class”
by Tadeusz Kantor are the greatest theatrical works created in the 20t
century.

Tadeusz Kantor, his ideas, artistic, theatrical and paratheatrical works had
a significant impact on the artistic shape of ,Pars pro toto”. While | was
preparing my original performance titled ,Pars pro toto”, it was Tade-
usz Kantor that frequently came to mind and inspired me in many ways.
Kantor’s ideas had an impact on the construction of the script, the struc-
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ture and message of the performance, on stage design, selection of stage
props and movement-related actions. They are not direct inspirations,
the ones that would result in a performance imitating Kantor’s perfor-
mances stylistically, as the author of ,The Dead Class” cannot be copied.
The musical material of the ,Pars pro toto” performance comprises
pieces associated with broadly understood minimalism, i.e. the works
composed in the 20" and 21° centuries both by Polish composers — To-
masz Sikorski and Zygmunt Krauze — and by foreign ones, like J6hann
Jéhansson, Arvo Part, John Cage, Max Richter and Gavin Bryars. There
have been fourteen movement interpretations prepared for the perfor-
mance. Fragments of the spectacle were presented live at two internatio-
nal conferences in £6dz, and film recordings of selected interpretations
from the performance - in Canada, Germany, Switzerland and Poland.
Key words: Tadeusz Kantor, minimalism, waltz, interpretation, inspira-
tion, musical-choreographic performance



