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GALERIE AUTORSKIE JAKO FORMA PREZENTACJI
SZTUKI WSPOLCZESNEJ W MUZEUM ZIEM LUBUSKIEJ

Prace w Muzeum rozpoczatem w 1976 roku. Zaktadalismy wtedy, ze trudno-
$ci zostang przezwyciezone. Ze partia, ze towarzysze, ze Komitet Centralny,
ze budowaé¢ bedziemy nasz model zycia kulturalnego na fundamentach ko-
munistéw polskich, na podwalinach Polskiej Partii Robotniczej. . .

Wszelkie zapowiedzi w Polsce Ludowej ulatywaly nie czyniac specjalnej
szkody. Rzeczy na pismie nalezalo albo caltkowicie lekcewazy¢, albo trakto-
waé ze $miertelna powaga. Do dnia dzisiejszego ,Prognoza rozwoju kultury
polskiej do 1990 roku” wydana w Warszawie w 1973 roku przez Minister-
stwo Kultury i Sztuki zdumiewa mnie, a poniewaz teraz mozna powiedzie¢
wszystko, postanowilem moja opinie mitosiernie przemilczeé.
Przewodniczacym ,Prognozy” byt Stanistaw Wroriski. Pan minister
mial dwoch zastepcow z Instytutu Filozofii i Socjologii PAN, Jerzego Kos-
saka i Kazimierza Zygulskiego. Zadania komisji zostaly ustalone po kon-
sultacjach ze wszystkimi znaczacymi instytucjami zajmujacymi sie w Pol-
sce kultura, takze fizyczng. Dostarczono Komisji 49 ekspertyz wykonanych
przez naukowcow oraz wybitnych praktykow. Cialem Komisji byto 70 oséb
ze $wiata nauki, kultury, politologii i socjologii. Komisja uznata zasade, ze
yklasa robotnicza jako hegemon spoteczeristwa budujacego socjalizm walczy
o stworzenie nowej socjalistycznej kultury” (s. 121).

Gdy zostatem dyrektorem muzeum, ,Prognoza” lojalnemu, panstwowe-
mu urzednikowi objawita sie w calym doktrynalnym dostojeristwie i poli-
tycznym, trudnym do realizacji okrucienistwie. Cytuje: ,uzywane w progno-
zie pojecie  kultura” odnosi sie przede wszystkim do tej sfery zjawisk, ktore
wiaza sie z istniejacymi w kraju instytucjami oraz dzialaniami administra-
cyjnymi” (s. 7).

W ,Prognozie” wiele razy podkreslano, ze cata koncepcja wynika z zato-
zen marksistowsko-leninowskiej koncepcji kultury, aby wreszcie powiedziec,
ze pilotem jest partia, gdyz ,z pelna $§wiadomoscia uzywamy tu terminu
,sterowanie”, rozumianego zgodnie z przyjeta interpretacja naukowa jako
wywieranie pozadanego wplywu na okreslone zjawiska” (s. 119).
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Do 1980 roku kraje realizujace scenariusz radziecki mialy wypracowaé
wspoélny model informacji w dziedzinie kultury. Nastepnie intelektualisci
i marksistowscy uczeni zobowiazani byli przedstawi¢ taka forme i tres¢, ja-
ka powinna obowiazywac, aby doprowadzi¢ do ,,jako$ciowego ujednolicenia
kultury w powszechny socjalistyczny obyczaj, co nastapi razem z zanikiem
klas spotecznych. Zadanie to musi zosta¢ zrealizowane, nie ma innej alter-
natywy, problemem jest natomiast tempo i przebieg jego realizacji” (s. 16).

Wielu ludzi skazanych na $mieré¢, tak jak general Kuropieska, potrafito
odroczy¢ moment egzekucji, az doczekato wolnosci. , Tempo i przebieg reali-
zacji” nalezato maksymalnie spowolni¢. Nie wiem, czy tak sobie pomyslatem,
ale teraz tadnie sie to napisato. Z ,,Prognoza” postanowitem nie dyskutowac,
jedynie realizowaé¢ ja inaczej. Moje odmienne stanowisko i brak zgody na
gwalcenie wlasnego sumienia wynikalo najmocniej z opozycji do zdania:
»R0zw0j kultury w Polsce dokonuje sie w warunkach dyktatury proletaria-
tu, ktorej trzonem politycznym jest kierownicza rola partii we wszystkich
dziedzinach zycia narodu” (s. 15).

Muzeum zielonogorskie po roku 1945, niepewne tozsamosci, budowato
skutecznie swoj profil naukowy w oparciu o archeologie, etnografie i bardzo
reklamowane winiarstwo. Ekspozycje zwiazane ze sztuka byly wystawami
czasowymi organizowanymi dosy¢ przypadkowo, o roznej warto$ci mery-
torycznej. Postanowitem tradycyjnie rozwija¢ dzial winiarski, wizytowke
miasta, i dazy¢ do powotania, prawnie i formalnie, autonomicznych mu-
zeOw — archeologicznego oraz etnograficznego. Istniala szansa powodzenia,
nalezalo skorzysta¢ z doswiadczenia maltzonkéw Kotodziejskich. Moim za-
miarem byto stworzenie silnego dziatu sztuki wspotczesnej, skoncentrowane;j
na tworczosci po roku 1945; jedynej mozliwosci w naszych warunkach. Miej-
sce na stala ekspozycje zyskano po przeniesieniu zbioréw archeologicznych
do Swidnicy, a etnograficznych do Ochli. Inicjatywe popierata Barbara Fijal-
kowska, dyrektor Wydziatu Kultury Prezydium Wojewddzkiej Rady Naro-
dowej w Zielonej Gorze. W ,Ocenie stanu muzealnictwa i programie dziatan
do roku 2000” wyr6zniono akapit: ,Potrzeba unormowania sytuacji w muze-
alnictwie i stabilizacji istniejacych instytucji muzealnych zmusza do uznania
sieci i liczby muzedéw finansowanych z Funduszu Rady Kultury za dostateczne”.

Stworzono  sytuacje wymuszajaca  zlikwidowanie — mentalnosci
XIX-wiecznego muzeum Swiatyni czy gabinetu osobliwosci z calym
bagazem zdezaktualizowanej formy ekspozycyjnej. Nie hudzilismy sie, ze
w ten sposéb tworzymy szanse petlnego obrazu sztuki polskiej, ale mogli-
$my eksponowaé tworczos¢ wybranych artystow, ktorych dzieta stanowia
uznang wartos$¢ i istotny punkt odniesienia do polskiej sztuki powojennej
kontestujacej, na przyktad polski koloryzm.
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Bylo zrozumiale, ze nie mogltem powota¢ rady programowej lub od-
bywaé¢ konsultacji z przedstawicielami wtadzy. Trzeba jednak zaznaczy¢
nadzwyczajne stanowisko Jozefa Prusia, dyrektora wydziatu kultury, ktory
postugiwal sie zawsze fachowcami w tych dziedzinach, nad ktoérymi mial
nadzor. Do Muzeum mial wyjatkowy stosunek ze wzgledu na taczaca nas
przyjazn. Miatem duzo swobody. To fakt, ze instruktor komitetu wojewodz-
kiego partii, nie sekretarz ani jego zastepca, zalecit mi wystawianie 70% prac
realistycznych, a reszte ,tych niezrozumiatych”. Wycofal sie jednak z prob
oddzielenia obrazéw abstrakcyjnych od realistycznych przygotowywanych
do wystawy po jednym krotkim pobycie w Muzeum. Ekipa techniczna za-
wieszata prace i narzekajac na brak gwozdzi, drutu i farby, sita ducha poko-
nywala oporng materie. Na pytanie — czy obrazy podobaja sie towarzyszom
— instruktor ustyszal, ze oni nie sa od tego, czy sztuka jest tadna, czy nie.
Oni sa od tego, aby dziel nie wiesza¢ na pies jg trgcat.

Postawitem na wspotczesno$é. Przyktady takiego myélenia juz sie
sprawdzily. Muzeum Sztuki w f.odzi swoja range zyskalo, dlatego, ze Wta-
dystaw Strzeminski przekonatl kolegéw w Paryzu, aby przekazali swoje prace
do muzeum. Tam znajda wlasciwa opieke, a gdy placowka zyska range, ich
prace, na zasadzie sprzezenia zwrotnego, takze uzyskaja odpowiednia cene
na rynku sztuki. W Zielonej Goérze nie byto szansy na powtdrzenie paryskiej
drogi. Ba, nawet w Polsce nikt sie nie odwazyt takiej herezji antysocjalistycz-
nej wyartykulowac.

Oto program: ,Realistyczna czytelna scena, bezbtedny $wiattocien, per-
spektywa wyniesiona ze szkoly powszechnej, akademicka estetyka, tres¢ po-
stepowa, socjalistyczna, forma narodowa”. Jasne przestanie bez dwuznacz-
nosci — oto ideal sztuki proletariackiej, wykreowanej przez gust drobno-
mieszczanski. Bog by mnie pokaral, gdybym sie od tego nie odciat.

Tworczosé miata by¢ okreslona przez tozsame poglady i opinie wybranej
grupy artystow tworzacych tu i teraz. Prowincjonalny rodowod teoretycz-
nego zatozenia miat by¢ przeksztatcony we fragment ogolnopolskiej rzeczy-
wistosci, zwiazany ze wspoOlczesnym mysleniem plastycznym. Dzieta sztuki
prezentowane w galeriach autorskich miaty stworzy¢ jednorodna, suwerenna
koncepcje zwielokrotniong przez indywidualnosci, ktérym powierzono miej-
sce w przestrzeni muzealnej. Powrdcono do tadu moralnego, ktory zostal
wypracowany w okresie miedzywojennym i objawial sie w poczuciu wol-
nosci i prawa do kontestacji. Dowiodl tego Komitet Paryski poszukujacy
polskiej drogi do sztuki europejskie;j.

Rozwazajac nowe stowa mozna przyjac, ze od 1976 roku w Muzeum Zie-
mi Lubuskiej nastapit czas kreatywnej destrukeji. ,,Prognoza rozwoju kultu-
ry polskiej do 1999 roku”, ogtoszona 26 lat wczesniej, polegta pod sztanda-
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rem gloszacym brak alternatywy. Niestety, odzyta w pelnej krasie w czasie
stanu wojennego, kiedy powrdcono do wypracowanego w Niemczech i Rosji
pogladu z lat trzydziestych. Na arbitra w sporach estetycznych powotano
tak zwanego prostego cztowieka, ktory zaludnit telewizornie oraz gazety, nie
nazywane wowczas mediami. To byta orez polityczna. Spece od propagandy
ogtosili, ze klasa robotnicza kwestie kultury wzieta w swoje spracowane rece.
Jej rzekomi przedstawiciele hamletyzowali na temat literatury, sztuk pla-
stycznych, a nawet z symboliczna czaszka Jorika przejeli prawdziwy teatr.
Mys$l komunistyczna zapisana w ,,Prognozie” zostata uzyta jako sprawdzian
patriotyzmu i sposob napietnowania artystow, z ktérymi winno sie rozliczy¢
zlekcewazone przez nich spoteczenstwo.

Wszyscy byli o 30 lat mtodsi. To jest zasadniczy argument, aby do-
brze tamte czasy wspomina¢. Moi ,galernicy” juz wtedy byli twércami za-
uwazonymi w kraju. Teraz pisze sie o nich prace magisterskie, dysertacje
doktorskie, eseje i strofy poetyckie. Doczekali sie rozlicznych luksusowych
niejednokrotnie katalogéw, nagrod w skali kraju i wyréznien zagranicznych.
Jozef Burlewicz zyskal zas rozglos w sferach politycznych Polski i ZSRR,
gdy na temat jego obrazu Leonid Pacziwatow, redaktor naczelny Litieratur-
noj Gazety, w 1987 roku rozmawial z prymasem Polski, kardynatem Jozefem
Glempem, i byt to pierwszy wywiad udzielony komunistom.

Dla mnie kontakty z ,galernikami” staly sie najwazniejszym przezy-
ciem zawodowym i dopiero teraz w pelni moge ocenié¢ przygode ofiarowana
mi przez los. Dyskusje na temat sztuki bylty pelne wzniostosci, fascynuja-
ce, ekscytujace i pelne humoru jednocze$nie. Panowal totalny optymizm,
a poczucie wspolnoty zamienialo sie w wieczysta przyjazn. Wielu z moich
przyjaciot juz przeszto na tamta strone. Moja pamieé jest im wierna, a ich
tworczosé pozostata wpisana w ksiegi inwentarzowe muzeum.

W latach 1976/1977 stworzono galerie Kajetana Sosnowskiego.

W roku 1977 przystapiono do kilkuletniej wspotpracy z Marianem
Kruczkiem i jego zong Bogna Perz-Kruczek. Czesé¢ dziet powstata w Zie-
lonej Gorze.

W tym samym roku zaczeto omawiaé z Marig Powalisz-Bardoiiska pro-
jekty witrazy. Realizacja trwala trzy lata.

W roku 1978 zamontowano czarny sufit i wylozono podloge grafitowa
wyktadzing w galerii Andrzeja Gieragi. Miejsca dla niej poszukiwano przez
dwa lata.

Od 1977 trwaly systematyczne kontakty z Jozefem Burlewiczem. Eks-
pozycja byta wielokrotnie zmieniana.
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W roku 1978 po raz pierwszy przyjechali na dtuzszy pobyt do Ochli
Jozef Marek i Aleksandra Domariska-Bortowska, dzisiaj zona Marka. Ich
dzieta eksponowane sa w plenerze i salach muzealnych.

W 1979 roku ostatecznie zlokalizowano galerie Jana Berdyszaka, przy-
gotowujac wnetrze do ekspozycji malarstwa, rzezby i grafiki. Dwa lata
wczesniej artysta wyposazyt odpowiednimi dzietami sklepiona beczkowo sa-
le z czarnag marmurows posadzka w renesansowym patacu w Swidnicy.

W roku 1980 rozpoczeta prace i kontynuowalta przez 6 lat swoje ,Ma-
rzenie przestrzeni” Lucyna Krakowska.

W 1982 do wybranej grupy dotaczyt Jozef Cyganek.

Lata 1983/1984 uptynety przy wytezonej pracy w galerii Leszka Krze-
szowskiego.

Od roku 1985 prawie dwa lata eksponowal swa bogata tworczos¢ Zbi-
gniew Horbowy.

W 1992 swoje dzieta w przestrzeni gltownej klatki schodowej zawiesit
Antoni Zydron.

Obok galerii w gmachu przy al. Niepodlegtosci przygotowano dzieta
do ekspozycji statych w Muzeum Historii Miasta. Miala sie tam znalezé
prawie cata spuscizna Wiestawa Miildnera-Nieckowskiego, zakupiona przez
nasze Muzeum, prace Stefana Stockiego, Mariana Szpakowskiego, Klema
Felchnerowskiego, Hilarego Gwizdaty, Andrzeja Gordona i Jana Korcza. No-
bilitowa¢ Muzeum mialty dzieta Taddeo Kuntze-Konicza, XVIII-wiecznego
malarza o stawie europejskiej, urodzonego w Zielonej Gorze.

W planach Muzeum istnial takze program, aby zagospodarowaé zaple-
cze gltownego gmachu dzietami plenerowymi. Od ulicy Kupieckiej za Lubu-
skim Teatrem do ulicy Pienieznego mial by¢ wytyczony ciag pieszy. Dalej
przez posesje muzealna, za Biurem Wystaw Artystycznych — az do ulicy
Bankowej. Prace rzezbiarskie ustawione za Muzeum nawiazywaly do tego
zamyshu.

Podczas wizyty w naszym Muzeum Jozef Tejchma, minister kultury
i sztuki, w obecnosci pierwszego garnituru naszych wtadz i licznie zgroma-
dzonego dworu, zwrécit sie do Krzysztofa Kostyrki, kierownika wydziatu
kultury KC: ,Towarzyszu, dopiero teraz dowiaduje sie, jaka tendencje pre-
ferujecie w sztuce polskiej. Awangarda europejska ma w tym Muzeum, przy
waszym poparciu, niepowtarzalng szanse”.

O gratulacjach ztozonych sekretarzowi i wojewodzie po wizycie w Mu-
zeum mowit Jozef Prus, juz wowczas pracujacy w ministerstwie kultury,
zadowolony do tego stopnia, ze przestrzegl mnie przed znanym w naszym
komitecie wojewddzkim nieuleczalnym intrygancie: ,On wtasnie za to, co
dzisiaj jest chwalone, moze cie dorwa¢ i wtedy Warszawa ci nie pomoze”.



202 JAN MUSZYNSKI

A pomagala. Dyrektorzy departamentow, Karol Czejarek, Franciszek Mi-
dura, Franciszek Cemka, moze nie z entuzjazmem, ale z neutralng zyczli-
woscig rozpatrywali moje zebracze pisma o zwiekszenie budzetu na zakup
dziet wspotczesnych.

W kwietniu 1977 polscy artysci zostali przyjeci przez premiera Piotra
Jaroszewicza: ,Niech spoteczenstwo weryfikuje wasza sztuke, a nie admini-
stracja. Moga sie myli¢ i artysci, i spoteczeristwo. Btedy prostuje dopiero
historia”. Te stowa Joézef Tejchma odnotowal bez komentarza, natomiast
Marian Kruczek uwazal, ze wtedy bylo za mato partyjnych lizuséw. Prze-
gonit wielu zaslepionych durniéw Jakub Berman, cztonek komisji partii do
spraw bezpieczenistwa publicznego, jeden z gtéwnych decydentéw w spra-
wach kultury. Marian Kruczek, prawie otwarcie wojujacy z komunizmem,
mial wéréd krakowskich aktywistéw wielu wyrozumiatych przyjaciot.

Opinie profesor6w o galeriach, przewodniczacego narodowej rady kul-
tury wygloszona wobec sekretarza komitetu wojewodzkiego partii podczas
sesji wyjazdowej w Zielonej Gorze, oraz sekretarza komitetu centralnego
PZPR ,czasu przelomu” Mariana Stepnia, a takze wobec bardziej juz wtedy
liberalnie nastawionej wtadzy, umacniaty pozycje zielonogorskiego Muzeum.
Bytem bardzo rad, kiedy profesor Stepien poinformowat, bardzo nam zawsze
przychylnego wojewode Zbyszko Piwonskiego, ze przygotowuje publikacje
dotyczaca kultury, w ktérej muzealna inicjatywa, polegajaca na wspotpracy
z artystami, zostanie zalecona do nasladowania. Zdaniem Mariana Stepnia —
»przyczyni sie taka dziatalno$¢ do podniesienia estetyki wnetrz muzealnych,
a tworcy znajda wladciwe miejsce prezentacji swojego dorobku”. Po tej wi-
zycie towarzysz, ktory kiedy$ postulowal 70% dziet realistycznych, takze
wyglosit swoje zdanie: ,No wiecie, dobrze byto. Tajniakéw jak mrowkow”.

Mieczystaw Ptasnik w latach 1956-1972 byl dyrektorem Centralnego
Zarzadu Muzeow i Ochrony Zabytkow, a w 1977-1989 dyrektorem Zachety.
Tak sie ztozylo, ze moje prowincjonalne stanowiska podlegaly pod ekspo-
nowane funkcje panstwowe Ptasgnika, ktory dla Klema Felchnerowskiego byt
Mietkiem i bardzo sie lubili zaprzyjazniaé¢. Jako asystent Klema asystowa-
tem mu podczas tych podrézy i zyskatem dobra opinie. Mieczystaw Ptasnik
prowadzit pamietnik i Janusz Miliszkiewicz wynotowal ze stu odrecznie za-
pisanych zeszytow fragmenty dotyczace sztuk plastycznych i opublikowat
w Rzeczpospolitej (31 XI12004 — 212005) pt. ,,Sztuka pod specjalnym nad-
zorem”.

W roku 1984 w ramach Dni Kultury Polskiej w ZSRR w moskiewskim
Manezu organizowano wystawe polskiej tworczosci plastycznej. Na naradzie
17 stycznia w MKiIS radca kulturalny wyrazit ubolewanie, ze nie skonsulto-
wano z nim owej wystawy. Strona radziecka odrzucita tych, ktorzy wysta-
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wiali w kosciotach, zaangazowali w ,Solidarno$¢” i przebywali za granica.
Odrzucili takze wstep do katalogu autorstwa Bogdana Suchodolskiego. ,,Za-
zadali wyeliminowania Waldemara Swierzego, Dudy-Gracza, Gierowskiego,
Wigniewskiego, Eugeniusza Markowskiego, Lecha Okotowa, Janusza Przy-
bylskiego, Barbary Szubiriskiej, Anny Gintner, Gieryszewskiego, Starowiey-
skiego, Jana Lenicy, Sawki, Adolfa Ryszki, Romana Cieslewicza, sugeruja
wprowadzenie Jana Horoszuchy, Swiecickiego, Mariana Rajewskiego, Zofii
Mroz oraz Beresia. Bez komentarza”. Nie moglo by¢ stowa o Wajdzie, nale-
zato usunac plakat ,Panien z Wilka”, gdyz byl tam napis — Zwiazek Polskich
Artystow Plastykow. Jeden z naszych artystow namalowat siebie na krzyzu,
czym wprawil w szczere zdziwienie cenzordow. ,Malarz dal sie ukrzyzowac?
A co jemu w socjalistycznej Polsce byto zle?”. Ptasnikowi na pewno w Pol-
sce byto lepiej niz w Moskwie, gdzie w przeddzien wernisazu $nit, ,ze zostal
napadniety i pocieto go zyletkami”.

Gdy mysle o przemianach, jakie dokonaly sie w Polsce, moje serce takze
rosnie. I budzi sie jaki§ zal do Polski Ludowej. Wspotpracowatem z grupa
wybitnych artystow wiedzac, ze Polska nie byta panstwem suwerennym, ale
rownoczeénie z gltebokim przekonaniem, ze jesteSmy niepodlegli. To byta
nasza sita. Az tu nagle piekna Joanna Szczepkowska oznajmita, ze 4 czerw-
ca 1989 nastapit w Polsce koniec komunizmu. Politykom bym nie uwierzyt,
ale aktorce, ktora powrdcita z emigracji wewnetrznej, uwierzytem. Nie zda-
zytem sie do tej sytuacji przyzwyczai¢ i zazdros$citem moim wnukom, ze
traktuja wolnosé¢ jako realnos$¢ w ich zyciu wiecznotrwalta. A przeciez moz-
na bylo Polske wycia¢ z mapy Europy i zamieni¢ na obo6z wojskowy. Od
1976 roku, gdy zaczatem prace w Muzeum, do korica komunizmu mineto 13
lat. Przyznaje, ze nawet we $nie takiej spirali sie nie spodziewatem.

Urodzitem sie w kapitalizmie i umre w kapitalizmie. Po drodze prze-
skoczytem kilka epok politycznych. Przez wszystkie lata pracy w Muzeum
miatem jasny cel, a gdy padl ustroj, stracitem impet. Galerie uprzedmio-
towity sie w wystawy plastyczne, wazne, istotne, ale w demokracji stracity
przestanie. Powstaly w czasach, kiedy suwerenno$¢ kulturalna byta proba
wyjscia z przestrzeni zaklamanej, zapisanej w obcym naszej tradycji jezyku.
Sztuka to zycie duchowe narodu. Pracowalem przy galeriach z przyjaciol-
mi i rzesza ludzi dobrej woli, ktérym ustrdj, ludzie wtadzy, ani cenzura nie
odpowiadaly. A teraz politykow mozna wybieraé¢, jakich dusza zapragnie,
a cenzure zlikwidowano. Chcesz realizmu, rozebrac sie do naga, pokazac¢ abs-
trakcje miekka, twarda, wytarza¢ sie w taszyzmie, odda¢ mocz do butelki —
prosze bardzo.

I tak oto po 20 latach praca w Muzeum wydata mi sie niepotrzebnym,
rujnujacym zdrowie masochizmem. Dalsze zadawanie sobie cierpien przy
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realizowanej filozofii nedzy okazalo sie bezsensownym dzialaniem, tym bar-
dziej, ze niepostrzezenie osiagnatem wiek emerytalny. Mysle, ze czesciowo
wykiwata mnie Polska Ludowa, czesciowo realizowalem jej program (cho¢
inaczej), az doczekalem sie, ze moj kraj zwyciezyt z komunizmem.

,Fakt jest §wiety, a opinia wolna”, jak zauwazyl z pociecha dla wszyst-
kich frustratow Timothy Garton Ash.



