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Poczatek lat dziewigédziesigtych XX wieku to niezwykle dynamiczny okres w historii
Polski. Na skutek transformacji ustrojowej zlikwidowano cenzure, powstata niezalezna
prasa i prywatne wydawnictwa, pojawily si¢ lokalne rozglosnie radiowe’. Po wielu
latach wznowiono klasyke $wiatowg oraz literature emigracyjng nieobecng w powszech-
nym obiegu przed rokiem 1989 (m.in. utwory Czeslawa Milosza, Gustawa Herlinga-
-Grudzinskiego). Na poétkach ksiegarn pojawily sie powiesci Stephena Kinga, Deana
Koontza, Robina Cooka, Williama Whartona. Oprécz swiatowej klasyki popularnoscia
cieszyly si¢ harlequiny, dostepne niemalze w kazdym kiosku z prasa. Ten ,,nienasycony
gldd ksigzek™ wynikal miedzy innymi z potrzeby nadrobienia zalegto$ci czytelniczych,
o czym pisze Maciej Marcisz w Tasmach rodzinnych (2019). Matka protagonisty -

jak wariatka kupowala proze amerykanska i latynoamerykanska, calg salse od Muzy, bestsellery
Ambera, a potem Salamandre. Zakochata si¢ w Vonneguncie. Uwielbiata Rotha. Nie gardzita
Grishamem. Caly $wiat stal si¢ nagle dostepny, w sumie gtéwnie Ameryka, cho¢ Alicja wypa-
trywata rowniez ttumaczen z bardziej egzotycznych jezykow, przekonana, ze predzej czy pozniej
odwiedzi wszystkie kraje, z ktérych pochodzily jej ulubione ksigzki?.

Bohaterka powiesci Marcisza, niczym wspotczesny globetrotter z kazda kolejna
lektura podrdzuje po kontynentach, poznaje egzotyczne kraje oraz obyczaje. Nieznane
dotad historie nie tylko dostarczajg nowych wrazen, ale przede wszystkim staja sie
inspiracja do planowania dalekich podroézy. Oprocz literatury ambitnej, zmuszajacej
czytelnika do refleksji, w domowej biblioteczce protagonistki znalazty sie tytuly best-
sellerowych kryminatéw. Historia Alicji Malys potwierdza spostrzezenia Przemystawa
Czaplinskiego, iz polskim czytelnikiem w latach dziewieédziesigtych XX wieku byla
kobieta, niezaleznie od wyksztalcenia, wieku, miejsca zamieszkania czy stanu zamoz-
nosci*. Pierwsza dekada po upadku komunizmu uptyneta pod znakiem romansu oraz
powiesci rodzinnej, w ktdrych to poszukiwano odpowiedzi na pytania dotyczace miejsca
jednostki w nowej kapitalistycznej rzeczywisto$ci. W dekadzie tej nieprzypadkowo poja-

1 M. Hopfinger, Seriale telewizyjne, [w:] eadem, Literatura i media po 1989 roku, Warszawa 2010,
s. 233.

2 P. Czaplinski, Po co pop, ,Ksiazki. Magazyn do Czytania” 2014, nr 2 (13), s. 42.

3 M. Marcisz, Tasmy rodzinne, Warszawa 2019, s. 160.

4 P. Czaplinski, op. cit., s. 43.
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wily sie seriale telewizyjne; postugujac si¢ narracja typowa dla powiesci realistycznej,
nie tylko zaspokajaly potrzebe podgladania $wiata niedostepnego, ale przede wszystkim
odzwierciedlaty zmiany obyczajowe zachodzace w spoteczenstwie. Telenowele, jak
stusznie stwierdza Bernadetta Darska, sg najbardziej naturalng formg opowiadania
o $wiecie i czlowieku, jego problemach, lekach czy niepokojach’. W 1990 roku wielki
sukces odniost amerykanski serial Dynastia (1981-1989), a jego bohaterowie szybko
zagoscili w zbiorowej wyobrazni Polakdw.

Serial ten stat sie dla wielu rodakéw ,,wspdlczesng mitologig” gloryfikujacg kapita-
lizm®. Polacy chetnie wspdtuczestniczyli w zyciu bohateréw pelnym splendoru i bogac-
twa, a poruszane w nim tematy (pieniedzy, wladzy i kariery) odzwierciedlaty ukryte
marzenia spoleczenstwa o dobrobycie. Fabula Dynastii wydaje si¢ do$¢ schematyczna,
typowa dla literatury masowej. Na czele poteznej firmy zajmujgcej sie¢ handlem ropa
naftowg w Denver stoi Blake Carrington uosabiajacy ideal patriarchalnego meza.
Wezesniej zonaty z demoniczng Alexis ma dwojke rozpieszczonych dzieci, ktore nie
akceptujg drugiej zony ojca. Sielankowa egzystencje rodziny przerywa powrot Alexis.
W serialu rezydencja magnata finansowego petni kluczowg role, gdyz pojawia sie nie
tylko w czotéwce kazdego odcinka, ale jest rowniez jednym z gléwnych miejsc akeji.
To tutaj rozgrywaja sie liczne konflikty zachodzace miedzy drugg zona Carringtona
a jego dzie¢mi.

Protagonista serialu szybko zyskal popularno$¢ i sympatie polskich widzéw wlatach
dziewigédziesigtych. Wspodlczesnie postaé ta budzi pewne kontrowersje. Z jednej strony
wydaje si¢ przykladnym mezem oraz ojcem dbajacym o swoja rodzine. Z drugiej zas
okazuje sie zbyt porywczy, w afekcie zabija chlopaka Stevena. W przestrzeni publicznej
Carrington uosabial ideat kandydata na meza. Przypomnijmy, Ze w pierwszym odcinku
przywozi Krystle diamentowe kolczyki, co wywoluje eufori¢ wsrdd jej kolezanek.

Dynastia przypomina ,,patriarchalng opere mydlang™, a jej bohaterowie reprezen-
tujg konkretne wzorce normatywne przypisane kobietom i mezczyznom. W $wiecie
biznesu dominujg mezczyzni zarzadzajacy poteznymi firmami, sferg aktywnosci kobiet
jest za§ dom rodzinny. Dodajmy, ze bohaterowie amerykanskiej telenoweli spedzaja
wolny czas w towarzystwie partneréw biznesowych, najczesciej w gabinetach, luksu-
sowych restauracjach, gdzie palg cygara oraz pija najdrozszy alkohol, co podkresla
ich wysoki status spoteczny. Kobiety za$ spotykaja sie z przyjaciotkami, plotkujg na
temat mezczyzn badz udaja sie do najdrozszych butikéw, aby kupi¢ ubrania z najnow-
szych kolekcji stawnych projektantéw mody. Ten dychotomiczny podzial porzadkujacy
rzeczywisto$¢ w Dynastii wynikal miedzy innymi z sytuacji politycznej panujacej

5 B.Darska, Zamiast wstgpu, [w:] eadem, To nas pocigga! O serialowych antybohaterach, Gdansk
2012, §. 12.

6 K. Barzowski, ,,Dynastia” moda na kapitalizm, https://kultura.onet.pl/film/wywiady-i-artykuly/
dynastia-moda-na-kapitalizm/96vy4ds [dostep: 16.11.2019].

7 G. Stachéwna, Szeherezada z Denver, ,,Dialog” 1991, nr 5-6.
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w Ameryce w latach osiemdziesiatych XX wieku. Po kryzysie ekonomicznym rzady
Ronalda Reagana rozpoczely okres prosperity, przejawiajacy sie w bezkrytycznym
zachwycie kapitalizmem i konsumpcja. Wykreowany wizerunek Great Society nobili-
towal klase $rednia, $wiat biznesu zdominowaly za$ wielkie korporacje®. Priorytetem
stalo si¢ zaspokajanie wlasnych potrzeb oraz zycie chwila, co wydaje sie charaktery-
styczne dla spoleczenstwa narcystycznego®. W Dynastii bowiem bohaterowie korzystaja
z bogactwa i wladzy, pragna by¢ podziwiani przez innych, nie angazujg si¢ zbytnio
w milo$¢ czy przyjazn, aby uniknaé nadmiernej zalezno$ci od innych'®. Dodajmy,
ze zaden z bohateréw nie interesuje si¢ sfera duchowosci, nikt nie czyta ksigzek, nie
uczeszcza do teatru czy kina. Najwazniejsze okazuje si¢ gromadzenie majatku oraz
wlasna autoafirmacja. Jedyna postacia starajacg si¢ odnalez¢ sens Zycia oraz wlasne
miejsce w konserwatywnym $rodowisku jest Steven, syn Blakea, co wynika miedzy
innymi z odmiennej tozsamosci seksualnej.

W amerykanskiej telenoweli na szczeg6lng uwage widza zastuguja kreacje Krystle
i Alexis, ktore utrwalaja dwa antagonistyczne wizerunki kobiet. Pierwszy z nich wpi-
suje sie w tradycje patriarchalng; Krystle to przykladna zona biznesmena, a jej Zycie
skupia si¢ na rodzinie oraz trosce o luksusowa rezydencje. Bohaterka przypomina
nowoczesng wersje wiktorianskiego modelu ,,aniota w domu”, co podkresla jej imie
(pochodzace od stowa crystal - krysztat). Z kolei Alexis to bizneswoman, wlascicielka
poteznej firmy Colby CoOil, kobieta wyemancypowana, $wiadoma swojej seksualnosci.
Jej wizerunek, wykreowany w operze mydlanej, nasuwa skojarzenia z femme fatale,
walczacej z mezczyznami w sferze biznesu. Kobieta odrzuca konserwatywny system
wartosci, akceptuje syna geja, seks traktuje jako narzedzie wtadzy. Jej ambicje nigdy
nie ograniczaly si¢ do tradycyjnej roli matki oraz zony.

Obie bohaterki staly si¢ nowoczesnymi markami kapitalizmu i szybko zawlad-
nety masowa wyobraznig w latach dziewiec¢dziesigtych XX wieku". Przypomnijmy
za Marcinem Napidrkowskim, iz ,wielkie marki i celebryci nie narzucajg swej woli
publicznosci, lecz wspottworzag wraz z nig mity i rytualy naszej kultury™?. Krystle
uosabia wzor zony-matki, notabene bliski konserwatystom, z kolei Alexis wyzwolona

»12

z gorsetu kultury patriarchalnej inspiruje feministki. O ich popularno$ci $wiadczy fakt,
ze na poczatku lat dziewig¢cdziesigtych na polskich ulicach dominowaly dwie fryzury: na
Krystle i Alexis®. Identyfikowanie si¢ z bohaterkami $wiadczy o zaangazowaniu widzow

8 Wiecej na ten temat pisze¢ w: Emancypacja wedlug Madonny, [w:] 80’s again! Monografia po-
Swigcona latom 8o0. XX wieku, red. A. Jablonska, M. Korycinski, Warszawa 2017, s. 77-89.

9 C. Lasch, Kultura narcyzmu. Amerykatiskie zZycie w czasach malejgcych oczekiwan, przel.
G. Ptaszek i A. Skrzypek, Warszawa 2015, s. 30-34.

10 Ibidem, s. 34.

11 M. Napiorkowski, Kod kapitalizmu. Jak ,,Gwiezdne wojny”, Coca-Cola i Leo Messi kierujg
twoim zyciem, Warszawa 2019, 8. 92.

12 Ibidem, s. 259.

13 K. Barzowski, op. cit.



308 STUDIA | MATERIALY / Etyczno-egzystencjalny wymiar tekstéw kultury

w spektakl pelnego splendoru'. Co wigcej, niektérzy zmieniali swoja egzystencje pod
wplywem postaci z telenoweli. Problem ten w krzywym zwierciadle porusza Edward
Redlinski w Telefrenii (2006)*. Bohaterowie powiesci zyja w $wiecie seriali, marzg
o bogactwie i splendorze. Ich egzystencja podporzadkowana jest nieustannej lekturze
brukowcow, sledzeniu loséw protagonistow ulubionych oper mydlanych. W rozmowie
z ojcem na temat rozpadu jego malzenstwa syn stwierdza, ze matka po obejrzeniu
pierwszego sezonu Dynastii diametralnie zmienita priorytety w swoim zyciu:

bo dzieki Alexis mama nabrata odwagi. Odwagi, Zeby wysias¢ z tej nudnej krypy, jaka bylta nasza
rodzina — przesig$¢ sie¢ na zagléwke. Dotad nie znata nikogo tak odwaznego i bezczelnego jak
Alexis. Na kim miala si¢ wzorowac? Na Marusi z Czterech pancernych? Doktor Ewie? Na Jandzie
z Marmuru? Wsrod znajomych tez nie byto nikogo formatu Alexis — bo w tamtym ustroju by¢ nie
moglo. Alexis - to byta dla niej rewolucja! Zabrata Malgosi¢ i wyprowadzila sie nie do faceta -
jak podejrzewates$ - ale do pustego mieszkania kolezanki, ktéra wyjechata na saksy do Szwecji'®.

Bohater podkresla, ze w rodzimej kinematografii brakuje charyzmatycznych,
niezaleznych kobiet, odrzucajacych typowe role spoteczne (zony, matki) dla kultury
patriarchalnej. Posta¢ z Dynastii rozpoczeta rewolucje obyczajowa, czemu sprzyjata
zachodzaca transformacja ustrojowa w Polsce. Protagonistka Telefrenii porzucila
rodzing, stajac si¢ bizneswoman. Zatozyta z poznanym w takséwce mezczyzng firme
»Billewicz&CoguttCO.Ltd”. Wspdlnie zakupili pod Jablonng rezydencje o znaczacej
nazwie Carringtonia:

matka wpadta w koleiny Dynastii. A to bardzo glebokie, bardzo twarde koleiny. Uwazaj, powiem
ci co$ bardzo waznego, co tylko ja wiem: Uklad Warszawski, Zwigzek Radziecki rozwalili nie
»Solidarnos$¢”, nie Jan Pawel II, nie Gorbaczow, nie Walesa ani Balcerowicz. Nardd odrzucilby
reformy Balcerowicza po p6l roku. Odrzucilby - gdyby nie wprowadzono go przedtem w ame-
rykanskie koleiny. A czym wprowadzano? Dynastig. Na czterdziesci milionéw Polakéw Dynastie
ogladato trzydziesci pigc. Dzieci w kolyskach styszaly dialogi z telewizordw. Nie rozumialy stéw,
ale fascynacje dorostych wyczuwaly. Dzi$ sg za Ameryka i kapitalizmem - dlatego ze juz wtedy
wpadly w koleiny. Argumentacje — polityczng, ekonomiczng — dorabiaja. W psychologii uza-
leznien takie samooszustwo nazywajg racjonalizacja. Telewizja, ojciec, to niesamowita technika
wytwarzania kolein. Dobrych i ztych [T, 103].

Wywdd syna na temat oddzialywania fikcyjnej bohaterki serialu na polskie spote-
czenstwo ma niewatpliwie charakter groteskowy i spetnia funkcje komiczng w powiesci.
Dodatkowo pojawiajace si¢ liczne aluzje do Dynastii noszg znamiona kiczu, potegu-
jacego efekt sztucznosci, przez co utwdr Redlinskiego nabiera charakteru karykatu-
ralnego.

14 Por. A. Kisielewska, Polskie tele-sagi — mitologie rodzinnosci, Krakéw 2009, s. 339.

15 Por. M. Boczkowska, Opowies¢ transmedialna - znak naszych czaséw, ,Postscriptum Polo-
nistyczne” 2014, nr 2(14), S. 134-135.

16 E. Redlinski, Telefrenia, Warszawa 2006, s. 98. W dalszej czesci artykulu w nawiasie podaje
numer strony po skrocie ,,I”.
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Dynastia zainspirowala Polakow nie tylko do snucia marzen o bogactwie, ale stata
sie wzorcem dla yuppies”, ktorzy pojawili si¢ na poczatku lat dziewie¢dziesiatych XX
wieku. Przedstawiciele niniejszej subkultury najczesciej studiowali na kierunkach
prawniczych oraz ekonomicznych, szybko zachlysneli sie mozliwo$ciami, jakie dawaty
zarobione pienigdze. Bezgranicznie poswiecali si¢ pracy, niejednokrotnie rezygnujac
z zycia prywatnego. Gromadzony majatek zapewnial im prestiz spoleczny, a jego sym-
bolem w ostatniej dekadzie minionego stulecia byt telefon komérkowy™.

O masowym oddzialywaniu Dynastii pisze Dorota Mastowska w Pawiu krélowej
(2005) oraz w cyklu felietonow Jak przejgé kontrole nad swiatem, nie wychodzgc z domu
(2017). Jako przedstawicielka wspolczesnych trzydziestolatkéw stwierdza, iz ogladajac
amerykanski serial: ,,nauczyliémy sie zycia i w ktorym zobaczyliémy, Ze naprawde
bogaciludzie chodzg po chacie w butach™. Po dwudziestu latach od polskiej premiery
telenoweli autorka Wojny polsko-ruskiej dokonuje dekonstrukeji serialu, uwzgled-
niajac kwestie fabuly, przestrzeni oraz kreacji protagonistow. Akcja opery mydlanej
koncentruje si¢ na rozmowach bohaterek, ktore ,,lezg calymi odcinkami w pokojach,
w sukniach bez plecow, patrzac na puste szafy i bukiety kwiatow” [J, 7]. Paradoksalnie
rzadko wychodza z domu. Autorka felietonu z ironig przestrzega czytelniczki, aby nie
byly dobrymi kobietami, gdyz, jak w przypadku Krystle, ,jej jedynym zajeciem jest
bycie pigkng” [], 8]. To Alexis powinna by¢ wzorem, gdyz jako jedyna rozwija swoje
zainteresowania: ,,maluje, strzela do ptactwa i calymi dniami rabie szampana z kie-
liszka” [], 8]. Maslowska zwraca uwage réwniez na odwieczny konflikt migdzy Krystle
i Alexis, budzacy emocje wérdd odbiorcéw: ,,bohaterki ttuka sobie na glowach wazony,
rzucajg w siebie meblami, wybijaja okna, wysysaja sobie gatki oczne i doprowadzajg do
uszkodzen narzgdéw wewnetrznych” [J, 9]. Autorka z ironig i sarkazmem stwierdza, ze
na kierunkach kulturoznawczych powstalo wiele prac magisterskich ,Wplyw Dynastii
na postawy zyciowe kobiet w postkomunistycznej Polsce” [], 8].

O fenomenie Dynastii wypowiada si¢ réwniez bohater Osiem cztery (2003) Miro-
stawa Nahacza. Protagonista stwierdza, ze byl to serial polityczny:

specjalnie ja wprowadzili, zeby pokazad, jak zajebisty jest kapitalizm, popatrzcie na Aleksis, ma
piecdziesiat lat, a i tak jest laska, to od lepszego, nowoczesnego jedzenia, limuzyny, patace, trabki
w czolowce, faceci w drogich garniturach, wszystko amerykanskie, a nie z peweksow, cuda®.

17 Okreslenie yuppie pochodzi ze zlozenia pierwszych liter angielskich stow: young (mlody),
upward (pnacy sie wzywz) i professional (wykonujacy wazny i dochodowy zawdd). Zob. B. Przymuszata,
Tom kultury. Przewodnik po wydarzeniach kulturalnych w Polsce i na $wiecie. Lata 9o., Poznan 2008,
S. 46.

18 Ibidem, s. 48.

19 D. Mastowska, Jak przejgc kontrole nad swiatem, nie wychodzgc z domu, Krakéw 2017, s. 7.
W dalszej czeéci artykutu w nawiasie podaje numer strony po skrocie ,,J”

20 M. Nahacz, Osiem cztery, Woloniec 2003, s. 37.
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Nie ulega watpliwosci, ze amerykanska telenowela przeszta do lamusa, co wynika
miedzy innymi z wszechobecnego kiczu zaréwno na plaszczyznie fabularnej, jak i arty-
stycznej. Bezwarto$ciowy patos, schematyczne konstrukcje bohateréw, powielany mit
o Kopciuszku i ksieciu, trywialne dialogi $wiadczg o ujemnej wartosci aksjologiczne;j
Dynastii. By¢ moze nadmiar efektéw dekoracyjnych, wtérnos¢ wobec uznanych form,
byty atrakcyjne dla Polakéw wlatach dziewiec¢dziesiatych minionego stulecia. Na margi-
nesie moéwiac, w 2017 roku rozpoczeto emisje nowej wersji telenoweli, a jej nadrzednym
celem bylo przyciagniecie grona dawnych fanow. W $wiecie Blake’a Carringtona z lat
osiemdziesigtych nie byto miejsca dla 0s6b 0 odmiennym kolorze skéry czy wyznania.
Dlatego tez w nowej formule Krystle to latynoska, asystentka od public relations awan-
sujaca do roli Zony, a rodzina Colbych to Afroamerykanie. Konflikt miedzy Stevenem
i ojcem nie dotyczy jego odmiennej orientacji seksualnej, lecz kwestii ekologii*.

Alexis szybko stala si¢ rozpoznawalng marka, symbolizujacg luksus i bogactwo,
co potwierdza historia bohaterki Wymazane (2017) Michata Witkowskiego. Akcja
powiesci rozgrywa si¢ w prowincjonalnym tytufowym miasteczku, w ktérym to naj-
bogatsza osobg jest Janina. Wraz z pojawieniem si¢ Dynastii na ekranach telewizorow
protagonistka zyskata ksywe Alexis, a z czasem ,zaczeta si¢ upodabnia¢ do swojego
pierwowzoru i ufarbowata wlosy na czarno. Pojawily sie u niej jakie$ miny Alexis
i upodobanie do kapeluszy pod kolor plaszcza i torebki”**. Podobnie jak amerykanski
pierwowzor kobieta wykorzystuje swoj seksapil, aby osiagna¢ zamierzony cel: ,,spata
z burmistrzem, spala z radnymi, po prostu chodzaca wiedza o po$cielach, materacach,
wzorkach pidzam i dotacjach” [W, 203]. Dzi¢ki odziedziczonemu spadkowi po mafiosie
zgromadzila kapital, a nastepnie zainwestowata go w budowe oczyszczalni $ciekéw
oraz kupno szklarni i pieczarkarni. Mimo postepujacej choroby nowotworowej Alexis
pragnie kontynuowa¢ hedonistyczny styl zycia. Postanawia umrze¢ w ramionach mlo-
dego, przystojnego Damiana Pigknego. Laczy ich umowa handlowa:
ja ci zostawie caly swoj majatek i nieruchomosci, jest tego wiecej, niz ci si¢ zdaje, a ty w zamian
zobowiazesz si¢ do dwdch rzeczy. Po pierwsze: nie zostawisz mnie az do konca, chce cie piescié,

calowa(, kochac sie z tobg. To juz niedtugo. Jakie$ pot roku. Chce umieraé z piegknym chlopa-
kiem w objeciach [W, 191].

Damian staje si¢ utrzymankiem Alexis, regularnie przesylajacej na jego konto
pieniadze z dopiskiem ,,Dynastia” [W, 196]. Jako genialna bizneswoman sprzedaje
wszystkie swoje firmy otoczone zlg stawg (np. lisig farme). Wrodzony spryt polaczony
ze zdobytym do$wiadczeniem w przestepczym pol§wiatku pozwala jej skutecznie pro-
wadzi¢ dziatalno$¢ gospodarcza. Bohaterka wie, jak zarabia¢ pienigdze, co potwierdza

21 https://kultura.onet.pl/film/wywiady-i-artykuly/dynastia-moda-na-kapitalizm/96vy4ds [do-
step: 20.11.2019].

22 M. Witkowski, Wymazane, Krakow 2017, s. 68. W dalszej czesci artykulu w nawiasie podaje
numer strony po skrocie ,W”.
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jej ukochany: ,tymczasem tam, gdzie wydala na mnie tysiac, juz w tym czasie zda-
zyla zarobi¢ dziesieé. A robita to wybitnie w stylu wczesnych lat dziewieédziesigtych”
[W, 202]. Przejaskrawiona, groteskowa posta¢ rodzimej Alexis stanowi ,,ubogg” replike
oryginalu. W Wymazanym mamy do czynienia z wersja d rebours Dynastii, odwro-
conym harlequinem, stanowiacym nie tyle rodzaj gry z kulturag masowas, ile przede
wszystkim karykaturg amerykanskiego stylu zycia bezrefleksyjnie powielanego przez
rodakéw.

Wielka popularnoscia cieszyla sie takze inna amerykanska telenowela Moda na
sukces (The Bold and the Beautiful), ktorej emisje¢ w Polsce rozpoczeto w 1994 roku
od 215. odcinka. Przypomnijmy, Ze pierwszy epizod opery mydlanej wyemitowano
w Stanach Zjednoczonych 23 marca 1987 roku. Fabuta opowiada o rodzinie milione-
réw, projektantéw mody Forresterow, zamieszkujgcych luksusowe rezydencje. Tworcy
Mody na sukces postuzyli si¢ konwencja typowa dla sagi rodzinnej, charakteryzujacej
sie brakiem wyrazistego poczatku i konca, a powolny rytm opowiadania sprawia, ze
akcja wlasciwie nigdy sie nie konczy. O wydarzeniach zwykle dowiadujemy si¢ z roz-
mowy bohaterdw, a liczne retrospekcje i repetycje dialogowe to chwyt majgcy na celu
zatrzymanie przed ekranem maksymalnej liczby widzow?. Telenowela szybko stata si¢
obiektem krytyki ze wzgledu na schematyczno$¢ postaci, a pojawiajace si¢ konflikty
rodzinne i romanse nasuwaly skojarzenia z kulturg masowg. Liczne aluzje do amery-
kanskiej telenoweli odnajdujemy w Transformejszyn, czyli jak golonka z hamburgerem
taricowata (2002) Edwarda Redlinskiego. Podobnie jak w Telefrenii maja one charakter
ironiczno-satyryczny. Gtéwni jej bohaterowie po zainstalowaniu telewizji satelitarnej
$ledzg losy rodziny Parkerow:

Sharp i Lily stoja po obu stronach stolika — ona w kapielowym kostiumie, on w jasnym letnim
garniturze. Na stoliku dwie lampki wina, za stolikiem biate azurowe fotele.

- Nie poznale$ si¢ na mnie - méwi Lily. - Zamiast wlaczy¢ mnie w swoje interesy, zrobiles
ze mnie laleczke! Zona, jako jeszcze jeden mebel do pokazywania [...].

- Wtedy ja zrobitem btad, Lily - odpowiada Sharp z godnoscia. — Teraz blad robisz ty.

- A to jaki?

— Sukces zawrocil ci w glowie. Stala$ si¢ zarozumiala. Nie jestes az tak madra ani az tak
piekna, jak ci sie wydaje. [...]

Wechodzi kilku miodych pigknych ptywakéw — w slipkach kapielowych (Wala policzyta:
siedmiu).

Sharp u$miecha sig¢ ironicznie.

- Twoj harem?

Lily odpowiada wynio§le:

- Kazdy z nich marzy, zeby znalez¢ si¢ w mojej sypialnil**.

23 Por. A. Kisielewska, op. cit., s. 57.

24 E. Redlinski, Trasformejszyn, czyli jak golonka z hamburgerem taricowala (reportaz optymi-
styczny), Warszawa 2002, s. 130-131. W dalszej czesci artykutu w nawiasie podaje numer strony po
skrdcie ,, It
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Przytoczone dialogi z serialu stanowia egzemplifikacje kiczu, powielanego masowo
w telenowelach dla mato wybrednych odbiorcéw. Rozmowy protagonistéw posrednio
odzwierciedlaja moralno$¢ mieszczanska ze sktonnoscig do przepychu, przesady, apro-
baty samego siebie®. Stylistyka komfortu i bogactwa, marzenia o przygodzie erotycznej
to typowe elementy wystepujace w operach mydlanych. W Modzie na sukces ze wzgledu
na ograniczong liczbe bohaterow watki romansowe naznaczone zostaja syndromem
kazirodczym, co z kolei stalo sie przedmiotem krytyki oraz kpiny. Obecno$¢ melodra-
matycznych watkdéw oraz niespodziewanych, niekiedy absurdalnych zwrotéw akcji ma
na celu utrzymanie jak najwiekszej liczby widzéw przed ekranami telewizoréw.

W salonie stali naprzeciwko siebie, w jakiej$ konfrontacyjnej sytuacji, Sharp, Chris i Lily.

- Lily, teraz powiem ci co$ bardzo waznego - zwraca si¢ Sharp do kobiety. - I ty stuchaj
uwaznie, Chris! - zwraca sie¢ do mlodzienca. - Chris... jestem twoim... ojcem!

- Niemozliwe! — wola Lily przerazona.

- Mozliwe! — odpowiada Sharp. — Ale to nie wszystko, Chris. Ta pani... — wskazuje Lily - ...
ktéra kiedys byta moja zong, a teraz jest twoja... kochanka... — Sharp bierze wdech i wyrzuca
z siebie z wydechem: - Jest twojg matka!

- To oszczerstwo! — wota Lily i osuwa sie na podtoge, mdlejac.

- To brednia! - wota Chris.

— To fakty, Chris! - odpowiada Sharp. I przykleka nad lezacg kobieta. — Lily! Nasze dziecko
zostalo po porodzie zamienione. Sprawka mafii kolumbijskiej... [Tr, 246-247].

W telenoweli wszystko wydaje sie mozliwe. Rutynowa, monotonng egzystencje moze
zaburzy¢ kolumbijska mafia, bohaterowie moga zosta¢ porwani przez terrorystow badz
UFO (Dynastia). Protagonista moze zginag¢ w wypadku samochodowym na skutek zde-
rzenia z kartonami (M jak mitos¢). Warto wiec zadaé kluczowe pytanie: dlaczego opery
mydlane, mimo wprowadzania epizodéw sprzecznych z poetyka charakterystyczna
dla powiesci realistycznej, nie traca wiernych widzéw? By¢ moze wynika to z formuly
serialu codziennego, w ktdrej to zastosowany zabieg powolnej narracji sprawia, iz
widzowie majg wrazenie, ze wspotuczestnicza w zyciu bohater6w?S.

Popularno$¢ Dynastii i Mody na sukces stala sie inspiracja do stworzenia wspol-
czesnej telenoweli opisujacej zycie Polakéw po transformacji ustrojowej. Pod koniec
lat osiemdziesigtych na kanale TVP2 wyemitowano pionierskg polska telenowele
W labiryncie. Serial ten nie posiadal scenariusza, a odcinki produkowano ,,z marszu”
w naturalnych wnetrzach i plenerach. Fabuta koncentrowata si¢ wokol srodowiska
warszawskich farmaceutéw, lekarzy, naukowcow oraz biznesmenow. Ich losy sledzito
16 milionéw widzoéw i, wedtug Michata Sutowskiego, serial ten to najwazniejsze dzieto

25 Por. B. Kolcz, Kicz, [w:] Stownik literatury popularnej, red. T. Zabski, Wroclaw 2006, s. 251.
26 Por. A. Kisielewska, op. cit., s. 26.
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»transformacyjnej” popkultury®”. Dzisiaj produkcja ta stanowi sentymentalny doku-
ment z okresu, kiedy w kazdym mieszkaniu wszechobecna byla boazeria, Polacy nosili
tureckie swetry, a w warsztatach samochodowych wisialy (a moze nadal wiszg) kalen-
darze z nagimi kobietami*®. Interesujacy wydaje sie fakt, iz gtéwnym srodowiskiem
sportretowanym w serialu jest grupa naukowcéw pracujaca nad Adolranem, inno-
wacyjnym lekiem przeciwbolowym. Bohaterowie zmagaja si¢ z licznymi problemami
w zyciu zawodowym i prywatnym, narzekajg na zacofanie technologiczne. Podobnie
jak w Dynastii pojawiaja si¢ dwie antagonistyczne bohaterki. Ewa Glinicka, absolwentka
farmacji, po $mierci narzeczonego rozpoczyna prace w osrodku naukowym. Jej przeci-
wienstwem okazuje si¢ demoniczna siostra Renata, niestronigca ,,0d alkoholu, pokera,
paserdw, rozrzutnych zakupow w Peweksie, prostytucji i takséwek™. Kwintesencja
zyciowej madrosci oraz zyczliwosci w serialu Pawla Karpinskiego staje sie Gutman,
starszy naukowiec, uczestniczacy w powstaniu warszawskim. Mastowska, ogladajac
serial po latach, dochodzi do wniosku, Ze:

jego ogladanie ma w sobie co$ z rebirthingu, hipnozy, wachania perfum Pani Walewska czy
innych technik przywotywania wypartych motywow, figur i choreografii naszej zbiorowej
podé$wiadomosci. Warto od czasu do czasu zatrzymac sie, odlozy¢ iPada i przypomnie¢ sobie,
ze jeszcze catkiem niedawno dezodorant kupowalo sie¢ w Peweksie®.

W 1997 roku TVP oglosita konkurs na wspotczesny serial o zyciu Polakéw. Widzowie
wigkszo$cig gloséw wybrali Klan opowiadajacy histori¢ rodziny Lubiczéw. Wybdr
ten nie byt przypadkowy, gdyz historie rodzinne ciggle fascynujg widzéw na calym
$wiecie. W latach dziewiecdziesiatych tworcy telenowel byli $wiadomi, ze bohaterami
opowiesci nie mogg by¢ ludzie bogaci, lecz przecietni, gdyz to z nimi mogliby utoz-
samia¢ sie widzowie. Wystawne rezydencje z Dynastii zastgpione zostaly domem na
Sadybie, gdzie mieszkajg przedstawiciele trzech pokolen. W serialu pojawia si¢ czarny
charakter. Na poczatku emisji Klanu byta nim Monika Lubicz (szantazujaca szwagra).

27 M. Sutowski, ,W labiryncie”, czyli wielka fantazja o tym, jak PRL-owscy inteligenci przeksztat-
cajg si¢ w nowoczesng klase srednig, https://krytykapolityczna.pl/kultura/film/dzis-trzydziestolecie-
pierwszego-odcinka-w-labiryncie/ [dostep: 10.11.2019].

28 Komentujac serial W labiryncie, Mastowska zwrdcila uwage na zjawisko transformacji oby-
czajowej, jaka zaszta na przestrzeni lat dziewie¢dziesigtych XX w.: ,,gdzie sg te pigkne, beztroskie dni,
gdy kalendarze z gotymi babami wisialy w kazdym polskim zaktadzie pracy i przedszkolu, i na kazdej
plebanii? Gdzie si¢ podzialy zarty o cycach i dupie, seksualne podjazdy do pracownic, palenie fajek
gdzie popadnie, picie alkoholu przez kobiety w ciazy, picie alkoholu przez wszystkich, wszedzie, do
$niadania, obiadu, kolacji i nocnej przekaski??? Jesli wiec na co dzien powtarzacie ciagle i ciagle, ze
w Polsce nic si¢ nie zmienilo, wcigz ten sam syf i tym podobne, to dopiero ogladajac W labiryncie,
mozecie zobaczy¢, jak wiele wody uplyneto w Wisle, Warcie, Odrze, Sanie, w studni oligocenskiej
i pijalni wod w Krynicy, odkad przelozeni po wyjsciu z gabinetu wykonywali na wysokosci klatki
piersiowej znaczace potkola dlonmi”. D. Mastowska, op. cit., s. 71.

29 Ibidem,s. 69.

30 Ibidem,s. 68.
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Wazna role w operach mydlanych odgrywa melodramatyczny mit ofiary®'. W polskiej
telenoweli realizuje go Elzbieta Lubicz. Bohaterka wybacza mezowi liczne romanse,
gdyz najwazniejsza warto$cig w jej Zyciu jest dobro rodziny.

Klan, jak stusznie stwierdza Maryla Hopfinger, reprezentuje ,hiperrealizm bez
realizmu”* oparty na naiwnej mitologizacji, manipulowaniu obrazem rzeczywisto$ci
i emocjami widzéw. Bohaterowie nie borykaja sie z problemami finansowymi, wszyscy
wydaja si¢ heterogeniczni, pozbawieni wszelkich nalogéw, niemalze krystaliczni. Akcja
Klanu gtéwnie toczy sie w przestrzeni domu i pracy. Wydaje sie, ze nikt w telenoweli nie
spedza wolnego czasu z przyjacioimi, nie chodzi do kina czy teatru. Co wiecej, zaden
z nich nie zajmuje sie trywialnymi czynnosciami rutynowymi, takimi jak: robienie
zakupOw czy sprzatanie. Klan reprezentuje telesage rodzinng®, pozbawiong watku
gltéwnego. Jej akcja rozgrywa sie rownolegle do czasu rzeczywistego. Serialowa rodzina
odzwierciedla okreslong wspolnote wyobrazong, a jej bohaterowie uosabiajg okreslone
wzorce normatywne typowe dla kultury patriarchalnej (Polak — maz, ojciec, Polka -
zona, matka). Powolny rytm snucia opowiesci koresponduje z rytmem zycia rodziny.

W latach dziewieédziesigtych minionego stulecia pojawil sie serial, stanowigcy
alternatywe dla tradycyjnych oper mydlanych. Mowa oczywiscie o Miasteczku Twin
Peaks (1990-1991) w rezyserii Marka Frosta i Davida Lyncha. Jego fabula koncentruje sie
na $ledztwie w sprawie morderstwa mltodej dziewczyny, Laury Palmer, prowadzonym
przez agenta FBI Dayle'a Coopera. Inspiracjg dla Lyncha bylo zycie prywatne Marilyn
Monroe, obfitujace w liczne mroczne tajemnice®*. Podobnie jak ikona popkultury,
Laura Palmer zostaje znaleziona martwa, a w jej pamietniku odnajdujemy informacje
o romansie z tajemniczym mezczyzng. Watek ten okazuje si¢ szczegdlnie czytelny
w kontekscie romansu aktorki z prezydentem Stanéw Zjednoczonych. Tak jak Monroe,
Laura to pigkna blondynka, ktdrej Smier¢ stala si¢ poczatkiem ogélnospotecznej dys-
kusji na temat jej skomplikowanej egzystencji.

Twin Peaks przypomina serial hybryde; oprocz watkéw kryminalnych, dramatycz-
nych czy sensacyjnych pojawiaja si¢ w nim elementy typowe dla surrealistycznych,
awangardowych produkeji. Co wigcej, jego popularnoé¢ wynikata miedzy innymi
z umiejetnego polaczenia opery mydlanej (chetnie ogladanej przez kobiety) z krymi-
natem (popularnym gatunkiem wsréd mezczyzn)®. Produkeja Lyncha zrewolucjonizo-
wala telewizje, zapoczatkowatla eksperymentowanie z fabulg oraz narracjg. Jak stusznie

31 A. Kisielewska, op. cit., s. 214.

32 M. Hopfinger, op. cit., s. 237.

33 A. Kisielewska, op. cit., s. 338.

34 Por. A. Trzesniewska, (De)konstrukcja wizerunku Marilyn Monroe — nowe oblicze ikony pop-
kultury, [w:] Arachnofobia. Metaforyczne odstony kobiecych lekéw, red. B. Stelingowska, B. Waleciuk-
-Dejneka, Siedlce 2013, s. 271.

35 P. Tarczynski, Wisniowy placek w kolczastym drucie, ,Ksiazki. Magazyn do Czytania” 2016,
nr 4 (22), s. 8o.
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pisze Piotr Tarczynski, bez Twin Peaks nie byloby wspotczesnych seriali kryminalnych,
Archiwum X, Breaking Bad czy Gotowych na wszystko (Desperately Housewives)*.

Twin Peaks opiera si¢ na dualizmie §wiata przedstawionego, co poteguje napiecie
oraz buduje atmosfere grozy*. Juz w czotéwce serialu widz dostrzeze charakterystyczng
opozycje kultura — natura. Wraz z hipnotyzujaca muzyka na ekranie pojawiaja si¢
nie tylko mgliste pejzaze, a wérod nich: stynny wodospad, strzeliste jodly, jezioro czy
tajemnicze lasy, ale rowniez kominy fabryk z unoszacym si¢ dymem, tory kolejowe
oraz asfaltowa droga. Sielankowa atmosfera panujaca w miasteczku wraz z kolejnym
odcinkiem okazuje si¢ iluzoryczna. Dodajmy, ze tytulowe Twin Peaks znajduje si¢ na
granicy Stanéw Zjednoczonych i Kanady. Niejednoznacznos¢ podkresla réowniez sama
nazwa miejscowosci, ktora w dostownym tlumaczeniu oznacza ,blizniacze szczyty”
By¢ moze metafora ta odnosi si¢ takze do bohateréw, prowadzacych podwdjne zycie.

Z jednej strony zamordowana nastolatka w przestrzeni publicznej uchodzita za
Wwzorowg uczennice, rozwozacg positki biednym, pomagajaca w nauce uposéledzo-
nemu umystowo Johnnyemu Horneowi. Z drugiej za$ byta uzalezniona od narkoty-
kow, pracowata jako prostytutka, byta zamieszana w handel §rodkami odurzajgcymi.
Jeden z najbogatszych mieszkanicéw Twin Peaks — Benjamin Horne, postrzegany jako
filantrop - prowadzi dom publiczny, a wzorowy ojciec okazuje sie psychopaty oraz
mordercy. Lynch wprowadza do serialu réwniez outsideréw oraz bohateréw wymyka-
jacych sie wszelkim klasyfikacjom, egzystujacych na granicy miedzy $wiatem realnym
i wyobrazonym. Wspomnijmy cho¢by o kobiecie noszacej na rekach pieniek, pelnigcej
role mitycznej Kasandry, dostrzegajacej zto w mrocznej przestrzeni miasteczka. Duza
grupe stanowig bohaterowie, ktorzy poczatkowo wydaja sie realnymi osobami, lecz
w trakcie kolejnych odcinkdow stajg sie wytworami wyobrazni®®. Czarnym charakte-
rem okazuje si¢ Bob, przesladujacy Laure Palmer. Bartosz Wozniak zwrdcit uwage, ze
posta¢ ta symbolizuje mroczng cze¢$¢ ludzkiej pod$éwiadomosci petlng prymitywnych
i brutalnych popedéow?. Tajemnicze postacie (m.in. Olbrzym, Karzel) pojawiajg si¢
w Czarnej Chacie. Atmosfere grozy poteguje rdwniez wykorzystana przez Lyncha
poetyka oniryzmu*°. Sceny rozgrywajace si¢ w Czarnej i Bialej Chacie nasuwaja sko-
jarzenia ze snem, kiedy to granice miedzy swiatem realnym a wyobrazonym ulegaja
rozmyciu, jak na przyklad w epizodzie, w ktérym kawa podana Cooperowi zmienia
swoj stan skupienia pod wplywem dziatan Karla.

W trakcie emisji drugiego sezonu serialu w przestrzeni publicznej pojawily si¢
artefakty zwigzane z fikcyjnym miasteczkiem. Opublikowano Sekretny Dziennik Laury

36 Ibidem,s. 81.

37 B. Wozniak, Realne i nierealne - rézne rodzaje rzeczywistosci w ,Miasteczku Twin Peaks’,
»Irydion. Literatura — Teatr — Kultura” 2017, t. 3, nr 1, s. 166.

38 B. Wozniak, op. cit., s. 169.

39 Ibidem, s. 170.

40 Ibidem, s. 173.
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Palmer (1990) Jennifer Lynch, The Autobiography of EB.I. Special Agent Dale Cooper: My
Life, My Tapes Paperback (1991) Scotta Frosta. Wydano ksiazke telefoniczna Twin Peaks,
a kazdy subskrybent mogt umiesci¢ swoje nazwisko wraz z numerem telefonu, poja-
wit si¢ takze przewodnik po Twin Peaks z informacjami na temat historii miasteczka,
najlepszych hosteli czy polaczen komunikacyjnych. Fikcja serialu, jak stwierdza Jerzy
Sosnowski, ,wylewala sie w ten sposdb poza jego ramy, kopia rzeczywistoéci obrastata
kolejnymi kopiami, az fantomowy byt Twin Peaks wzbogacil naprawde obraz Stanow
Zjednoczonych, narracje o Stanach Zjednoczonych™*.

Liczne aluzje do amerykanskiego serialu wystepuja w powiesci Wzgdrze pséw (2017)
Jakuba Zulczyka. Akcja obu utworéw rozgrywa sie w niewielkim miasteczku. Jego
mieszkancy z pozoru wygladaja na przecietnych i nudnych obywateli. Ukazana prowin-
cja przypomina mikro$wiat, handluje si¢ tutaj narkotykami, stosuje przemoc w rodzinie,
prowadzi nielegalne interesy. Istotng role odgrywa takze przestrzen lasu, w ktérym
pojawiajg sie postaci z innego wymiaru. Oba utwory laczy takze motyw morderstwa
nastolatki, niszczacy sielankowa utopie prowingji. Zaden z protagonistéw Wzgérza pséw
nie jest krystaliczny i jednoznaczny, gdyz autor porzuca popularng opozycje dobry - zly.
Ten mroczny wizerunek prowincji wynika réwniez z faktu, ze po transformacji ustrojo-
wej w 1989 roku oraz likwidacji PGR-6w wielu mieszkancéw zdecydowalo si¢ na wyjazd
do wielkich metropolii w poszukiwaniu pracy. Z kolei ci, co pozostali, aby przetrwac
trudny okres, niekiedy prowadzili nielegalne interesy z przedstawicielami potswiatka.
W powiesci Zulczyka pojawiaja sie bohaterowie z innego wymiaru (np. Wiedzmin),
niektorzy przypominajg mityczne postaci uosabiajace zto (np. Kalt).

Ekscentryczng postacig w powiesci Zulczyka okazuje sie Wiedzmin, przypomina-
jacy dame z pienkiem z Twin Peaks. Bohater mieszka w opuszczonym, zrujnowanym
domu w lesie i unika kontaktu z ludZzmi. Jego wyglad zewnetrzny (dtuga broda, podarte
spodnie, wyciagniety sweter) oraz wystréj domu nasuwa skojarzenia ze sredniowiecz-
nymi ascetami, wyrzekajacymi sie dobr materialnych. Styl Zycia protagonisty odbiega
od obowigzujacych wzorcéw normatywnych: ,,Biblii na pamie¢ sie uczyl, sam sie pro-
bowat ukrzyzowac, reke sobie gwozdziem do deski przybil, ale drugiej si¢ nie udalo™.
WiedZmin to fanatyk religijny bezkrytycznie przywiazany do wyznawanych idealow.
Whnetrze jego domu wypelniajg obrazy o tematyce religijnej, nadpalone monidta, stare
kalendarze. Dodajmy, ze czytelnik nie wie, co si¢ stalo z zong mezczyzny. W rozmowie
z Justyng enigmatycznie stwierdza, iz prawdopodobnie znajduje si¢ w piekle. Bohater
postrzega ludzi przez pryzmat popularnej opozycji swoi — obcy, przy czym do pierwszej
grupy zalicza chrzescijan. Wiedzmin stosuje przemoc fizyczng jako skuteczne narzedzie
do obrony wyznawanych idei.

41 J. Sosnowski, Linki do ,,Lalki”, http://nplp.pl/artykul/linki-do-lalki/ [dostep: 8.12.2019].
42 ]. Zulczyk, Wzgérze psow, Warszawa 2017, s. 224.
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Polskim Twin Peaks staja si¢ Dobrowice pojawiajace si¢ w pierwszym sezonie
serialu Belfer. W obu produkcjach motywem przewodnim jest tajemnicze morder-
stwo nastolatki. Joanna Walewska, podobnie jak Laura Palmer, okazuje si¢ postacia
niezwykle tajemnicza, prowadzaca podwojne zycie. Jej chtopak Maciek dochodzi do
paradoksalnego wniosku, iz nigdy nie poznal zmarlej, a ich zwigzek byt czyms niezwykle
ulotnym. Role detektywa Coopera w Belfrze przejmuje nauczyciel jezyka polskiego,
rozpoczynajacy prace w liceum. W Dobrowicach, tak jak w Twin Peaks, mieszkancy
zaliczani do tak zwanej elity, handluja narkotykami, stosujg przemoc w rodzinie, ktamig,
pograzaja si¢ w hedonistycznym seksie.

Niewgatpliwie elementem réznigcym Miasteczko Twin Peaks od Belfra jest wybdr
poetyki. U Lyncha dominuje surrealizm; $wiat realny miesza si¢ ze $wiatem wyobra-
zonym. Do przestrzeni miasteczka przenikajg postacie fantastyczne, jak Bob, Mike,
Karzet czy Olbrzym. Okazuje si¢, ze $wiat przedstawiony przestal by¢ jednowymia-
rowy®, trudno go zatem opisa¢ oraz objasni¢. Z kolei w Belfrze dominuje narracja
realistyczna, typowa dla wspdtczesnych powiesci detektywistycznych. Rezyser wielo-
krotnie postuguje si¢ technikg suspensu, wprowadza wiele mylnych tropow, przez co
zmusza widza do uwaznego $ledzenia zdarzen, analizy faktow, stawiania hipotezy: kto
tak naprawde zabil siedemnastoletnig nastolatke? W Twin Peaks zlo ma wymiar nie
tylko lokalny (morderstwo Laury Palmer), ale takze kosmiczny (uosabiane z tajem-
niczg postacig Boba)**. W ostatnim odcinku drugiego sezonu Miasteczka Twin Peaks
detektyw Cooper ustyszat od spotkanej w Czarnej Chacie Laury Palmer: ,,zobaczymy
sie ponownie za 25 lat”. Paradoksalnie 25 lat pdzniej Laura Palmer pojawia si¢ w Polsce
jako siedemnastoletnia Joanna Walewska.

Historia amerykanskiego miasteczka ponownie zatoczyta koto w 2016 roku, kiedy to
Mark Frost opublikowat Sekrety Twin Peaks, ksigzke skladajaca sie z fragmentdw dzien-
nikow, listow oraz artykuléw sporzadzonych przez tajemniczego Archiwiste. Publikacja
ta stanowila zapowiedz trzeciego sezonu serialu. Warto podkresli¢, ze zgromadzone
materialy w dzienniku dotyczg takze odlegtej historii Stanéw Zjednoczonych, ich autor
opisuje rowniez niewyja$nione zjawiska zachodzace w Roswell w 1947 roku. Sekrety
Twin Peaks stanowia wigc pomost miedzy drugim sezonem serialu a jego kontynuacja.
Frost tworzy mitologie amerykanskiego miasteczka, gdzie dochodzi do wigkszej liczby
nieszczedliwych wypadkéw (jak pozary, zaginiecia i morderstwa). Okazuje sig, iz data
$mierci Laury Palmer (24 lutego) jest nieprzypadkowa, gdyz tego dnia w 1902 roku
Twin Peaks stanelo w ogniu.

43 Ibidem, s.169.

44 A.Kyziol, Czy trzeci sezon ,, Miasteczka Twin Peaks” spelni oczekiwania widzow? Guma o smaku
tajemnicy, ,Polityka’, 16 maja 2017, http://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/1704666,1,czy-
trzeci-sezon-miasteczka-twin-peaks-spelni-oczekiwania-widzow.read [dostep: 16.11.2019].
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Nowy sezon kultowego serialu zaskoczyl wiernych fanéw Lyncha. Rezyser postuzyt
sie poetyka slow motion; akcja ulegta spowolnieniu, tworca za$ skoncentrowat si¢ na
pozornie nic nieznaczacych czynnosciach. Dialogi przypominajg brazylijskie i ame-
rykanskie opery mydlane. Trzeci sezon zatem staje si¢ krytycznym komentarzem
do wspolczesnych produkeji pelnych zwrotéw akcji. Lynch ponownie odcina si¢ od
popkultury, a obecne poetyki surrealizmu, oniryzmu czy symbolizmu sprawiaja, iz
Twin Peaks przypomina malarskie kolaze, bedace obecng pasjg rezysera®.

* %k

Telenowele z lat dziewiec¢dziesigtych minionego stulecia wydaja si¢ budzi¢ w pokole-
niu trzydziesto- i czterdziestolatkow nostalgie za beztroskim okresem dziecinstwa. To
z nich dowiadujemy sie o stylu zycia bogatych Amerykanow, odkrywamy dawne ikony
podziwiane na calym globie ziemskim (anielska Krystle, demoniczna Alexis), pozna-
jemy dylematy i problemy ludzi bogatych zyjacych w kapitalistycznym spoteczenstwie.
Z kolei w pionierskiej polskiej telenoweli (W labiryncie) sledzimy realia epoki schytku
PRL-u, obserwujemy, jak zmienita si¢ przestrzenn Warszawy oraz styl zycia niektorych
Polakéw. Na czym zatem polegal fenomen popularnoéci dawnych oper mydlanych,
ktore ogladane wspdlczesnie wywotuja niekiedy $miech i niedowierzanie? Po pierwsze,
seriale stuzyly oswajaniu rzeczywistoéci, porzadkowaly swiat, nadajac mu sensowna
strukture*. Powolny rytm opowiadania o codziennym zyciu, ciggnacym sie¢ w teleno-
weli miesigcami, stwarzal iluzje porzadku i harmonii. Z jednej strony Polacy chetnie
ogladali W labiryncie, gdyz jego bohaterowie borykali si¢ z podobnymi problemami,
co widzowie. Z drugiej zas zachwycali si¢ Dynastig emanujacg luksusem i dobrobytem,
o czym marzylo wielu rodakéw. Sledzenie loséw bohateréw, niczym w powiesciach typu
saga rodzinna, dostarczato przyjemnosci ptynacej z ogladania serialu. Odwotania do
kultowych produkcji z lat dziewigédziesiatych pojawiajace sie w prozie Redlinskiego,
Witkowskiego czy Mastowskiej maja charakter satyryczny. Wystepujace w nich czytelne
klisze, aluzje z dominujacg estetyka kiczu maja na celu nie tylko rekonstrukeje $wiata
przetomu lat osiemdziesiatych i dziewigédziesiatych, ale przede wszystkim pokazanie
go z perspektywy czlowieka wspdlczesnego, spogladajacego z dystansem, niekiedy
z ironig na okres transformacji ustrojowe;j.

Wspdlczesnie mozemy mowic o zjawisku retromanii w popkulturze; powstata nowa
wersja Dynastii, a Lynch nakrecit trzeci sezon kultowego Twin Peaks. Nostalgiczne
powroty do telenowel z lat osiemdziesigtych i dziewie¢dziesiatych XX wieku przybieraja
na sile, poniewaz w epoce cyfrowej przedmioty oraz produkty utracity swoja material-
no$¢, staly sie plikami cyfrowymi, przemienionymi w strumien danych, ktére mozna
swobodnie przenosi¢ i kopiowa¢ z urzadzenia na urzadzenia. Nikt juz nie nagrywa

45 P. Tarczynski, op. cit.
46 Por. M. Napiorkowski, Mitologia wspélczesna, Warszawa 2018, s. 39.
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filméw czy seriali na kasety VHS, gdyz wiekszo$¢ z nich dostgpna jest w serwisach
internetowych (typu Netflix, HBO GO), a nowy odcinek ulubionej telenoweli mozemy
obejrze¢ o kazdej porze dnia. Mimo tego czeéciej tesknimy za przedmiotami realnymi,
gdyz przechowuja one $lady naszego istnienia®.
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Dtugie zycie seriali z lat dziewiecdziesigtych XX wieku
w najnowszej kulturze popularnej

STRESZCZENIE: Artykul poswigcony jest analizie i interpretacji popularnych oper mydlanych z lat
dziewieédziesiatych, ktore budza nostalgie za beztroskim dziecinstwem. Z nich dowiadujemy sie¢
o stylu zycia bogatych Amerykanéw, poznajemy idoli starszych braci i siostr. Odkrywamy stare
ikony podziwiane na catym $wiecie (anielska Krystle, demoniczna Alexis). Z pionierskiej polskiej
opery mydlanej (W labiryncie) dowiadujemy si¢ o realiach konca lat osiemdziesigtych, obserwuje-
my, jak zmieniala si¢ Warszawa i styl Zycia niektérych Polakéw. Dzi§ mozemy méwi¢ o fenomenie
retromanii w popkulturze; powstala nowa wersja Dynastii, a Lynch nakrecit trzeci sezon kultowego
Twin Peaks. Nostalgia nasilila si¢ wraz z powracajacymi operami mydlanymi z lat osiemdziesigtych
i dziewiecdziesiatych. Zyjemy w epoce cyfrowej, w ktérej nasze przedmioty i produkty stracily swo-
ja materialno$¢ z powodu internetu. Tesknimy za prawdziwymi obiektami, ktére zachowuja slady
naszej egzystencji.

SLOWA KLUCZOWE: Dynastia — Twin Peaks — opery mydlane — epoka cyfrowa — nostalgia

The long life of series from the nineties
of the twentieth century in recent popular culture

sUMMARY: This article is devoted to analysing and interpreting popular soap operas from the 1990s,
arousing nostalgia for a carefree childhood. We learn about the rich Americans’ lifestyle and older
brothers’ and sisters’ idols. We discover old icons admired all over the world (angelic Crystal, demonic
Alexis). From the pioneering Polish soap opera (In the Labyrinth), we learn about the realities of the
late 1980s, and we observe how Warsaw and the lifestyle of some Poles have changed. Today we can
talk about the phenomenon of retromania in pop culture; a new version of the Dynasty was created,
and Lynch made the third season of the cult Twin Peaks. Nostalgia has intensified with returning soap
operas from the 8os and gos. We live in the digital age, when, due to the Internet, our objects and
products have lost their materiality. We yearn for real things that preserve the traces of our existence.
KEYWORDS: Dynasty — Twin Peaks — soap operas — digital age — nostalgia



