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Igrzyska Olimpijskie, ktorych czescia sktadowa jest ceremonia otwarcia, sta-
nowia jeden z najbogatszych tresciowo rodzajow widowiska sportowego. Poj-
mowane w taki sposob jego wyr6znienie powinno opieraé¢ sie na precyzyjnie
zarysowanej podstawie definicyjnej, okreslajacej jego istotne cechy. E. i F.
Hajduk definiuja widowisko sportowe jako ,|. . .| ciag zdarzen rownoczesnych
lub nastepczych tworzonych przez zawodnikow (zesp6l, grupe) za pomoca
ciala, technicznych urzadzen, przy udziale melodii, ktérych motywem jest
dazenie do uzyskania zwyciestwa i udowodnienia innym zawodnikom prze-
wagi nad nimi, a realizacja tego dazenia kontrolowana jest przez sedziow”!.
Przyjmujac te definicje w rozpatrywaniu istoty zagadnienia, uwidoczniony
zostaje w nim brak rywalizacji oraz kontroli sedziéw — ma to decyduja-
ce znaczenie w nieprzystawalnosci ze wzgledu na istotnosé tych kryteriow.
Inna definicje proponuje Matusewicz. Rozumie on widowisko sportowe ja-
ko ,[...] zdarzenie spoleczne dostepne percepcji wzrokowej o charakterze
rozrywkowo-rekreacyjnym, zaistnialte z racji organizowanej rywalizacji spor-
towej zawodnikow, przebiegajace zgodnie z uznanymi regutami (przepisa-
mi), w ktorym uczestnicza jako strony interakcji zawodnicy, sedziowie, orga-
nizatorzy oraz widzowie tworzacy widowni¢”?. Obydwie definicje widowiska
sportowego zawezaja jego rozumienie wylgcznie do sportu kwalifikowanego,
pomijajac pokazy sportowe oraz oficjalne treningi przed waznymi impreza-
mi sportowymi (np. wyscigi GP Formuty 1). Zadna z tych definicji nie moze
byé w pelni przydatna do opisu widowiska otwarcia igrzysk.

Widowisko mozna okresli¢ jako ciag zdarzen roéwnoczesnych lub nastep-
czych, tworzonych przez jednostke (grupe, zespol) za pomoca wizualnych
lub werbalnych §rodkéw przekazu, w celu bezposredniego (,na zywo”) lub

'E. Haspuk, F. HAJDUK F., Widowisko w tworzeniu tozsamosci miodziezy (szkic
problemdw), [w:] Rocznik Lubuski, t. XXVIII cz. 2, Zielona Géra, 2002, s. 161.

2C. MATUSEWICZ, Mechanizmy socjologiczne widowiska sportowego [w:] ,Trening”
1998/ nr 1; idem, C. MATUSEWICZ, Widowisko sportowe. Analiza psychospoteczna, War-
szawa, 1990, s. 12.
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posredniego (transmisja massmediow) oddzialywania na zgromadzonag z tej
okazji widownie.

Prébujac zawezi¢ te definicje do widowiska otwarcia Igrzysk Olimpij-
skich, dochodzimy do koniecznosci ujecia w niej elementéw endemicznych,
przy pozostawieniu elementow typowych dla innych igrzysk. A zatem: wido-
wisko otwarcia igrzysk olimpijskich to ciag zdarzen nastepczych tworzonych
przed zespét za pomoca wizualnych lub werbalnych srodkéw przekazu w celu
bezposredniego lub posredniego oddzialywania na zgromadzona z tej oka-
zji widownie oraz stwarzajacy przestrzen kulturowa do zgodnego z tradycja
rozpoczecia zmagan na kolejnych igrzyskach olimpijskich.

Widowisko jest rodzajem spotecznej partycypacji jednostki w zyciu spo-
tecznym, zaréwno jesli znajduje sie ona tam w roli czynnego, jak i biernego
uczestnika. Zawodnicy (sedziowie, trenerzy, dziatacze) spelniaja role spo-
teczne wobec widzow (telewidzow, internautow), zas widzowie na stadionie
(operatorzy kamer i sprawozdawcy sportowi) pelnia role przydajaca czyn-
nym uczestnikom dodatkowego znaczenia spotecznego ich poczynan. Ja-
ko przejaw spotecznej aktywnosci jest ono zaliczane do dziatan zbiorowych
O dziataniach zbiorowych pisze Sztompka: ,[...|wspolna aktywnosé¢ poja-
wia sie wtedy, gdy ludzie zdaja sobie sprawe, ze celow, jakie sobie postawili
nie da sie zrealizowa¢ w pojedynke, a jedynie razem z innymi, z udziatem
innych, przy pomocy innych [...]"3
manifestacja radosci lub niezadowolenia z wydarzen na obiekcie sportowym.
Cele udzialu moga by¢ ujednolicone badz tez moga na widowni zachodzié
podzialy w zaleznosci od motywoéw uczestnictwa w widowisku.

— do tych czynnosci nalezy zwtlaszcza

Kwestig nie mniej istotna jest geneza obecnosci widowni na widowi-
skach sportowych. Matusewicz dowodzi, iz ma ona uwarunkowania gene-
tyczne i jest pochodng aktywnosci cztowieka w czasach plejstocenskich:
ol -] oz taczy kibica brazylijskiego futbolu z fanem bostonskich Czerwo-
nych Skarpet; napompowanego winem, rzucajacego dzikie spojrzenia widza
z Colloseum i wspotczesnego piwosza niemieckiego usadowionego wygodnie
w foteliku stadionu monachijskiego |[...]?"*. Obecnie motywacje uczestnic-
twa ulegly zréznicowaniu, ale mozna pokusié sie o stwierdzenie, iz sa one
daleka pochodng rywalizacji zbrojnej miedzy jednostkami w walce o tery-
torium. Inng motywacje uczestnictwa prezentuje Zawadzki® — jego zdaniem
instytucje sportu (kluby sportowe) oraz stadiony sportowe spetniaja role no-

3P. SzTOoMPKA, Socjologia. Analiza spoteczerstwa, Wydawnictwo ZNAK, Krakéw,
2003, s. 43.

4C. MATUSIEWICZ, Mechanizmy . .., s. 38

SA. ZawaDzKI, Dlaczego ludzie chodzq na mecze, czyli o religijnych aspektach pitki
noznej [w:] Marketing sportowy-teoria i praktyka, red. H. Mruk, 2004.
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wych obiektéw kultu religijnego, zas kibice sportowi staja sie wyznawcami
tego kultu. Ten punkt widzenia nie uwzglednia jednak motywacji uczestnic-
twa w widowisku wielodziedzinowym, w ktérym biora udzial reprezentanci
panstw, stad tez nie ma odniesienia do takich widowisk.

Widowisko sportowe pelni zréznicowane role, przy czym zréznicowa-
nie to zalezy zaréwno od kategorii uczestnikow, jak i celow realizowanych
przez konkretne jednostki. Dla zawodnikéw impreza stanowiaca widowisko
sportowe to realne zrédto dochodu oraz potwierdzenie przewagi nad kontr-
partnerem w dyscyplinie, w ktoérej wspodlzawodnicza. Dla czesci zawodni-
kow (zwlaszceza idoli publicznosci) to rowniez okazja do zaprezentowania sie
w nowym stroju (jest to polaczone z umowa sponsorska z jego producen-
tem), fryzury lub tez innej ozdoby ciata. Dla widzéow — okazja do wspomoze-
nia swojego reprezentanta (ew. ulubierica/idola) w osiagnieciu satysfakcjo-
nujacego wyniku, mozliwosé spedzania wolnego czasu z rodzing,/ znajomymi
czy tez forma odpoczynku, w oderwaniu od probleméw zycia codziennego.
Dla treneréw — okres wystapienia efektow ich pracy z zawodnikami, ale réw-
niez najintensywniejszy czas pracy, gdy trzeba w szybkim tempie przekazac
tredci wlasnych spostrzezen zawodnikowi lub druzynie. Dla sedziéw — czas
pracy. Dla widzéw przed telewizorami jest to okazja do spedzenia czasu
przed telewizorem, zwykle powiazana ze spozyciem zywnosci przechowywa-
nej specjalnie w tym celu.

Widowiska sportowe mozna poddaé¢ wielorakim typologiom: jedno i wie-
lodyscyplinowe, zorganizowane i spontaniczne, state (cykliczne) i epizodycz-
ne, skupione i rozproszone przestrzennie, z udziatem druzyn i zawodnikoéw,
ciagte i z przerwami itp. Na potrzebe rozpatrywania igrzysk najwazniej-
sze jest skupienie i krotki czas przebiegu licznych wydarzen na niewielkiej
przestrzeni miasta—organizatora i sasiednich osrodkéw posiadajacych olim-
pijskie obiekty sportowe. Widowiska moga by¢ opisywane w jezyku socjolo-
gii, psychologii, kulturoznawstwa, politologii, religioznawstwa. Jakkolwick
wiele z tych nauk dopiero odkrywa swoje pole badawcze w obszarze wido-
wisk, niektére z nich wytyczyly juz kierunek swoim badaniom. Zawadzki
rozpatruje widowiska sportowe przez pryzmat religii, a samym widowiskom
nadaje cechy mistycystyczne®. Ten punkt widzenia nie moze byé¢ jednak
przyjmowany w opisie otwarcia igrzysk — m.in. wtasnie ze wzgledu na jego
multikulturowy charakter.

SA. ZAWADZKI, op. cit.
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Sport jako zjawisko kulturowe przeszedt w XX wieku znaczace przeksztat-
cenia — od przedmiotu zainteresowania waskich grup zawodnikéw uprawia-
jacych dyscypliny olimpijskie do globalnego widowiska, przynoszacego do-
chéd rozlicznym grupom spotecznym, bezposrednio lub posrednio zaanga-
zowanych w uprawianie réznych dyscyplin. Potwierdzeniem tej przemiany
sa Igrzyska Olimpijskie. Obejmuja one dwa tygodnie zmagan sportowych
rozgrywanych w jednym miejscu, przy sporym natezeniu aktywnosci ich
uczestnikow. Idea olimpijska w ciaggu 100 lat nie uleglta zmianom czynia-
cym ja dla jej fundatoréw nierozpoznawalna, jednak sportowa rywalizacja
zmienita swoj charakter z amatorskiego na zawodowy. Dla zachowania uni-
katowosci Igrzysk zdecydowano sie utworzy¢ kilka elementéw jednoznacznie
identyfikowanych ze sfera wartosci duchowych, jakie jednoczyly sportow-
cow w ich dazeniu do bycia najlepszym — jedna z ikon Igrzysk sa ceremonie
ich otwarcia.

Otwarcia igrzysk, jakkolwiek nie maja one zadnego znaczenia prak-
tycznego, czesto sa traktowane przez organizatoréw w kategoriach presti-
zowych — posiadaja osobny budzet i w przypadku igrzysk zimowych réw-
niez osobny stadion, na ktérym nie odbywaja sie konkurencje olimpijskie.
Otwarcie jest najlepsza okazja do pokazania inwencji przez organizatorow,
czyli miasto-gospodarza (idea organizowania Igrzysk przez miasto rowniez
wywodzi si¢ z antycznej tradycji) jako w pelni godnego noszenia miana
miasta olimpijskiego. Uprzednie starania miast, ktore wkladaja wielki wy-
sitek ekonomiczno-promocyjny zanim zapadnie decyzja o ich organizacji
oraz jeszcze wiekszy wysitek ekonomiczno-budowlany w przygotowanie aren
igrzysk, jest wieniczony wlasnie w ceremonii otwarcia.

Otwarcie Igrzysk stanowi osobne widowisko, ktore w najwiekszym stop-
niu nawiazuje do ich starozytnej idei okresu pokoju i rywalizacji na réwnych
zasadach, przy poszanowaniu odrebnosci kazdego z uczestnikow. Jako jedy-
ne daje rowniez mozliwo$¢ potaczenia wielu odmiennych dziedzin kultury:
sportu, teatru, tanca, muzyki, rzezby, plastyki, przy czym jego organiza-
cja stanowi takze ztozone wyzwanie dla inzynieréw, scenografow, oswietle-
niowcow, dzwiekowcow 1 mistrzéw ceremonii. Sytuacja, w ktorej nabiera
ono znaczenia globalnego spektaklu, jest dobra okazja do zaprezentowa-
nia sie (poprzez sama obecnosé) licznym przywodcom (lub ich delegatom)
panstw—uczestnikow Igrzysk. Ich rola rzadko potaczona jest z rola aktyw-
nego uczestnika w roli dziatacza MKOI, czesciej zas ich obecnosé uswietnia
ceremonie, przysparzajac organizatorom dodatkowych wydatkow na zabez-
pieczenie Stadionu Olimpijskiego.
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Otwarcie to takze wyraz nowego znaczenia widowisk w zyciu wspotczesnych
spoleczenstw — nie tylko dostarczaja one wrazen czysto sportowych, ale po-
trafia jednoczy¢ wiele roznych kultur w rywalizacji sportowej poprzez swo-
ich przedstawicieli. Widowiska sportowe zastepuja dazenie do konfrontacji
militarnej: sport poprzez swoj egalitaryzm daje mozliwodé pokazania si¢
,malym” na réwni z ,wielkimi”, a jakiekolwiek planowanie wyniku porzu-
ca na rzecz czynnikéw losowych i tzw. dyspozycji dnia. Otwarcie Igrzysk
jest prezentacja wszystkich panstw wystawiajacych swoich reprezentantow
w konkurencjach olimpijskich, w ktorych teoretycznie zaden z zawodnikéw
nie jest z gory skazany na porazke.

W ramach otwarcia odbywaja sie elementy obowiazkowe i cze$¢ arty-
styczna, a ich umiejetne pogodzenie, poprzez wplecenie akcentéw olimpij-
skich w program artystycznych stanowi o powodzeniu wykonania catosci. Do
elementéw obowigzkowych nalezy zaliczy¢ przemoéwienia przewodniczacego
komitetu organizacyjnego, przewodniczacego MKOI oraz glowy panstwa,
w ktorym sie one odbywaja (jak do tej pory nie byto przypadkow ich wielo-
paristwowej organizacji), wniesienie flagi olimpijskiej, pojawienie si¢ symbo-
li olimpijskich w postaci pie¢ kot, przemarsz narodowych ekip olimpijskich,
przysiega olimpijska skltadana w imieniu zawodnikéw, treneréw i sedzidw
oraz zapalenie znicza olimpijskiego — symbolu trwania zmagari na arenach
olimpijskich.

W realizacje programu otwarcia Igrzysk w Turynie zaangazowanych zo-
stato ponad 200 renomowanych artystow, 4200 statystow, ponad 500 oséb
obstugi technicznej, za§ do uswietnienia uroczystosci zuzyto ponad 250 kg
sztucznych ogni (nieznane sa dane dotyczace liczby wykorzystanych swiatel
oraz mocy glosnikow emitujacych muzyke). Tak wielka ich liczba oraz ko-
niecznos¢ zapanowania nad nimi powoduje, iz w programie otwarcia Igrzysk
nie ma planowanych przerw na improwizacje. Jest on doktadnie zaplanowa-
ny oraz wielokrotnie ¢wiczony przez wykonawcéw, przy czym jedyna préba
(generalna) na stadionie olimpijskim odbywa sie zwykle w przeddzien otwar-
cia Igrzysk.

Otwarcie jest niejako synteza Igrzysk — nagromadzenie sporej ilosci wy-
darzen w jednym miejscu, pokazanie tego, co ma sie najlepsze, poszanowa-
nie tradycji, widowiskowosé oraz specyficzny klimat tworzony zardéwno przez
nawiazanie do idei antycznych Igrzysk, jak i pory dnia, w ktorej odbywato
sie otwarcie (tradycyjnie godzina 20:00 czasu miejscowego).

Nieomal reguta przy okazji realizacji programéw artystycznych jest na-
wigzywanie do tradycji kulturowej paristwa organizujacego Igrzyska (jest to
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o tyle zastanawiajace, iz ich organizacje przyznaje sie miastom, nie zas pan-
stwom), totez czes¢ kulturalna programu stanowita w ogélnej tresci odzwier-
ciedlenie dorobku kulturalnego Wtoch od czaséw najdawniejszych. Catosé
widowiska wiazana byta przez kilka czynnikéw wystepujacych w najwaz-
niejszych momentach pokazu, tzw. motywoéw Sokota (bedacych powieleniem
pomystu wloskiego pisarza — Giovanni Boccaccio), do ktorych zaliczaly sie
pokazy rolkarzy jezdzacych z ptonacymi pochodniami na plecach i postaci
Llatajace”, uwieszone na podpietych do dachu stadionu sznurach.

$okk

Spektakl rozpoczal sie od uderzen mtotem w kowadto, czyli symbol epoki ze-
laza oraz poczatku przemian, jakie w swoim otoczeniu dokonywal cztowiek
— tworzenia narzedzi i wznoszenia budowli. W tym momencie nastepowato
przejscie do antyku symbolizowanego wynurzajacymi sie z oceanu todziami,
na ktorych pojawilty sie postaci antycznych bogéw. Prezentacja tej epoki
zbiegla sie czasowo z wprowadzeniem na stalowe maszty pieciu kot olim-
pijskich, a wykonanie bylo urozmaicone pokazem artystycznym wspinaczy
wysokogorskich.

W widowisku nastepowalto odwzorowanie okresu renesansu poprzez ale-
gorie wznoszacych sie balonéw, majgcych symbolizowaé¢ sztuke tej epoki.
W tym miejscu szczegdlnie unaocznil sie uniwersalizm przekazu — dzieki
temu, ze nie zaprezentowano zadnego konkretnego dzieta, a jedynie wzorce
w sztuce, ten odnosit sie jedynie do kierunku oraz do okresu jego zaistnienia
i zmian, jakie wnosil do kultury europejskiej, ktéra od tego okresu zyskiwata
rowniez miano kultury swiatowej. W tej czesci prezentacji pojawit sie row-
niez watek sportowy: ponad 150 statystow ubranych w jednobarwne stroje
zaprezentowalo ruchomg figure skoczka narciarskiego w poszczegélnych fa-
zach skoku. Ten fragment prezentacji byl najdluzej ¢wiczony, a jednoczesnie
stanowit najbardziej skrywana tajemnice organizatorow otwarcia. Chwile
potem nadszedt czas prezentacji baroku — symbolizowany kolejnymi todzia-
mi, ze szczegbdlnym uwzglednieniem ich bogatej dekoracji. Postaci wystepu-
jace na arenie stadionu, ubrane w stroje oddajace specyfike tego okresu,
czyli z przesadnym zainteresowaniem nadmiarem ozdoéb przy ubdstwie tre-
sci, wykonywaly szereg nieco karykaturalnych uktadéw choreograficznych.

W tym momencie realizacji programu nastapito przerwanie czesci ar-
tystycznej w celu umozliwienia przemarszu narodowych ekip. Tradycyjnie
na poczatku maszerowali przedstawiciele ekipy Grecji, p6zniej nastepowaly
przemarsze kolejnych ekip w uktadzie alfabetycznym, zgodnym z uktadem
nazw panstw w jezyku urzedowym paristwa, na terenie ktérego organizo-
wana jest impreza, na koricu zas reprezentanci gospodarzy. Zainteresowanie
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widowni wzbudzaly gtownie ekipy najliczniejsze (jednoczesnie upatrywane
jako faworyci do zwyciestwa w klasyfikacji medalowej, tj. USA, Kanada,
Norwegia, Niemcy, Szwecja, Francja, Austria, Rosja) oraz ekipy debiutan-
tow (Etiopia, Kostaryka) i paristw egzotycznych dla dyscyplin zimowych
(Panama, Kenia, Mongolia). Uczestnicy przemarszu wyr6zniali sie unifor-
mami, przewaznie nawigzujacymi do elementéw strojéw ludowych w pan-
stwach, ktore reprezentuja. W trakcie ich przemarszu z glosnikéw stychaé
byto wspoétczesna muzyke z roznych rejonow Ziemi (wéréd wykonawcow
mozna bylo rozpoznaé¢ m.in. Michaela Jacksona, Phila Collinsa, Punjabi
MC i Vanesse Amorosi), za$ kazda ekipe poprzedzali chorazy (w przypadku
taczonej ekipy Korei bylo ich dwoch). Czas przemarszu ekip stanowit naj-
dtuzsza cze$é ceremonii otwarcia, gdyz trwal ok. 62 minut. Po przejsciu ekip
rozpoczely sie oficjalne przemoéwienia, w tym kluczowa formuta otwierajaca
Igrzyska, przez prezydenta Republiki Wtoskiej.

Plynne zejscie ze sceny cztonkéw komitetu organizacyjnego umozliwi-
to powrdt do czesci artystycznej. Nastapita prezentacja epoki o$wiecenia,
symbolizowanej przez ksigzki i postaci majace uosabiaé¢ filozoféw. Ptyn-
ne przemieszczenie do czaséw wspotczesnych uswietnit wystep brytyjskiego
weterana muzyki rockowej — Petera Gabriela, wykonujacego utwér Johna
Lennona pt. ,Imagine”. Tekst tej piosenki posiada przekaz jak najbardziej
zblizony do idei Igrzysk — méwi o jednosci ludzkosci, pokoju na czas zma-
gan sportowych, umiejetnosci likwidowania barier i podziatéw. W tej czesci
programu nastapito réwniez odejscie od tradycji w postaci nieobecnosci ,,na
wizji” jakiegokolwiek znaku handlowego, poniewaz Wtosi postanowili po-
kazaé¢ bolid Formuty 1, o kolorystyce jednoznacznie kojarzacej sie widzom
z producentem samochodowym marki Ferrari.

Po tym pokazie nastepowata dalsza cze$é obowiazkowa czyli wniesienie
flagi olimpijskiej. Organizatorzy Igrzysk wyznaczyli to zadanie wytacznie
kobietom (pierwszy raz w historii ceremonii otwarcia) — reprezentantkom
Swiata artystycznego: Susan Sarandon i Sophii Loren, swiata sportu: Marii
Mutoli, Isolde Kostner i $wiata polityki: Mary McAleese i Vaatari Matha-
ni. Po przekazaniu flagi gospodarzom, nastapito jej wciagniecie na maszt
olimpijski. Ostatnia czes¢ programu artystycznego stanowit pokaz sztuki
futurystycznej, jako reprezentacji tworczosci opartej na wykorzystaniu naj-
nowszej techniki — zaréwno w muzyce, plastyce, jak i w rzezbie.

Szczegolna atencja darzona jest osoba zapalajaca znicz olimpijski (kwe-
stia umowna, gdyz ostatni raz faktyczne zapalenie znicza od ognia pochod-
ni nastapilo w Sydney w roku 2000) — w Turynie zaszczytu tego dosta-
pita byta multimedalistka olimpijska w biegach narciarskich Stefania Bel-
mondo. Zapalenie znicza poprzedzit bieg sztafety olimpijskiej po stadionie,
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w trakcie ktorego uczestnicy przekazywali sobie pochodnieg, potegujac na-
piecie i oczekiwanie na ostatniego uczestnika tej sztafety. Moment zapalenia
znicza uswietnit pokaz sztucznych ogni wystrzeliwanych zaréwno z obiektu
ceremonii otwarcia, jak i z kilku innych rejonéw miasta. Ceremonie otwarcia
zakoniczyl fragment opery , Traviatta”’, wykonany przez stynnego wtoskiego
tenora Luciano Pavarotti.

Kokk

To wielkie widowisko tworzone byto przez wiele grup uczestnikéw. Do naj-
wazniejszych nalezy zaliczy¢ osoby oficjalnie wyznaczone do prezentacji
przemoéwien, tzn. przewodniczacych MKOI i Komitetu Organizacyjnego oraz
Prezydenta Republiki Wtoskiej, wypowiadajacych formuty dajace poczatek
XX Zimowym Igrzyskom Olimpijskim. Nie mniej wazna kategorie stanowia
cztonkowie ekip narodowych, bedacy istotnym podmiotem czesci artystycz-
nej poprzez umieszczenie ich na srodku plyty stadionu. Organizatorzy po-
kazu (jeden glowny pomystodawca oraz koordynatorzy poszczegolnych grup
wykonawcow) to rowniez niezbedne elementy sktadowe widowiska, mimo iz
ich zadaniem jest jedynie precyzyjne wypelnianie przewidzianych uprzed-
nio w programie obowiazkéw. Taka sama rola przynalezy cztonkom obshtugi
technicznej, przy czym sa oni zaangazowani bezposrednio w trakcie pro-
gramu otwarcia, identycznie jak wykonawcy programu, czyli potencjalnie
najwazniejsza kategoria uczestnikow, ktéra ma te przewage nad poprzedni-
mi dwoma, iz jest w trakcie ceremonii widoczna. Ta grupa, jako ze bardzo
liczna i wewnetrznie réznorodna, moglaby przyjaé¢ wewnetrzny podzial na
osoby znane (celowo zaproszone do odegrania wyznaczonych im rél) i ano-
nimowe (uczestnicy rekrutowani na podstawie prezentowanych umiejetnosci
wladana cialem).

Udzial brali réwniez anonimowi (dla odbiorcy widowiska) artysci — twor-
cy dziet plastycznych, rzezb oraz architekci i autorzy scenografii przed-
stawienia. Ich rola zakonczona byla juz przed rozpoczeciem ceremonii
otwarcia, co umniejszalo ich znaczenie w bezposrednim odbiorze widowiska
przez widzow.

Ze wzgledu na okolicznosci trwania uroczystosci istotna role odegrato
swiatlo. Jego natezenie, a zwlaszcza barwa zlezalty zar6wno od prezentowa-
nej w przedstawieniu epoki, jak i od ilosci uczestnikéw w danym momencie
programu artystycznego (w przypadku, gdy byta jedna posta¢, wtaczal sie
reflektor punktowy, gdy uczestnikow byto wielu — $wiatto byto rozproszone).
Swiatlo nadawalo réwniez dynamike przestawieniu, a dodatkowym ,moto-
rem napedowym” szybszych jego fragmentéw byta muzyka.
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Niewielki udzial (jak na swoja role w caltych Igrzyskach) w tworzeniu
widowiska mieli sportowcy. Poza wyeksponowanymi chorgzymi reprezentacji
olimpijskich oraz wyr6znionymi bylymi sportowcami (uczestnikami sztafe-
ty olimpijskiej oraz flagowymi), ich rola sprowadzala sie do obecnosci na
stadionie. Po przemarszu ekip narodowych utworzyli oni barwna mozaike
strojéw, umiejscowiona na srodkowej czesci ptyty stadionu olimpijskiego.

Widzowie na stadionie stanowili osobng grupe uczestnikow zaangazowa-
nych w widowisko poprzez posiadanie jednolitych biatych elementéw ubrarn
symbolizujacych okres zimowy, ale rowniez dobranych ze wzgledu na wlasci-
wodci odbijania §wiatta, ktérego na stadionie nie bylo zbyt duzo. Réwniez
telewidzow (szacowana liczba osob ogladajacych te uroczystosé wynosilta
2 mld) mozna uznaé za uczestnikow otwarcia — specjalnie dla potrzeb tele-
wizji przygotowano miejsca podestowe dla kamer, zas scenarzysci widowiska
musieli rozplanowac takie przedstawienie sytuacji, by byta ona mozliwie jak
najlepiej uchwycona przez kamery. Ceremonie otwarcia i zamkniecia igrzysk
olimpijskich sa jednymi z najliczniej ogladalnych programoéow telewizyjnych
w ogoble, bowiem przyciagaja one przed ekrany zaréwno fanéw dyscyplin
olimpijskich, fanéw sportu w ogole, osoby zainteresowane pokazami arty-
stycznymi oraz wielu widzéw bezposrednio niezainteresowanych ogdétem wy-
darzen — ogladajacych program z pobudek snobistycznych lub towarzyskich
badz po prostu chcacych obejrzeé niedostepny przy innej okazji pokaz moz-
liwosci techniczno-artystycznych organizatorow.

Media sa réwniez gléwnymi promotorami uroczystosci otwarcia. Naj-
wieksze zainteresowanie wzbudzaja one przed rozpoczeciem, z uwagi na je-
den z elementéw obowigzkowych — zapalenie znicza olimpijskiego. Spekula-
cje dotyczace osoby, ktéra dostepuje tego zaszczytu przestaniaja pozosta-
te czesci sktadowe uroczystosci. Poza ogdlnymi wrazeniami artystycznymi
trudno natknaé sie na choéby wzmianke o poziomie artystycznym spektaklu.

Kazdy z uczestnikow otwarcia mial w tym rezyserowanym spektaklu
swoja role do odegrania, a z uwagi na brak znajomosci scenariusza przez
odbiorcow oraz ogélnie bezzakl6ceniowy przebieg uroczystosci, mozna po-
wiedzieé, iz role te udalo sie im w pelni zrealizowac.

Turyn oraz region Piemontu nie odcisnety wielkiego pietna na przebie-
gu czesci artystycznej ceremonii otwarcia. Jedynym identyfikowalnym sym-
bolem byt bolid Formuty 1, aczkolwiek warto zaznaczy¢, iz najblizszy tor
przeznaczony do uprawiania tej dyscypliny sportu znajduje sie w potozonej
niedaleko Mediolanu miejscowosci Monza.

Organizacja ceremonii otwarcia Igrzysk w Turynie wypadta z pewnoscia
bardziej okazale niz ich realizacja. Byta ona pokazana widzom w catej swej
okazaltosci, zas kulisy i ,zycie codzienne” uczestnikéow igrzysk tona w mo-
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rzu doniesienn o wynikach rywalizacji sportowej. Stanowi to o wyjatkowosci
samej imprezy otwarcia — najbardziej jawnej i najpowszechniej ogladanej
czedci zmagan wspotczesnych gladiatoréow, mimo iz czesé ta ma jedynie cha-
rakter tym zmaganiom towarzyszacy.

Fabian Hajduk

OPENING CEREMONY OF THE OLYMPIC GAMES IN TURIN
— THE MODERN MULTIDISCIPLINE SHOW

Abstract

A sports performance plays a lot of roles depending on the category of participants as
well as the aims fulfilled. Nowadays there are a lot of types of such shows — one- and
multidiscipline, organized and spontaneous, permanent and held from time to time. The
Olympic Games opening ceremony in Turin had a traditional setting with modern tech-
nical equipment. Its setting was more spectacular than the sportspeople’s performance.



