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arta Podgornik lubi bezinteresownie ,,gra¢ z jezykiem™. Podobnie podchodzi
do zastanych warto$ci. Autorka raczej watpi w klasycznie pojmowane pigkno,
dobro i prawde. Czasem poetycko z nimi eksperymentuje i obserwuje tego skutki. Ale
jednoczes$nie wiele dialoguje z tymi kategoriami, co pozwala przyglada¢ sie jej tekstom
pod katem wymienionych wartosci. Skoncentruje sie jednak na zupelnie innej stronie
rozpatrywanej relacji. Roman Honet w postowiu do ksiazki Nic o mnie nie wiesz probuje
znalez¢ przyczyne, dlaczego wiersze Podgornik ,wciaz brzmig tak odrebnie i wybitnie
jak w roku jej debiutu™*; pada wowczas jedno stowo: prawda®. To wyja$nienie wydaje
sie dosy¢ lapidarne. Nie wiemy, czy chodzi o prawde tekstu, prawde autora czy o jesz-
cze jaka$ inng veritas. Jednak przyznac trzeba, Ze poeta ma prawo tak wlasnie napisa¢
o poetce. Bez dodatkowych tlumaczen czy przypiséw. Chcialabym, zainspirowana
niedopowiedzeniem, przyjrze¢ sie tej poezji od strony kompozycji, czyli wzigé pod lupe
sposob wyrazenia myséli i faczenia stéw. By¢ moze w tym obszarze znajdziemy czesciowa
odpowiedz na postawione przez Honeta pytanie. Czy prawda wierszy Podgérnik to
prawda oparta na sile indywidualnego sposobu zestawiania wyrazow? Zanim jednak
do tego przejde, kilka stéw o autorce.
Gliwicka poetka zadebiutowala dosy¢ wczesnie. Jako siedemnastolatka zostata lau-
reatka IT Ogdlnopolskiego Konkursu im. Jacka Bierezina i wydala swéj pierwszy tomik
pt. Proby negocjacji (1996). Od tamtej pory ukazalo si¢ jeszcze jedenascie jej ksigzek:

' J. Sobolewska, Parytet w poezji, ,Gazeta Literackiej Nagrody Gdynia. Dodatek Literacki” 2009,
nr 4, s. 2.

2 R. Honet, Postowie, [w:] M. Podgérnik, Nic o mnie nie wiesz, Wroclaw 2012, s. 87.

3 Ibidem.
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Paradiso (2000), Dtugi maj (2004), Opium i Lament (2005), Dwa do jeden (2006),
Gwiazdor rocka i krélowa disco (2008), Pie¢ opakowar (2008), Rezydencja surykatek
(2011), Zawsze (2015), Zimna ksigzka (2017), Mordercze ballady (2019), Przepowies¢
w Scinkach (2020). Wielokrotnie byla nominowana do najwazniejszych nagrdd literac-
kich w Polsce. Zostala laureatkg m.in. Nagrody Literackiej Gdynia 2012 oraz Nagrody
im. Wistawy Szymborskiej (2019).

W jednym z wywiadéw Podgérnik stwierdzila, ze o specyfice kazdego autora
decyduje stosowanie pewnej formuly dobierania stéw*. I dalej thumaczyta, ze to jak
alchemiczna receptura - z tych samych dostepnych sktadnikéw (czesci jezyka) moga
powsta¢ zupelnie inne substancje. Wtasnie ta mysl autorki Zimnej ksigzki sklonita mnie
do przyjrzenia si¢ zastosowanym przez nig formulom, ktére odczytuje jako prawde
poetki. Artykul podzielitam na kilka mniejszych czesci, w ktorych przygladam sie
wybranym przeze mnie sposobom ujmowania $wiata przez Podgoérnik. Beda to trzy
dominujace $rodki poetyckie: przerzutnia ($rodek sktadniowy), rym ($rodek fone-
tyczny), wulgaryzm ($rodek leksykalny) oraz intertekstualnos¢ jako element budowy
znaczeniowej tekstu. Zrozumiate jest, ze efekty te przeplatajg sie wzajemnie.

Przerzutnia, czyli ostre ciecie

Przerzutnia jest jednym z ulubionych srodkéw wyrazu autorki Paradiso. Wers zostaje
zfamany. Nadaje to specyficzny rytm, wprowadza dysonans. Gdyby przelozy¢ to na
doswiadczenie codzienne, wygladatoby to tak: idziemy po chodniku i nagle spadamy
z kraweznika, bo chodnik konczy si¢ w niespodziewanym miejscu. Cho¢ zazwyczaj
nikomu nic si¢ nie stanie powaznego - to jednak troche nas to zaskoczy. Niech jako
przyklad postuzy ten fragment:

Tak teraz bedziesz pisa¢? Tak. Tak bede pisa¢. Odkad mam czterdziesci
nie lat, a stopni ciepta; jesli o to pytasz’.

Przerzutnia uruchamia tez efekt wieloznacznos$ci. Mysl przechodzi do kolejnego
wersu, zostaje rozerwana i tekst zmienia znaczenie. Autorka nas poprawia, bo po
stowie ,,czterdziesci” sami niejako dopisujemy ciag dalszy. W zacytowanym powyzej
fragmencie mamy tez dodatkowo ztudzenie dialogicznosci — kto$ pyta, kto$ inny od-
powiada. Lucylla Pszczolowska stwierdzita, ze konsekwentny tok przerzutniowy ma

4 https://audycje.tokfm.pl/podcast/76736,Marta-Podgornik-laureatka-nagrody-im-Wislawy-
Szymborskiej-za-tomik-Mordercze-ballady-opowiada-o-swojej-poezji-warsztacie-i-nagrodzie [do-
step: 18.11.2021].

5 M. Podgérnik, Pomagierzy Nosferatu, [w:] eadem, Przepowies¢ w Scinkach, Stronie Slaskie
2020, 8. 31.
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wplyw na ksztaltowanie si¢ podmiotu lirycznego®. Zapewne nie miala na mysli wptywu
na psychike méwiacej w wierszu postaci ani czytelnika. Zaryzykuje stwierdzenie, ze na
gruncie poetyki przerzutnia moglaby by¢ odczytana jako przejaw autoagresji. Dowo-
dem tego niech bedzie 6w cytat: ,Bo moge dzieli¢ wyraz brutalnie jak lepkie truchto
zaby™’. Autor ma wladze nad stowem jak nad bezbronnym organizmem. Tworzy co$
(tu: jezyk podmiotu lirycznego) po to, aby rozrywaé wypowiedzi bohatera, aby narusza¢
pewna calo$¢. Literatura pojmowana w ten sposéb jest rodzajem realnej agresji lub
autoagresji, ktora gromadzi sie w fantazjach (,,Nigdy jeszcze nie spadtam ze schodéw,
a tak bardzo bym chciata”®). Przypomina to troche zabiegi poetyckie Justyny Bargiel-
skiej, ktéra w tomiku Nudelman konsekwentnie przedstawiala sceny autodestrukeji®.
I podobnie jak u Podgérnik pojawia sie przyréwnanie dzielenia wyrazu do ciata zaby;
u Bargielskiej mamy zachete przyjrzenia si¢ cialu ryby (cho¢ poézniej okazuje sie, ze
to falszywe cialo):
Potnijmy te rybe i obejrzyjmy wycinek

czy rozpoznajesz w tym wycinku siebie, mnie

[...]*

Ta swoista autoimmunologiczno$¢ poezji Podgérnik przejawia sie tez poprzez
przenikanie si¢ elementéw biograficznych z fikcyjnymi. Autorka celowo wprowadza
nas w rejony swojego zycia, zeby jednak zaraz z niego wyprosi¢. Sprawia, ze czujemy
sie troche wscibskimi czytelnikami. We fragmentach prozy Gwiazdor rocka, krélowa
poezji, pies, schody i puenta czytamy co$ przypominajacego do ztudzenia zyciorys autor-
ki pisany w trzeciej osobie liczby pojedynczej. Wiele faktéw uklada nam si¢ w logiczng
calo$¢: szybki debiut, sukcesy na polu literatury, zranienie, tytaniczna praca redaktorki,
recenzentki, pisarki itd. Co jakis$ czas jednak powraca jak mantra smutna konstatacja:
»Ale nikt jej nie spytal o zdanie™. Wlasciwie fatwo wpas¢ w pulapke zastawiong na
czytelnika i moze nam si¢ wydawa¢, ze oto odkryliémy mnostwo autobiograficznych
watkow. Skfonni jesteémy nawet doszukiwac si¢ wielorakich zaburzen i neurotycznych
sktonnosci, ale sama autorka (czy jednak znowu jej utuda) wychyla sie zza tekstu
i uprzedza przed pochopnymi wnioskami:

6 L. Pszczotowska, Przyczynek do opisu wspélczesnej wersyfikacji polskiej, ,Teksty: teoria litera-
tury, krytyka, interpretacja” 1975, nr 1 (19), s. 27.

7 M. Podgornik, Carnet a pages blanches, [w:] eadem, Przepowies¢ w $cinkach, s. 25.

8 Eadem, Gwiazdor rocka, krélowa poezji, pies, schody i puenta, [w:] eadem, Rezydencja suryka-
tek, Wroclaw 2013, s. 11.

9 Por. J. Bargielska, Patrz, tato, [w:] eadem, Nudelman, Wroclaw 2014, s. 19.

19 Eadem, Nowe fakty, [w:] eadem, Nudelman, s. 31.

"' M. Podgérnik, Gwiazdor rocka, krélowa poezji, pies, schody i puenta, [w:] eadem, Rezydencja
surykatek, s. 10.
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Zanim poszukasz tacinskiej nazwy na moje problemy
ze skladnig, poluzuj gwiazdy. Ten, kto pisze,
nie jest tym, kto mowi'2.

Podgoérnik nieustannie gra z odbiorcg. Stosowane przerzutnie przypominajg: to
tylko (i az) konwencja.

Rym

Marcin Orlinski zauwaza, ze rym i rytm u gliwickiej poetki jest ,,sposobem na oddalenie
od rzeczywistosci i wziecie jej w ironiczny nawias i spacyfikowanie™3. Powtorzenie (do-
ktadne lub niedoktadne) jakiej$ sylaby podkresla to, co ulega rymowaniu, i powoduje
efekt oczekiwania na odpowiednie stowo. Nie jest to rym przypadkowry, ale czesto jedna
z najbardziej unikanych form zestawiania stéw — czyli rym czestochowski, polegajacy
na brzmieniowym (i koniecznie banalnym) kojarzeniu wyrazéw nalezacych do tych
samych czesci mowy. Dodatkowo wrazenie rytmicznosci podkresla tez réwna liczba
sylab w wersie oraz gdzieniegdzie szeleszczaca inwersja. Oto przyktad:

niedojebany pisarz ma wigksza inwencje
czgste pozycie tworczg zabija potencje

pisarz musi przezywa¢ przygody by ptodzi¢
na te przygody trudno mezowi sie zgodzi¢*+

Moze sie wydawac, ze poetka staje w kontrze do obowigzujacych norm pisarskich,
wy$miewa instrukcje nauczycieli creative writing i pokazuje, ze to rym czestochowski
wlasciwie ujmie jej mysl. Pisarstwo to wolno$¢. Jest to w pewnym sensie rodzaj mimi-
kry - Podgérnik udaje naiwno$¢ poczatkujacego pisarza, ale jednoczesnie ma zdolnosé
wychylania sie spod tej maski za sprawa swojego obycia i doswiadczenia w §wiecie
literackim. Uprawia $wiadoma gre z konwencjg. Pokazuje, ze nie ma raz na zawsze
sformutowanych regul sztuki. ,Lamie schemat, nasladujac jego regule” - jak trafnie
podsumowala Orska®. Ile razy poczatkujacy poeta styszal, zeby nie uzywaé majuskuty
przy pisaniu zaimkéw osobowych w wierszu? Taka dostaje odpowiedz od Podgérnik:
»[...] a Ciebie tak nagle powinno nie obchodzi¢, ze nikt Ci¢ / nie stucha. / Ktos jednak
wecigz Cie stucha [...]”*%. Magdalena Lachman twierdzi nawet, ze pisarze debiutujacy
w latach 9o. XX wieku tworzg literature programowo ,,Zle wykonang™, ktéra karmi sie

> Eadem, Byty w rozterce, [w:] eadem, Dwa do jeden, Wroctaw 2006, s. 57.

13- M. Orlinski, Jednak modernizm, ,Twbrczo$¢” 2015, nr 10, s. 101.

4 M. Podgornik, debiut w internecie, [w:] eadem, Pig¢ opakowan, Wroctaw 2008, s. 53.
15 J. Orska, Krélowa poezji, ,Odra” 2011, nr 6, s. 81.

16 M. Podgoérnik, Kiedysz, [w:] eadem, Zawsze, Wroclaw 2015, s. 24.

7" M. Lachman, Gry z tandetg w prozie polskiej po 1989 roku, Krakéw 2004, s. 402.
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tym, co nieudolne i niskie. Podgdérnik zdaje sie nie tylko kontestowa¢ oglade i trzymanie
sie zasad na gruncie literatury. Nie lubi by¢ po jakiejkolwiek stronie obyczajowej. Nie
ma w jej wierszach miejsca na emancypacje w sprawach cielesnoéci, seksualnosci®®. Jesli
co$ jest zbyt postepowe, poetka wykaze sie wrazliwo$cia tradycjonalistki, jesli natomiast
ma do czynienia z konserwatywnym punktem widzenia — mozna by¢ pewnym, ze wy-
bierze to, co usytuowane jest na drugim biegunie. Zatem: przekornos¢, zadzierzystosc.

Uwaga: wulgaryzm

Pod koniec lat 80. XX wieku, kiedy na scen¢ wkroczylo pokolenie barbarzyncoéw,
wulgarnos¢ byla postrzegana jako co$ obrazoburczego, ale jednoczesnie pozwalajacego
zyskac rozglos. Nie byto to oczywiscie nic nowego, bo w czasach PRL wielu tworzacych
famalo jezykowe tabu, ale niewatpliwie po 1989 roku pisarze odczuli zdecydowang
wolno$¢ od nakazoéw i cenzury™.

Podgoérnik, cho¢ rocznikowo mlodsza, bywa przypisywana do generacji wczesniej-
szej, czyli do poetdw ,,bruLionu”°, wsrdd ktorych niekwestionowanymi liderami byli
Marcin Swietlicki i Jacek Podsiadto. Trafnie wowczas opisali to zjawisko Przemystaw
Czapliniski i Piotr Sliwiniski, twierdzac, ze ,,poezja zaczela sama siebie definiowaé juz
nie jako mowe «alternatywna» lub «przetworzona», lecz jako przedtuzenie mowy ulicy
[...] oraz sposéb uchwycenia i wypowiedzenia zlo$ci”*. Podobnie jest w omawianych
wierszach. Jedna z silnie odczuwanych emocji w tekstach Podgoérnik jest wlasnie ztos¢.
Zdarza sie, ze wulgaryzmy pelnig funkcje - jak zauwaza Joanna Chlosta-Zielonka -
przerywnikow i wypelnien®. Badaczka jako przyklad wskazuje wiersz oddziat z debiu-
tanckiego tomiku poetki. Co ciekawe, cytuje fragment bez wulgaryzmoéw (zastepujac
je pierwsza literg stowa i wykropkowaniem). Przyjrzyjmy mu si¢ uwazniej:

[...] jak ma si¢ kurwa

motywacje, to si¢ wszystko zniesie. ja nie

mam kurwa motywacji.

[...]»

8 K. Felberg-Sendecka, Marta Podgdrnik to poetka rockowa. Czas nie wptywa na to, co ona gra.
Za to ona gra z czasem o wszystko. I poki co - trzyma sig na scenie naprawde mocno, http://przewod-
nikpoetycki.amu.edu.pl/encyklopedia/marta-podgornik/ [dostep: 21.06.2021].

9 J. Chlosta-Zielonka, Skqd sie wziely wulgaryzmy w literaturze po 1989 roku? Obraz kultury li-
terackiej urodzonych w latach szesédziesigtych, siedemdziesigtych i osiemdziesigtych, ,Prace Jezyko-
znawcze” 2012, NI 14, S. 44.

20 K. Felberg-Sendecka, Fantomowy nadmiar (kilka uwag o ,,mocno zestresowanych” barkach),
[w:] Jakies rozwigzania, red. P. Sliwinski, Poznan 2016, s. 134.

2L P, Czaplinski, P. Sliwiniski, Post fes tum, [w:] eidem, Literatura polska 1976-1998. Przewodnik po
prozie i poezji, Krakow 1999, s. 286.

> ]. Chlosta-Zielonka, op. cit., s. 51.

23 M. Podgérnik, oddziat, [w:] eadem, Pig¢ opakowari, Wroclaw 2008, s. 23.
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Oto podmiot liryczny (mloda dziewczyna) trafia na oddzial dla samobojcéw. Mozna
sie domysli¢, ze wlasnie probowata odebrac sobie zycie, wiec poza bélem doswiadcza
bezradno$ci i niemocy. Dodatkowo dwie przerzutnie tworzg efekt rozbicia. Te frazy
moglyby nawet rozbawi¢ czytelnika, gdyby nie kontekst szpitalny. Zdradzaja one probe
ponownego poradzenia sobie ze stresem i sytuacja. Innym chetnie wykorzystywanym
do katarktycznych funkcji wulgaryzmem jest ,,chuj”: ,Nie ma milosci, no i chuj, ze nie
ma”24. Takze i tutaj podobnie jak w wierszu oddziat Podgérnik wykorzystuje powtd-
rzenie wulgaryzmu, zeby podkresli¢ jego nieprzypadkowos¢:

tzw. dlugi weekend nareszcie si¢ konczy

a ja od pierwszej nocy wiedzialam co bedzie

jak ten sen zloty szczg$cie sobie poszto w chuj
alkohol we krwi krazy a tzy sa na szczgscie

na to, co sobie poszlo, jak wspomniatam, w chuj

[...]»

Humor wisielczy i elegancki?® - jak stwierdzila Agnieszka Wolny-Hamkato. Poet-
ka bardzo swiadomie umieszcza mocne wulgaryzmy wsrdd stow, ktore uznaliby$my
za przynalezace do wyzszej kultury. Czesto to zjawisko wystepuje na styku sacrum
i profanum:

[...] Zaraz rozpierdoli si¢
ta przestrzen, wigc pojednaj sie z Naj$wietszym Sercem

masz jeszcze czas; zanim krres i krrach?”

Niejednokrotnie rozbija w ten sposob patos (np. opowiadajgc o utraconym szcze-
$ciu). Ma niewatpliwie kreatywne podejscie do jezyka i stara si¢ odstaniac jego
prawdziwg, potoczng strone. Trzeba przyznad, ze robi to dosadnie i niezwykle trafnie
oddaje wysoki poziom swojej frustracji, ktérg tez wyraza na innych plaszczyznach
(m.in. tematyzujac cialo). Wulgaryzmy sa wiec waznym elementem tej ukfadanki.
Poza ich najczg$ciej wymienianymi piecioma funkcjami (ekspresywna, impresywna,
fatyczna, ludyczna, perswazyjna®®) petnia tez funkcje znieczulajaca, s3 jak przywota-
na w wierszu Stan spoczynku hydroksyzyna, a w utworze takocie i witaminy prozac

24 Eadem, Gdy mijam Twoje miasto, i pocigg niepredki zwalnia troszeczke, bym mogta popatrzed,
[w:] eadem, Zimna ksigzka, Stronie Slgskie 2017, s. 10.

* Eadem, zenujgcy klasycyzm, [w:] eadem, Nic o mnie nie wiesz..., s. 80.

26 A. Wolny-Hamkato, Czarna Marta, https://wolnyhamkalo.blog.polityka.pl/2008/01/26/czar-
na-marta/ [dostep: 29.06.2021].

*7° M. Podgornik, Wszyscy wiedzieli [Chelsea Motel Mix], [w:] eadem, Dwa do jeden, Wroctaw
2006, S. 20.

28 D, Pankowska, Transakcyjne aspekty wulgaryzacji jezyka, ,Edukacyjna Analiza Transakcyj-
na” 2018, nr 7, s. 101.
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i voltaren. Malgorzata Kita twierdzi, ze ,wulgarno$¢ moze by¢ zdefiniowana w trybie
negatywnym: jako brak”™. W wierszach Podgdrnik kazdy wulgaryzm okresla stan
niedostatku — w przywotanych powyzej wierszach jest to akurat brak motywacji i brak
szcze$cia. Wszystkie te niedobory wydaja sie podporzadkowane jednemu: braku mito-
$ci. To wlasnie jej strata pociaga za soba wszystkie inne: ,,poniewaz nie mam nic odkgd
nie mam ciebie”*°. Bohaterka zauwaza, ze zamrozenie emocji nie dosiegto jedynie jej
jezyka: ,Ten, ktory zaklal moje serce w 16d, nie ma dzi§ wladzy nad moim jezykiem.
W tej jednej sferze pozostatam wolna, i tylko w tej, nagle jestem — niema”. Jezyk jest
wolny, ale nie ma mozliwosci opowiedzenia o zranieniu. Stad by¢ moze wulgarnos¢,
ktéra w pewnym sensie moze by¢ odbierana jako agresja wobec bezsilnego jezyka.
Maciej Wozniak nazywa te postawe, piszac o tomiku Zawsze, ,resentymentalnym
sentymentalizmem”* i uzupelnia, ze chodzi o: blyskotliwe ciagi zachnie¢ i westchnig,
z kim poszlo nie tak, nie poszlo wcale, posztoby, ale nie miato dokad, w aspekcie, na
przemian, romansowym lub karierowo-literackim. Aby unika¢ sentymentalizmu,
wybiera iluzj¢ zadowolenia ze straty.

Intertekstualnos¢, czyli dialog i zabawa

Kolejnym waznym elementem konstrukeji $wiata poetyckiego Podgérnik sa nawigzania
intertekstualne typowe dla poetyki postmodernistycznej. Intertekstualno$¢ to zjawisko
opisywane od kilkudziesieciu lat, wigc nie bede w tym miejscu wnikaé w sprawy teo-
retycznoliterackie. Przyjmuje, Ze termin ten oznacza szeroko pojmowane nawiazania
miedzy tekstami. Sg one u Podgérnik niczym sample w utworze muzycznym. Pojawiaja
sie, znikajg, czasem lekko odbiegajg od oryginalu. Z pewnoscia nie sa tylko przejawem
ludycznego nasladownictwa. Autorka Paradiso to poetka-bricoleurka. Przepowies¢
w Scinkach, ksigzka w caloéci zlozona z wierszy z poprzednich tomikdw, jest tego wy-
raznym dowodem, ale nie jedynym. Poetka taczy za pomoca jezyka zastyszane glosy,
kulture popularng i wysoka, sacrum i profanum.

W pokoleniu pisarzy urodzonych w latach 70. mozna zauwazy¢ silne zaintere-
sowanie popkulturg. W poezji Podgdrnik kicz i rekwizyty podkreslajace to zjawisko
pojawiajg sie przede wszystkim w odniesieniu do tematu mitosci. Podgérnik czerpie
z kanonu literatury polskiej (raz nawiaze do Rézewicza, raz do Szymborskiej), ale tez

2% M. Kita, Estetyzowanie wulgaryzméw, ,,Stylistyka” 2016, t. 25, s. 353.

3% M. Podgérnik, wakat, [w:] eadem, Nic o mnie nie wiesz..., s. 56.

3t Eadem, Twoi wisielcy, [w:] eadem, Zawsze, s. 31.

32 M. Wozniak, Zamieszki w sercu, https://www.dwutygodnik.com/artykul/5784-zamieszki-w-ser-
cu.html [dostep: 9.12.2021].

3 Ibidem.
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z popularnych tekstow piosenek. Lubi postugiwa¢ si¢ kliszami jezykowymi i elementami
kultury masowe;j. Nie robi tego dla przeintelektualizowanego zageszczania swoich tek-
stow powigzaniami z innymi wytworami kultury, nie wymaga od czytelnika rozszyfro-
wywania ani dotrzymywania kroku. Daje swobode. Kontekst caly czas ulega zmianom.

Poetka sama moéwi, ze wykazuje si¢ wielkim tupetem, dialogujac z wielkimi mu-
zykami i pisarzami**. W wierszu Ragazza nawigzuje do piosenki Drupiego Ragazza
da Napoli oraz do jej przerdbki w wykonaniu Jacka Zwozniaka Ragazza da provincia.
W innym tek$cie (Chelsea Hotel No. 5) z kolei przywoluje swoim wierszem piosenke
Leonarda Cohena. Malgorzata Karwatowska i Ewa Dunaj zauwazaja, ze Podgdérnik
postuguje sie w tych przypadkach palimpsestem jako sposobem komunikacji z czy-
telnikiem?. Tu znowu nie jest konieczne, aby czytelnik ten palimpsest odkryl, tekst
moze by¢ odczytany autonomicznie. Najwazniejsze jednak wydaje sie dostrzezenie
dystansu i sztucznosci konwencji. Przyjrzyjmy si¢ dokladniej poréwnaniu ,,thumaczen”
piosenki Cohena:

L. Cohen, Hotel Chelsea 2,
tlum. Maciej Zembaty

Ciagle jeszcze pamietam
Hotel Chelsea i ciebie

twoje stowa odwazne i stodkie
Gdy w poscieli wymigtej
calowalas mnie wszedzie
limuzyny czekaly pod oknem
Byly jakies powody

i byt Nowy Jork

gonili$my za forsa i seksem
Robotnicy w piosenkach
rzecz t¢ zwali mito$cia

i zapewne nazywaja dzi$ jeszcze

A potem odeszlag

czyz nie tak kochanie?
odwrdcilta$ si¢ do thumu plecami
Odesztas i nigdy

nie styszatem cie wiecej:

Chce ciebie nie chce ciebie

chce ciebie nie chce ciebie

To brzmialo mniej wigcej tak

M. Podgornik,
Chelsea Hotel No. 5

Kiedy wspominam Cig, widze tani hotel
Pyskowala$ tak pigknie i stodko

W wymietej poscieli kochali$my si¢

A taksowki czekaly pod poczta

I nie bylo sprawy, trzymalismy twarz
Pienigdze i stawy i seks

Miloéci w zabawy nie wlaczat nikt z nas
I nikt nie byl ciekawy, czy jest

Ty posztas w pizdu, stracilas si¢
Olala$ widownie i §wiat

I nigdy o Tobie nie powie nikt, ze
Go kochasz, go nie kochasz

Czy temu podobnych ple ple

Kiedy wspominam Cig, widze tani hotel
Bylas znana z kolejnych milostek

Weigz $mialas sie, ze wielki §wiat kreci Cig
Ale dla mnie zrobita$ wyjatek

34 https://audycje.tokfm.pl/podcast/76736,Marta-Podgornik-laureatka-nagrody-im-Wislawy-

Szymborskiej-za-tomik-Mordercze-ballady-opowiada-o-swojej-poezji-warsztacie-i-nagrodzie [do-
step: 18.11.2021].

35 M. Karwatowska, E. Dunaj, ,,Uderzeni chaosem”, czyli poezja najnowsza i generowane przez nig
kody kulturowe, ,,Jezyk Artystyczny” 2014, nr 15, s. 15.



Wiersz Marty Podgérnik. Préba dotarcia do poetyckiej receptury 435

Ciagle jeszcze pamietam I glos drzal Ci, gdy pita$ za tych jak my

Hotel Chelsea i ciebie Przetraconych przez kanon urody

o twym sercu krazyly legendy Makijaz robita$ po drodze do drzwi
Powtarzatas mi w kotko Plaszcz zmiety wlozytas, méwitas: Chuj z tym.
ze wolisz przystojnych Mamy serca, wiec po c6z nam mody

ale dla mnie zrobita$ wyjatek
Wygrazata$ pig§ciami

tym ktoérzy jak my

pozbawieni piekna sg niczym

Lecz po chwili dodatas:

Nie ma si¢ czym przejmowac
jestesmy wstretni lecz mamy muzyke

I posztas w pizdu, stracila$ sie
Olatas widownie i $wiat

I nigdy o Tobie nie powie nikt, ze
Go kochasz, go nie kochasz

Czy temu podobnych ple ple¥”

A potem odeszlag

czyz nie tak kochanie?
odwrdcita$ si¢ do thumu plecami
Odesztas i nigdy

nie slyszatem juz wiecej:

Chce ciebie nie chce ciebie

chce ciebie nie chce ciebie

To brzmialo mniej wigcej tak

Nie chce przez to powiedzie¢

ze cie bardzo kochalem

Trudno byto minelo i przeszlo
Ciagle jeszcze pamigtam

Hotel Chelsea i ciebie

lecz nie myéle o tobie zbyt czesto3®

Mogliby$my zadowoli¢ si¢ lokalizacjg cytatu i stwierdzi¢, ze zrobili$my, co do nas
nalezato - odnalezlismy Zrédto. Zdaje si¢ jednak, ze nie taki byt cel poetki. Podgérnik
stosuje bardzo okre$lony typ intertekstualnosci. Nazwalabym jg intertekstualno$cia
zaczepng. Dazy do wytworzenia napiecia miedzy zrédlem a tekstem wtérnym oraz
miedzy ich autorami, celnie prowokuje poprzez wprowadzenie wulgaryzméw (,,poszlas
w pizdu’, ,chuj z tym”) oraz zdystansowanie si¢ do sentymentalnych wyznan mitosci
(»ple ple”). Historia romansu z piosenki Cohena jest dosy¢ prosta i jednoznaczna.
Milo$é¢ skonczyta sig, ale w pamigci zostalo kilka wyraznych obrazdw. Jest tez tesknota
za utraconym uczuciem, mimo zaprzeczen (,,lecz nie mysle o tobie zbyt czgsto”). Pod-
gornik dekonstruuje piosenke. Znakami radzenia sobie z afektem mogg by¢ wtasnie
wulgaryzmy, ktore zastaniaja wszystkie inne emocje poza przesmiewczoécia. Bohate-
rowie robig sie w ten sposéb jeszcze bardziej sztuczni (umowni) i sceniczni. A efekt
humorystyczny zostaje silnie podkreslony.

36 L. Cohen, Hotel Chelsea 2, ttum. Maciej Zembaty, https://www.tekstowo.pl/piosenka,maciej_
zembaty,hotel_chelsea_2.html [dostep: 7.12.2021].
37 M. Podgérnik, Chelsea Hotel No. 5, [w:] eadem, Rezydencja surykatek, Wroclaw 2011, s. 24-25.
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* % ok

Podgoérnik jest Swiadoma nieprzezroczystosci swoich tekstow. Chetnie gra wtornoscia,
tworzac intertekstualny i btyskotliwy dialog z przeszloscia i terazniejszoscig. Szuka-
nie prawdy w obrebie jej tekstow poetyckich moze prowadzi¢ do réznych wnioskow.
Formuly jednak nie da si¢ zapisa¢ podobnie jak wzoru matematycznego czy funkeji
w Excelu. Ukazuje nam si¢ przede wszystkim poetycki perfekcjonizm dazacy do zesta-
wienia blyskotliwych fraz, nadania wyczuwalnego rytmu, ktéry przetamywany zostaje
przerzutniami i wzmacniany wulgaryzmami.

W koncowym fragmencie Przepowiesci w Scinkach, ktory zostal zatytutowany Od
autorki, Podgornik wychyla si¢ zza tekstu. Moglibysmy oczekiwaé paratekstu, jakiego$
stowa koncowego, kilku zdan o zamysle. I rzeczywiscie pojawia sie nietypowa instruk-
cja: dowiadujemy sie, ze ta ksigzka zlozona jest z puzzli, kombinacji wykonanych ze
znanej nam ,,przettuszczonej i wytarganej talii”3®, wiec sktadamy - jako czytelnicy - te
elementy. Nie wychodza nam z tego pickne gorskie pejzaze czy konie w galopie, ale
konkretna bohaterka, ,kuglarka’, ktdra poznajemy w procesie. ,,Zdradzal ja usmiech,
izdradzaly tzy”* — pisze Podgoérnik. Daje nam do zrozumienia, ze mimo réznych figur,
masek i zasadzek, tym, co Iaczyto bohaterke wszystkich jej wierszy, byly wlasnie dwie
podstawowe reakcje na strate: usmiech i Izy. Dlatego wlaénie ,,poker szedt stabo™°.
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Wiersz Marty Podgornik. Proba dotarcia do poetyckiej receptury

STRESZCZENIE: Czy Marta Podgérnik postuguje si¢ jakas receptura, tworzac wiersze? Ma na pewno
swoj rozpoznawalny sposéb laczenia stéw, wytwarzania rytmu i skojarzen. Jest ona jedng z najbar-
dziej wyraznych poetek wspoélczesnej sceny literackiej w Polsce. W artykule przygladam si¢ czterem
aspektom jej jezyka poetyckiego, usitujac wydoby¢ lingwistyczng formule, dzigki ktdrej przekazuje
ona swoja prawde o $wiecie. Sg to jedne z najchetniej wykorzystywanych przez niag chwytéw: prze-
rzutnia, rym, wulgaryzm oraz intertekstualnoé¢ jako element budowy znaczeniowej tekstu.

SLOWA KLUCZOWE: Marta Podgornik, przerzutnia, rym, wulgaryzm, intertekstualno$¢, poezja pol-
ska po 1989 roku

Marta Podgérnik’s Poem. An Attempt to Reach the Poetic Formula

SUMMARY: Does Marta Podgérnik have a recipe for creating poetry? She certainly has her own unique
style of combining words, creating rhythm and connotations. She is among the most prominent
poets of the contemporary literature scene in Poland. In the article I examine four aspects of her
poetic language, trying to uncover the linguistic formula used by her to convey her truth about the
world. These four aspects are among her favorite tools: enjambment, rhyme, vulgarity and intertex-
tuality as a building element of the text’s meaning.

KEYWORDS: Marta Podgérnik, enjambment, rhyme, vulgarity, intertextuality, polish poetry after 1989



