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WSPOLCZESNE SLUCHOWISKO N
O CHARAKTERZE POETYCKIM I JEGO OBECNOSC
W RAMOWCE RADIOWEJ
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jest cos, co powinno trwac wiecznie
ale pamiec nie poddaje si¢ wiecznosci
jej granice nie dajg si¢ wymierzy¢

P owyzsze stowa, wypowiedziane przez bohatera stuchowiska Nieznajomi Wladysta-
wa Terleckiego’, to tylko jedno z milionéw zdan wyrwanych z archiwum gloséw
Polskiego Radia. Jednak kontekst tego utworu, typ bohatera i iluzorycznoé¢ fabuly
kazg si¢ zastanowi¢, czy powyzszy cytat pochodzi z czysto dramaturgicznej realizacji
fonicznej. Pozwolilem sobie przeksztalci¢ kwestie zapisang w scenariuszu Terleckiego
w forme wiersza, by w ten sposéb pokaza¢ osobliwo$¢ tej wypowiedzi dramatycznej.
Oryginalne stuchowisko poetyckie, bo o tym konkretnym typie dramaturgii radiowe;j
mowa, nie jest najpopularniejsza formul realizowana w radiu artystycznym. W obronie
tej wlasnie konwencji teatru radiowego wypowiedziala sie 40 lat temu Stawa Bardi-
jewska w zaproponowanej przez siebie definicji stuchowiska. Badaczka kazata widzie¢
(a wlasciwie stysze¢) w stuchowisku utwdr, ktory ,,pozornie daleki od poezji, chetnie
wkracza na tereny dla niej zastrzezone” W niniejszym teksécie postaram sie zdefiniowaé
na nowo stuchowisko poetyckie i zastanowi¢ si¢ nad funkcjami, jakie petni osobliwy
typ postaci fonicznej, jakim jest bohater poetycki. Postaram si¢ rowniez przesledzi¢
wybrane przyklady bohateréw poetyckich z bogatej kolekcji archiwalnej Polskiego
Radia, jak i wskaza¢ najnowszych kontynuatoréw tego nurtu.

' W. Terlecki, Nieznajomi, rez. A. Piszczatowski, Polskie Radio 1999.
> S. Bardijewska, Muza bez legendy. Szkice o polskiej dramaturgii radiowej, Warszawa 1978, s. 7.
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Miedzy radioznawstwem a zapisem poetyckiego wrazenia

Sledzac pierwsze rozprawki, artykuly i teksty krytyczne dotyczace stuchowiska, mozna
odnie$¢ wrazenie, Ze to, co badacze, literaci i krytycy pisali na temat radia artystycznego,
jest w istocie zapisem wrazenia poetyckiego. Wystarczy przywota¢ tu wiersz Bertolda
Brechta po$wigcony radiu:

przy legowisku moim dla udreki

ostatnia rzecz w nocy, pierwsza o poranku
stucham o zwyciestwach ich i o trudach moich
przyrzeknij, ze nigdy nagle nie zamilkniesz3.

Z kolei polskie my$li radioznawcze w okresie miedzywojennym byly przepetnione
stylistyka przypominajaca swoiste traktaty poetyckie. Przyjrzyjmy sie kroétkiej ekspli-
kacji z rozprawki Zenona Kosidowskiego.

Niewatpliwie dusza otaczajacego nas $wiata ukrywa tajemnice i niespodzianki, ktére dotad ucho-
dzity naszej uwadze. Stuchowisko moze je wylowi¢ i uja¢ w karby artystycznego tadu. W ten spo-
sOb zrozumiemy wymowe dzwigku, odczujemy jego piekno i nauczymy si¢ ceni¢ jako nowo po-
zyskany dla naszych doznan fenomen $wiata.

Krystyna Laskowicz, charakteryzujac pierwszg estetyke sztuki radiowej, pisata
o0 »orientacji poetyckiej”, zwracajac uwage na silng warstwe emocjonalnych opiséw
Kosidowskiego czy Jana Ulatowskiego’. Mozna przypuszczaé, ze poréwnania i meta-
fory uzywane przez dwczesnych badaczy do objasnienia poszczegdlnych wlasciwosci
gatunkowych stuchowiska wynikaly w znacznej mierze z ol$nienia nowoscia przekazu
audialnego. Przywotlane tu pierwsze glosy estetyczne nie moga stanowi¢ podstawy do
definiowania stuchowiska poetyckiego A.D. 2021. Chciatem je przypomnie¢ tylko po
to, by uswiadomi¢, w jaki sposdb poetycko$¢ towarzyszyla poczatkom recepcji radia
artystycznego®. Nie ma Zadnej tajemnicy w tym, Ze poezja stanowita klucz do opisania
fascynacji ,,niewidzialno$cig” stuchowiska. Stuchacz zostawiony sam ze stowami, bez
wizualizacji i dopowiedzen, rozbudowanej jeszcze wtedy warstwy akustycznej (czesto
te stuchowiska mialy charakter ascetyczny) szukal takich wtasnie skojarzen - wra-
zeniowych, opartych na niejednoznacznosci i symbolice. Stowa byty schronieniem

3 Wiersz przetozyt na jezyk polski Jerzy Tuszewski. Zob. J. Tuszewski, Paradoks o stowie i dzwig-
ku, Toruni 2005, s. 3.

4 Z. Kosidowski, Artystyczne stuchowiska radiowe, Poznan 1928, s. 36-37.

5 K. Laskowicz, Orientacja poetycka w pierwszych estetykach sztuki radiowej, ,,Pamietnik Lite-
racki” 1977, nr 68, s. 141.

¢ Pisalem o tym dokladniej w tekécie poswieconym zjawisku ,,poematéw o radiu” Zob. J. Lasto-
wiecki, Jak opisywad stuchowisko radiowe? Od refleksji miedzywojennej do najnowszych ujeé¢ badaw-
czych, ,Media-Kultura-Komunikacja Spoleczna” 2016, nr 12, s. 11-24.
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odbiorcy, ale i wielkim wyzwaniem intelektualnym. Napi¢cie obecne podczas stuchania
poetyckiej dramaturgii przejawia si¢ zupelnie inaczej niz w wersji papierowej, wyma-
ga od odbierajgcego natezenia, wyczulenia na poéltony. Stowa w radiu bardzo szybko
znikajg, by ustapi¢ miejsca nowym. Stuchacz, do ktdrego te stowa wplywaja, musi je
zarejestrowacd niczym mentalny magnetofon.

We wspolczesnej refleksji medioznawczej namyst nad stuchowiskiem poetyckim
do niedawna byl wlasciwie niewidoczny. Znajdywali$my go gtéwnie przy okazji poje-
dynczych zdan w obrebie szerszych wypowiedzi na temat wlasciwo$ci gatunkowych
stuchowiska oryginalnego. W 1956 roku osobny podrozdzial dedykowany stuchowisku
poetyckiemu w swojej ksigzce poswigcil Jozef Mayen’. Byla to jednak prdba analizy
montazu poetyckiego z wierszy Stawomira Kryski. Znacznie pelniej wyselekcjonowat
stuchowiska poetyckie Zbigniew Jarzebowski, zwracajac uwage na kategorie jednogto-
sowosci i wieloglosowosci w stuchowiskach poetyckich®. W obu przypadkach jednak
opis dotyczy utwordw, ktore s adaptacjami poezji. Rok temu Joanna Bachura-Wojta-
sik wraz z Elizg Matusiak, analizujac adaptacje poetyckie w rezyserii Janusza Kukuly,
zastanowily si¢ nad genotypem i fenotypem stuchowiska poetyckiego. Bardzo wazna
jest zaproponowana przez badaczki koncepcja ,,fabuly wewnetrznej™. Autorki artykutu
pisza o niej, ze jest ,kategorig wykraczajacg poza tematyke opowiesci. Pozostaje od niej
niezalezna, tematyka utworu nie stanowi jej immanentnego skfadnika™°. Najwazniej-
szy jednak impuls dala w ciggu ostatnich kilkudziesieciu lat Bardijewska, przytoczona
w akapicie wstepnym. To jej sposob rozumienia warstwy poetyckiej stuchowiska jest
dla mnie inspiracja do poszukiwan najnowszych przejawow istnienia poetyckiej dra-
maturgii radiowe;.

Wspolczesne stuchowisko poetyckie — proba definicji

Wazna jest w kontekscie tych rozpoznan obecnos¢ stuchowiska poetyckiego w raméwce
radiowej. Jak si¢ okazuje, rzutuje ona nie tylko na liczbe tego typu produkeji obecnych
w przestrzeni radia. Ma ona takze przelozenie na jako$¢ stuchowisk. Poréwnanie obec-
noéci stuchowiska poetyckiego w najnowszej raméwce radiowej do tej, jaka mialo ono
jeszcze u schylku lat 9o., wypada na niekorzy$¢ dla czaséw obecnych. Dla przykladu

7 ]. Mayen, Radio a literatura, Warszawa 1965, s. 177-183.

8 Z. Jarzebowski, Stuchowiska szczecitiskiego radia: studia z pogranicza literatury i sztuki radio-
wej, Szczecin 2009, s. 150-181.

9 J. Bachura-Wojtasik, E. Matusiak, DZwigkowa sztuka elitarna. Szkic o stuchowisku poetyckim
na podstawie wybranych utworéw Janusza Kukuty, ,Media-Kultura-Komunikacja Spolteczna” 2020,
nr 3, S. 116-117.

19 Ibidem.
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w radiowej Dwdjce™ stuchowisko poetyckie mialo jeszcze na poczatku XXI wieku au-
dycje pt. Czwartki poetyckie, w ramach ktérej nadawano co tydzien sylwetki poetow,
montaze poetyckie i oryginalne utwory o tym charakterze, pisane specjalnie z mysla
o radiu. Z kolei w ramach pigtkowej audycji, réwniez wieczornej, pt. Wieczor ze stu-
chowiskiem, nadawano premierowe i powtérkowe stuchowiska oryginalne z duzym
naciskiem na dramaturgie o charakterze poetyckim. Wydzielenie tych dwdch blokow
pomogto zaistnie¢ temu podgatunkowi, a tacy autorzy jak Alicja Bykowska-Salczyn-
ska, Wladyslaw Terlecki, Jerzy Gérzanski, Henryk Bardijewski, Feliks Netz, Jerzy
Fafara czy Andrzej Turczynski stali sie reprezentantami idei stuchowiska taczacego
zamyst dramaturgiczny i poetycki'2. Od 2010 roku nie ma juz w raméwce podziatu na
czwartkowy blok poetycki i piatkowy - zorientowany na oryginalne stuchowisko. Ten
fakt wplynal na losy podgatunku, poniewaz od tego czasu nastgpita wyrazna regresja
obecnoéci oryginalnej dramaturgii poetyckiej w radiu. To Program I Polskiego Radia,
zorientowany wczesniej na mainstreamowego stuchacza, stal si¢ gtéwnym dostawcg
tego typu utworéw (z bezwzgledna wiekszoscig adaptacji poezji). Doszla do tego za-
uwazalna obecno$¢ stuchowisk realizowanych poza rozgtosniami radiowymi, ktére
kiadac nacisk na warstwe dzwiekowa i muzyczna, stanowig zapis tworczosci radiowej
o charakterze poetyckim.

Lektura audialna stuchowisk poetyckich napisanych dla Polskiego Radia, jak
i powstalych prywatnie, poza rozglo$niami, kaze na nowo spojrze¢ na teoretyczny
oglad tego sektora twdrczosci fonicznej. Chcialbym w tym miejscu wydzieli¢ pojecie
oryginalnego i adaptacyjnego utworu radiowego o charakterze poetyckim. Wiaczanie
do jednego zbioru tych odmiennych formalnie organizméw dzwigkowych, a co za
tym idzie, innych sposobdw pracy nad utworem radiowym, bedzie wprowadza¢ coraz
wiekszy chaos w teoretycznym namysle nad dystynktywnymi cechami tych podga-
tunkéw. Chcialbym zaznaczy¢, ze zaproponowana definicje opieram na literackiej,
a nie teatralnej (rezyserskiej) teorii dramatu'3. Wybdr tej teorii powinien wprowadzi¢
porzadek w obrebie klasyfikacji poszczegolnych stuchowisk do danego podgatunku.
Rezyserska teoria dramatu, obecna réwniez w Teatrze Polskiego Radia, mogtaby

! Stacja ta od poczatku lat 90., gdy dwczesna dyrektor, Elzbieta Markowska sformulowata nowe
zalozenia programowe, ma najwiekszy udziat audycji kulturalnych ze wszystkich programéw Pol-
skiego Radia. Stosujac analize poréwnawcza raméwek z ubieglych i obecnych lat, jestesmy w stanie
(na bazie audycji tego akurat programu) najpelniej wykaza¢ zmiany programowe w obrebie prze-
mian w stuchowisku wspotczesnym.

1> Warto zaznaczy¢, ze wymienieni Feliks Netz i Jerzy Fafara wspottworzyli swdj ,,radiowy teatr
poezji” w rozgtoé$niach regionalnych, gdzie zaczynata si¢ ich droga radiowa. Stuchowiska Netza wy-
rastaly z tradycji Radia Katowice, a Jerzego Fafary z Radia Rzeszow.

3 Zob. J. Ziomek, Semiotyczne problemy sztuki teatru, ,Teksty: teoria literatury, krytyka, inter-
pretacja’ 1976, nr 2, s. 14-17.
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wprowadzi¢ niepotrzebny chaos, niwelujac wazny dla mnie podziat na oryginalny
i adaptacyjny typ tworczosci. Wazne jest tu dla mnie zachowanie klasycznego procesu
powstawania stuchowiska, gdzie pierwsza i kluczowa funkcje pelni autor podstawy
literackiej. Oczywistym kontekstem jest réwniez funkcja poetycka i jej rola w $wietle
schematu komunikacyjnego Romana Jakobsona'+. Wedlug mnie oryginalne stucho-
wisko poetyckie to utwor autorski, napisany specjalnie z myslg o realizacji w medium
radiowym (niebedacy kolazem utwordéw poetyckich napisanych z innym przeznacze-
niem), w ktérym wystepuje bohater poetycki, a jest nim jezyk. To jezyk skupia na sobie
uwage i on odgrywa role postaci wiodacej takiego utworu. Obecnos¢ tego bohatera
nie jest zawsze umowna, bywa zaangazowana w fabularna i foniczng strukture utworu
radiowego. Role takiego bohatera moze odgrywac zaréwno posta¢ odtwarzana przez
aktora (opcja logocentryczna), jak i specyficznie zorganizowana warstwa dzwieckowa
lub muzyczna (opcja fonocentryczna). Tak sie¢ sklada, Ze najczesciej przedstawicielami
logocentrycznej opcji sg autorzy tworzacy dla Polskiego Radia. Fonocentrykéw znaj-
dziemy znacznie czg$ciej posrod tworcow realizujgcych swoje stuchowiska prywatnie,
poza medium misyjnym®. Ten podzial nie dziwi, tym bardziej ze przewazajaca liczba
stuchaczy Polskiego Radia to odbiorcy poszukujacy klasycznych realizacji. Stuchacze
wydawnictw fonograficznych z kregu niezaleznego to czesto osoby, dla ktérych warstwa
muzyczna i poszukiwania formalne majg duzo wieksze znaczenie.

Poetycki bohater radiowy

W czasach, kiedy istnial raméwkowy podziat na Czwartki poetyckie i Wieczor ze stu-
chowiskiem, uksztaltowala si¢ niepisana szkota oryginalnej dramaturgii poetyckiej.
Wiszystko, co proponowali twércy radiowi tego okresu, nawiazywalo do poetyckich
dokonan z czasu tzw. Polskiej Szkoty Stuchowiska (mysle tu gtéwnie o utworach Zbi-
gniewa Herberta, Kazimierza Orlosia, Wladystawa Odojewskiego czy Wtadystawa
Terleckiego). Chcialbym si¢ w tym miejscu odwota¢ do jednego z najbardziej po-
szukujacych przykladéw obecnosci stuchowisk poetyckich na antenie. Przywolam tu
przyktad opery radiowej pt. Inge BartschS, zrealizowanej w 1964 roku przez Zbigniewa

4 Zob. R. Jakobson, Poetyka w swietle jezykoznawstwa, ,Pamietnik Literacki” 1960, z. 2, s. 440-441.

5 W latach 2017-2018 w ramach Sceny Teatralnej Trojki realizowany byt cykl stuchowisk eks-
perymentalnych sygnowany jako Studio Teatralnych Form Eksperymentalnych im. Eugeniusza Rud-
nika. Nie zyskal on jednak popularnoéci wsrod stuchaczy i zostal przeniesiony do dziatan offowych,
poza medium misyjnym. Niepowodzenia tego typu pomystéw przekuwaja si¢ w nowe wydawnictwa
fonograficzne, a takze dostgpne w internecie w formie streamingowej. Trudno jednak méwi¢ tutaj
o czystej formie stuchowiskowej. To czesto utwory synkretyczne, bazujace na poetyce eseju radio-
wego, montazu poetyckiego, kolazu i dokumentu.

16 K.I. Galczynski, Inge Bartsch, rez. Z. Kopalko, Polskie Radio 1964.
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Kopalke. Co prawda, w §wietle zaproponowanej powyzej definicji nie jest to oryginalne
stuchowisko, bo oparte jednak na poemacie Konstantego Ildefonsa Galczynskiego.
Niemniej zastosowane przez adaptatora i rezysera Kopalke zabiegi stanowia zupelne
prekursorstwo dla calej historii oryginalnych realizacji poetyckiego nurtu w radiu?.
To muzyka Augustyna Blocha w opracowaniu jazzowym Henryka Czyza pelni w tej
realizacji funkcje bohatera poetyckiego. Tajemnicza posta¢ Inge, nad ktorej gene-
zg trudza si¢ od dziesigtek lat literaturoznawcy, zostata tu urealniona poprzez glos
i poszukiwania formalne, nowatorskie jak na dwczesne czasy. Inge Bartsch zyskuje
tutaj kilka dodatkowych wymiaréw. Mamy choér, kobiecy glos Aleksandry Slaskiej
i muzyke z wokalem Krystyny Szostek-Radkowej. Co wazne, w kilku miejscach tekst
podstawy literackiej ginie w dZwiekach, tak jakby atmosfera i tajemnicza posta¢ Inge
byly wazniejsze niz to, co napisal o niej poeta. W tym wlasnie zabiegu uobecnia si¢
bohater radiowy, ujawniajac foniczng realizacje mysli Bardijewskiej o ,terenach dla
poezji zastrzezonych”. By¢ moze ,tereny zastrzezone” dla poezji w przypadku realizacji
Kopalki mieszczg si¢ w zabiegu czesciowego zanegowania poezji i przeksztalcenia jej
w muzyke. Dodam, ze jezyk oryginatu Kopalko w wielu miejscach zamienia sie w jezyk
niemiecki. Rezyser odchodzi od Galczynskiego, by poszukaé w ttumaczeniu dodat-
kowych znaczen i brzmien. Przykladem niech bedzie kompozycja Der Mond, bedaca
rozwinieciem jednego wersu z poematu Galczynskiego.

Pamie¢ poetyckich dokonan Polskiej Szkoty Stuchowiska przejawita si¢ tak wyraznie
kilkadziesiat lat pozniej, w latach go. i w pierwszej dekadzie XXI wieku. Po pierwsze,
byto znacznie wiecej mozliwosci i czasu emisyjnego dla tego typu produkeji. Po drugie,
zyli wtedy jeszcze (lub tworzyli czynnie) autorzy wywodzacy sie z okresu Szkoly Pol-
skiej. Bohaterowie stuchowisk Gérzanskiego, Bykowskiej-Salczynskiej, Bardijewskiego
czy Netza, za pomocg odmiennych poetyk, wyznaczyli fenotyp bohatera poetyckiego
dla radia. U Bykowskiej-Salczynskiej objawiac sie to bedzie zaréwno stowotworstwem
stosowanym przez bohaterki takich utworéw jak np. Baby pruskie'®, jak i personifikacja
i sposobem modwienia, jaki obserwujemy u gléwnej postaci stuchowiska z 2005 roku.
Nie bedzie naduzyciem, jesli zalicze utwor Gdzie jest tani kupiec? do najwybitniejszych
osiagnie¢ w dziedzinie opisywanego przeze mnie podgatunku’. Wybitnos¢ tego tekstu,
jak i realizacji radiowej wynika ze sprzegniecia zdarzen fabularnych z poetycka funkeja,

17 1dzie za tym zdaniem fakt, ze Kopalko stynal z bardzo oryginalnych opracowan poezji i pro-
zy dla radia. Muzyczno$¢ tych realizacji wplywala w silnym stopniu na wypowiadane stowo. Akcen-
ty muzyki i stowa czesto rozktadaly si¢ w jego adaptacjach po réwno.

8 A. Bykowska-Salczyniska, Baby pruskie, rez. S. Woroniecki, Polskie Radio 1997.

19 Tekst stuchowiska otrzymat I nagrode w konkursie zamknietym ogloszonym w 2004 roku
przez II Program Polskiego Radia i ZAIKS. Sama realizacja z kolei otrzymata nagrode Grand Prix
na VI Festiwalu Dwa Teatry w Sopocie (2006).
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jaka obdarzony jest bohater. Wystarczy przesledzi¢ fragment monologu z tego drugiego
stuchowiska. Stowotok gtéwnego bohatera uruchamia dramaturgicznie potaczenie po-
grzebowych dzwonoéw z kosciota i gtosnej muzyki dobiegajacej z jednej kamienicy. To
natozenie na siebie dwdch muzycznych porzadkéw otwiera lawing zdarzen, dziejacych
sie zaréwno w fabule, jak i w poetyckim monologu. Bohater (tekst) staje sie w swojej
radiowej kakofonii melodyjny, rytmiczny.
[...] Znowu tir - halas! Dom si¢ trzesie! Mieszkanie Babki Gizeli si¢ rozpada! Obraz ,,Cyganka
z tamburinem” - na dywan pizd! Rama z obrazu w gwizd! Co$ wypada; skarb? Nie, zdjecia sta-
re, ordery; chtam. Wéréd pobojowiska gazetka pozoétkla ,,Cholera Zeitung”. I - ooo tak — haken-
kreuz. Hakenkreuz Cyganka pod sobg skrywala. Ona na dywanie, on na niej. [...] Tynk leci na
Cyganke, co z hakenkreuzem na cycuszkach. Rozpadam si¢! ,Maryjo, Krélowo Polskiii’, ,,Mo-
therfucker! Mother fucker!”. [...] Ooo, ooo! Obraz wspanialy, religijny. Pan Sam - na tronie nie-
bieskim rozsiadt sie. Baranka niezywego udko podgryza: zabki Panskie blyszcza jak sztuczne.
Rureczka szklang z Baranka sgczy, wysysa. Resztki z runa Baranka — do kawusi pianka. Baranek
niezbawiony, za to odkrwawiony, koszerny Baranek? [...] Zamiast Logos - logorrhea. Logorrhea —

aaa. Ooo wygryzione do cna! 000, 000 - jak czu¢. Cno czué. Ludzkie cno. Paniskie cno! [...] To
kobiety na kolana bum i w krzyk: - Masoni! Zydzi! Maryjo Przenajéwietsza! Satanisci! Ksigdza!>°

Czesto w stuchowiskach tego nurtu podmiotem mdéwiagcym jest przedmiot (u By-
kowskiej-Salczynskiej jest to odbiornik radiowy) lub mniej namacalny i wyrazalny
empirycznie symbol. Gérzanski w swoim stuchowisku Kogut na ksiezycowej drodze*
powoluje do $wiata przedstawionego tytutowe zwierze, ktére momentami bedzie ule-
galo personifikacji (glosem koguta bedzie gtos Adama Ferencego), ale obecnos¢ swoja
objawi rowniez w efektach akustycznych. Autor i rezyser, za pomocg wykorzystanych
powiedzen i $piewdw ludowych, stworzyli poetycki koncert radiowy, gdzie muzyka be-
dzie dopowiada¢ poszczegolne stany emocjonalne, ktérym ulega narrator (grany przez
Wiadystawa Kowalskiego). Poetyckos¢ stuchowisk Gorzanskiego zostata wzmocniona
glosem Kowalskiego. To ten aktor, od czasu realizacji Koguta na ksigzycowej drodze,
stal sie radiowym alter ego autora. Duza w tym rola rezysera, Jana Warenyci, ktory
spowodowal, Ze Kowalski poprzez nienachalny sposob gry i zastosowang umownos¢
w $wietle fabuly zewnetrznej naturalnie podawat stuchaczowi metaforyczny jezyk Go-
rzanskiego. Podobnie dzialo sie w przypadku Syreniego spiewu** czy Parku Aleksandra®.
Te trzy stuchowiska stanowia rodzaj niepisanej trylogii warszawskiej Gorzanskiego
z Kowalskim w roli glowne;j.

2% A. Bykowska-Salczynska, Gdzie jest ten tani kupiec [54’ 26”- 57°07”], rez. W. Modestowicz,
Polskie Radio 200s.

21 J. Gorzanski, Kogut na ksiezycowej drodze, rez. ]. Warenycia, Polskie Radio 2002.

22 Idem, Syreni spiew, rez. ]. Warenycia, Polskie Radio 2003.

3 Idem, Park Aleksandra, rez. W. Modestowicz, Polskie Radio 2005.
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U Bardijewskiego obecno$¢ bohatera poetyckiego jest jeszcze bardziej zlozona.
Przede wszystkim juz same imiona postaci otwierajg poetycka perspektywe. Podam
dla przyktadu kilka z nich: Bals, Mil, Donat, Lazur, Faustyn, Piéro, Puls, Przepych.
To nazewnictwo nie jest przejawem wylacznej wyobrazni i oryginalnosci scenariuszy
Bardijewskiego. Jego stuchowiska to koncepty poetyckie, gdzie znaczenie imienia
oznacza charakter postaci, a akcja stuchowiska w konsekwencji okazuje sie¢ przypo-
wiescig filozoficzng. Kolejne stuchowiska maja tez rozbudowang stylistyke zapowiedzi.
Wezmy dla przykladu Nieznane swiatto**. Utwér zapowiadany jest przez lektora jako
»przypowies¢ radiowa”. Stuchowisko w sposob pragmatyczny wykorzystuje formute
owej przypowiesci, by przyciagnaé stuchacza motywem wedréwki (jeden z klasycznych
motywow epickich). Jednak to, co méwi Lazur (tak wlasnie nazywa si¢ bohater o glosie
Mariusza Benoit), ktory poszukuje tytulowego ,,nieznanego $wiatla’, jest gtdwna osia
dramaturgii poetyckiej. Jesli Bardijewska moéwi o ,terenach dla poezji zastrzezonych’,
to w wypadku omawianego w tym momencie stuchowiska owe terytoria zastrzezone
beda wyznaczaé miejsca, ktore odwiedza jezyk gtéwnego bohatera. Forma stuchowiska
ulozona jest tu linearnie, czego nie mozna powiedzie¢ o wiekszosci stuchowisk po-
etyckich, ale architekture §wiata przedstawionego tworzy ,wewnetrzna” rzeczywisto$¢
Lazura, na ktdra sklada si¢ zmetaforyzowany jezyk.

Kontynuatorzy podgatunku

Autorzy, ktorych stuchowiska powyzej przywolalem, to w wiekszo$ci jednak historia.
Jerzy Gorzanski i Henryk Bardijewski nie zyja. Od 2005 roku Alicja Bykowska-Salczyn-
ska nic dla radia nie napisala. Warto by bylo si¢ zastanowi¢, kto teraz — w uszczuplonej,
raméwkowej formule - pisze i realizuje stuchowiska poetyckie. Gdyby dokona¢ kalku-
lacji matematycznej, to w I Programie Polskiego Radia stosunkowo czesto realizowane
s3 montaze poetyckie. W 2021 roku przygotowano dla tej stacji adaptacje poezji, m.in.
Adama Mickiewicza, Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, Krzysztofa Kamila Baczyn-
skiego czy Adama Zagajewskiego. Wiele stuchowisk oryginalnych zawiera elementy
poetyckie, przede wszystkim w zakresie wspolistnienia fabuly wewnetrznej z klasyczna.
Warto tutaj wymieni¢ chociazby Malgorzate Sikorska-Miszczuk, ktdra w odstepie kilku
lat napisata dla radiowej Dwojki (m.in. dla cyklu Wieczér ze stuchowiskiem) dwa utwory

/////

malo, zeby zy¢*°. Obiecujacy w tej mierze byt debiut radiowy Mateusza Zaboklickiego

*4 H. Bardijewski, Nieznane swiatfo, rez. ]. Kukula, Polskie Radio 2003.
25 M. Sikorska-Miszczuk, Walizka, rez. ]. Wernio, Polskie Radio 2008.
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pt. Pacierz Noscierz, ktory zostal wyrézniony w konkursie radiowej Trojki Nastuchi-
wanie. Goscinnosc. Jest grupa autorow piszacych dla radia, ktérzy posrod typowej,
wspolczesnej dramaturgii znajdujg czas na formute poetycka. Mysle tu m.in. o Tomaszu
Manie, ktéry w stuchowiskach zaréwno realizuje logocentryczny trend, jak i poszukuje
nowych form wyrazu?. Jest tez pewna grupa utworéw bardzo waznych dla recepcji
stuchowisk poetyckich, ktére stanowig przeniesienia utwordw ze sceny lub adaptacje
utwordw scenicznych. Mieszcza si¢ w niej adaptacje radiowe poetyckich konceptéow
dramaturgicznych Miszczuk, jak i Julii Holewinskiej czy Radostawa Paczochy.
Chcialbym odnalez¢ jednak wéréd najnowszych realizacji autora reprezentujacego
taki trend, ktdry konsekwentnie objawiatby zalozenia zaproponowanej przeze mnie
definicji. Po$rdd najnowszej, oryginalnej dramaturgii wytania sie tutaj wlasciwie jedno
nazwisko. Mysle o mlodym dramatopisarzu i rezyserze, Michale Zduniku. Pisarz od
roku 2016 jest zwigzany z Teatrem Polskiego Radia, gdzie premierowo uslyszelismy juz
takie utwory jak: Az do samego korica®®, Gate O, Szczegélowa teoria zycia i umiera-
nia*°, Las®, Requiem. Rzecz o Stanistawie Wyspiariskim3* czy Poranek?. Interpretacje
jego stuchowiska ulatwia fakt, ze odpowiada on w zdecydowanej wigkszosci (poza
debiutanckim Az do samego korica) za rezyserie swoich utworéw. W przypadku Bykow-
skiej-Salczynskiej czy Gorzanskiego byly to zawsze rezyserie ,,zewnetrzne”. Ta jakos¢
unifikujaca ksztalt literacki i foniczny stuchowisk Zdunika pozwala w caloksztalcie
zjawisk radiowych przesledzi¢ poetyckie myslenie twdrcy. Chciatbym sie w tym miejscu
przyjrze¢ utworowi Gate O, ktory jest jednoczes$nie debiutem rezyserskim Zdunika.
W stuchowisku otrzymujemy pozorny dialog, objawia si¢ nam realistyczny $wiat, ale
i tak najistotniejsza okazuje si¢ rzeczywisto§¢ wewnetrzna, ktéra uobecnia si¢ w zmeta-
foryzowanym jezyku. W Drugim pokoju3* Herberta dogodnym miejscem dla zaistnienia
jezyka poetyckiego byt pokéj przypominajacy pudetko. W stuchowisku Zdunika taka
funkcje pelni¢ bedzie bramka na lotnisku, ktéra otworzy droge do drugiego, réwnolegte-
go $wiata. ,,Naucze cig, jak znika¢” - méwi ojciec ze wspomnienia bohatera. Zwré¢my
uwage na jeden z dialogéw na lotnisku. On (Lukasz Borkowski) rozmawia z pracownica

%7 Klasyczny stuchowiskiem poetyckim Mana jest Chciatem opisaé opadanie lisci w parku po-
tudniowym (rez. autora, premiera w 2021 1.), a dzwigkowiskiem poetyckim o oryginalnej koncepcji
fonocentrycznej nazwaé mozna Kazde patrzenie jest gtupie. Pan Tadeusz Kantor (rez. autora, pre-
miera w 2015 1.).

28 M. Zdunik, Az do samego kotica, rez. ]. Mark, Polskie Radio 2016.

29 Idem, Gate O, rez. M. Zdunik, Polskie Radio 2017.

30 Idem, Szczegbtowa teoria Zycia i umierania, rez. M. Zdunik, Polskie Radio 2018.

3t Idem, Las, rez. M. Zdunik, Polskie Radio 2020.

32 Idem, Requiem. Rzecz o Stanistawie Wyspiariskim, rez. M. Zdunik, Polskie Radio 2021.

33 Idem, Poranek, rez. M. Zdunik, Polskie Radio 2021.

34 Z.Herbert, Drugi pokéj, rez. ]. Warnecki, Polskie Radio 1958 (dwie realizacje); rez. W. Mode-
stowicz, Polskie Radio 1993.
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lotniska (Katarzyna Dabrowska). Co styszymy? ,,Spokojnie, teraz juz nic nie moze si¢
panu sta¢” - moéwi ona. Gdy on zdenerwowany chce juz rozmawia¢ z kierownikiem
lotniska, ona mu ttumaczy: ,,To nie jest takie proste. On nie rozmawia z nikim tak po
prostu. Nie zawsze odpowiada. Prosze napisa¢ do niego i cierpliwie czekac”. Caly czas
towarzyszy nam muzyka, ktorg przygotowal na potrzeby tego stuchowiska sam autor
irezyser. Muzyczno$¢ realizacji Zdunika, w konwencji klasycznej (odwrotnie niz w pro-
gresywnej muzyczno$ci Kopalki) jest waznym ttem dla kwestii wypowiadanych przez
postaci. Instrumenty pojawiaja si¢ zawsze wtedy, gdy trzeba omina¢ pozér linearnosci.
Wiolonczela i fortepian, najczesciej tu wystepujace, w sposob umiejetny prowadza stu-
chacza przez poetyckie i dramaturgiczne fragmenty stuchowisk. Wskazujg stuchaczowi,
kiedy zwykla replika dialogowa ustepuje miejsca ujeciom momentalnym?®. Zawsze
wtedy, gdy odbiorca zostaje przez poetyckiego bohatera Zdunika zaproszony do tytuto-
wego Gate O, muzyka zaczyna odgrywac wazniejsza role i skupia uwage, koncentrujac
stuchacza na semantyce poszczegélnych wyrazen poetyckich.

Kluczem do odnalezienia sie w $wiecie stuchowisk Zdunika (w tym konkretnym
przypadku w tajemniczym portalu pod nazwa Gate O) jest to co$, co Feliks Netz (ko-
lejna, wazna postac polskiego stuchowiska poetyckiego) okreslit mianem ,,metafizyki
radia”. Znakomity $laski poeta i dramatopisarz powiedzial w jednym z wywiadow, ze
stuchowiskiem rzadzi odwieczny paradoks. To nie glosy, rozmowy, monologi (czyli to, co
slyszalne dla odbiorcy), ale swoiste interwaly ciszy pomiedzy wypowiadanymi kwestiami
wyznaczajg napiecie poetyckie tego stuchowiska®®. Ta radiowa cisza w stuchowiskach
Zdunika zgrywa si¢ z fabularng gra na przeczucia, obecnos¢ kogo$ lub czego$ (w tym
przypadku niezyjacego ojca). Za Netzem warto jeszcze powtdrzy¢: ,wazne jest to, co
ukryte - to, ku czemu zmierzamy, nie méwiac o tym wprost”. Tak jest, ze przekopujac si¢
przez rzedy zdan, dzwigkéw i muzyczne sekundy, zaledwie przeczuwamy ogolny obraz
poetyki Zdunika. ,,Swiat zapada si¢ w samym $rodku stéw, ktére nic nie méwig” - sty-
szymy w pewnym momencie stuchowiska tajemniczy glos Wiktora Logi-Skarczewskiego.
Gate O jest wigc polem dla fabuly wewnetrznej i wykorzystuje przestrzen dogodna dla
zilustrowania w wyobrazni stuchacza sytuacji zamkniecia, potrzasku. Wypowiedziane
zdanie, przy okazji, uderza niejako w logocentryczng wizje $wiata.

* Ok ok

Przez wiele lat badacze, chcac opisa¢ stuchowisko poetyckie, thtumaczyli obecnosé¢
tej formy radiowej poprzez interpretacje adaptacji poezji. W niniejszym artykule
wylonitem z tej nadrzednej kategorii oryginalne stuchowisko poetyckie. Za pomoca
zaproponowanej definicji odwotalem si¢ zaréwno do literackiej teorii dramatu, jak i do

35 Zob. J. Bachura, E. Matusiak, op. cit., s. 120.
36 J. Jaworska, Metafizyka radia (rozmowa z Feliksem Netzem), ,,Dialog” 2009, nr 7/8, s. 171-173.
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podstawowych rozpoznan Romana Jakobsona. Stuchowisko, w ktérym zmetaforyzowa-
ny jezyk jest gléwnym bohaterem, reprezentuje podgatunek szczegdlnie wymagajacy od
strony percepcyjnej. W tekscie wracam do autoréw, ktérzy w latach go. i na poczatku
pierwszej dekady XXI wieku dokonali najwigkszego rozwoju poetyckiej dramaturgii
fonicznej. Przywoluje tu stuchowiska Bykowskiej-Salczynskiej, Gorzanskiego i Bardi-
jewskiego. Zmiana oblicza raméwki Polskiego Radia (w ciggu ostatnich 30 lat) pokazuje,
ze obecnie powstaje znacznie mniej utworéw wypelniajacych przedstawione w tym
tekscie kryteria. Mimo to objawiajg si¢ dzisiaj tworcy, ktorzy podjeli sie realizacji tego
podgatunku. Wérdd nich najbardziej wyrazistym kontynuatorem idei jest Michat Zdu-
nik. Przyjrzalem si¢ dokladniej specyfice tej dramaturgii, ukazujac osobliwo$¢ replik
dialogowych w $wietle fabularnej przestrzeni zamknigcia i fabuly wewnetrznej. Zdaje
sobie sprawe, Ze to dopiero poczatek namystu nad tym problemem. Mam nadzieje, ze
moje skromne propozycje terminologiczne pozwola przesuna¢ rozwazania nad autor-
skim, oryginalnym utworem poetyckim pisanym dla radia na nowe, badawcze tory.
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Wspolczesne stuchowisko o charakterze poetyckim
ijego obecnos¢ w raméwce radiowej

STRESZCZENIE: W tekscie wydzielono z formuly stuchowiska poetyckiego foniczne utwory, ktére
zostaly napisane specjalnie z mys$la o medium radiowym. Zaproponowana tu definicja podgatunku
radiowego czerpie zaréwno z propozycji teatrologicznych, jak i jezykoznawczych. Z uwzglednieniem
zmian raméwkowych w Polskim Radiu, omdwione zostaja stuchowiska poetyckie wazniejszych au-
toréw radiowych z ostatnich kilkudziesieciu lat.

SLOWA KLUCZOWE: oryginalne stuchowisko poetyckie, stuchowisko radiowe, dramaturgia radiowa,
radio artystyczne, fabuta wewnetrzna

A contemporary drama of a poetic nature
and its presence in the radio schedule

SUMMARY: In the text the audio compositions made specifically for the radio have been separated
from the radio drama format. A proposed definition of a radio sub genre draws from theater propo-
sitions, as well as linguistic. Taking into consideration the schedule changes at the Polish Radio, the
text discusses the poetic radio dramas of the most important radio authors from the last few decades.

KEYWORDS: original poetic radio drama, radio drama, radio dramaturgy, artistic radio, inner plot



