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Zagadnienie warsztatu pisarskiego Elizy Orzeszkowej, ze szczegdlnym uwzgled-
nieniem tego jego aspektu, jakim jest kreacja postaci, poruszane bylo juz przez
pierwszych recenzentéw dziet autorki. Kazimierz Kaszewski', Romualda Baudouin de
Courtenay?, Anna Zahorska? oraz Piotr Chmielowski* podkreglali realizm postaciowa-
nia, co rozumieli jako tworzenie postaci nieidealnych, nieupigkszonych, posiadajacych
zaréwno cechy pozytywne, jak i negatywne. Wspolczesni badacze natomiast, tacy jak
Julian Krzyzanowskis, Krzysztof Ktosinski®, Dominika Chuda’, Marta Baszewska® czy
Magdalena Dziugiel-Laguna® wskazujg na zrodla inspiracji Orzeszkowej w zakresie
kreowania postaci. Odnajdujg je w nauce, zwlaszcza za$ w psychologii oraz nieuzna-
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wanej dzi$ za nauke fizjonomice, podkreslaja zdeterminowanie spoleczne postaci,
a wreszcie wskazuja na wage doswiadczen pisarki i jej umiejetnos¢ obserwacji oto-
czenia. Opublikowany w roku 1888 Cham'® jest efektem ogromnej pracy autorki oraz
waznym etapem ewolucji wykorzystywanych przez nia metod postaciowania. Warto
poswieci¢ im uwage, aby lepiej zrozumiec¢ wage tego artystycznego osiagniecia pisarki.

Najwczes$niejsi recenzenci powiesci: Marian Zdziechowski, Tadeusz Konczyn-
ski'?, Kazimierz Kaszewski® oraz Julian Krzyzanowski'* podkreslaja realizm postaci,
szczegdltowos¢ ich ujecia, a takze konsekwencje charakteréw. Znacznie ciekawsze
sa ustalenia wspolczesnych badaczy. Krzysztof Klosinski dostrzegt zwigzek metod
kreacji osobowosci bohaterki Chama z koncepcjami psychologicznymi Richarda
von Kraffta-Ebinga oraz Ernesta Renana, jak réwniez wykorzystanie przez pisarke
wiedzy na temat choréb nerwowych. Psychiczna strona postaci zostala poglebiona
takze dzigki odniesieniom do tradycji literackiej: podobienistwo Franki do tytutowej
bohaterki Pani Bovary Gustawa Flauberta dostrzegli Magdalena Dziugiel-Laguna®,
Michat Glowinski'®, Marta Baszewska" i Natalia Pietkiewicz'®. Zainteresowanie ba-
daczy budzila zwlaszcza kreacja postaci kobiecej, zdeterminowanej przez biologiczne
popedy, sytuacje spoteczng, zagubionej we wspolczesnym jej $wiecie; a takze jako
przedstawicielki konkretnej grupy zawodowe;j*.

Orzeszkowa nazywana jest entuzjastka obrazowania fizjonomicznego. Nie jest
to zaskoczeniem, ze owo ,orzekanie o wlasciwosciach umystowych, uczuciowych
i charakterze czlowieka na podstawie jego wygladu zewnetrznego, a zwlaszcza wy-
gladu twarzy™°, budzito wiele zainteresowania wsrod badaczy. Juz od starozytnosci
zastanawiano sie, jak konkretne cechy fizyczne mogg przeklada¢ si¢ na charakter lub
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W nawiasie po cytacie podane zostang strony. Ortografia uwspdtczesniona.
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osobowos¢ — bardzo trafnie opisuje to Ewa Skorupa*. Co za tym idzie, mialo takie
zainteresowanie swoje odbicie w literaturze i sztuce, kiedy to artysci chcieli odda¢ jak
najdokiadniej specyfike wyrazania emocji.

Zatem to, w jaki wyraz twarzy przyobleka narrator posta¢ literacka, w rodzaj ja-
kiego spojrzenia, w jaki grymas ust i gestyke ja wyposaza, jak kaze jej si¢ poruszac,
aby przekazala swoje mysli i uczucia, a takze aby odbierala emocje innych ludzi, jest
niezwykle istotne dla dobrej charakterystyki uczestnikéw powiesciowych zdarzen®=

Pozytywisci, wedlug Ewy Skorupy, niechetnie przyznawali si¢ do korzystania z tej
metody kreacji, mimo ze dawala ona wiele mozliwo$ci obrazowania psychologicznego
oraz realistycznego®. Orzeszkowa nie wahala sie powolywaé na autorytet badaczy, co
widoczne jest w wielu jej powiesciach. Nie da si¢ ukry¢, ze fizjonomika rodzita pewnego
rodzaju schematycznos¢: okreslony wyglad twarzy sugeruje pewne cechy charakteru.
Nalezy jednak zaznaczy¢ kunszt pisarski autorki — kazde wykorzystanie wzoru wymaga
doglebnej analizy oraz precyzji, aby postaci mogly zosta¢ nazwane ,,prawdziwymi”.

Ewa Skorupa w jednym ze swoich artykuléw stwierdza, ze ,,portret fizjonomiczny
pomagal w upraszczaniu ztozonego $wiata fikcyjnego, gdyz od razu wydobywal na jaw
cechy psychiczne i duchowe postaci, a wyglad zewnetrzny sugerowal wnetrze bohatera
i pokazywal jego sklonnosci, zalety i utomnosci”4. Trudno zignorowac fakt, ze nie tylko
w Na prowincji, co udowodnila autorka artykutu, Orzeszkowa stosuje takie metody
kreacji swoich bohateréw. Ujawnia si¢ to rowniez w Chamie, gdzie dostrzegalne sa
powtarzajace si¢ schematy charakteryzowania Franciszki Chomcéwny z wykorzysta-
niem badan o fizjonomii.

Kazdy z elementéw twarzy bohaterki Chama odgrywat istotna role w przekazy-
waniu jej emocji. Na pierwszy plan wysuwaja si¢ zwlaszcza oczy, ktore ,,jako ognisko
zycia umyslowego wyjasniajg znaczenie wszystkich sygnatur oblicza”. Johann Caspar

Lavater twierdzil, ze ,,oko o teczowce duzej moglo moc, ale i zwierzeco$¢™2¢

,irzeczy-
wiscie oczy Chomcowny sg ukazywane jako ,wielkie [...] gteboko zapadte pod czolem”
(s.13). Jednak nie trzeba postugiwac si¢ tylko badaniami Lavatera, ktérego ustaleniami
wspierala sie Orzeszkowa podczas pisania wielu utworéw?. Czytelnik sam moze si¢

domyslac, ze zapadle oczy sugeruja pewne przezycia bohaterki, znacznie wptywajace

! E. Skorupa, Twarze, emocje, charaktery. Literacka przygoda z wiedzg o wyglgdzie cztowieka,
Krakéw 2013.

22 Ibidem, s. 119

23 Ibidem, s. 381.

>4 E. Skorupa, Eliza Orzeszkowa - entuzjastka portretowania fizjonomicznego (czgs¢ I), ,,Annales
Universitatis Mariae Curie-Sktodowska Sectio FF Philologiae” 2016, nr 1, s. 46.

* E. Skorupa, Twarze..., s. 56.

26 Ibidem, s. 58.

%7 Ibidem, s. 381.
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na jej charakter i sposdb bycia. Zmeczenie kobiety dos§wiadczeniem, czgsto przykrym,
objawia sie jeszcze w wielu miejscach Chama: ,,z czarnych jej oczu, §rod $niadej twarzy
zapadtych” (s. 8), ,zapadle swe oczy wzniosta” (s. 22), ,ale oczy jej zapadle i ciemnymi
kotami podkrazone” (s. 174). Autorka postuguje si¢ wcigz tym samym okresleniem:
»zapadte”, a wiec przemeczone i podkrazone, dajace znaé o trudnych przezyciach.
Uwidacznia si¢ to zwlaszcza wtedy, kiedy zestawi si¢ te opisy oczu z opisami akcen-
tujgcymi ich zywo$¢. Spojrzenie Chomcéwny bardzo wiele méwi o jej wewnetrznych
przezyciach, nie jest ona w stanie ukry¢ swojego zdenerwowania czy radosci — blyski
w jej wzroku zawsze zdradzaja, co aktualnie mysli. Orzeszkowa wykorzystuje wcigz
te same okreglenia, aby podkresli¢ wage tych ,,patajacych” oczu, ktdre zmieniajg swoj
wyraz w zaleznosci od aktualnego humoru: ,,z czarnych jej oczu sypaly sie ptomienie
i plynety tzy” (s. 8-9). Warto zaznaczy¢, ze widac to bylo z pewnej odleglosci — bohater
tytulowy widzi Franke z fodzi, fapigc niedostepng dla niej sukienke. Dodatkowo ,w$rdd
fald mokrej chusty [...] jak zuzle $wiecily” (s. 140). Uwage zwraca fakt, ze zawsze byl
podkreslany blask oczu bohaterki. Narrator stosuje takie okreslenia, jak: ,patajace” -
gdy mowa o odczuwaniu zaréwno szczgscia, jak i zlosci, ,rozblyste” — kiedy spotyka
ja co$ niespodziewanego, ale rowniez ,,palace si¢’, ,,ciskajace plomienie i byskawice”
zazwyczaj wtedy, kiedy Franciszka flirtowala czy poddawala sie¢ namietnosci. Kazde
z tych okre$len uzywane jest w pewnych sytuacjach, ktdre jasno méwig o emocjach
i przezyciach wewnetrznych. Na zasadzie kontrastu Orzeszkowa przeplata te przy-
miotniki, aby wskaza¢ na Zywos¢ i zdrowie Franki lub chorobe. W calym utworze
jej spojrzenie jest pozbawione wyrazu zaledwie dwa razy - i to jednak oznacza silne
emocje, ktdre towarzysza bohaterce: ,,zapadle swe oczy, w wilgotnej mgle rozmiekle
i przygaszone [...] wzniosla” (s. 22) oraz ,W wyrazie jej oczu nie bylo ani obawy ani
zalu. Nie mialy one w tej chwili Zzadnego pewnego wyrazu. Malowato si¢ w nich jakby
bezmyslne ostupienie, czasem tylko uragliwymi $wiatetkami przerywane” (s. 225).
W obu przypadkach posta¢ znajduje si¢ w skrajnym stanie emocjonalnym. Podczas
pierwszego spotkania z Pawlem odczuwa silng rados¢, kiedy zamierza go zamordo-
wac - wypelnia jg poczucie pustki. Orzeszkowa wykorzystuje zatem w opisach psychiki
bohaterki schematyczne okreélenia, te same stuza jej przeciez czesto do nazwania
skrajnie roznych stanéw emocjonalnych postaci.

Warto przyjrzec sie takze opisom twarzy Franciszki, o ktdrej czytamy: ,,miata zawsze
albo zo6ltawg blados¢, albo rumierice, ogniem buchajace” (s. 71). Ten fragment trafnie
podsumowuje chorobe postaci. W chwilach, kiedy nie panowala nad uczuciem ztosci,
pojawialy sie na jej policzkach rumiane plamy, zwiastujgce majacy za chwile nastgpié
wybuch lub dajace zna¢ o prébie ttumienia gniewu. Twarz Chomcéwny odznaczala si¢
»Zniszczony, niezdrowg cerg” (s. 50). Kolejny raz autorka postuguje si¢ takimi samymi
okresleniami, jest bardzo konsekwentna w doborze stownictwa. Policzki zawsze sg zolte,
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a plamy krwiste lub czerwone. Uwage nalezy poswigci¢ takze zmarszczkom, ktére na
poczatku jej zycia w chacie Pawla byly ,,cienkimi [...] jak wlosy rysami” (s. 13). Po czasie,
kiedy doswiadczyla juz upokorzenia zwigzanego z ucieczka z domu, ,,uwi¢dla i znuzona
cera jej twarzy okryla sie $niadg ogorzeling, $wiatto zachodzacego stonca ukazywato
mnostwo drobnych zmarszczek, nagromadzonych dokota jej ust i oczu” (s. 174). W taki
sposob narrator informuje czytelnika, Ze przebyte doswiadczenia zawsze odciskaja
pietno na twarzy Franciszki. Zmarszczki - jak zauwaza Skorupa - ,,u pisarki $wiadczyly
niezmiennie o duchowym upadku bohateréw badz ich trudnych kolejach losu™2.

Elementem wygladu wyrdzniajagcym Franciszke wsrod innych kobiet, a co waz-
niejsze, czgsto podejmowanym w rozwazaniach fizjonomistow, sa wlosy — czarne loki,
ktorych ulozenie zdradzalo stan ducha bohaterki, ,,roztargane i rozplecione opuszczaty
sie jej na czolo i plecy, a z posrdd wilgotnej ich czarnoséci wygladata twarz” (s. 141).
Fryzura kobiety byla ,,roztargana” tylko w chwilach jej upadku moralnego, poczucia
bezsensu i smutku. Wtosy zawsze jednak opisywane sg jako piekne, krecone i geste,
co — postugujac si¢ tropem uzytym przez Ewe Skorupe — mozna interpretowac jako
oznake namietnosci, mocy usposobienia oraz pewnego rodzaju nerwowosci. Sama
badaczka wyraza to w tych stowach:

Blondynce przypisywano zazwyczaj w literaturze tagodnos¢, natomiast brunetce — gwalttowno$¢.
Tradycje te kultywowat p6Zniej modernizm, ktdry naduzywal nawet opozycji przeciwstawiaja-
cej figure kobiety aniota — blondynki — kobiecie demonicznej, kobiecie-wampowi — brunetce.

Autorka Chama kreuje wigc postaé zywa, energiczng, na ktorej twarzy maluja
sie silne emocje, ale jednoczesnie podkresla stabos¢ bohaterki, odzwierciedlajaca
sie w kolorycie jej skory czy ust. Pisarka nie zostawia zadnych niedopowiedzen. Na
zasadzie kontrastu przedstawia zywo$¢ i chorobe Franciszki, uzywajac okreslen jej
powierzchowno$ci w ten sposéb, aby wyeksponowac jej cechy wewnetrzne: ,,Bylo
w niej szczeg6lne, ale uderzajace polaczenie cech, na pozdr zupetnie sprzecznych:
wezbranej sily ciala i jego niezdrowia, rozhasanej prawie swawoli i dreczacego cier-
pienia” (s. 14). Orzeszkowa jednak nie postuguje si¢ jedynie schematycznymi roz-
wigzaniami (cho¢ i takie zauwazy¢ mozna w wyzej wymienionych przyktadach), ale
nadaje im oryginalny rys, sprawiajac, Ze stosowane przez nig metody kreacji naleza
do niezwykle realistycznych.

W ciekawy sposéb ujmuje kwestie wygladu zewnetrznego Chomcéwny Krzysztof
Klosinski®®, przeprowadzajgcy analize poréwnawczg tekstdw psychiatrycznych z tre-
$cig Chama. Uwaza, ze Orzeszkowa w sposob zauwazalny postugiwala sie badaniami

28 Ibidem, s. 386.
29 Ibidem, s. 391.
3¢ K. Klosinski, op. cit.
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naukowymi, aby lepiej wykreowaé swoich bohateréw. W tym miejscu mozna wigc
moéwié juz o dwdch inspiracjach - fizjonomikg oraz psychiatria. Klosinski dostrzega, ze
Richard von Krafft-Ebing, badajac chorobe nerwowa, pisze o watlosci ciala jako jednym
z wazniejszych jej objawow. Tak wlasnie przedstawiana jest bohaterka powiesci, ktéra
mimo powierzchownej energii jest chorowita i staba — udowadnia to jej cera oraz zme-
czona twarz, ale rdwniez wyglad ciala. By dowie$¢ tego sadu, autor artykutu postuguje
sie najbardziej rozbudowanym opisem bohaterki, jaki mozemy znalez¢ w utworze:
Miata ona wéréd wiejskich niewiast i dziewczat pozér szczuplej, zwinnej, ruchliwej pliszki wy-
padkiem pomigdzy cigzkie kokosze i nieSmiale golebice wmieszanej. Najwatlejsza z mieszkanek
wsi [...] byta jeszcze w ramionach i pasie dwa razy szersza i grubsza od niej; sze$¢dziesieciolet-
nia Adwocia [...] wygladala przy niej jak upostaciowanie zdrowia i sity [...] Ze swa cienka i gib-
ka kibicig, z elastycznymi ruchami, ze zmieta, niezdrowa cera, $réd ktérej ogniem uczué [...]

gorzaly [...] oczy, w miejskiej sukience, cienkiej i lichymi ozdébkami okrytej, Franka na tle no-
wego otoczenia swego wygladata jak dziecie catkiem innego $wiata (s. 50)3"

Klosinski podkresla, ze zabieg ukazania Franki jako slabej jest zamierzony — poréw-
nanie jej do kobiet ze wsi, ktdre byly od niej silniejsze w budowie i bardziej rumiane,
wynika z inspiracji Orzeszkowej ustaleniami naukowcéw. Okreslili oni, Ze osoby
stabe sg bardziej wrazliwe na to, co dzieje si¢ w ich otoczeniu?>. Uwage czytelnika
przykuwajg rowniez poréwnania zwierzece: Franka jak pliszka, z natury drobny ptak,
a mieszkanki wsi jak golebice. Rdznica w wielkosci obu gatunkdéw jest powszechnie
znana, celem pordwnania jest zaakcentowanie odrebnosci bohaterki od mieszkanek wsi.
Temu samemu stuzy zestawienie jej ze starszg kobietg. Wedtug badacza, szczegdtowy
opis z poczatku powiesci, kiedy rybak spotyka swoja przyszla zone po raz pierwszy,
$wiadczy o chorobie nerwowej Franciszki. Zwraca on uwage na cechy odpowiadajace
fizjonomice: blyszczace oczy i delikatnos¢ rysow twarzy. A takze na watlo$¢ sylwetki.
Argumentacje, jakoby miala to by¢ inspiracja dyskursem psychiatrycznym, zawiera
Klosinski w cytacie z pracy Kraffta-Ebinga:

Indywidua neuropatyczne [...] sg stabo zbudowane, majg zgrabng postawe, delikatne rysy twa-

rzy i posiadaja limfatyczng, sklonng do malokrwistosci konstytucje. Wyraz ich oczu bywa cze-

sto blyszczacy, omdlewajacy, teskny, mozna go nazwa¢ nerwowym. Osoby te bledng i rumienia
sie nad wyraz fatwo przy najlzejszych wzruszeniach moralnych3.

Dodatkowym symptomem sg przewlekle bole gtowy, ktére nie opuszczaja boha-
terki, a pojawiajg sie w istotnych momentach, kiedy to ,,zmartwi si¢ lub rozgniewa”
(s. 31). Dokladnie przeanalizowane przez Orzeszkowa wyniki badan psychiatrycznych

31 Cytat realizowany zgodnie z wydaniem w tej pracy, nie zas jak u Ktosinskiego.

32 Ibidem, s. 176.

33 Ibidem. Cytat pochodzi z: R. Kraift-Ebing, Nasz wiek nerwowy. (Nasze zdrowie i chore ner-
wy), Warszawa 1886, s. 21.
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maja zatem wyrazne odzwierciedlenie w powiesci. Klosinski pisze tu o ,narratywizacji
tekstu psychiatrycznego™4. Pozwala to postrzegaé bohaterke w kontekscie fizjono-
miki i zalozen dotyczacych cech wygladu, ktére determinuja charakter, jak réwniez
jako ztozong psychologicznie jednostke. Jak jednak celnie zauwaza Ewa Skorupa,
»w dzietach [Orzeszkowej — K.Z.] pelno bylo [...] obszernych komentarzy, objasnien
i warto$ciowan narratora” — tyczy si¢ to, co prawda, tworczosci autorki z lat 60. 1 70.,
jednak pewne przyzwyczajenia pisarskie Orzeszkowej widoczne sg réwniez w opo-
wiesci o rybaku znad Niemna. ,Twarz dla Orzeszkowej [...] — pisze badaczka - staje
sie tekstem do czytania wewnetrznych emocji czlowieka [...]”%, czego dowodzg nie
tylko fizjonomiczne portrety, ale réwniez, jak wykazal Klosinski, doskonata znajomosé
badan i osiggnie¢ psychologii i psychiatrii.

Magdalena Dziugiet-Laguna’” w swojej analizie Chama podchodzi do wygladu bo-
haterki w catkowicie odmienny sposéb. Wykorzystujac rézne metody analizy, zauwaza,
ze: ,W zaprezentowanej charakterystyce zachowan pojawia si¢ motyw wampiryzmu.
Lubieznie u$miechajaca sie kobieta przywodzi na my$l drapiezne zwierz¢ 8. W gtéwne;j
mierze chodzi o biologizm oraz postgpowanie uwlaczajace kobiecej godnoéci, ktére
objawia si¢ w zachowaniu Franki, a wigc rdwniez w jej wygladzie i sposobie wyrazania
emocji cialem?. Bohaterka, wedtug autorki, przestaje by¢ osobowoscis, a staje si¢ tylko
powloka - jej pragnienie atencji mezczyzn, flirty i zdrady sa spowodowane brakiem
dowartosciowania. Wynika z tego, ze Franciszka staje si¢ ,,osoba zamieniong w cialo™#°.
Zaczyna zdawac sobie sprawe, Ze jej atrakcyjnos¢, ktorg bezpowrotnie traci z uptywem
lat, pochodzi jedynie z fizyczno$ci. Autorka artykulu sprawe przedstawia nastepujaco:

Somatyzm bohaterki jest kolejna putapka i zafalszowaniem jej istnienia, ktére bedac plynnoscia,

Taineowska suma wrazen i bodzcow, nie daje jej podstaw do zakorzenienia si¢ w bycie i kieruje

ja ku rozpadowi, co z kolei jest skutkiem utraconej podmiotowosci. Istniejac jako cialo, staje si¢
przedmiotem, ktory dodatkowo starzejac sie, traci na warto$ci*'.

Ciekawa perspektywa, jaka obiera Dziugiel-Laguna, poszerza mozliwosci interpre-
tacyjne postaci. Badaczka podkresla istote fizycznosci i gry cialem u Chomcowny -
majg one za zadanie utwierdzi¢ ja w jej warto$ci, a $wiadomos¢ wlasnego ciala utatwia
jej poruszanie si¢ w $wiecie. W artykule zostaje podjeta rowniez kwestia pierwszego

34 Ibidem, s. 178.

3 E. Skorupa, Twarze..., s. 383.

Ibidem, s. 411.

37 M. Dziugiet-Laguna, Negatywistyczna...
Ibidem, s. 105

39 Ibidem.

4° Ibidem.

4 Ibidem, s. 105-106.
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spotkania bohateréw Chama. Z przeprowadzonej analizy wynika, Ze przepelnione
byto ono erotyzmem, przy czym niezwykle istota role odgrywala tu wlasnie fizycznosé¢
postaci.
W rézowych $wiatlach poranku postac jej, szczupla, zgrabna, wpot naga, z zalo$nie wyciagniety-
mi ramionami, posiadala wydatno$¢ doskonale wypuklej rzezby. [...] wysoko podniesiona sp6d-
nica nie zakrywala jej kolan, a ciemny kaftan, z zawinietymi rekawami i szeroko otwarty, odkry-
wal cale prawie ramiona, szyje i cze$¢ piersi, ktérym blaski wschodu nadawaly barwe zlotawa.

Bardzo czarne wlosy podnosily si¢ beztadnie nad zgrabng jej gtowa i obfitymi, krétkimi, kretymi
strugami padaly na plecy (s. 8-9).

Pierwsze wrazenie czytelnika ma by¢ pozytywne. Pigkna kobieta, zgrabna i pot-
naga, stojaca nad brzegiem rzeki w $wietle storica, budzi z pewnoscig romantyczne
lub erotyczne skojarzenia. Opis Franciszki jest tutaj bardzo ogoélnikowy, Orzeszkowa
stosuje zabieg podobny do zblizenia filmowego - ogolny zarys zmienia si¢ w bardziej
szczegotowy ,kadr”, majacy na celu dokltadniejszg charakterystyke, zblizong juz bar-
dziej do ujecia fizjonomicznego czy do analizy psychologicznej. Szczuplo$¢ i zgrabnoséé
bohaterki poczatkowo brane sg za pozytywna ceche — wykorzystanie poréwnania do
rzezby ma utwierdzi¢ w takim przekonaniu czytelnika, niezauwazajacego w niewielkiej
budowie ciala niczego niepokojacego. Jednak w dalszej czgsci powiesci, jak zaznaczat
Klosinski, Franciszka poréwnywana jest do mieszkanek wsi — wigkszych i bardziej
ksztaltnych - co juz ma budzi¢ pewng czujno$¢ odbiorcy. Poczatkowy erotyzm zostaje
przetamany, okazuje sie, Ze wiejskie realia nie sprzyjaja mieszczanskiej urodzie boha-
terki. W ,,filmowym zblizeniu” ukazujg si¢ cechy negatywne — zmarszczki i zapadte
oczy. Wyglad i ruchy ciala staja sie przeciez - zgodnie z ustaleniami Dziugiet-Laguny -
pewnego rodzaju narzedziem bohaterki do radzenia sobie w §wiecie. ,Ona takze
z bliska mniej mlodo wygladala, niz z daleka. [...] Tylko byla w niej Zywos¢, gibkos¢,
ognisto$¢ ptomyka i w oczach, ruchach, usmiechach, w zmietej nawet cerze cos takiego,
co wzrok przykuwalo i ku niej ciggneto” (s. 13). Narrator uwydatnia fizycznos¢ jako
co$, co wyrozniato Franciszke zaréwno wsrod mieszczanek, jak i na wsi, wérod kobiet
zludu. Bohaterka przyciaga do siebie ludzi w erotyczny sposdb, bedac swiadoma swo-
jego ciala. Dziugiet-Laguna pisze o tym tak: ,,Miarowe poruszanie si¢ stawia jg w roli
obiektu ogladanego, przyciagajacego uwage, poddawanego obserwacji. Ruch uwydatnia
ksztalty ciala, ktére odkrywaja to, co ukryte i zapraszaja do konsumpcji*42. Takie ujecie
udowadniajg nie tylko opisy cielesno$ci z poczatku utworu, gdzie autorka najdoktadniej
scharakteryzowala sylwetke i sposob poruszania sie Franciszki, ale réwniez drobne
detale, takie jak wspominane juz blyskanie zebami czy patajace oczy. Dodatkowymi
spostrzezeniami, poszerzajacymi kontekst kreacji bohaterki w omawianym aspekcie,

42 Ibidem, s. 108.
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sa te dotyczace dtoni. Ewa Skorupa porusza t¢ kwestie nastepujaco: ,O waznosci reki,
ktora wiele méwi o jej whascicielu, Orzeszkowa byla gleboko przekonana; w jej licznych
powiesciach stanowi ona ten element ciata, ktory stuzy dodatkowej charakterystyce
postaci”#. W Chamie znajdziemy wiele watkow, kiedy dtonie stanowity wazny element
opisu fizyczno$ci bohaterki: ,,Brala mu z reki swoja biekitng szmate, i nie brala, niby to
dosiegnac jej nie mogac, to znowu z ciemnych, cienkich, gietkich palcéw wypuszczajac”
(s. 10). Autorka na poczatku powiesci bardzo doktadnie opisuje palce bohaterki. Sg
one ciemne, prawdopodobnie opalone, cera Franciszki byta bowiem zdtta, ale jasna.
Dodatkowo cienkie i gietkie, sugeruje wiec autorka pewng delikatnos¢ i krucho$¢
bohaterki. W momencie flirtu, kiedy Chomcéwna okazywala zainteresowanie oraz
$mialos¢ w stosunku do poznanego mezczyzny, ,,ciemna, gietka, wilgotna reke o dzidb
czblna jego oparta, jakby zblizy¢ sie do niego, lub go przy sobie zatrzymaé pragneta”
(s. 13). Czytelnik domysla sig, ze opalenizna to wynik pracy, ktéra wykonywala Fran-
ciszka, i jej czestego przebywania na $wiezym powietrzu - jak w przypadku pierwszego
spotkania, kiedy bohaterka robita pranie przed willa. Rece i dlonie, zupelnie tak jak
oczy, wspolgraly z emocjami: czgsto w chwilach uniesienia ,,dziwila sie, chichotata,
rekoma poruszata” (s. 13), gdy okazywala rados¢ po rozlace ,,rekoma ku nadplywaja-
cemu czo6Inu trzepoczac” (s. 17) dawala temu wyraz. Przyciskala je jednak mocno do
twarzy w momencie bolow gtowy czy wstydu, ich ruchy towarzyszyly jej takze kiedy
byta zla: ,,rekoma wymachujac i to placzac, to podrwiwajac, rzucala jej rozne obelzywe
wyrazy” (s. 174). Opis dloni i rak nie tylko zatem uzupelnia charakterystyke fizjono-
miczny, ale stuzy takze wyrazaniu réznych, czesto skrajnych emocji towarzyszacych
Franciszce w jej zyciu.

Zgodnie z zasadami fizjonomiki w wygladzie zewnetrznym czlowieka odzwierciedla
sie jego wnetrze, znajduja odbicie jego przezycia. Oczy, niczym ,,zwierciadto duszy’,
wskazuja na okreslone cechy osobowosci. Poglad Lavatera na temat zwierzeco$ci wyni-
kajacej z duzej teczowki44 znajduje swoje odzwierciedlenie w kreacji Franciszki. Jakby
potwierdzajac teorie Lavatera, autorka poréwnuje bohaterke do istot zywych, ale nie
ludzkich, podkregla role pierwotnych instynktéw w jej osobowosci. Okreslenie: ,, Miata
wirdd wiejskich niewiast i dziewczat pozor szczuplej, zwinnej, ruchliwej pliszki” (s. 50),
$wiadczy wigc nie tylko o tym, ze Chomcdwna byla drobna i chuda, ale i o tym, ze jest
czlowiekiem o plochym i zywym usposobieniu. ,,Ruchliwo$¢” jest tutaj najistotniejsza
cechg charakteru postaci. Zwierzece poréwnania zaobserwowa¢ mozna réwniez w przy-
padku innych cech: , Kupita sobie ze straganu karmelkow, ktore teraz, na tawie jak kotka
zwinieta, jak wiewidrka w zebach chrustala” (s. 81), ,,jak rozpieszczona kotka poddawata

4 E. Skorupa, Twarze..., s. 385.
44 Ibidem, s. 58.
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sie jego usciskom” (s. 89), i po bolesnym powrocie ,,Kiedy Franka zsuwala si¢ z poscieli
i przez izbe przechodzita, ruchy jej mialy juz w sobie co$ z dawnej zywosci i gibkiej,
kociej gracji [...] nie zwinela si¢ na ksztalt rozpieszczonej kotki u jego piersi” (s. 154).
Kolejny raz schematycznie Orzeszkowa stosuje te same poréwnania, jakby dajac zna¢
czytelnikowi o ich istocie. Stereotypowe skojarzenia z kotem to swoboda, niezaleznos¢,
niestalo$¢ 1 pewnego rodzaju lenistwo, polaczone z duzg aktywnos$cia w wybranych
godzinach. Nie da si¢ ukry¢, ze opis ten doskonale pasuje do Chomcdwny. Jej swoboda
i niezalezno$¢ zwracajg uwage zwlaszcza mieszkancéw wsi, ktérzy nie nawykli do tego
rodzaju osobowosci w swoim otoczeniu. Lekko$¢ usposobienia wynika przede wszyst-
kim z miejskiego pochodzenia bohaterki. W pierwszych scenach powiesci probuje ona
ratowa¢ dziecigce ubranie, pdzniej gdy staje sie mieszkankg nadniemenskiej wsi, nie
pozbywa sie lekkosci bycia i budzi na poczatku zainteresowanie, a nastgpnie wstret
mieszkancow. O swobodzie §wiadczg fragmenty, kiedy nieskrepowana Franciszka prze-
staje wykonywac¢ prace — nie chce sie uczy¢, bo jest jej ciezko: ,,Przywyklaby z czasem
i coraz mniej do$wiadczataby trudnosci, ale o przywyknieniu do tego, co przykros¢ jej
sprawialo, ani myslala. Jezeli robota podobata sig jej, to dobrze; jezeli nie, to niech ja
diabli wezmg” (s. 66). Kiedy z kolei nie byto zadnej pracy, a wszyscy siedzieli wspdlnie
w izbie, ,,France niewygodnie bylo na twardym i waskim zydlu siedzie¢, wiec, z nogami
na stotku wyprostowanymi, a plecami o $ciane oparta, miata postawe osoby, niedbale
na szezlongu wyciagnietej. Poriczoch na co dzien nie nosita [...]” (s. 71). Sytuacje tego
typu $wiadcza o swobodnym usposobieniu bohaterki, niewstydzacej sie zaleca¢ do
sasiada, przerywacé prace i bez ceremonii siedzie¢ wsrdd ludzi z odstonietymi nogami.
Roéwniez w takich sytuacjach ujawnia si¢ lenistwo kobiety, poczatkowo spedzajacej
czas jedynie w 16zku, wystugujacej sie starg zebraczka, ktdra za drobny poczestunek
z checig wykonywata podstawowe czynnoéci za Franke. W interesujacy sposob wyko-
rzystuje wiec Orzeszkowa fizjonomike, aby pdzniej potwierdzi¢ jej zatozenia opisami
szczegbtowszymi, precyzujacymi konkretne cechy osobowosci. Rolg oczu jest uka-
zanie cigglego zmeczenia bohaterki i danie $wiadectwa jej ciezkim doswiadczeniom
zyciowym, pisarka stale informuje o ich zapadto$ci i zmeczeniu, badz tez dla odmiany
o ich zywosci. Przychodzi tu na mysl wspomniana juz wcze$niej dwoisto$¢ charakteru
postaci - w jednej chwili Chomcéwna potrafita radowac si¢ i blyska¢ czarnymi oczyma,
w drugiej za$ widoczna byta w nich wsciektos¢. Takie zmiany w humorze objawiaja si¢
niemal w kazdej sytuacji. ,,Z niejakim tez zdziwieniem na nia patrzyl. Jak mogta tak
predko z placzu przej$¢ w tak wesoly, az zanoszacy si¢ $miech?” (s. 10). Juz na samym
poczatku utworu Kobycki dziwi si¢ jej chwiejnosci. W jednej chwili kobieta bliska
placzu prosita o pomoc, by w drugiej radosnie przejs¢ do flirtu. Gdy opowiadala swoja
historie ,,umilkta na koniec, skurczyta si¢ troche” (s. 31), ale juz za chwile ,,Parskneta
$miechem i ruchem zwinnej kotki na réwne nogi sie porwala” (s. 34), podczas kiedy
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jeszcze chwile wezesniej ,,plakaé zaczeta i z placzem mowic” (s. 30). Na prosbe meza
o nauke czytania ,,ostupiata [...] ze zdziwienia, ale potem poczula si¢ bardzo dumna
[...]. W domach swoich dawnych panstwa ona takie guwernantki widywata” (s. 81),
szybko jednak kobieta informuje, ze ,nie chce” i ,nie bedzie” oraz, Ze nie najela si¢
jako nauczycielka w domu me?za (s. 85). Przyklady mozna mnozy¢. Autorka na kartach
calej powiesci opisuje poczatkowy smutek czy zdenerwowanie postaci, aby zaraz ptyn-
nie przejs¢ do opisu jej szaleniczej radosci. Nie jest to jednak biad w sztuce pisarskiej,
bynajmniej. Bohaterka jest zmienna, niestala uczuciowo i najmniejsza rzecz moze ja
réwnie dobrze wyprowadzi¢ z rownowagi, jak i uradowac tak, aby zaczety blyszczec jej
oczy. Orzeszkowa dopracowuje kazdy drobiazg charakteru, aby zadna z jego cech nie
kolidowata z fizjonomicznymi zalozeniami. W ten sposob réwniez nadany zostat kolor
wloséw — oznaczajacy Zywo$é, gwattownosé. Nie da sie zaprzeczy¢, ze nagle wybuchy
zdenerwowania Franki, objawiajace si¢ wyjatkowo silnie, wystepujg w powiesci czgsto
i nagle. Przyktadem jest chociazby moment, w ktérym krzyczy ona ze zfoscia do swojej
szwagierki: ,,Nie wtykaj nosa tam, gdzie ciebie o to nie prosza” (s. 69). Odpowiadata
co prawda na zaczepke siostry swojego meza, jednak robi to wyjatkowo ekspresyjnie.
Z6Ma, zmieta skora twarzy z czasem starzeje sie i pokrywa nowymi zmarszczkami, staje
sie wiec dla czytelnika jasne, Ze bohaterka bardzo przezywa wydarzenia w jej zZyciu. Nie
przestaje jednak uwodzi¢, zachecaé do flirtu bialymi zebami i Zzywymi oczami, ktére
przyciagaja mezczyzn w kazdym wieku. Zauwazalne s3 tu, wspomniane wcze$niej,
odejscia od schematyzmu opisu fizjonomicznego: Orzeszkowa bardzo sumiennie
rozwija takie okreslenia jak ,zwierzeco$¢” czy ,,gwattowno$¢” i buduje na nich cha-
rakter Franciszki, postugujac si¢ zaréwno opisem wygladu, jak i réznymi metodami
charakterystyki posredniej.

Wyglad bohaterki zdeterminowany zostal réwniez przez badania Kraftta-Ebinga nad
osobami chorymi nerwowo. Franciszka zdradza objawy chorobowe, na co wskazuje jej
ogodlna kondycja fizyczna. Dodatkowo narrator informuje, Ze od dawna boryka si¢ ona
z przewleklymi bélami gltowy, pojawiajacymi si¢ zawsze, gdy jest zdenerwowana lub
poruszona. Symptomy te nasilajg si¢ wraz z komplikacjami w malzenstwie bohaterki
z rybakiem. Sytuacje trudne znacznie pogarszaja jej stan zdrowia. Paradoksalnie jed-
nak w Franciszka odczuwa silng potrzebe przezywania uniesien, przygdd. Szuka ona
emocjonalnych bodzcow, ktore sprawiajg, ze pozniej jest bardzo wyczerpana. Narrator
komentuje to w ten sposdb: ,Wida¢ bylo po niej, ze za rozrywka i zabawg, za wrazeniem
wywieranym na nig przez czlowieka, ktdry jej sie podobal, na koniec §wiata polecie¢
bytaby zdolna, ze brak ich o chwilowe przynajmniej szalefistwo mogt jg przyprawic”
(s.17). Bohaterka nie jest w stanie funkcjonowa¢ bez zabawy, emocjonalnych przezy¢.
Nie dziwi wiec czytelnika to, jak szybko Chomcéwna nudzi si¢ Zyciem na wsi, ktore
nie dostarcza tylu wrazen, a takze wlasnym mezem. ,, Mowi Kraftt-Ebing o tym - pisze
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K. Klosinski - ze u nerwowych wzruszenia moralne «o ile szybko i fatwo powstaja,
o tyle wolno i trudno ustepuja i rozwiewaja si¢ w umysle»”#. Wida¢ tu pewna réznice,
niedlugo bowiem trwa wzruszenie Franciszki mito$cig i opiekg meza. Nie da si¢ jednak
zaprzeczy¢, ze fatwo$¢ w podsycaniu jej ,wzruszen moralnych” jest zadziwiajaco pro-
sta. Wystarczy dobre lub zle stowo, drobny gest, a bohaterka prezentuje caly wachlarz
emocji. W opowiesci o swoim zyciu Chomcédwna przyznawala, ze ,,kiedy roboty ma
za wiele, albo czasu na zabawe za malo, odprawia si¢” (s. 28) ze stuzby i szuka innego
zajecia. Jest w niej wiec nieustanne poszukiwanie wrazen, emocji, ktére moglyby dac jej
powody do dalszego funkcjonowania, a nawet rados¢ z zycia. Skarzy si¢ jeszcze, ,,ze juz
od lat kilku takie bole gtowy chwyta¢ ja zaczely i chwytajac coraz czesciej, najczesciej
wtedy, kiedy zmartwi sie, albo rozgniewa, albo tez po jakiej bardzo juz wesolej zabawie”
(s. 31). Czytelnik zauwaza wigc zachowania autodestrukcyjne — mimo nasilajacych
sie objawow choroby bohaterka nadal szuka uniesien, za ktére placi pozniej bélem.
»Chodzi tu o powszechne w «teoriach neurozy» przekonanie, ze charakter niszczacych
pobudek jest w istocie obojetny i ze liczy sie tylko sila, z jakg oddzialuje «denerwujacy
bodziec»”46.  Niszczenie” w przypadku Franciszki koniczy sie samobdjstwem: kobieta,
trafiajac do miejsca, gdzie moralne zasady bardzo silnie oddzialywaja na Zycie miesz-
kancow wsi, nie jest w stanie znie$¢ samej siebie. Franciszka nie otrzymuje pomocy
lekarskiej, o ktorej dwukrotnie mowa w narratorskich komentarzach: przed zamachem
na zycie Pawla: ,,Najniewatpliwiej czynita to wszystko z zupelng swiadomo$cia swego
celu, nawet z namystem, bardzo jednak biegly chyba psychiatra udzieli¢ by mdgt wia-
domosci, czy jej psyche catkowicie w niej byla przytomna” (s. 212); oraz przed popet-
nieniem samobdjstwa przez bohaterke: ,,Gdyby biegty jaki psychiatra w tej chwili na
nig patrzyt i widzial ten nieruchomy, przepascisty, czarny smutek, ktéry napetniat jej
zapadte oczy, zrozumialby moze, iz psyche jej, jak motyl z pokaleczonymi skrzydtami,
trzepotata znowu nad samg waska linig” (s. 242). W motywach do popelnienia przez
Franciszke samobdjstwa zauwazalny jest pewien paradoks. Czytelnik w pierwszym
momencie moze by¢ zdziwiony tym, Zze pomimo okazanej jej taski bohaterka decyduje
sie na samobdjstwo. Nie otrzymuje jednak niezbednej pomocy, ktora tak istotna jest
w leczeniu chordb psychicznych. Podobnie wyglada kwestia jej nienasyconego popedu
seksualnego, sprawiajacego, ze nie jest ona w stanie zrezygnowac z flirtéw i uwodzenia
mezczyzn w swoim otoczeniu. ,,«[...] Nadmierne zadawalanie plciowych popeddw,
nawet drogg naturalng, wplywa szkodliwie na mozg [...]»”#”. Bohaterka tuz po wpro-
wadzeniu sie na wie$ ,,do Aleksego Mikuly zaleca¢ si¢ zaczeta” (s. 77), szybko jednak

4 K. Klosinski, op. cit., s. 177.
45 Ihidem.
47 Ibidem.
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napotyka to reakcje Pawla. Mozna wiec spostrzec, ze nawet zwigzek matzenski nie jest
w stanie powstrzymac w niej potrzeby zaspokajania zadz. Romans z duzo mtodszym
Danitkiem rozpoczyna jakby tylko po to, aby dostarczy¢ sobie emocji, podkresli¢ swoja

7

warto$¢ jako kobiety. Sprowadzanie ,,wrazen” do erotycznych uniesien jest bardzo pier-
wotnym, zwierzecym zachowaniem i w tym miejscu Orzeszkowa kolejny raz udowadnia
swoja konsekwencje w kreowaniu charakteru. W nastawieniu na emocje Klosinski
zauwaza istote miejskiego pochodzenia Franciszki. W utworach autorki Nad Niemnem
czestym zabiegiem jest ukazywanie miasta jako siedliska zta i braku moralnosci. Nie bez
powodu - tam bowiem rozgrywaja sie¢ dramaty, mezalianse oraz przygody, o ktérych
tak chetnie Franciszka méwi na spotkaniach. Opowiada ona w emocjach o wszystkim,
co widziala i slyszala zaréwno na stuzbie, jak i w Zyciu prywatnym, a mieszkancy wsi

reagujg zaskoczeniem i niesmakiem.

Coéz bajki [...] znaczy¢ mogly wobec opowiadan o teatralnych przedstawieniach, ktérym z naj-
wyzszego pietra, w $cisku [...] Franka czesto przypatrywala sie [...] o $wietlanych tancujacych
wieczorach [...] o hulankach, [...] o zbrodniach, samobdjstwach, romansach, kiétniach [...]
przez nig [...] znanych i zapamigtanych, bo ich, jak wszelkich innych draznigcych i podniecaja-
cych wrazen, od lat najwcze$niejszych chciwg by¢ zaczela (s. 72).

Bohaterce wiasnie takie sytuacje dostarczajg emocji. Trudno wiec sie dziwié, ze wie$
nie zapewnia kobiecie odpowiednio stymulujacych ja bodzcédw. Miasto sprawia, ze jej
choroba postepuje, ale jest rowniez przestrzeniag do zaspokojenia zadz kumulujacych
sie w niej od zawsze.

Nawet zrodla podraznien wylicza Orzeszkowa w zgodzie z psychologiem. Kraftt-
-Ebing pisze: ,Wielkie miasto dostarcza ich w formie strasznych dramatéw, komedii
na tle wiarotomnosci matzenskich, linoskokéw, nerwy wstrzasajacej muzyki, jaskra-
wego kolorytu obrazéw, mocnych win, cygar, likierdw [...] w formie denerwujacych
wiadomosci o zbrodniarzach i nieszcze$liwych wypadkach™?.

Jest wigc to osobowos¢ neurotyczna, zabiegajaca o to, aby jej zycie wypelnione byto
przezyciami jak z ksigzkowych historii o romansach lub zycia bogatych mieszkancéw
miast. Franciszka faktycznie przejawia wszystkie te cechy, pragnie ciagtej stymulacji,
wypelnienia zycia emocjami. Co wiecej, Klosinski zauwaza, ze jest kreowana w taki
sposéb, jakby Orzeszkowa ,,narratywizowala” opracowanie psychiatryczne, przepisywa-
ta fragmenty prac, silnie inspirujgc sie nimi w kreowaniu zaréwno rzeczywistosci, jak
i swoich bohateréw. Przywotlane przez badacza fragmenty powiesci dowodzg, ze Fran-
ciszka jest osoba chora, szukajaca emocji niszczacych ja i sprawiajacych bol. Zgodnie
z opracowaniem Kraffta-Ebinga, jak udowodnil Klosinski, jest to osoba wymagajaca

48 Tbidem, s. 178.
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leczenia. Pragnac ciaglej stymulacji zmystow, sprawia, ze nasilaja si¢ objawy choroby;,
co prowadzi do autodestrukji.

Trudno polemizowa¢ z tezg o wykorzystaniu przez pisarke dyskursu naukowego
w Chamie. Te, jak i inne metody kreowania postaci przeplataja si¢ przeciez z po-
wiesciowa madroscia, polegajaca na tym, ze narracje prowadzi si¢ w ten sposob, iz
wyklucza ona wszelkie ujecia i wyjasnienia jednoznaczne, ze naprowadza czytelnika
(a w konsekwencji takze - interpretatora) na lekture wielowymiarows, czy wrecz od
niego jej zada. Wszelkie odczytanie jednoznaczne kldcitoby si¢ z powieSciowym tek-
stem i prowadzilo do jego zubozenia#.

Autorka nie zarysowuje charakteru wprost, daje ogromny zakres mozliwo$ci inter-
pretacji utworu. Recenzenci Chama niemal jednoglosnie zauwazali, ,,iz stowa i uczucia
staja sie w nich [dzietach Orzeszkowej — K.Z.] piesnig duszy”°, a pisarka ,,nie zadlepiata
sie tez wcale, nie pochlebiata nigdy i nikomu, i ze swg «szczero$cig obawy nieznajaca»,
stawiala ogotowi przed oczy wcale niedoskonalg postaé kobiety terazniejszej”s'. Auto-
rzy artykutéw, ktorzy mieli okazje czytaé utwor tuz po jego wydaniu, dostrzegali wiec
prawde w kreacji bohateréw, zachwycali sie kunsztem pisarskim Orzeszkowej i chwalili
ja za intuicje w poznaniu czlowieka. Pisarka bowiem oprécz dyskursu naukowego wy-
korzystata w pracy nad utworem prawdziwe wydarzenie (o czym opowiada w liscie),
ktore nastgpito w jednej ze znanych jej wsi*2. Nie ma to jednak wplywu na jej sposob
budowania charakteréw - inspiruje si¢ ona jedynie poznang historia. Bohaterow
»pisze” na nowo. Krzyzanowski okreslit powies¢ jako psychologiczng. Postugujac si¢
wyrazeniami takimi jak: ,Zona-wywloka” czy ,ofiara srodowiska rynsztokowego™3,
streszcza pokrotce utwoér. Ponadto ,,stoczenie si¢”, a takze ,niewyzyty erotyzm”s*
bohaterki sg wedle niego przyczyna jej samobdjczej $mierci. Glowinski komentuje to
nastepujaco: ,,Streszczenie powiesci, przynajmniej tak skrotowe i syntetyczne [...] jest
tworem dziwacznym. [...] nie powiadamia bowiem o tym, jakie mozliwosci w sobie
kryje ten faktograficzny preparat™. Krzyzanowski daje wiec pewien wyraz temu, jak
Chomcéwna moze by¢ postrzegana, jesli poprzestaé na interpretacji jej zachowania.
Analiza postaci powinna jednak siegna¢ glebiej i szerzej. Warto podazy¢ tropem Mag-
daleny Dziugiet-Laguny:

49 M. Glowinski, op. cit., s. 131.

50 T. Konczynski, op. cit., s. 3.

5! R. Baudouin de Courtenay, op. cit., s. 8.

52 M. Dziugiel-Laguna, Negatywistyczna..., s. 99.
53 J. Krzyzanowski, op. cit., s. 196-197.

54 Ibidem.

55 M. Glowinski, op. cit., s. 129.
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W swym artystycznym portrecie kobiety Orzeszkowa tworzy dwa obrazy: pozytywny wzorzec
postulatywny [...] i negatywny, poprzez ktéry méwi o przyczynach ulomnej kobiecosci, styg-
matyzowanej syndromem niedojrzalosci, wiecznego dzieciectwa, egzystencjalnego egoizmu. To-
tez zycie tych kobiet staje si¢ antywartoscig [...]. Zdolne sg jedynie do zbudowania destrukcyj-
nych relacji [...]5

oraz Dominiki Chudej:

Cztowiek Orzeszkowej zostal obdarowany niewiedzg, musi zatem odkrywac i poznawac. Doj-
rzewa w nim wiele; zmienia sie. Zmiany nastepuja pod wplywem otoczenia, ktére jest waznym
czynnikiem rozwoju osobowosci. Losy powie$ciowych postaci wynikaja z ich przezy¢, wzajem-
nych relacji jednostek z otaczajacym je $rodowiskiems”.

Franciszka zdaje si¢ naleze¢ do drugiego typu okreslonego przez Dziugiet-Lagune,
negatywnego — kobiety kreowanej tak, aby w pewien sposéb uczy¢, jak moze si¢ po-
toczy¢ los osoby nieradzacej sobie z otaczajaca rzeczywistoscig. Jej utomnos¢ polega
na tym, ze nie przyswoita sobie podstawowych zasad moralnych. W kreacji Franciszki

[...] ujawnia sie defekt etyczny, nie wyksztalcita bowiem poczucia wstydu przed drugim czlo-
wiekiem. Jej konstrukcja realizuje [...] topos dziecka natury, pozbawionego moralno$ci w zna-
czeniu spolecznym (zacieranie granicy dobro - zlo) czy religijnym ($wieto$é - grzesznos¢)ss.

Rozpoczynajac wiec opowiesé, narrator dba, aby czytelnik otrzymat informacje
na ten temat. Opowies¢ Chomcowny daje jasny obraz tego, ze kobieta nie miata od-
powiednich wzorcow (thumaczy to poniekad nazywanie jej ,,ofiarg Srodowiska rynsz-
tokowego”): odkad pamietala, w domu panowal alkoholizm, zwlaszcza w przypadku
ojca. Niemoralnos$¢ matki jakby przeszta na malg dziewczynke, ktorej chlopcy , kiedy
jeszcze dwanascie lat miata, dawali [...] ciastka i orzechy za to, aby pozwolila im siebie
calowac” (s. 26). Istotne wydaje si¢ réwniez to, ze rodzicielka Franciszki odeszta do mto-
dego kawalera, porzucajac dziecko i rodzine, wracajac, kiedy skonczyly sie jej pienigdze
i przemineta uroda. Niezaprzeczalnie bohaterka powiela ten wzorzec w swoim zyciu.
Najpierw prowadzi zycie rozwiazle i pelne zabaw: ,w zyciu swoim kochankéw miata
wielu” (s. 29). ,,Placzac [po pierwszym kochanku — K.Z.] i dla pociechy w wesotych
kompaniach hulajagc” (s. 27-28), trwonita pienigdze. Z poczatku ,,po kazdym takim nie
przez nig zerwanym zwigzku desperowala, wlosy sobie z glowy wyrywata, wszystkie lzy
z oczu wyplakiwala” (s. 29), p6Zniej jednak wyksztalcita w sobie ,,odpornos¢” i przestata
tak fatwo ufa¢. Nie ma w niej zakorzenionych nawykéw, czy bardziej trafnie: moral-
nych podstaw do tego, aby zachowac¢ si¢ w sposéb godny i rozsadny. Nie dziwi wigc
réwniez, ze relacje z Pawlem buduje na bazie erotyzmu. Seksualno$¢ jest ,,u kobiety

56 M. Dziugiel-Laguna, Pomigdzy jedzg..., s. 228.
57 D. Chuda, op. cit., s. 246.
58 M. Dziugiel-Laguna, Negatywistyczna..., s. 110-111.
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pobudzona na nowo, a wigc czerpigca z wielokrotnego doswiadczenia cielesnosci,
ubtocona i nacechowana negacja wezesniejszych zwigzkdéw™s. Kusi swoimi wdzigkami
w sposdb $wiadomy. Jest ona z tego powodu zle odbierana przez spolecznos¢ wiejska,
ktéra na samym poczatku z wielkim zaciekawieniem §ledzila jej zycie w chacie Pawla.
Budzi zdumienie szybkos¢ i intensywno$¢ przebiegu ich romansu. ,,Przekonali si¢
wkroétce, ze [...] nie dzieje si¢ nic niezwyklego. Cicho tam bylo jak dawniej, a tylko na
podworku [...] rozlegal si¢ czgsto cienki glos i donosny §miech Franki” (s. 57). Spokdj
jednak nie trwa dlugo - okazuje si¢, ze kobieta nie pracuje na réwni z resztg wsi, co
wiecej, Pawet jej na to pozwala zgodnie z obietnicg. ,,Egzystencjalny egoizm” i ,,syndrom
niedojrzato$ci” to najbardziej trafne z okreslen, ktérymi postuzyta sie Dziugiet-Laguna.
Czujny czytelnik dostrzega te cechy we Franciszce, ktéra myslala jedynie o tym, aby
zaspokoi¢ swoje potrzeby. Lubila wygodne zycie, jakie zaoferowat jej maz. Jest to o tyle
istotne, ze we Franciszce dostrzec mozna ,,zadufanie” i ,,mitomanstwo’®°. W opowie-
$ci o swoim Zzyciu porusza ona nie tylko kwestie trudnego dziecinstwa, ale réwniez
dobrego pochodzenia, bogatej rodziny, znakomitosci jej obyczajow: ,matka [...] na
fortepianie nawet gra¢ umiala” (s. 25) oraz ,,wysokiej” pozycji zawodowej: ,,jeden syn
w duzym miescie adwokatem teraz jest i bogaty!” (s. 26). Pochodzenie to jednak nie
ma zadnego wplywu na stanowisko bohaterki w $wiecie. Stuzy jedynie zaspokojeniu
jej potrzeby bycia ponad wszystkimi. Objawia si¢ w ,,wielkopanstwie, do ktérego mia-

ta wrecz namietny, instynktowny pociag i nigdy niezaspokojone aspiracje”®

. Sposéb
mowienia o sobie wplywa réwniez na relacje z mieszkanicami wsi. Bohaterka czuje
sie od nich lepsza: ,,Chopdw ja nigdy nie znalam i z chlopami nie zytam. Familia, jak
dowie sie, wyrzeknie si¢ mnie zupelnie, a zeby matka w grobie zobaczyla, jaki ja sobie
los obratam, przewrdcitaby sie w trumnie” (s. 44). Jej maz na te stowa reaguje, jakby
byty glupstwem. Bycie ,,chamka” jednak nie przestaje cigzy¢ France. Z takim nasta-
wieniem wszczyna ona kiétnie i lekcewazy cztonkéw wspdlnoty. Widaé to zwlaszcza
w momentach skrajnych, gdy zlo$¢ panuje w niej nad zdrowym rozsagdkiem. Nazywa
Adwocie, miejscowg znawczynie naturalnych lekéw, wiedZma i nie obawia sie ublizaé
siostrze Pawla w pierwszych dniach pobytu. Zycie w wiejskiej chacie nie wystarczyto,
by poczula sie szczgéliwg. ,,Rygorystyczny tad $wiata nadniemenskiego stanie sie dla
Franki uwiezieniem. Totez szybko okaze sie, ze kobiete w tym $wiecie utrzymuje jedynie
zaspokajana cielesno$¢, ktora przynajmniej na razie usuwa gltéd nowych wrazen™®
Bohaterke w duzej mierze definiuja dwa czynniki: choroba nerwowa, zmuszajaca
ja w pewien sposob do nieustannego poszukiwania wrazen oraz wspomniana przez

59 Ibidem, s. 101.
60 Ibidem, s. 103.
1 Ibidem.

2 Ibidem, s. 104.
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Dziugiel-Lagune niedojrzatos¢. Franciszka w wielu miejscach daje zna¢ o tym, ze
dobrze czuje si¢ w roli matego dziecka.

Stanowi ona egzemplifikacje rozmaitych zachowan. To wlasnie ré6znorodnos¢, ktdra
zawiera w sobie Franka, skupia uwage odbiorcy. W jej osobie kryje si¢ posta¢ malej
dziewczynki, mimo iz ma juz przeszlo 30 lat. Jest [...] zupelnie jak dziecko jeszcze
przed jego uswiadomieniem, wdrozeniem w doroste zycie®.

Sam Pawel nazywa ja ,,dziecinkg” w momentach trudnych, kiedy ponosza ja emocje.
Co wigcej: nigdy nie jest wyprowadzana z btedu. Nikt nie u$wiadamia jej, ze nie da
sie nadrobi¢ zmarnowanego okresu dziecinstwa, mimo to szuka ona nadal pewnego
rodzaju ojcowskiej wiezi z Pawtem, wybaczajacym kazde jej potkniecie, az do szalen-
stwa bohaterki. Powielajac schemat zycia matki, ucieka ona od meza i szuka wrazen
z mlodszym, duzo przystojniejszym (wedlug jej ,,mieszczanskich” standardéw) lokajem.
Wraca jednak - z nieslubnym dzieckiem, zaniedbana, juz nie taka mloda jak wcze$niej,
i kolejny raz robi to, co jej matka. Nie jest w stanie opiekowac si¢ synem w odpowiedni
sposob, okazuje mu mitos¢ tylko w wyjatkowych chwilach radosci, w innym przypadku
wolataby, aby nie istnial. Autorka zawiera wiec w kreacji Franciszki antywzorzec - suma
jej doswiadczen i metod radzenia sobie z problemami staje sie odwrotnoscig wyznawa-
nych przez Orzeszkowg zasad. Warto wspomnie¢ o tychze regutach, ktérymi kierowata
sie autorka, poniewaz wsérdd nich znajdowat si¢ szacunek do tradycji oraz rodziny.
W obrebie tradycji mozna réwniez zawrzec religie. ,, Ateuszka nie jestem”®* - pisata o so-
bie autorka, majgc na mysli nauke chrzeécijaniska, ktéra bardzo cenita. Wartosci takie
jak zycie rodzinne, mito$¢ do blizniego i zdolno$¢ wybaczania sg usytuowane w opo-
zycji do charakteru Chomcowny. Orzeszkowa zestawia bohaterke z innymi postaciami
na zasadzie kontrastu: z Pawlem i jego siostra. ,,Przy $wietle dziennym, w humorze
dobrym, gotowa zawsze ze §miechem zawoltaé: «Glupstwo Pan Bog! Glupstwo dusza!»,
w nocnych ciemno$ciach wierzyla w powracajace z tamtego $wiata dusze i przyzywala
na pomoc nie tylko Boga, ale i §wietych, ktorych imiona poznala” (s. 87). Nie byla
wiec osobg zanadto religijng. Modlila sie tylko wtedy, kiedy czuta, Ze jest zagrozona.
Podobne slowa padajg jeszcze kilkakrotnie w powiesci: ,,Glupstwo dusza!” (s. 82) -
krzyczy Franciszka, gdy maz dzieli si¢ z nig przemys$leniami na temat zycia wiecznego,
ktore osiggane jest poprzez lekture odpowiednich ksigzek. Nawet w momencie, kiedy
czuje, ze wszystko jest stracone, zaledwie ,,chwile” przed samobojstwem, na pytanie
me?za, czy boi si¢ kary boskiej odpowiada, ze to tylko glupstwa (s. 237). ,Wsrdd pisa-
rzy pozytywistow znalazly sie wyjatki, tworcy zdecydowani na poszukiwanie prawdy

6 D. Chuda, op. cit., s. 247.
64 M. Malyszko, W komunii z Bogiem? Postawy religijne kobiet w powiesciach Elizy Orzeszkowej,
»Studia Teologiczne” 2011, t. 29, s. 256.



602 Katarzyna Zacharkiewicz

o Bogu i cztowieku, dazacy do ukazania ich rezultatow we wilasnych dzietach” - do
takiego stwierdzenia w odniesieniu do Orzeszkowej uprawnia wtasnie kreacja Pawla.
Ocenianie Franciszki bez zestawienia jej z nadniemenskim rybakiem byloby uprosz-
czeniem. Gleboka wiara me¢za bowiem bardzo wplywa na to, jak zmienia si¢ charakter
bohaterki wraz z rozwojem fabuly. Mowa tu o samobdjczej $mierci, przedsiewzietej
m.in. z powodu bezgranicznej dobroci, jaka zostata jej okazana. ,,Za swojg naiwno$¢
(niewinnos¢) w drodze od cierpienia az do glebokiego zalu za grzechy, zawsze otrzymu-
je przebaczenie. Jest jednostka tak uformowang, aby okazac jej lito$¢ i faske™®6. Pawel
stara si¢ by¢ dobrym chrzescijaninem: obietnice ztozone przy krzyzu sa dla niego tymi,
ktorych nie wolno fama¢; nie wyrzeka si¢ on swojej matzonki, nawet kiedy ta porzuca
go dla innego i przynosi do domu nie jego dziecko; jest wyrozumiaty dla wszystkich
wybrykow i przewinien, a reke podnosi na nig dopiero w ostatecznos$ci. Franciszka
jest doktadnym przeciwienstwem swego meza pod tym wzgledem. Nie potrafi ona tak
tatwo wybacza¢ wyrzadzonych jej krzywd. Sama o tym méwi przy okazji opowiesci
o stuzbie w réznych domostwach. Skora do ki6tni i deprawacji pozostaje w opozycji
do wartoséci wyznawanych przez meza. Wiare traktuje jako zbyteczng w zyciu: ,,Sierotg
mnie Pan Bog zrobil i tulaé si¢ po tym $wiecie kazal, a za kazda kropelke przyjemnosci
caly dzbanek trucizny wypija¢” (s. 30). Do kos$ciota jezdzila chetnie — jednak nie po
to, aby da¢ wyraz swojej wierze, ale poniewaz byla to jedyna okazja do przebywania
w miescie, zasiegniecia informacji czy poogladania zmieniajacych sie ludzi: ,Cho¢
malutkie, byto to zawsze miasteczko, ktdre ciggnelo jg ku sobie. W czasie nabozenstwa
przypatrywa¢ sie mogla zebranym w kosciele réznym ludziom, a potem na sklepiki
z towarami popatrze¢, z czego$ po$miac sie, co§ zabawnego, albo osobliwego ustysze¢”
(s. 79). Istote tej przyjemnosci stanowil tez stréj — byla to jedyna okazja, by ubra¢ sie
»po miejsku’, poczu¢ sie ,,s0bg”: ,,Jadac tam, ubierala si¢ w swoje miejskie odzienie,
a do rak brata ksigzke do nabozenstwa, wydeta od wlozonych w nig $wietych obraz-
kow i biletéw z powinszowaniami, ktdre niegdys$ na imieniny swe otrzymala” (s. 79).
Zabieg ten stuzyl Orzeszkowej m.in. do kreacji Pawta jako osoby u podstaw dobrej,
jednak w taki sposéb, aby nie wydawal sie on postacig sztuczna. Czgsto mysli on nad
celem zycia, po$wieca sie modlitwie i ,,dbaniu o dusze”. ,Odmienno$¢, [jest - K.Z.] [...]
spoiwem zwigzku Franki z Pawlem, spoiwem kruchym, ale bezwzglednie jedynym”®’.
Paradoksalnie sprawia ona, ze bohaterowie chca wej$¢ ze sobg w blizsza relacje. Ich
skrajnie rézne charaktery lacza ich, aby nastgpnie doprowadzi¢ do rozkladu relacji.
Autorka wykorzystuje zatem kontrast jako metode konstruowania bohateréw. Kreuje

6 Ibidem, s. 237.
66 D. Chuda, op. cit., s. 247.
67 Ibidem, s. 250.
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osobowosci prawdziwe, skomplikowane i wielowymiarowe. Zestawiajac bohaterke z sio-
strg Pawla, Ulang, postuguje si¢ kryterium moralno-obyczajowym. Ulana jako kobieta
ze wsi mogtlaby stuzy¢ za wzor dobrej matzonki: wspierajaca meza, poswigcajaca zycie
wychowaniu dzieci, pracowita i gospodarna. Franciszka jest zaprzeczeniem wszystkich
tych cech. W malzenstwie czuje si¢ uwigziona. Przez wigkszo$¢ czasu ,odpoczywa so-
bie! Ot, jak krélowa panuje i o nic gtowa jg nie boli”®8. Kiedy Ulana prébuje nauczy¢ ja
tka¢, bardzo szybko sie poddaje i nie chce wiecej wykonywaé podobnych zajgé. Rézni
je rowniez kwestia garderoby i zapotrzebowania na nig. Siostra Pawta wszystko szyje
sama. Potrzebny jest jej tylko material, wszelkie prace czy naprawy nie kosztuja jej
nic poza czasem. Franciszka jako ,,mieszczanka” nie byla przyzwyczajona zaréwno do
ubierania si¢ jak chlopka, jak i reperowania dziurawych sukien. Dodatkowym aspektem
jest tutaj przynaleznos$¢ obu kobiet. Ulana Zyje na wsi od zawsze, nie ma potrzeby jej
opuszczania i przez to nawykta, aby ubierac si¢ bardziej wygodnie niz tadnie oraz dba¢
o fundusze na to przeznaczane. Franciszka z kolei posiada

[...] namietno$¢ [...] do uczestnictwa w przedstawieniu, w ktérym przyjmuje role kuszacego,
podkresla [to] [...] jej codzienna, chlopska garderoba, ktdra jest tymczasowa maska dla zacho-
wan kryjacych wieczny glod wrazen: [...]%.

kibic¢ jej $ciskal, takiz jak u innych, granatowy kaftan, a na glowie, tak jak i inne, miata perkalowa
chustke kwiecistg, za uszami zwiazang. Jednak ubranie to mialo na niej pozor przebrania (s. 71)7°.

Zauwazalne jest wiec, ze dla Chomcdwny rzeczywistos¢, w ktorej sie znalazla, nie
byla naturalna. Malzenstwo z Pawlem stawalo si¢ dla niej jakby chwilowg przygoda,
w czasie ktorej nalezato udawacé przynalezno$¢ do innego $wiata — po jej zakonczeniu
bohaterka mogtlaby wroci¢ do dawnych nawykéw. ,,Franka umie zy¢ tylko wérdd ludzi,
jednak czy owe wspolbytowanie nie jest podszyte cynizmem? Zawsze byta porzucana,
bez domu, gdy sytuacja si¢ odwraca, nie potrafi si¢ w niej odnalez¢””*. Narrator to za-
gubienie w nowej sytuacji, kiedy kto§ pomaga jej i wspiera, przedstawia tak: ,,Bardzo
nieprzyzwyczajong byta, aby w potrzebach zycia ktokolwiek jej dopomagal i aby do sto-
sunkow swych z ludzmi jakakolwiek rachube przywigzywac. Przeciwnie, sama w formie
poczestunkow lub pozyczek oddawata zwykle ludziom, ktérzy si¢ jej podobali, wszystko
co miala” (s. 53). Por6wnanie z Ulang odkrywa zatem wiele brakéw Chomcéwny nie
tylko na plaszczyznie moralnej, ale roéwniez praktycznej. Nie potrafi ona poruszaé sie
w rzeczywisto$ci zastanej w nadniemenskiej wsi. Trudno$¢ sprawiaja jej najprostsze
czynnosci w gospodarstwie, nie rozumie bezinteresownosci ludzkiej i silnego poczucia

68 Cytat przeksztalcony na potrzeby tekstu. Por. wydanie Chama z tej pracy, s. 58.

9 M. Dziugiel-Laguna, Negatywistyczna..., s. 108.
79 Cytat realizowany zgodnie z wydaniem z pracy.
7' D. Chuda, op. cit., s. 251.
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przynaleznosci, jakie majg mieszkancy wsi. Dziecko traktuje jak konieczno$¢, ktora
jej sie przytrafita. Nie potrafi zaja¢ sie nim dostatecznie dobrze, przez co siostra jej
meza przygarnia chlopca do siebie i zajmuje si¢ nim, jak moze najlepiej. Nawet mimo
sprzeczek: , Troje tych malych stworzen do niej nalezalo; czwartym byl Chtawian.
Dala napi¢ si¢ mleka swoim, data i jemu, na ostatku wprawdzie, moze najmniej, ale
data” (s. 181). W powiesci ani razu nie wystapila sytuacja odwrotna. Franciszka nigdy
nie zajeta si¢ zadnym z dzieci szwagierki, a wigcej nawet: ,,mala Maryska, bawigca si¢
u wrét, pod nogami jej sie platala i, padajac, za spddnice ja uchwycila, czyz nie porwata
tego dziecka, jak korszun skowronka, i nie cisneta go od siebie tak mocno i tak daleko,
ze Maryska o plot si¢ uderzyta” (s. 195). W zachowaniu Franciszki autorzy dostrzegaja
przejawy darwinizmu: parcie w kierunku zaspokojenia uciech cielesnych jest tak silne,
ze niemalze zwierzece. ,,Darwinizm nie jest tu jednak jednoznaczny, gdyz Franka nie
pielegnuje potomstwa, nie realizuje zatem innego postulatu tejze teorii — nie walczy
o przetrwanie gatunku”72, Skrajna odmiennos$¢ obydwu postaci zostaje wyrazona przez
narratora przyjmujacego punkt widzenia Ulany:

Cata istota Franki wydawala si¢ jej garécia blota, zmieszang z jakimi§ metnymi pobtyskami ognia

czy krwi, ktdre ja przerazaly. Bezwzgledna i bezwarunkowa w swoich pojeciach o cnocie nie-

wie$ciej, z nauk backow i z otaczajacych widokdw zaczerpnietych, dla erotycznych szatéw Fran-

ki miala dwie tylko nazwy: rozpusta i Sodoma i Hamora, ktére wymawiala czerwieniac si¢ ze
wstydu (s. 195).

Za pomoca metody kontrastu Orzeszkowa niebezposrednio daje zna¢ o catkowitym
zepsuciu moralnym Franki. ,,Konstruujac te posta¢, [...] data o niej sporo informacji
[...], unikata jednak bezposrednich kwalifikacji, to historycy literatury nie zywili w tym
przedmiocie watpliwosci, nazywajac ja latawica, wietrznica, wywtoka, ladacznicg itp?73.
Nie wprost stara si¢ wyrobi¢ w czytelniku poglad, Ze Franciszka jest zepsuta moralnie,
bo nie wytworzyla w sobie ogdlnie akceptowanej normy zachowan i nie nadaje si¢
do funkcjonowania w spoteczenstwie. Czytelnik za$ zauwaza sam, ze jest nie tylko
niedostosowana do zycia w grupie, ale i do czaséw, w ktérych zyje. Dwa fragmenty,
kiedy ujawnia si¢ w narratorze potrzeba komentarza, zdradzajg to w pelni: kobiecie
potrzebny jest psycholog lub psychiatra. Unikajac wyrazania swojej opinii, ktérej obyty
w pisarstwie autorki czytelnik jest w stanie si¢ domysli¢, autorka stwarza ogromna
przestrzen do interpretacji. Tym samym kresli charaktery wysoce prawdopodobne,
réznorodnie odbierane, a przez to prawdziwe.

Analiza metod kreacji Franciszki Chomcéwny wiedzie do wniosku o realizmie
postaci. Autorka stworzyta osobowo$¢ wysoce prawdopodobng, zindywidualizowana;

72 Ibidem, s. 247.
73 M. Glowinski, op. cit., s. 135.
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motywacja spoleczna bohaterki idzie w parze z motywacja biologiczng oraz psycho-
logiczng. Prawdopodobienstwo zyciowe i psychologiczne postaci zauwazajg zar6wno
wspolczesni badacze, udowadniajac jednoczesnie, ze jej cechy majg uniwersalny
wymiar, jak i ci blizsi czasom Orzeszkowej. Znamienna jest tu wypowiedz Tadeusza
Konczynskiego o ,,niezszywaniu manekinéw”74, czyli tworzeniu przez Orzeszkowa
postaci ,,zywych”. Mnogoscig swoich cech, wyrazonych w czynach i wypowiedziach,
przekonuja one czytelnika o swej ,,prawdziwosci”.
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Kreacja postaci kobiecej
w Chamie Elizy Orzeszkowej

STRESZCZENIE: Artykul porusza kwestie metod kreowania postaci w Chamie Elizy Orzeszkowe;.
Omawia wykorzystane przez nig metody naukowe: fizjonomike oraz badania z zakresu psychiatrii.
Analiza tych dwdch metod daje obraz postaciowania schematycznego, niepozbawionego jednak psy-
chologicznej prawdy. Analiza czynnikéw wplywajacych na rozwdj bohaterki powiesci oraz poréw-
nanie jej z innymi postaciami prowadzi do wniosku o jej wiarygodnosci.

SLOWA KLUCZOWE: Eliza Orzeszkowa, Cham, postac literacka

Creation of female character
in Eliza Orzeszkowa’s Cham

SUMMARY: The article raises the issue of characters creation methods in Eliza Orzeszkowas Cham.
It is discusses scientific methods used by an author: physiognomy and researches from psychiatry
area. Study about both of them suggested that creation of characters is schematic but also contain
psychological truth. Analysis of character development factors and the comparison her to the others
characters in novel leads to the conclusion of her reliability.

KEYWORDS: Eliza Orzeszkowa, Cham, literary character



