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JEZYKOWY OBRAZ KOBIETY
W PIOSENKACH LUDOWYCH POLSKICH BUKOWINCZYKOW

Celem tego szkicu jest przedstawienie obrazu kobiety utrwalonego w jezyku
piosenek $piewanych na Bukowinie. Ponizszy material opracowano w oparciu o tek-
sty utworéw zaczerpnigtych z kilku zrodet. Sa nimi, w pierwszej kolejnosci, opraco-
wania B. Anastazji Seul ,,Jezyk piosenek ludowych Gérali czadeckich™!, oparte na
tekstach piosenek §piewanych przez repatiantéw z Bukowiny, ktorzy zamieszkuja
gmineg BrzeZnica w woj. lubuskim w Polsce. Jgzyk tych piosenek zawiera duzo cech
gwarowych?. Drugie zrodto stanowi praca Heleny Krasowskiej ,,Bukowina. Mata
ojczyzna — Pietrowce Dolne™. Zawiera ona piosenki wykonywane wspoiczesnie
w polnocnej czgSci Bukowiny (obecnie Ukraina). Niektore z nich sa ogdlnie znane
w Polsce 1 $piewane w wersji polskiej. Calos¢ zostata uzupelniona utworami wyko-
nywanymi przez zespot Wichowianki z Wichowa 1 zawartymi na ptycie CD. Wyko-
rzystano tez jeden utwor z repertuaru zespotu Watra z Brzeznicy®. Nie znalazly sig
one w wyzej wymienionych opracowaniach, a tez sa znane i $piewane przez Buko-
winczykow. W pracy zastosowano uproszczony zapis ortograficzny?.

W dawniejszych oficjalnych tekstach kobieta stosunkowo rzadko byta postacia
eksponowang przez m¢zczyzn — autor6w®. Natomiast piosenka ludowa czgsto $pie-
wana byta przez kobiety. Dlatego zawiera ona glownie kobiece emocje 1 hierarchig
swiata. Nierzadko jej bohaterka staje si¢ sama kobieta.

Celem tej pracy jest przedstawienie obrazu kobiety wedlug jej zmieniajacych
sig rol spotecznych. Bedzie to wigc dziewczyna — kandydatka na zong, panna mtoda,

'B.A. Seul, Jezyk piosenek ludowych Gorali czadeckich. Praca magisterska napisana w Za-
kiadzie Jezyka Polskiego pod kierunkiem dra hab. Jerzego Brzezinskiego, Zielona Gora 1986
(mps). W tek$cie uzywamy skrotu: BAS z nr. strony w tej pracy.

? Piosenki zebrane przez B.A. Seul sa zrodlem podstawowym, dlatego ze znane sa autorce
niniejszego referatu z autopsji. Jej rodzice urodzili si¢ na Bukowinie i juz tam poznawali te
piosenki.

3 H. Krasowska, Bukowina. Mala ojczyzna — Pietrowce Dolne, Pruszkow 2001. W tekScie
uzywamy skrotu: HK z nr. strony w tej ksigzce.

* W tekscie uzywamy skrotow: Wichowianki — W z nr. piosenki na plycie, Watra z Brzez-
nicy — WB.

*Wedtug: J. Kas, K. Sikora, Ortografia podhalanska — problemy podstawowe i propozycja
rozwiqzan, [w:] Edukacja regionalna na Podtatrzu. Sciezki i manowce, red. A. Mlekodaj, Nowy
Targ 2004, s. 17-51.

¢ D. Sniezko, Mit i moral. Kobieta w renesansowej kronice uniwersalnej (w druku).
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synowa, zona, matka 1 macocha, teSciowa, wdowa 1 ogolnie kobieta. Ta kolejnos¢ jest
w zasadzie analogiczna do chronologii jej naturalnie zmieniajacych sig rol.

Proces wybierania przyszlego partnera byt wazny zaréwno dla dziewczyny
i chlopaka, jak i dla przyszlej teSciowej. Panny nie cheialy niedobrego meza i liczyly
sie ze zdaniem przysztej tesciowej (matki szuhajka — narzeczonego). Swiadcza o tym
stowa nastgpujacych piosenek, ktore zawieraja modlitwg:

Zachowaj mi Panie Boze ego Zonom by¢ [HK: 98]
Szuhajkowa mamka, hej to je moj cinszki kriz,
una powiedata, ze ni mam farby nic
dopomoz mi Boze hej farbiczki nabywac
a jo cie nie bydem mamiczkom nazywac [BAS: 133]

Zachowala sig piosenka, bgdaca cickawym $wiadectwem, dotyczacym wygla-
du kandydatki na pigkna zong. W prze§miewczy sposob przedstawia obraz idealne;)
zonki, wyglad jej nog, plecow oraz takich elementow twarzy jak uszy, oczy, nos. Przy-
toczymy ja w cato$ci:

Kto chce fajnom Zonke miec,
Naj idzie na Dunawiec
Tam se takom dostanie
Co ma nogi jak sanie
A na plecach hyrbata
Prawq nogq zamiata
A oczka ma sokole
Troche winksze jak wole
A uchami zamiata
Jak ta swinia klapata
A nosek ma skriwiuny
Nad gembiczkom schyluny [WB]

Zauwazmy, ze w konwencji porownania urody kobiecej do $wiata przyrody
wykorzystane zostaly elementy Zartobliwe, np. deminutywna forma oczka zestawio-
na jest z porownaniem wskazujacym na to, ze sa ogromne — troche winksze jak wole’.
Doda¢ nalezy, ze piosenka ta wykonywana byla na wielu terenach, z wariantywnie
zmieniang nazwa miejscowosci®.

Powazniej o Zonie, ktdra moze zostac tylko wierna dziewczyna, mowi inna pio-
senka:

Jech se pomyslata sama siebie(...)

Ze jo juz nie bydem, 7onq ciebie (_..)

Eszcze koszulinka nie wyprana,

eszcze koszulinka nie wyprana,

Juze moja mita gotubinka siwa, odwiedzona [HK: 130]

Synowa nazywana jest leksemem niewiasta 1 odnosi si¢ do tego etapu w Zyciu
kobiety, kiedy jako mtoda megzatka zamieszkuje najczgsciej w domu meza. Trakto-
wana bywa przedmiotowo, jak towar, ktory wybieraja rodzice chlopaka. Sa oni re-
prezentowani w piosenkach przez matke:

" Por.: Z. Kempf, Wyrazy , gorsze” dotyczqce zwierzat, ,,Jezyk Polski” 1985, z. 2-3,
s. 125-144.
¥ Jak podaja informatorzy z Dunawca.
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U mojej ciesciny (...) niestune jadajq
Aszcze se niewiasty na wybir hladajq [BAS: 134]

O synowe] mowia tez piesni obrzgdowe dotyczace wesela’. Wykonywane byty
one przy wprowadzaniu panny miodej do domu przysztych tesciow i mialy przede
wszystkim petnié funkcjg pochwalna. Synowa — niewiasta opisywana jest jako war-
tos¢, jaka reprezentuje wraz z posagiem:

Wiezeme niewiaste, z wielkiemi darami [HK: 111]
Niekiedy —jak podaja informatorzy — pochwata owa odniesiona do ubogiej mfo-
duchy (panny mlodej) miata charakter ironiczny:
Wiezeme niewiaste ze samego zlota [BAS: 117]
Opisywana jest takze jako krucha i delikatna, wymagajaca troskliwej opieki:
Wy swadziebna matko, wyscietajcie progi
Wiedemy niewiaste, pofumie se nogi | BAS: 117]

Czasami wykonujacy tg piosenke dodawali tez zwrotki, w ktorych owa niewia-
sta jest przedstawiana jako osoba, ktora chce dominowac i krzywdzi¢ teSciowa. Cy-
towana powyzej zwrotka ma tez inne warianty:

Wy swadziebna matko, wyscietajcie progi
Wiedemy niewiaste, potumie wum nogi [BAS: 117]
Wy swadziebna matko, uciekajcie w nocy
Wiedemy niewiaste, wypiecze wum oczy [BAS: 117]

W domu te$ciow synowa doznawata niekiedy upokorzen, ze wzgledu na swoje

ubostwo. W takich okoliczno$ciach powstala strofa:
Abych jo wiedziata, dzie bydem niewiastom
To bych se trimata krowiczke pri jastach [BAS: 130]

Z osoba synowej w $cistej konotacji pozostaje tesciowa. Formami leksykalny-
mi, ktore odnosza si¢ do tesciowej sa: ciescina, tesciowa, mamka (twoja), mamiczka
(twoja). Obraz teSciowej konstruowany jest w sposob podkreslajacy jaj wady i zle
nawyki. Wéréd nich mowi sig o biedzie 1 chetpliwosci, np.:

U mojej ciesciny, hej wysoko sie noszq,

Kunewek ni majom, w triupkach wode noszq

w triupkach wode noszq, hej niestune jadajq

aszcze se na wybir niewiasty hladajq [BAS: 133-134].

Wykonujaca te piosenki byla najczgsciej synowa, ktora czula si¢ krzywdzona.
Jeden z tekstow zawiera punkt widzenia zigcia, ktory spodziewat sig¢ duzego posagu,
jaki ludzie widzieli:

Krowa bez roga, kaczka bez dzioba,

Taki majqtek data tesciowa (...)

Krowa bez roga, swinia bez ucha,

Taki majqtek data psiejucha (...)

Stare konisko poszto na riysko

Komary zjadly, prepadto szycko [HK: 150]

W cytowanej piosence wystgpuje jedno wulgarne przezwisko, ktore podkresla
determinacjg zigcia. Zaznaczy¢ trzeba, Ze to okreslenie bytoby niemozliwe w ustach
kobiety. TeSciowa bywa tez nazywana — w konwencji dialogu z mgzem — twojq mat-

° A. Demartin, Jezyk ukrainiskich piesni wschodniokarpackich, Zielona Goéra 1991,
5. 217-220.
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kq. W jej ocenie, synowa powinna by¢ przede wszystkim pracowita, stanowi¢ war-
to$¢ jako robotnica'®. Takiego spojrzenia nie akceptuje synowa:
Twoja mamka gwariom, zZe jo nierobotna [HK: 113]
Chladoj swojej mamce, lepsze robotnice [HK: 113]
Tesciowa bywa tez zestawiana na zasadzie paralelizmu antytetycznego z mat-
ka, jej dom — z elementami domu matki:
U mojej mamiczki wdycki chlieb na stole
U twoji mamiczki nie ma nic w stodole
U mojej mamiczki woty, krowy ryczom,
U twoji mamiczki drobne dzieci ptaczom [BAS: 133]
U mojej mamiczki, wariune, pieczune,
U twoji szuhajku, ogien nie kfadziuny [HK: 160]

Tedciowa nazywana bywa tez zimnq matkq, co wprowadza jednoznaczne nace-
chowanie negatywne:

Drime mi sie drime

Spaé mi sie zechcialo
Zimna mac powiada

Poloz sie na skale [HK: 113]

Dla tej tworczoscei ludowej znamienne jest pomijanie osoby tescia, ktory nie
wystegpuje w zadnej zachowanej piosence. Potwierdza to fakt, ze w sprawach domo-
wych — typowo kobiecych — megzczyzna (maz) byt zdominowany przez zong.

W jednym utworze wystgpuje leksem mezZatka. Jest to piosenka znana w szerzej
kulturze ludowej"'. Spotykamy ja w zmodyfikowanej wersji w XVIII-wiecznym
utworze Franciszka Karpinskiego!?, pochodzacego z Pokucia. Leksem mezatka wy-
stgpuje w nim synonimicznie z wyrazeniem cudza Zona 1 zwiazany jest z moralnym
zakazem uwodzenia:

Parobeczku gladki, nie kochaj meZatki
Bydziesz w piekle goriaf po same fopatki

Po same topatki, po same ramiona

Dopir ty uwidzisz co je cudza Zona [BAS: 118]

Mezatka nazywana jest tez leksemami szuhajkowa, baba. Ma ona spokojne zy-

cie, jak wnioskujemy z ponizszej tajdanki:
Tajdana, tajdana weretka postana
Kiptarek pod glowom
Jo jech szuhajkowom [BAS: 122]
Podobne poglady mozna odczytaé z piosenki, zaczynajacej sig od stow:
Jak to dobrie babom, kiere chiopéw majq
Zapriungajq do woza, i jadom do gaju [HK: 145]

' Czgsto pracowitosé, zaradno$é, gospodarmosé petnily funkcje podstawowych kryteriow
oceny kobiety, por.: J. Kas, Kulturowy stereotyp mezczyzny i kobiety w srodowisku wiejskim
(na materiale gwar orawskich), [w:] Jezyk a kultura, t. 9: Ple¢ w jezyku i kulturze, red. J.
Anusiewicz, K. Handke, Wroclaw 1994, s. 118-130.

' Jako strofg ludowa z 1754 r. zamieszczono ja w zbiorku Krakowiak w swojej postaci, czyli
Spiewki wiejskie krakowskie (1965), R. Sobol, Franciszek Karpiriski, Warszawa 1979, s. 98-99.

'2'W Czynszu Karpinskiego jest piosenka: ,,nie dbaja, cho¢ to pleban broni od mezatki, oj
bedaz w piekle gore¢ po same fopatki”, ibidem, s. 98
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W dalszej czgsci cytowanego utworu przedstawiony jest punkt widzenia mg-

20w, kreujacych si¢ na uciemigzonych niewolnikdw:
Oj kume, kume, kume, zia je baba u mnie,
Cicho kumie, nie gwar nic, bo eszcze gorsza u mnie [HK: 145]

Nastepnie spotykamy si¢ ze swoista licytacja:

Moja jak nabije, to nie kaze plakad,
A4 twoja jak nabije, to mnie zastawia ptakaé [HK: 145]
Stabo$¢ mezezyzny i postuch, jakim darzy zong przedstawiaja nast¢pujace frag-
menty:
Gwarita mi kury pasé, i kapuste siekad,
Kury wajka potracity, musiatem ucieka¢
Uciekatem do lasu, baba za mnq z watkiem,
Wroé sie chlopie moj, priszta kura z wajkiem [HK: 145]

Ostatnia (z zachowanych) zwrotek tej piosenki informuje, Ze Zona tylko warun-
kowo bgdzie traktowac swego meza po ludzku, ale gdy nie bedzie si¢ stosowat do jej
zalecen, czeka go kara:

Gwarita mi baba, ty stary pierniku,
Jak sie nie poprawisz, to zaprim cie w kurniku [HK: 145]

Relacjom migedzy mezem a zona towarzyszy walka o dominacjg, ktora przed-
stawiona jest najcze¢sciej w formie fizycznej przemocy, np. w cytowanej wyzej pio-
sence pojawiaja si¢ zwroty: zaprzgga¢ do wozu, nabi¢ kogo, ucieka¢ przed kim, [go-
ni¢ za kim] z watkiem, zapri¢ kogo w kurniku. Jest to meski punkt widzenia. Kobiety
w piosenkach nie kreuja swej roli na cierpiace zony. Wiaze si¢ to z prze§wiadcze-
niem, zZe matzenstwo jest stanem idealnym dla kazdej kobiety, lepsze jest niz samot-
nos$¢ panny czy wdowy. W jednej piosence, dotyczacej dominacji fizycznej w mal-
zenstwie, pojawia sig problem moralnego potgpienia. Gdy przeanalizujemy tekst,
uswiadomimy sobie, Ze nie jest to potepienie walki wyrazonej zwrotem — bi¢ kogo,
co wskazywaloby na chrzescijanski punkt widzenia:

Zakukata kukulinka w lesie na haju

Kiera baba chiopa bija to siedzi w raju

Zakukata kukulinka w lesie na cieple

A kiery chiop babe bije to siedzi w piekle [BAS: 127)]

Na wieczna nagrodg zastuzy¢ moze ten, kto zgodnie z wola Boga dominuje.
Cickawe jest to, ze powyzsza piosenka ma dwie wersje. Gdy bywa $piewna w towa-
rzystwie megskim, stowa sa tak zmienione, zeby poparcie moralne miat chfop, kiery
babe bije, bo siedzi w raju. | konsekwentnie kiera baba chiopa bije to siedzi w piekle.
Do swoistej ktotni dochodzi, gdy utwor jest Spiewany w gronie mieszanym, gdzie
kobiety i mezczyzni probuja si¢ przekrzyczec, by ich wersja dominowata. Sytuacja
w zartobliwy sposob odzwierciedla przestanie catej piosenki.

Leksem baba moze odnosic¢ sig tez ogdlnie do kobiet zamgznych, do§wiadczo-
nych, ktore moga stuzy¢ pomoca, jak w piosence, w ktorej niezadowolona z mgza
zona prosi:

Baby, moje baby dodejcie mi rady
Niedobrego chiopa mum (...)

1dz babo do gaju i nakop kornia
A jak un to skusi
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To un zdechnqé musi,
A ty se oswobodzisz [BAS: 128]

Stosowanie si¢ do tego typu przyjacielskich rad moze prowadzi¢ do wdowien-
stwa, ktore jednak samo w sobie nie jest celem, ale srodkiem do szukania lepszego
meza, szuhajka:

Bolata mnie glowa, jak jech byta wdowa
Teraz mnie nie boli, bo jech szuhajowa [BAS: 130]

Nastgpna rola, ktora dotyczy kobiety jest rola matki. W analizowanych tekstach
wystepuje najwigeej odniesien do tej wiasnie funkcji. Warunkuje ja posiadanie po-
tomstwa. Kobietg taka nazywaja rozne leksemy, cz¢sto w formie deminutywnej z po-
zytywnym nacechowaniem emocjonalnym'®. Ponizsze fragmenty przedstawiaja wy-
powiedz samej matki:

kwiatek jo jech kwiatek,

pokal nie mom dziatek

Jjak bydem mieé dziatki,

spadnom ze mnie kwiatki [BAS: 121]
Dzieci moje, dzieci,
mam was jako smieci [HK: 160]

Niejednoznaczny stosunck matki do dzieci zapisany zostat przez poréwnanie
Jak smieci, ktére odnoszac sig do ilosci, konotuje negatywne emocje. Sa one jednak
tagodzone w kolejne;j strofie:

obsiatach sie wami,
Jjak roza kwiatami [HK: 160]

Wynika z niego, ze potomstwo jest ozdoba kobiety, jego posiadanie stanem
poréwnywanym do kwitnienia najszlachetniejszego kwiatu.

Matka — jako rodzic — wychowuje dziecko, o czym mowia stowa wielu piosenek:

Gwariom ludzie za mnie, ze jo malowana
A jo u mamiczki dobre wychowana [HK: 155]
Wy moja mamiczko, cobyscie mi dali
Dzinkuje wum za to, coscie mnie chowali [BAS: 118]

Matka jest takze odpowiedzialna za moralne wychowanie corki, stoi na strazy

jej skromnosci:
Databym catusa, databym ci z checi
Ale moja mamka po sini sie kreci [HK: 167]
Zderzaja si¢ ze soba dwa obrazy owego wychowania. Z jednej strony matka,
uczac pracowitosci, jest wymagajaca:
Moja mamka batamutka
Data kurke za kohutka
A kohutek rano pieje
Stowoj dziwcze do kundzieli [BAS: 173]
Daje corce (mgzatce, gdyz ta piosenka $piewana jest na weselach) dobre rady:
laraz dziwcze, taraz placz
Nie chcialo-si swoi mamki postuchad

13 Jest to zg—cgne z powszechnym stereotypem, por.: J. Bartminski, J. Panasiuk, Stereotypy
Jezykowe, [w:] Encyklopedia kultury XX wieku, t. 2: Wspélczesny jezyk polski, red. J. Bartmin-
ski, Wroctaw 1993, s. 383.
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Priedata-si siwe wotki i krowe
Kupita-si tyrey fyrey na gtowe [BAS: 120]
Z drugiej jednak strony, obraz zycia paniefiskiego u boku matki jawi sig jak arkadia:
Ani mi tak nie je, ani polowiczki
Jako mi bywato u moi mamiczki [BAS: 135]
Dobrze byto u matuli, w okienku stoié¢ [HK: 168]
A jo teraz robic musze, mato kiedy ustroje sie.
Matulu moja (...)
Lepiej byto u matuli stuchaé muzyki [HK: 168]
Czgstym tematem piosenck byta matka, decydujaca o zamazpojsciu corki, cza-
sem zbyt wczesnym:
Nie dejcie mnie mamko, nie dejcie mnie eszcze [BAS: 118]
Nie dejcie mi mamko, bo jo eszcze mioda [HK: 121]
Czemuzes mi matuliczko, za mqz wydala,
Kiedym jo sie w gospodarstwie, nie rozumiata
[ Swiata ci nie uzyta, mtode lata utracita, matulu moja [HK: 168]

Czgstsze jednak sa odniesienia do meza dziewczyny. Tradycja nakazywata sta-
rajacemu si¢ o r¢kg zabiegaé o nia nie tylko u dziewczyny, ale 1 u jej matki, ktéra
ostatecznie podejmowata decyzj¢ co do kandydata na meza:

Powiedz mi Marysiu czy bedziesz moja?
Coz ja moge wiedziec i tobie powiedzied, (...)
Czy mi mama da [HK: 169]
W zasadzie byla to tradycja akceptowana przez corki:
Naj sie wum milucki chodniczki nadepcze
Naj sie wum milucki goriotki naprosi
I'wum sie mamiczko do woli naprosi [BAS: 111]

Powtarzaly si¢ jednak w piosenkach dziewczat prosby o wybor odpowiadajace-
go im kandydata. Matka powinna bra¢ pod uwagg ich upodobania, dotyczace zgod-
nosci wieku, $wiatopogladu itp.:

Hoja, hoja, mamko moja, nie dejcie mnie za kowala
U kowala siwa brioda, a ja pikna jak jagoda

Hoja, hoja, mamko moja, nie dejcie mnie za ztodzieja
Zlodzij kradnie, eszcze bydzie,

a mnie mamko ganba bydzie [BAS: 124]

Z obrzedem $lubu i wesela zwiazane sg takze przy$piewki. Wérod nich spotyka-
my takie, ktore informuja o ostatnim czesaniu corki przez matke i zalu zwigzanym
z jej odej$ciem z domu:

Zapleczcie mnie mamko, zapleczcie drobniuczko
Bo jo was odejdem w niedziele raniuczko
Mambka zaplatata, zatosnie plakata [BAS: 115]

Przy pozegnaniu pojawia si¢ prosba o to, by matka zawsze pamigtata o cérce,

ktora odchodzi z domu:
Mamko, moja mamko, zdrowi ostawojcie,
jak mi tam Zle bydzie, o mnie pamietojcie [BAS: 119]

Na weselu rodzice panstwa mlodych nazywani sa swadziebni ojcowie. Z tek-

stow przyspiewek weselnych mozna wnioskowac o roli, jaka pelni swadziebna mat-
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ka. Powinna by¢ przygotowana na przybycie niewiasty, poniewaz wedtug niektorych
wersji owa niewlasta czy zini¢ przedstawiani sa jako osoby niebezpieczne 1 nalezy to
bra¢ pod uwage:
Wy swadziebna mamko otwirajcie wrota,
wiedemy niewiaste/wum zincia ze samego zlota [BAS: 117]
W innych zwrotkach spotykamy ostrzezenie:
Wy swdziebna matko uciekajcie w nocy,
wiedemy niewiaste/wum zincia, wypiecze wum oczy [BAS: 117]
Wy swadziebna matko, wyscietajcie progi,
wiedemy niewiaste/wum zincia, pofumie wum nogi [BAS: 117]

Po weselu mezatki niekiedy wyrazaly niezadowolenie z duzej odleglosci od
rodzinnego domu i z samego mg¢za. Motywacja tak niedobranego malzenstwa bywa
przedstawiana stronniczo, np. obraz dotyczacy oddalenia motywowany jest chgcia
pozbycia sig corki z domu i materialnego odciazenia gospodarstwa rodzicow, ktorych
reprezentantem byla matka:

Daliscie mnie mamko za horiczke, za las,

A jo nie ptoszyczek, nie prilecim do was (...)
Daliscie mnie mamko, za goéry za lasy,

abych nie chodzita do kumory waszyj (...)
Daliscie mnie mamko, za gory, za lasy,

abych nie ligata na poscieli waszyj [BAS: 120]

Niezadowolenie z matzonka bywa argumentowane jego niezaradnoscia zycio-

wa:
Daliscie mnie mamko za takiego tluka,
Jak poszet do lasu, tri dni Scinot buka (...)
Daliscie mnie mamko za kiegoscie chcieli,
Taras se bydziecie sami z nim siedzieli [BAS: 120]
Odpowiedz matki jest jednoznaczna i bezwarunkowa:
Oj nie po to corus oddawatam,
Zebym nazad ciebie zabierata,
Coruniu moja [HK: 96]

O matce m0w1q takze stowa plosenek przedstawiajace punkt widzenia syna.
Obraz ogranicza si¢ do sytuacji zw1qzanej z koniecznoscia rozstania w zwiazku ze
stuzba wojskowa i wojna. To matke prosi on o ukrycie (schowajcie mnie) wierzac, ze
jak w dotychczasowym Zyciu moze go chronié:

Schowajcie mnie mamko za piec, za kundzielom
Jak pridom rajtary, to mnie nie zabierom [BAS: 138]
Inny utwér zawiera zwrot wychowata matka, do ktérego nawiazuje inny, kono-
tujacy $mier¢ — do ostatka:

Wychowat mnie ociec, wychowata matka
Taras mnie wychowa cysar do ostatka [BAS: 139]

Podobnie, w innej piosence, ktora tez jest dialogiem syna z matka:
A wy moja mamiczko chowaliscie mnie czyszko [W: 6]

W dalszej czgsci nastgpuje spodziewany zal matki:
Chowala jech chowata
Wojna priszia zabrata [W: 6]
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Niekiedy zakonczenie obrazu odejécia syna na wojng jest inne, gdy powrotowi
ze stuzby rycerza zbrojnego towarzyszy opis oczekiwanego spotkania z matka. Jest
ona osoba bardzo ceniona, stowo matka okreslone zostato epitetem mifa:

Matko mita, wracam z boju
Niech usciskam Twoje nogi [W: 9]

Znaczenie matki podkresla takze zwrot usciskac¢ nogi, ktory wyraza szacunek
1 mito$c¢.

Nastgpny obraz przedstawia placz syna przy grobie matki:

Poszedt na grob rycerz i tak plakat matki swojej [W: 9]

W tym wersie zawarty jest duzy tadunek emocjonalny. Leksem rycerz, ktory
konotuje mestwo, site i odwagq, 1qczy si¢ z czasownikiem pfakac, odzw1ercxedlajq-
cym bezsilnos$¢ dziecka wobec $mierci rodzica. Matka jest dla dziecka najwazniej-
sza. Gdy umiera, jego los staje si¢ trudniejszy niz po $mierci ojca, gdyz brakuje mu
wsparcia moralnego i uczué, ktore daje matka:

Sirota po ojcu, winksza po macieri
Chto sirotom nie byl, sirocie nie wieri [BAS: 136]

Dzieci pozbawione matki tgsknia za nia, szukaja jej sladow (odwiedzaja jej grob,
opowiadaja o cigzkim zyciu). W takim wiasnie kontekscie pojawiaja si¢ nacechowa-
ne dodatnio formy mamiczka, matuleczka, mamcia:

Zwuny zwunily, organy zagraly

Uz moje mamiczke dawno pochowaly [BAS: 135]
Pdjdem jo se pojdem, na szyrokie drogi
Bydem poznawata swej mamiczki nogi [BAS: 135]

Nierzadko w tych wgdrowkach dzieci chodzity na cmentarz, odwiedzi¢ grob
matki 1 opowiedzie¢ o swoim losie, prosi¢ o jej powrot lub swa $mier¢, ktora dopro-
wadzi do spotkania:

Stuka, puka do grobeczku
Stowaj, stowaj matuleczko
(...) wez mi mamciu tu [HK: 103]
Dobra matka i zza grobu opiekuje si¢ dzieckiem, odradza smier¢ i nakazuje
powrdt do zycia:
Storice nisko, wieczor blisko
1dz do domu siroteczko [HK: 103]
W domu mieszka macocha — druga mamka, o ktorej opowiadalo dziecko matce:
Ociec nie je sam, drugom mamke mam [HK: 103]

Zgodnie ze stereotypem (jezykowo-kulturowym) macocha przedstawiona jest
w piosenkach negatywnie'*. Ukazuje si¢ w nich dwa oblicza owej kobiety. Inna jest
w relacjach z mgzem, a inna w stosunku do dzieci:

Ta macocha dzieci bije,
Dylko z ojcem dobrie zyje [HK: 103]
Nastepnie przedstawione jest jej traktowanie dzieci, ktore bije i wyzywa:
Siroteczka do drzwi puka
A macocha w plecy bucho
Gdzies szatanie byf [HK: 104]

14 J. Bartminski, J. Panasiuk, op.cit., s. 383.



40 Joanya GORZELANA

Zgodnie z ludowym pojgciem sprawiedliwosci, zte postgpowanie drugiej mam-
ki spotka si¢ z kara:

Ty macocho nie bij dzieci,
Bo na tebie kara leci
Piekto cie czako [HK: 104]

Dom rodzinny, symbolizowany obecnoscia obojga rodzicow, jest przedmiotem
wiecznej tgsknoty:

Ku ojcu, macieri, ku dobrej wiecieri [BAS: 136]

Znamienny jest fakt, ze nie zachowata si¢ zadna piosenka przedstawiajaca od-
niesienie do kobiety — babki. Stato sig tak prawdopodobnie dlatego, ze zanim dzieci
dorosty do wieku ukladania tekstow i stawania sig¢ $wiadomymi autorami piosenek,
nie posiadaty juz bab¢.

Wsrod informatorow (obojga pici) z Bukowiny przewaza poglad, ze dawny
obraz kobiet nie jest atrakcyjny. Jednak z perspektywy poczatku XXI w. temat moze
by¢ interesujacy. Wraz z rozwojem spoteczno-ekonomicznym zmienia sig¢ funkcja
kobiet na wielu ptaszczyznach. Przede wszystkim, podwazona zostala utrzymujaca
si¢ przez wieki jednoznacznie oceniana rola Zony 1 matki, ktora obecnie wydaje sig
nie by¢ jedyna akceptowana spolecznie. Wraz z uniezaleznieniem si¢ ekonomicznym
kobiet, o wyborze wspotmatzonka nie decyduja glownie teSciowie. Nie ma tez uswig-
conego tradycja zwyczaju mieszkania po $lubie z rodzicami mgza. Mysle, ze warto,
takze z tych wzgledow, zatrzymac si¢ nad obrazem kobiet, jaki niosa teksty piosenek.

IMAGINEA FEMEII iN TEXTELE CANTECELOR POPULARE
ALE BUCOVINENILOR POLONEZI

Articolul prezinta modul in care textele cantecelor din Bucovina vorbesc despre
femei. Materialul se refera la creatiile cunoscute in prezent in Patrautii de Jos — Ucra-
ina precum si la cele ,,aduse” de cei ce s-au repatriat din Bucovina in Polonia, dupa al
[I-lea rdzboi mondial. Autoarea analizeaza imaginile diferitelor roluri pe care le
indeplinesc femeile in viata lor. Ea poate fi logodnica, mireasd, nora, sotie, mama si
mama vitrega, soacrd. Unele scheme sunt universale (de ex. mama buna — mama vi-
trega rea), altele sunt supuse astazi schimbarilor. De ex. altfel este apreciatd valoarea
viitoarei nurori sau a femeii singure. Deci materialul cuprinde anumite valori istori-
co-culturale.



