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Literaturoznawstwo 

Motywy wojenne w liryce Bułata Okudżawy stanowią bodaj najobszerniejszą część 
większej całości, tj. motywów autobiograficznych, i są licznie reprezentowane w tej 
poezji na przestrzeni wszystkich pięciu dekad twórczości poety. Co istotne, sposób 
ujęcia tematyki wojennej pozwala w znacznej mierze prześledzić etapy ksztahowa­
nia się jego przekonań, wyznacza główne czynniki formujące jego światopogląd, 
stanowi niejako klucz do całościowego pojmowania rzeczywistości w perspektywie 
poety; perspektywie, której nieobce były zresztą pewne przewartościowania. Zagad­
nienie to zasługuje na głębszą analizę również z tego względu, iż ujęcie tematyki 
wojennej u Okudżawy przyniosło zgoła odmienny rezultat niż u innych pisarzy-kom­
batantów1. 

Tytułem wstępu warto przytoczyć konkluzję S. Uwarowej, która zakłada, iż: 

Wojna w percepcji człowieka występuje pod dwoma głównymi postaciami: l . jako arena du­
cha, pole heroicznych czynów, przełamanie przez człowieka naturalnego strachu śmierci w imię 
drugiego człowieka lub w imię idei (ratowania ojczyzny, walki o wolność, misji boskiej itp.); 2. 
jako nieszczęście niosące śmierć i rozłąkę, kaleczące duszę poprzez przemoc lub udział w przemo­
cy; siła, która bezlitośnie niszczy podstawy bytu2

• 

Spostrzeżenie to zasługuje na przytoczenie, bowiem w poezji Okudżawy na róż­
nych etapach drogi twórczej można zaobserwować oba z wymienionych ujęć. Spró­
bujmy przyjrzeć się bliżej ewolucji wierszy wojennych. 

Szkolny przyjaciel poety Zurab Kazbek-Kazijew wspomina: 

W 1941 r. Bułat dosłownie rwał się na wojnę. [ ... ]Wierzył wtedy szczerze w zwycięstwo 
ustroju komunistycznego. Był patriotą[ ... ]. Był także romantykiem i to właśnie skłaniało go, aby 
pójść na wojnę. Nie uświadamiał sobie jej okropnoścP. 

1 Na fakt ten zwraca uwagę m.in. J. Szymak-Reiferowa: Bułat Okudżawa wczoraj i dzi.v, [w:] 
Sylwetki współczesnych pisarzy rosyjskich, red. P. Fast, L. Rożek, Katowice 1994, s. 95--96. 

2 C.B. YBapoBa, Cpa6HUmeJlbHaR xapaKmepucmuKa BoeHHOu me.Mbl 6 no33uu BblCO!lKozo u 

OK)lihcaBbl, [w:] Mup BblCO!lKOZO. HccneOoBaHUR u Mamepuanbl, wyd. III, t. l, MocKBa 1999, 
s. 279-280. 

3 3.A. Ka36eK-Ka3HeB, BocnoMuHaHue, "CTapoe nHTeparypHoe o6o3peHHe" 2001, nr l, s. 97. 
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Kiedy Okudżawa - uczeń liceum - zaciągnął się jako ochotnik, miał 17 lat, 
jednak fakt ten znalazł poetycki wyraz dopiero w wierszu pt. Pożegnanie Polski 

(llpoUfaHue c flollbUłeii), datowanym na lata 60.: 

[ ... ]H nnaqyT uaum cecTphi, KaK .51pocnaBHhl, Bcne.ll, 
KOf)la nO)l KpHK rapMOHHK YXO)lHM Mbl npHBhlqHo 

cpa:>KaTbC.sl 3a CB060.llY B CBOH CeMHa,llUaTb neT. 
(202)4 

Stosunkowo jeszcze świeże wspomnienia wojenne w sposób najbardziej jaskra­
wy odcisnęły swe piętno na utworach poety z lat 50. Jednakże tylko jeden z wierszy 
tego okresu Marsz sentymentalny (CeHmUMeHmQJlbHblU Mapw) wydaje się korespon­
dować z romantycznymi wyobrażeniami poety o wojnie: 

Hane:>Kna, .s~ BepHycb TOrna. Korna Tpy6aq oT6ołł ChlrpaeT, 
KOf)la Tpy6y K ry6aM npH6nH3HT H OCTpbiH flOKOTb OTBe,lleT. 
Hane:>Kna, .s~ ocTaHyc~> uen: He nn.s~ MeH.s~ 3eMn.s~ chlpa.s~, 
a ,llfl.sł MeHH TBOH TpeBOfH H )l06pbiH MHp TBOHX 3a60T. 

[ ... ] 
Ho ecnH B.llpyr Korna-HH6y.llL MHe y6epe%c.s~ He YJlaCTCH, 
KaKoe 6 HoBoe cpa:>KeHhe HH noKaqHyno wap 3eMHOH, 
H Bce paBHO nany Ha TOH, Ha TOH enHHCTBeHHOH, rpa:>K,llaHCKOH, 
H KOMHecaphi B nhlnLHLIX wneMaX CKnOH.JITC.Jł MOnqa Ha,llO MHOH. 
(8) 

Utrzymany w formule apostrofy do upersonifikowanej nadziei wiersz wypełnia 
wiara w pomyślny obrót wydarzeń. Podmiot autorski początkowo w ogóle nie do­
puszcza myśli o śmierci. Kiedy jednak taka ewentualność zaczyna docierać do jego 
świadomości, wciąż jest to śmierć romantycznie upoetyzowana (i nie do końca real­
na, co zostaje podkreślone formą trybu przypuszczającego), jej zaś ofiara nie będzie 
daremna, jako że złożona zostanie w imię dobra najwyższego - ojczyzny. 

Na uwagę zasługują w szczególności ostatnie wersy cytowanego utworu, które 
-jak zauważaGalina Biełaja- w czasie pierestrojki służyły jako pretekst do zarzuca­
nia poecie przynależności do kultury rewolucyjnejS. Jednak zważywszy na dzieciń­
stwo Okudżawy, spędzone w atmosferze oddania sprawie rewolucji październiko­
wej, najbardziej prawdopodobna wydaje się teza, iż to oni właśnie - rewolucjoniści 

4 Utwory cytowane są według wydania: E. 0Ky)l:>KaBa, t{aenumue Ha Ap6ame. Cmuxu pa3HblX 

11em, MocKBa 1998, ze wskazaniem strony. 
5 Szerzej na ten temat zob.: r. Eena.s~, Moąapm 6 He60ile, [w:] T60pł.lecm6o Syflama OK}'d:JICa6bl 

6 KOHmeKcme KJilbmypbl XX BeKa. Mamepua.nbz llepBou Me:JICd)mapodHou Hay"'HOU KOHfjJepeHąuu, 
noCBRU/eHHau 75-llemwo co dHR po:JICdeHWl Sy11ama OK}'d:JICa6bl. 19-21 HOR6pR 1999 z., Ilepe,llen­
KHHo-MocKBa 2001, S. 34-38. 
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ze stronnictwa Lenina- w czasie, gdy powstawał Marsz sentymentalny, byli dla po­
ety uosobieniem tych wszystkich cech, które nadadzą ton całej jego późniejszej twór­
czości- szczerości, szlachetności i ludzkiej godności. Jak wnioskuje w swym szkicu 
Biełaja: "Rewolucja, wojna domowa[ ... ], wszystko owiane jeszcze wpajaną od dzie­
ciństwa mitologią, były w tym momencie alternatywą wobec sowietyzmu"6

• 

W podobnej, romantycznie upoetyzowanej tonacji pozostaje inny wiersz tego 
okresu o incipicie He Be.JlU cmapumHa, 'łmo6 6bl!la muzuuHa .. . , w którym podmiot 
rozpatruje śmierć na polu walki jeszcze w kategorii obowiązku wobec ojczyzny: 

qT06 BH,l{eJIH BparH MOH H 3HaJIH 6LI Bnpe.l{L, 

KaK cąaCTJIHB Jł 3a 3eMJIIO MOlO }'MepeTL. 

(55) 

W jego zakończeniu pojawia sięjuż inny wątek, który będzie wyznaczać wymo­
wę ideową niemalże wszystkich wojennych wierszy Okudżawy, sprowadzając poję­
cie bohaterskiej ofiary za ojczyznę z poziomu ogólnonarodowej idei walki z najeźdź­
cą hitlerowskim do pozycji jednostki jako jednej z wielu, których śmiercią okupione 
zostało zwycięstwo: 

[ ••• ) XOTL CJiaBHaJI CMepTh, 

XOTL repOHCKaR CMePTL -

YMHpaTL BCe paBHO, 6paT, He xoąeTCJI. 

(56) 

Taki zwrot w świadomości podmiotu autorskiego nie oznacza bynajmniej kry­
zysu patriotycznych uczuć poety. Nie jest to również- jak przyjęto określać stanowi­
sko Okudżawy w kwestii wojennej- pacyfizm w pełnym rozumieniu pojęcia. Am­
biwalentny stosunek autora Marszu sentymentalnego do wojny potwierdzają w pełni 
jego osobiste decyzje i wybory: 

PacnHCKH 3a BHHTOBKH C HaC B3JIJIH flHCapR, 

HO ,l{OJIIO ce6e BLI6paJIH MLI CaMH . .. 

(98) 

Osobiste wartościowanie wojny jako globalnego zła, ogólnoludzkiego dramatu 
nie zwalnia bohaterów Okudżawy z moralnego obowiązku służenia ojczyźnie w sy­
tuacji zagrożenia suwerenności. Ich przekonania muszą tu ustąpić wobec dobra ogól­
nonarodowego, dlatego też bohaterowie Okudżawy walczą i nierzadko giną, bez 
względu na to, jak bardzo woleliby żyć: 

6 Ibidem, s. 38. 

)J{HTL xoąeTCJI! 

)J{HTL xoąeTCJI! 

Koma )l( :no KOHąHTcR? 
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Mue ueMuoro neT ... 
rH6Hyfl, TOJIKY HeT ... 
Jl uoąHLIX Jł.030p08 He BLICTOJIJI ... 

Jl e me HH pa3y He BbiCTpeJIHJI ... 
(32) 
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W tym świetle nader trafna wydaje się konkluzja Jadwigi Szymak-Reiferowej: 
"Autor wcale nie starał się nas przekonać, jak t r u d n o być żołnierzem. W jego 
przeświadczeniu dramat polega na tym, że trzeba zostać żołnierzem"7 • Według 

danych statystycznych powinność tę przyjęło na siebie ponad milion obywateli ra­
dzieckich - tylu bowiem liczyło pospolite ruszenie, którego pierwsze oddziały za­
częto organizować po pamiętnym wystąpieniu Stalina 3 lipca 1941 r. 8 O tej właśnie 
historycznej chwili, aczkolwiek już odbrązowionej, ukazującej tragedię źle uzbrojo­
nych i niewyszkolonych ochotników, pisze Okudżawa w utworze Jazzmani (p:HCa3uc­

mbz), który to wiersz- podobnie jak utrzymane w zbliżonej tonacji utwory Lońka 
Król (Kopollb, 27), Do widzenia, chłopcy (po c6udaHWl, Mallb'IUKU, 52) i in. - Szy­
mak-Reiferowa określiła mianem "swoistego epitafium dla chłopców, którzy «szli na 
front w cywilnych marynarkach»"9

: 

)J)KaJHCTLI yxo.nnnn s ononąeuLe, 
UHBHJILHOro He CKHHYB o6naąeHLJI. 
TpoM6ouos H ąeąeroK Koponn 
B COJI.LJ;aTLI Heo6yąeHHLie IIIJIH. 

[ ... ] 

E.nsa JaTHXJIH nepBLie cpa)l{eHMI, 
OHH pMKOM Jie)KaJIH. lie3 ,lJ;BH)I{eHbJI. 

B KOCTłOMax npe.nsoeuuoro IIIHTL.R, 
KaK 6y.LJ;TO npHTBOpJIJICL H lllyTJI. 
(72) 

Jak zauważa A. Bażenowa, "Okudżawa, który widział na wojnie wiele śmierci, 
znajduje swoje ideały w miłości i braterstwie"10

• Najpiękniejszy bodaj hołd, złożony 
przez poetę miłości i braterstwu właśnie, stanowi wiersz OiJHa MopK06b c 3a6pouteH­

H020 ozopoiJa: 
... KpoBL rycTaJI KanaeT H3 CBeKJibl, 
nyK cpLIBaeT 6peHHLIH csoH: uapM, 

7 J. Szymak-Reiferowa, op. cit., s. 96. 
R Zob. np.: HcmopuR Poccuu. XX BeK, OTBeT. pe.n. B.Il. ,nMnTpeHKO, MocKsa 1999, s. 431. 
9 J. Szymak-Reiferowa, op. cit., s. 96. 
10 A. lia)l{euosa, «Hu~Jezo 63a.MeH mo66u ... ». Illmpuxu K nopmpemy EyJZama 0K)'O:JK:a6bl, 

"0KTJI6pL" 1984, nr 9, S. 199. 
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.zteCJłTb naJILUeB, CJIOBHO .zteC}ITh CBeKpOB, 

HaLl O.llHOH MOpKOBHHKOH CTOJIT ... 

BnpoąeM, nHąero MLI He BapHJIH, 

cBeKJia ne anena, nyK ne nax. 

MDI MOpKOBL no-6paTCKH pa:menHJIH, 

H ona xpycTena na 3y6ax. 

(45-46) 
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Obok miłości i braterstwa moralny horyzont Okudżawy wyznaczały takie nie­
zbywalne wartości, jak sumienie, honor, godność i pamięć o poległych, które - choć 

w różnej mierze znajdują swoje odzwierciedlenie w większości wojennych wierszy 
poety- bodaj najpełniejszy wyraz znalazły w utworze o epigramatycznym charakte­
rze Piosenka (lleceHKa): 

CoBecTL, 6naropo.ncTBO H .nocTOHHCTBO -

BOT OHO, CBJITOe Hawe BOHHCTBO. 

flpOTJIHH eMY CBOIO Jia.ztOHb, 

3a nero ne CTpawno H B oronL. 

nHK ero BI.ICOK H Y.llHBHTeJieH. 

lloCBJITH eMY CBOH KpaTKHH BeK. 

Mo)f(eT, H ne CTaHeiiJL no6e.ztHTeneM, 

no 3aTo yMpewL KaK ąenoBeK. 

(446) 

Zarówno w utworach pierwszej dekady (1956-1965), jak i w twórczości póź­
niejszej, ujęcie wojny przez Okudżawę sytuuje ją w kategorii pojęć uniwersalnych. 
Efekt ten osiąga poeta na drodze generalizowania osobistych doświadczeń fronto­
wych, przenoszenia zasobów własnej biografii na grunt przeżyć całego pokolenia. Z 
tego właśnie względu rezygnuje z przytaczania nazw frontów, pól bitewnych, miast, 
nazwisk dowódców i współtowarzyszy czy dat, jak w cytowanych fragmentach: 

A nynH? llynH 6I.IJIH. ELIJIH ąacTO. 

,na lJTO O HHX paCCKa3biBaTb - BOHHa. 

(59) 

* 
Korna na 3eMne 6yiiJeBana Bołina 

H 6biJIH y6HHCTBa B uene ... 

(215) 
• 

( ... ) Ha.zt 6e3yMHOIO p e KOlO 

nyJieMeTHbiH JIHBeHL CeK, 

H XOJIO.llHOIO I.UeKOIO 

cMepTL KacanacL nawHx me K ... 

(287) 
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Odstępstwa od tego chwytu- choć się zdarzają- są nader rzadkie i realizują się 
zazwyczaj w obrębie metonimicznych odniesień wskazujących na okres drugiej woj­
ny światowej (w tym wypadku -lat 1941-1945), np.: 

Ho o.nHa>KJlLI, Korna «MeccepiiiMHTbi», KaK aopOHbi, 
pa30pBaJJH Ha paCCBeTe THIIIHHy ... 
(27) 

* 
EcTb MHoro cnoa, 
HO R XpaHIO O,llHO 
ąeTbipe ro.na, tJeTbipe ro.na. 
(95) 

Do absolutnych wyjątków należy przywołanie toponimów i dat: 

ro.n copoK nepBbiH. 3.Jł6KHH ryMaH. 
Yxo.n.J~T nocne.nHHe con.naTbi B TaMaHb. 
(60) 

* 
lllna aoiłHa K TOMY I>epJIHHy, 
IIIeJI COJI,llaT Ha TOT IiepJIHH. 
(108) 

* 
OT KypcKa H Opna 
aoiłHa Hac .noaena 
.llO CaMLIX Bpa)l{eCKHX BO pOT ... 
(236) 

Tego rodzaju wskazówkę zawiera również wiersz ***Cmo pa3 3aKam KpacHeJZ, 
pacceem cuHeJZ ... 11

, w bezpośredni sposób odwołujący się do najbardziej bodaj dra­
matycznego faktu wojennej biografii Okudżawy, kiedy, walcząc na froncie południo­
wym, został ranny (a w następstwie- zdemobilizowany) w rejonie miasta Mozdok w 
Północnej Osetii: 

CTO pa3 JaKaT KpacHeJI, paceseT CHHeJI, 

CTO pa3 .Jł KJI.JIJI Te6.Jł, necoK M03,ll0KCKHH, 
noKa Tbl )Ker HaCKB03b MOlO IIIHHem, 
H 6JIHH,lla)l(a )l(eBaJJ cyxHe .llOCKH. 

(59) 

Dążenie do syntezy doświadczeń pokolenia wojennego realizuje się na płasz­
czyźnie poetyki także w zastąpieniu autorskiego ,ja" liryką podmiotu zbiorowego: 

11 Wszystkie utwory, w których w roli tytułu cytuję incipit, zostały oznaczone symbolem ***. 
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A rne >Ke Hawe M)'>KeCTBo, connaT, 
Korna Mbl B03BpamaeMcJI Ha3an? 
(25) 

* 
llo6ena HaC He o60WJia, 

na KpenKo o6o>Kma. 
(29) 

* 
Mbl cHnHM, nexOTHLie pe6JITa. 
llo3anH - pa3pyweHHaJI xaTa. 
(45) 

* 
Han Haweii ponHHOJO n~>IM, 
H, 3HalJHT, HaM HY>KHa onHa no6ena, 
onHa Ha Bcex, Mbl 3a UeHOH He flOCTOHM ... 
(235) 

* 
Hac OCTaJIOCb MaJIO: Mbl H Hawa 60Jib. 
Hac HeMHoro, H BparoB HeMHoro. 
)I(HBbl Mbl flOKYna, <l>poHTOBaJI fOJIL, 
a nom6HeM - paiicKaJI nopora. 
(259) 

oraz w konstrukcjach o charakterze inwokacyjnym: 

He BepL BOHHe, MaJILIJHWKa ... 

(14) 

* 
,[{o CBHnaHHJI, MaJlblJHKH! 

MaJiblJHKH, 
flOCTapaHTeCb BepHyTbCJI Ha3a,ll ... 
(52) 

* 
rocnona JOHKepa, 
KeM Bbl 6LIJIH BIJepa? 
A ceronHJI B hl Be e - oqmuepLI. .. 
(188) 
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Szczególnym przykładem syntetyzującego ujęcia tematyki wojennej u Okudża­
wy, mogącym służyć za swego rodzaju podsumowanie tej części rozważań, jawi się 
Stara pieśń żołnierska ( Cmapum-tall coJZdamcKall necHll). W utworze tym obraz woj­
ny jako zjawiska ponadczasowego i ponadnarodowego, a przy tym znamiennego ludz­
kiej naturze, realizuje się nie tylko w planie poetyki, ale- przede wszystkim- wyni­
ka bezpośrednio z jego myśli przewodniej. O zawartości ideowej utworu stanowią 
zasadniczo jego dwie końcowe strofy, będące apostrofą do poległych towarzyszy 
broni: 
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CnHTe ce6e, 6paTULI, - sce npH,n:eT on.JITb: 
HOBbie pO,ll.JITC.JI KOMaH,llHpbi, 
HOBbie COJI,llaTLI 6y,n:yr IJOJiyąaTb 
BelJHbie Ka3eHHble KBapTHpbl. 

CnHTe ce6e, 6paTUbl, - BCe Ha'łHeTC.JI BHOBb, 
BCe ,llOJDKHO B npHpo,n:e nOBTOpHTbC.JI: 
H CJIOBa, H IIYJIH, H JII060Bb, H KpOBb ... 
BpeMeHH He 6y,n:eT noMHpHTbC.JI. 
(259) 
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Jednak, co wymaga szczególnego podkreślenia, jeśli w konfrontacji z przeszło­
ścią Okudżawa nie wychodzi poza rekonstrukcję własnych przeżyć frontowych, to 
jej realizacja poprzez autorskie "my" sięga już daleko poza sferę jego doświadczeń 
osobistych. Przy czym- jak trafnie konkluduje Leonid Bachnow: 

[ ... ] "my" Okudżawy w sposób stanowczy przeciwstawione jest temu "my", które na prze­
strzeni dziesięcioleci wpajane było przez oficjalną propagandę ("my - naród radziecki") ... Ogrom­
na zasługa Okudżawy polega właśnie na tym, że przyzwyczajał on ludzi, aby widzieli w sobie nie 
"człowieka radzieckiego", a po prostu- człowieka, aby nie bali się swojego myślącego i czującego 
,ja"12. 

Kontynuując rozważania, należy zwrócić uwagę na fakt, iż Okudżawowskie ujęcie 
tematyki wojennej nie ogranicza sięjedynie do retrospekcji odległych przeżyć fron­
towych. Obrazy wojny nierzadko towarzyszą refleksjom na tematy poecie współcze­
sne, przez jej pryzmat postrzega podmiot autorski całą otaczającą go rzeczywistość. 
Działa tu paradoksalna współzależność, o której wspomina Szymak-Reiferowa w 
cytowanej już publikacji, iż żołnierz Okudżawy zawsze pozostaje cywilem, cywil 
zaś- żołnierzem, niemogącym wyzwolić się od bagażu doświadczeń wojennych13

• 

Słuszności tej tezy dowodzą wypowiedzi samego poety, który począwszy od lat 60. 
po lata 90. włącznie powtarzał: 

Moje wspomnienia deptały mi po piętach i ciągle mi towarzyszą. [ ... ]Wojna dotknęła mnie, 
kiedy miałem 17 lat, i głęboko we mnie utkwiła. [ .. . ] Pozostaję pod jej wrażeniem do tej pory, choć 
minęło już pół wieku 14

• 

Słowa te niemal dosłownie powtórzył poeta w finale Piosenki o żołnierskich 

butach (JlecHfl o COJlOamcKux canozax): 

A Mbi pyKoił Ha nponmoe: spaHbe! 
A Mbl C Ha,lle)l(,llOH B 6y,n:y~nee: CBeT! 

12 n. I>axHOB, B KOHmeKcme C06emcKOU oeucm6UmetlbHOcmu, [w:] T6op!lecm60 Ey!lama 

Oryo:>ICa6bl ... , s. 32. 
13 Zob. J. Szymak-Reiferowa, op. cit., s. 97. 
14 I>. 0KY.n:>Kaaa, «Jl HUKoMy Hu11e2o He Ha6Jl3bl6a.Jl ... », MocKaa, 1997, s. 9, 14. 



Motywy wojenne w liryce Bulata Okudżawy 

A no noJIJIM )f(Hpee-r BopoHI.e, 

a no mrraM BOHHa rpOXOlleT BCJie)l. 

(25) 

229 

W podobnej tonacji pozostaje wiersz Wędrówki pamięci (IlymetuecmBue 6 naMJl­
mu ), w którym podmiot autorski również nie ukrywa wciąż obecnego piętna, jakim 
na zawsze naznaczyła go wojna: 

Tenepb )I(HBY nocepe.nHHe Me)f(.ny BoiłHoił H THIIIHHoił, 

rpexH npHnHCLIBaiO Bory, a .no6neCTH - JIHIIIb Eił o.nHoił. 

(229) 

Jednak mimo deklaracji niepamięci i przebaczenia krzywd, zawartej w pierw­
szej strofie tego wiersza: 

He noMHIO 3Jia, o6H.n He nOMHIO, HH rpoMKHX CJIOB, HH MaJihiX .nen 

H HH Toro, liTO Jl YBH.nen, H HH Toro, liTO npom}l.nen . 

.51 Bce 3a6Lm, KaK .llHHme BbiWH6 H3 6o11KH BeKa cBoero . 

.5{ Bbl)f(HJI . 

.51 H3 neKJia BLIIIIeJI. 

TaM He OCTaBHJl HHllero, 

jego zakończenie niesie ciągle towarzyszące poecie poczucie winy wobec tych, któ­
rzy polegli na polu bitwy: 

Ho B 03apeHLe 3TOM CTPaHHOM, B CH}IHbe BemeM cBeTJI}IKa 

CllaCTJIHBble 6b1Jlble JliO.llH MHe liY.ll}ITCJI H3)laJieKa: 

BLICOKHH xop noeT c ynLI6Koił, 

3eMJI}I OT BbiCTpeJIOB ,npO)f(HT, 

cep)f(aHT n~oB, no.n)f(aB KoJieHKH, 

KaK HOBOpO)f()leHHblH Jie)f(HT. 

(229) 

W wierszu ***Ha MHe KocmiOMllUK cepbl'u-cepbzu ... pretekstem do przywołania 
wojennej przeszłości stał się szary garnitur poety. Wiersz zbudowany na kontrasto­
wym ujęciu życia w czasie wojny i podczas pokoju wydaje się próbą wyjaśnienia 
genezy twórczości poety (w szczególności- obecności w niej tematyki wojennej), a 
także ukazaniem jego roli jako żołnierza i jako twórcy. Efekt ten zostaje osiągnięty 
poprzez kontrastowe zestawienia: KocmiOMllUK- tuUHeJlb i 2umapa - aBmoMam: 

Ha MHe KOCTIOMlJHK cepbiH-cepbiH, 

COBCeM KaK cepu IIIHHeJib. 

H BLIXO)f(Y }l Ha 3CTPa.ny 

H THXHM roJIOCOM no10. 

[ ... ] 
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)l{a.JJeHTe, MHJlLie, )l(a.JJCHTe, 

noKa )l(a.JJeeTcJI ew:e, 

noKa B pyKe MOCH rHTapa, 

a He TJI)I(CJibiH aBTOMaT. 

(61) 

Aleksandra Urban-Podolan 

Refleksje, związane z przeżyciami frontowymi, może wywołać także zwykła 
filiżanka herbaty pitej wraz z przyjacielem w przytulnym pokoju, jak w wierszu 
t[aenumue Ha Ap6ame. W utworze tym mamy do czynienia z absolutnym odwróce­
niem porządku rzeczy. Wobec wydarzeń wojennych nocny spokój, domowe zacisze, 
leniwie toczącą się rozmowę trudno wpisać w ramy realnego życia, w naturalny bieg 
wydarzeń: 

R. KJIJIHYCL BaM, .npyr Moił .naBHHH, 

He CJIY'IaHHLI C ,naBHHX JICT 

3TH lJaUJKH, 3TH CTaBHH, 

nOJIYMpaK H CTapLIH nne,n, 

H cąacTJIHBLIH ąac nOKOJI, 

H 3aBapKH KOJI,nOBCTBO, 

H JaBn.nnoe TaKoe 

MHpHOH HOlJH TOp)I(CCTBO: 

pa3roBop, TeKYW:HH CKYno, 

H KaK 6y.nro .na*e CKYKa, 

HO ... He CKYKa - CCTCCTBO. 

(289) 

Nie mniej przewrotnie jawi się obraz celebracji parzenia i picia herbaty, podnie­
sionej w tym utworze niemal do rangi symbolu. Z jednej strony, kipiący samowar i 
porcelanowa filiżanka stanowią ucieleśnienie spokoju i stabilizacji, z drugiej - nie­
ubłaganie przywołują wspomnienia: bitew, kul, ran, śmierci, chłodnych frontowych 
wieczorów i parzonej w kociołku przy ognisku herbaty, która niczym remedium na 
ból i strach pozwalała przetrwać. 

Wskutek konfrontacji teraźniejszości z przeszłością powstał- autokrytyczny w 
swej wymowie - utwór ,l(yweBHblU pa:Jzoeop c CblHO.M. Zasygnalizowany w tytule 
dialog z synem jest w rzeczywistości monologiem podmiotu autorskiego, przy czym 
ciekawym zabiegiem zastosowanym w tym wierszu jest rezygnacja z autowyznania 
na rzecz relacji trzecioosobowej. Taki zabieg miał służyć zapewne próbie wypraco­
wania dystansu wobec własnej przeszłości, z jednej strony, z drugiej zaś -jest jaw­
nym wyrazem poszukiwania form usprawiedliwienia przed samym sobą, przed oto­
czeniem, przed poległymi wreszcie. Cały utwór- mocno nasycony autobiograficznie 
-można odczytać jako próbę osiągnięcia akceptacji wewnętrznej przez Okudżawę, 
do czego jako swego rodzaju pośrednika wykorzystuje on osobę syna, czyniąc go 
swym powiernikiem: 
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Moi'i CLIH, TBOH OTen - IJe)Ke6oKa H niiyT 

Hl CaMLIX Ha 3TOM BeK}'. 

EMy He 3HaKOMLI HH MOIIOT, HH niiyr, 

.R B 3TOM nOKII.RTLC.R MOry. 

Kor.na Ha 3eMIIe 6yweBaiJa BOHHa 

H 6LIIJH y6HHCT&a B l{CHe, 

OH paHOH O.llHOH OTK}'nHIIC.R cnOIJHa 

OT CMCPTH Ha 3TOH BOHHe. 

[ ... ] 
H BCe )Ke, H BCe )Ke He 6y.llL C HHM cypoB 

(He 3HaJO H caM noąeMy), 

n03.llpaBL ero C TeM, 'ITO OH )KHB H 3.ll0pOB, 

XOTL HeT onpaB)laHL.R eMy. 

OH, MO)KeT, H pa.n 6LI .nocroi'iHeił npo)KHTL 

(.naneąe ero JaHecno ), 

HO MO)KHO py6axy H nacnOPT CMeHHTL, 

)la n03.llHO MeH.RTL peMeCIJO. 

(215) 

231 

W rozważaniach o wojennych wierszach Okudżawy nie sposób pominąć sym­
boliki tych właśnie utworów. Najbardziej rozpowszechnionym symbolem, związa­
nym z wojną, jest obraz kruka/wrony, który- zarówno w mitologiach Wschodu, jak 
i Zachodu - został utrwalony przede wszystkim jako symbol wojny, śmierci, okru­
cieństwa, rozkładu trupiego, niepokoju, choroby, złych przeczuć, złej wróżby itp. 15 

Okudżawa pozostaje wiemy tym wyobrażeniom, np.: 

A no nOII.RM )KHpeeT BOpOHLe, 

a no n.RTaM BOHHa rpOXO'łeT BCIJe)l. 

(25) 
• 

l.JepHLIH BOpOH CKB03b 6e110e o6naKO rii.RHeT -

3Ha'IHT, CKopo Kposasu MYJLIKa rp.RHeT 

[ ... ] 
Te, KTO B none BnOBaiiK}' (npowy H3BHHHTL), 

C TOro BOpOHa B30pOB He CBO,ll.RT 

H Koro xopoHHTL, H KOMY xopoHHTL -

HenoH.RTHo ... A ro,nLI yxo,nHT. 

[ ... ] 
A Ha,n HHMH C npaBe,llHLIX CaMLIX BpeMeH -

ąepHLIH BOpOH, BO BCeM BHHOBaTLIH. 

(354) 

15 Zob. np.: W. Kopaliński, Słownik symboli, Warszawa 1990, s. 172-174; ,[(. TpecH.n.nep, 

C!weapb CUM60ll06, MocKBa 2001, s. 49-50 i nast. 
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Szczególnym przykładem obrazu kruka jako zwiastuna (a nawet- niejako przy­
czyny) wojny jest wiersz Znak (JlpUMema). Wierność symboliki Okudżawy tradycji 
ludowej zostaje zasygnalizowana już w tytule, sam zaś obraz złowieszczego ptaka 
stanowi motyw przewodni całego utworu: 

EcnH BopoH B BLIWHHe, 

.neno, CTaJIO 6biTb, K BOHHe. 

ąro6LI He 6Lmo BOHHbi, 
Ha){O BOpOHa y6HTb. 
qT06DI BOpOHa y6HTb, 

Ha.l{O p}')KbJl 3apH.UHTL. 

A KaK eTaHeM 3apR)f(aTL, 

BCCM 3aXO'łeTCJl CTpeJIRTb. 
Hy, a KaK cTpeJIL6a noii.neT, 
nynH .ULipO'łKY HaH.l{eT. 
(382) 

Dla wierszy Okudżawy o tematyce wojennej charakterystyczne są również mo­
tywy muzyczne. W tej grupie obrazem najchętniej stosowanym przez poetęjest trąb­
ka (trębacz). Wybór ten jest z pewnością nieprzypadkowy, gdyż tradycyjne symbo­
liczne znaczenie trąbki związane jest z ważnymi wydarzeniami, w szczególności - z 
wojną (dowodzi tego zresztą i wojenna praktyka). W sztuce zaś była ona atrybutem 
jednej z postaci alegorycznych- Sławy16• Porlobnie jak w wypadku obrazu kruka, 
autor Znaku pozostaje bliski wyobrażeniom zwyczajowym. Sygnał trąbki jest we­
zwaniem do boju, ale równocześnie zwiastuje nadzieję: 

Ha.ne)f(.l{a, H BepHycL Tor.na, Kor.na Tpy6aą OT6oii CbirpaeT, 

KOr.l{a Tpy6y K ry6aM npH6JIH3HT H OCTpLIH JIOKOTL OTBe.l{eT. 
[ ... ] 
Ho ecnH uenLIH BeK npoii.neT, H TLI HMeRTLCJl ycTaHewL, 
Hcme)f(.l{a, ecJIH Ha.llO MHOłO CMePTb pacnaXHeT CBOH KpLIJia, 
TDI npHKa)f(H, nycKaH TOf.l{a Tpy6aą H3paHeHHLIH npHBCTaHeT, 
'IT06LI nocne.l{HRR rpaHaTa MeHJl npHKOH'łHTL He CMOrna. 
(7) 

Ostatnim z wojennych symboli Okudżawy, na który warto skierować uwagę ze 
względu na częstotliwość występowania, jest motyw dymu. Obraz ten również w 
bezpośredni sposób odsyła skojarzenia czytelnika do symboliki tradycyjnej - krót­
kotrwałości życia, ciemności, zniszczenia, ognia i wojny11, np.: 

16 Zob.,[{. TpeCHJUlep, op. cit., s. 380. 
17 Zob. W. Kopaliński, op. cit., s. 78. 
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Ax, BOHHa, 'lłTO )K TLI, no)lJlajJ, c)lenana: 

BMeCTO CBa)le6 - pa31lYKH H .llbiM •.• 

(52) 
• 

Ran Haweił poJIHHOIO JlbiM, 

H, JHa'lJHT, HaM HY)KHa o.nHa no6e.na, 

OJIHa Ha Bcex, MLI Ja ueHoił He nocTOHM 

(235) 

• 
PacKaJljJIOTCjJ MeJIHLie TPY6LI -

npeBpamaiOTCjJ B nnaMjJ H JlbiM. 

H B ynLI6Ke paCTjJHYTLI ry6LI, 

'lJT06 JanOMHHJlCjJ jJ MOJlO)lbiM. 

(332) 

233 

Podsumowując całość rozważania, warto odwołać się do konkluzji Łazara Ła­
zariewa, który nie bez racji twierdzi, iż na wojnie ukształtowały się wyobrażenia 
Okudżawy o dobru i złu, o honorze i hańbie. Stamtąd wyniósł niesłabnącą nienawiść 
do rozlewu krwi, okrucieństwa, militarystycznej romantyki, demagogii i fałszu poli­
tyki. Tam, pod kulami, przyszły poeta nauczył się prawdziwie cenić życie, a ponadto 
owładnął nim szacunek do tej prawdy, o której nie bez przyczyny mówią, że jest 
gorzka18

• 

Zatem, na podstawie zaprezentowanego materiału, można stwierdzić, iż ewolu­
cja tematyki wojennej u Okudżawy przebiegała od romantycznych wyobrażeń o woj­
nie jako patriotycznym obowiązku i heroicznej śmierci na polu chwały po nasycone 
smutną refleksją obrazy wojennej tragedii: zniszczeń, okrucieństw, przelewu krwi. 
Mimo to poeta na wszystkich etapach swojej twórczości pozostaje patriotą, oddanym 
ojczyźnie i do końca wiemym regułom niepisanego kodeksu, którego swoistymi for­
pocztami (używając terminologii wojskowej) jawią się sumienie, braterstwo i cześć 
poległym. 

18 n. na3apeB, «Ax, 'łmo-mo MHe He 6epumcR, 'łmO Jl He nan 6 6o10 ... » (Eyllam Oryd:>łCa6a u 

60UHa), [w:] T6op'łecm6o Eyllama Oryó:>łCa6bl ... , s. 116. 
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