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OBRAZ KOBIETY W TWORCZOSCI SPIEWANEJ
OKRESU STAROPOLSKIEGO!

Pie$n stanowi jeden z najstarszych, a jednocze$nie najbardziej rozpowszechnionych
gatunkdw literackich, ktdrego poczatki siegaja epoki przedpi$miennej (s3 to pieéni
obrzedowe i ludowe). Termin ten stosuje si¢ wlasnie do wielu gatunkéw literackich,
do liryki jako catosci lub tez dla okreslenia pewnych jej czesci. W jednym ze swoich
podstawowych znaczen piesni oznacza klasyczny typ wiersza lirycznego, uksztatto-
wanego pod wplywem liryki greckiej i przede wszystkim twérczosci Horacego. Ta
ostatnia, odkryta na nowo w renesansie, odegrata szczegdlng role: dzieki Janowi
Kochanowskiemu uksztaltowata na wiele wiekéw obraz nowozytnej poezji polskiej.

W jezyku filologicznym ,pie$f” oznacza tez utwdr poetycki wspdlistniejacy
z muzyka, o charakterystycznej budowie, a z punktu widzenia teorii muzycznej —
utwér wokalny, a nastepnie réwniez wokalno-instrumentalny, powstaly do tekstu
lirycznego. Takie zespolenie muzyki i stowa powoduje charakterystyczne wlasciwo-
$ci. Miedzy innymi jest to podzial na strofy, paralelizm i powtarzalno$é werséw,
czyli refren lub state rozmieszczenie akcentéw’.

W  niniejszym artykule postanowitam przedstawi¢ obraz kobiety utrwalony
w piesni niebedgcej liryka-poezja, lecz dzietem literacko-muzycznym. Biore wiec pod
uwage tylko te utwory, do ktérych zachowaly sie nuty, praktyka wykonawcza, lub te,
o ktérych wiadomo, ze byly §piewane. Moim celem stata si¢ préba przesledzenia, jaki
typ kobiety i w jakich okolicznosciach pojawia sie w takiej wlasnie twérczosci, jakie
cechy fizyczne i osobowosciowe byly preferowane, a jakie potepiano lub wysmiewa-
no oraz jakimi postugiwano si¢ archetypami, toposami i stereotypami.

! Okreélenia ,staropolska” uzywam tu w znaczeniu obejmujacym zaréwno $redniowiecze, jak i cza-
sy nowozytne, a wiec historie Polski do rozbioréw. Artykut jest zmieniong i poszerzong o prawie sto
procent wersja innego artykutu pt. Kobieta w piesni staropolskiej.

2 Definicja i cechy charakterystyczne terminu ,pie$n”, jego szczegétowe opracowanie pod wzgle-
dem merytorycznym i chronologicznym, z punktu widzenia filologii i muzyki, wedlug: M. Bernacki,
M. Pawlus, Sfownik gatunkow literackich, Bielsko-Biala 2005, s. 123; Encyklopedia muzyki, red.
A. Chodkowski, Warszawa 1995, s. 689-690; L. Sh;k, Diesti [w:] Literatura polska, Przewodnik ency-
klopedyczny, t. 2, Warszawa 1985, s. 165-167.
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Do najsilniej podkreslanych archetypéw nalezy kobieta-matka’. Tu oczywiscie
pierwowzorem jest Maria, matka Jezusa. Wiadomosci, ktére pojawiajg sie na jej
temat w Nowym Testamencie, wcale nie s3 obszerne. Dotycza one zwiastowania,
cudownego poczecia, malzeristwa z Jézefem, narodzin Jezusa w Betlejem, ucieczki
rodziny do Egiptu, osiedlenia si¢ w Galilei po powrocie, wydarzen w $wigtyni, wesela
w Kanie Galilejskiej i wreszcie — sceny ukrzyZowania, gdzie Maria stoi pod narze-
dziem kaZni. Po wniebowstgpieniu Jezusa jego matka pojawia si¢ wirdd uczniéw,
ktérzy razem modlili si¢ po $mierci swego nauczyciela® Pozostate informacje o jej
dziecifistwie, malzefstwie z Jézefem i losach po $mierci syna pochodzg ze Zrddet
pozabiblijnych®. Na synodzie w Efezie 22 czerwca 431 roku nadano Marii tytut
» Theotokos”, czyli Boza Rodzicielka. Decyzja ta stanowila usankcjonowanie kultu,
ktéry niezaleznie od oficjalnych postanowiei od dawna juz rozprzestrzenial sie
wérdd chrzescijan i to do tego stopnia, Ze w Konstantynopolu dzien 26 grudnia ofi-
cjalnie obchodzono jako §wieto Bozej Rodzicielki® W miare uplywu wiekéw osoba
Matki Boskiej cieszyla sie coraz wieksza popularnoécia wéréd wiernych, czasem
wrecz przeslaniajac swego syna.

Rozwdj takiego wizerunku Marii nie powinien zaskakiwaé — jej rola i znaczenie
wynikaly z tego, iz chrzeicijafistwo oficjalnie stlumilo wczeéniejsze kulty béstwa
zenskiego. Siegajace wielu tysiecy lat, pochodzace z réznych stron $§wiata i kregéw
kulturowych, uosabialy te sama, odwieczng i najwazniejsza site — dawanie Zycia’.
Posta¢ Marii wypetnita te luke, stanowiac kolejne wcielenie pramacierzy, kobiety —
Wielkiej Bogini, symbolu Zycia i plodnosci i przyblizajagc w sposéb bardzo ludzki
izrozumialy dla wiernych pojecia nowej religii. W czasach reformy Kosciota po-
nownie przyjrzano si¢ fenomenowi kultu maryjnego. Zatroszczono si¢ o to, aby
wyobrazenie Marii, §wieckie i bardzo kobiece, tak juz zadomowione w mentalnosci
katolikéw, nie zaburzaly zanadto aspektu jej $wietoéci®.

Polska nalezy do grona najwiekszych admiratoréw Matki Boskiej, nie jest to wiec
przypadek, Ze jedng z najstarszych i najpiekniejszych piesni, odgrywajacg szczegdlng
role w naszej kulturze i dziejach narodu, po§wiecono Bogurodzicy. Tytul stanowi

jedno z najstarszych stéw utworu o genezie staro-cerkiewno-stowianskiej, ktére by¢

3 Taka rolfa wynika oczywiscie z biologicznych uwarunkowan.

* Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu. Biblia tysigclecia, Poznah 2000, Mt 1, 18-25; 12,
46-50, 55; Mk 3, 31-35; 6, 3; Lk 1, 26-56, 1-52; ] 2, 1-12; 19, 25-27; Dz 1, 14.

> ]. Baldock, Kobiety w Biblii, Warszawa 2008, s. 218-220.

¢ Kronika kobiet, Warszawa 1993, s, 141.

7 Ibidem, s. 22-24, 40, 46, 51, 52, 58, 61-62, 139, 141.

8 H. Dziechcifiska, Kobieta w Zyciu 1 literaturze X VI i XVII wieku. Zagadnienia wybrane, War-
szawa 2001, s. 56; Uchwata synodu krakowskiego o malarstwie sakralnym 1621, (w:] Teoretycy, pisa-
rze 1 artysci o sztuce 1500-1600, wyb. i oprac. ]. Biaostocki, Warszawa 1985, s. 429; W. Tomkiewicz,
Uchwata synodu krakowskiego o malarstwie sakralnym, ,Sztuka i Krytyka”, t. 8, 1957, nr 2, s. 178-181.
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moze przywedrowalo w obszar jezyka polskiego poprzez Czechy i okres liturgii sto-
wianiskiej. Co za$ sie tyczy okresleri zajmujacych stale i wazne miejsce zaréwno dla
okreslenia archetypu, jak i terminologii wystepujacej nie tylko w twérczoéci maryjnej
— »matka”, czyli wlaénie ,rodzica”, to zdrobnienie wcze$niejszego okreslenia ,mac”.
Podobnym zdrobnieniem jest réwniez ,dziewica”, oznaczajgca tyle, co ,dzieweczka”,
»panieneczka”. Tak wiec Marie czci si¢ wlasnie jako Matke Jezusa, ktéra jest ,Bo-
giem slawiena”, czyli przez Boga wielbiona i ,zwolena” — wybrana. Druga jej rola
i funkgcja, niezwykle wazna dla modlacych sie do Bogurodzicy ludzi, to posrednictwo
miedzy nimi a Synem Bozym’.

Pie$ni polskich, w ktdrych pojawia si¢ Maria, jako gléwny temat lub jeden z ele-
mentéw mniej lub bardziej wyeksponowany, jest bardzo wiele. Tworza one grupe
koled, piesni pasyjnych, pieéni wielkanocnych. Wewnatrz tych grup istniejg tropy,
sekwencje, hymny, tak zwane godzinki, pozostaloéci po dramacie liturgicznym
i misteriach religijnych. Sposréd tak réznych utworéw da sie réwniez wyloni¢ catkiem
spory zbiér po$wiecony jednoznacznie Marii — czyli tak zwane pie$ni maryjne'.

W réznych utworach i w réznym czasie ich powstawania i funkcjonowania pod-
kre§lano niezmiennie kilka elementéw Zycia Marii, oczywiscie catkowicie podpo-
rzadkowanych Zyciu Jezusa. Tak wiec odnotowano w piesniach dziewictwo, zwia-
stowanie'’, narodziny Jezusa i jego dziecifistwo, meke i $mieré, wniebowziecie Naj-
$wietszej Marii Panny". Przedstawia si¢ je z punktu widzenia samej Marii lub in-
nych postaci. Matke Boska postrzega si¢ jako gtéwng bohaterke lub tylko osobe
towarzyszacy, badZ tez wspomina sie j3 niejako w tle opowiadanych wydarzen. Nie-
zaleznie od wszystkiego — ona zawsze jest. Niezbedny element dobra, tagodnosci,
poczucia bezpieczenistwa, piekna. I bardzo czesto jej uczucia odpowiadaja temu, co
czuje w zwigzku ze swoim dzieckiem kazda kobieta — rados¢, troske, opiekufczosé,
bél matki zmuszonej przezywad cierpienie i §mieré swego dziecka.

Aby zobrazowaé postaé Marii i stosunek ludzi do niej wystarczy przytoczy¢ tylko
maleniky cze$¢ okreslen stosowanych w piesniach: ,[...] Ani lilija biatoscia,/ Czyrwo-

9 Szczegdlowe opracowanie filologiczne i muzyczne Bogurodzicy to m.in.: Bogurodzica, oprac.
J. Woronczak, E. Ostrowska, H. Feicht, Wroclaw 1962; Encyklopedia muzyki, s. 111; H. Feicht,
Studia nad muzyky polskiego sredniowiecza, Krakéw 1975, s. 83-85; J. Krz/yianowski, Bogurodzica,
[w:] Literatura polska, t. 1, Warszawa 1984, s. 90-91; T. Michatowska, Sredniowiecze, Warszawa
1995, s. 278-283.

10 Na ten temat m.in. w: Korona Dziewicy Maryi: antologia polskich sredniowiecznych piesni Ma-
ryjnych, wyb. i oprac. R. Mazurkiewicz, M.J. Miko$, Krakéw 2002; R. Mazurkiewicz, Polskie srednio-
wieczne piesni maryjne: studia filologiczne, Krakéw 2002.

" Stato si¢ ono tematem m.in. pieéni Radosci Wam powiedam czy Postat przez anjoly, w kt6rych
zaskoczona i zdziwiona, ale pokorna mtoda dziewczyna przyjmuje swoje postannictwo, [w:] Srednio-
wieczna piest religijna polska, oprac. M. Korolko, Wroctaw 1980, s. 132-136, 145-148.

12 Migdzy innymi piesh juz sig anjeli wesels, w: Sredniowieczna pies..., s. 171-176.
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na réza krasnoécia,/ Ani nardus swg wonnoscig, Zamorski kwiat swg drogoscig,/
Maryjej si¢ réwna [...] Maryja miedzy kwiaty kwiat,/ [...] Krasna$ panna jest w §licz-
nosci [...]"; ,Matuchno Boza,/ Ty$ je§ woniajaca roza”; ,Cesarzowna$ niebieska,/
Uciecha krzescijariska”; ,Panno szlachetna [...] miloéci petna”; ,morska gwiazdo,
panno czysta"".

Jednoczesénie za posrednictwem piesni $piewanych odmalowywano i rozpo-
wszechniano okreslony typ przedstawiania Marii: obiekt najwyzszej adoracji, ideat
godny nasladowania, $wietej a zarazem tak bardzo kobiecej, wspdtistnienie ciata
i ducha, $wiata realnego i abstrakgji oraz wiary, gdzie najdoskonalsze pigkno fizyczne
jest odblaskiem pigkna duszy'*. Maria to niewinna mtoda dziewczyna, ukoronowana
panujgca i wielka oredowniczka, nadzieja faski nawet dla najwiekszych grzesznikéw,
ktéra kocha miloécig bezwarunkowy zaréwno swego Syna, jak i wszystkich ludzi —
tak, jak potrafi kocha¢ tylko matka. Dlatego pelna faski wystucha, przygarnie, przy-
tuli, wybaczy, wstawi si¢, poniewaz zaréwno jej mitosé, jak i dobroé jest bezgranicz-
na. I to przeciez dzieki niej stalo si¢ mozliwe zbawienie ludzkoéci. Méwig o tym na
przyktad stowa piesni: Maryja, czyste dziewice — ,[...] Przez ten twdj najswietszy
owoc/ Mila panna, racz nam wspomoc,/ Na duszy, na ciele wzmoc/ Widzisz, Zesmy
opetani/ wielikimi niemocami,/ Przez to pro§ za nami/ Wierzymy, iz cie wyslusza/
ten, jen wszystkim $wiatem rusza,/ [...]"; Mocne boskie tajemnosct: ,(..] Uzyczy
nam [swej] milosci,/ Uciesz cztowieka smetnego,/ Ize z3da wiedzie¢ twego/ Oblicza
$wietego.[...] O Maryja mitosciwa,/ Nad ci¢ nie jest zadna jinna/ Panna tak taskawa
(...]"; Zdrowas, krolewno wyborna, w ktérej miedzy innymi ,[...] Zdrowa, my
k tobie wolamy,/ Wszytke pewnos¢ w tobie mamy,/ Grzeszni synowie Jewiny;/
Racz prosié za nasze winy/ Chrysta Nazarenskiego/ Zdrowa, wybaw nas z padotu,/
IZe nie zginiem pospotu;/ Wyzwol nas z jeistwa diabelskiego,/ Ukazy nam taskawe-
go/ Chrysta Nazareniskiego/ Zdrowa, ty$ nasza rzecznica, Grzesznych wielka spo-
mocnica,/[..)"; Nasze nadziejo przemifs; Cesarzowno wszech naswigtsza, gdzie
m.in. ,[...] Ty je§ gr(z]esznych ucieszenie,/ pokornych je$ ty zbawienie,/ [...] racz
da¢ pomoc nedznemu,/ Wszytka faske doskonaly/ Racz da¢ Zadajacemu,/ Racz
nawie$¢ nedznego/ Na droge prawdziwosci [...]"; Ktdrego swiat, ziemia, morze:
»[.++], Matko miloéci/ I Matko wszystkiej lutosci,/ Od nieprzyjaciél nas strzezy/
A w godzinie smierci przyjmi!/ Maria, Panno nad pannami,/ Raczze si¢ modli¢ za

3 Sredniowieczna presi..., s. 140-141, 102, 136, 161-162, 169. Odwolywanie sie do lilii i rézy nie
jest oczywiscie przypadkowe. Szlachetna w swym rysunku lilia oznacza dziewictwo, réza to m.in. Ma-
ria. Oba kwiaty s3 réwniez symbolem piekna, wspanialej woni, rozkwitu, wiosny, budzg zachwyt takze
czysto zmystowy. Zob. [w:] D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej. Leksykon, Warszawa 2001,
s. 187-188, 191-193. Nic wiec dziwnego, ze przywolywano je nie tylko w przypadku Marii, lecz réw-
niez w pie$niach §wieckich, milosnych, aby oddaé urode obiektu uczué.

" H. Dziechciniska, Kobieta w Zyciu..., s. 56-68.
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nami,/ By nam syna usmierzyta,/ Grzechom odpuszczenie uprosita./ [...]" czy tez
znacznie pdzniejszej, opublikowanej w 1630 roku Symfoniji széstej: ,[...] Panna to
taskawa: Jej wszuytka zabawa/ za grzesznymi/ przyczyne swa wnosié,/ Syna swego
prosié,/ by sie z nimi/ obszed! milosiernie. [...] O co syna prosi,/ to wszystko odno-
si/ czlek z pozytkiem/ o to otrzymawa, o co zamyslawa/ z swym uzytkiem”".

Archetyp Marii — Matki, w niezwykle wzruszajacy sposdb, a zarazem kobiecy
i peten boskosci, przedstawiajg przede wszystkim dwa typy utworéw, pos§wiecone jej
najwiekszej radosci i najwiekszej rozpaczy. Mowa tu oczywiscie o koledach oraz
pie$niach przedstawiajacych §mierc i zmartwychwstanie Jezusa.

Koledy'® stanowig fenomen. Niezwykle obrazowe, jednoczesnie narodowe i uni-
wersalne, petne niezwyklego liryzmu, ciepla, czasem wykorzystujace forme kotysan-
ki, tworzone i wykonywane zaréwno przez ludzi prostych, jak i wyksztatconych,
przypominajg najpiekniejsze chwile zwigzane z dziecifistwem, miloécig, bezpieczen-
stwem, domem i moze dlatego od wielu wiekéw tak samo poruszaja ludzi nalezacych
do bardzo réznych kregéw".

Koledy staropolskie tworzg obszerny zbi6r piesni. Zwazywszy na fake, iz tego
typu twérczosé weigz jest bardzo popularna i wykonywana w okresie $wigt BoZego
Narodzenia, nie tylko przez profesjonalistéw, oraz ze wzgledu na skrétows forme,
jaka jest artykul, pozwole sobie zamkna¢ opis Marii w kilku zwrotach, zawierajacych
najbardziej charakterystyczne motywy, wcigz takie same niezaleznie od czasu i uzy-
tych stéw: ,Zstalaé sie rzecz wielmi dziwna Panna Syna porodzita”; ,Gdy Dziecigtko
jest plakato,/ Na golej ziemi lezato,/ Tedy Matka poklekneta,/ Dziecigtku modle
dawata [...] Ize stajnia ciasna byta,/ Dziecie w jastki potozyla./ Zadna niewiasta tam
byta,/ Ktéra by Matce stuzyla”; ,Piersiami panieniskimi zada ciebie karmié¢/ I na
swych rekach nosi¢, catowaé i obtapia¢”®. Narodziny w Betlejem to wydarzenie
ogromnej wagi i wielka nadzieja na zbawienie dla calej ludzkosci, ale jednoczesnie
Maria, jak kazda matka malenkiego dziecka, tak bardzo przejmuje si¢ tym, ze ono
placze, poniewaz odczuwa gtéd lub jest mu zimno'®,

15 Sredniowieczna presi...,, s. 130-131, 141, 148-150, 164-166, 176-177, 184-186; J. Zabczyc,
Symfonije anielskie, wyd. A. Karpinski, Warszawa 1998, s. 25-26.

16 Zwane takze jako rotuly, kantyczki, symfonie, czy tez w formie pastoratki.

17 Publikacja tekstéw i nut wraz z ich opracowaniem — Koledy polskie. Sredniowiecze i wiek X'V,
red. J. Nowak-Dtuzewski, t. 1-2, Warszawa 1966 oraz Z koledz przez wieki, Koledy w Polsce 1 krajach
stowiariskich, red. T. Budrewicz, S. Koziar, J. Okori, Tarnéw 1996, zwlaszcza artykuly: A. Stankow-
ska, O ikonicznosci koledy, s. 55-65; A.W. Lipatow, Historia literatury a gatunek (czynniki uniwersal-
ne 1 lokalne: kolgda), s. 66-69; S. Dziedzic, Klejnoty starodawnego opactwa. Koledy stanigteckie, s. 88-
99; T. Rittel, Struktura tresci i mechanizmy semantyczne w kolgdach (w kontekscie metafory maryj-
nej), s. 253-262; T. Budrewicz, Najpiekniejsza kolysanka polska (o ,Lulajze, Jezuniu”), s. 272-284;
J. Bartminski, Ludowe koledy apokryficzne, s. 319-330.

8 Koledy polskie..., s. 6, 18, 30.

Y Jezu, synaczku panieriski z potowy X VI wieku — Literatura staropolska. Wybdr tekstdw. Tom
prerwszy: Poezja, wybér i oprac. P. Borek, R. Mazurkiewicz, Krakéw 2002, s. 40-41.
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Jednak, obok wielkiej rado$ci, przyszlo Marii przezywa¢ takze najwiekszy bdl —
cierpienie i $mieré wlasnego syna. Te aspekty jej rodzicielstwa pokazujg pieéni pasyj-
ne”. Pozwole sobie przytoczy¢ fragment tylko jednego utworu, za to niezwykle po-
ruszajjcego, nasyconego pierwiastkiem lirycznym, opisujacego cierpienie Matki Bo-
skiej Bolesnej — plankt ,Postuchajcie, bracia mita”:

[...] Synku, bych cie nisko miata,/ Niecoé bych ci wspomagata:/ Twoja gtéwka krzywo
wisa, te¢ bych ja podparta;/ Krew po tobie plynie, te¢ bych ja utarta;/ Picia wotlasz, piciaé
bych ci data,/ Ale nie lza dosia¢ twego §wietego ciata 21

O bélu matek, zmuszonych patrzeé na §mieré wlasnych dzieci opowiadajg takze
koledy i piesni historyczne™.

W pieéniach wielkanocnych, oprécz przejmujacego smutku i pogodzenia, zjawia
sie takze nadzieja i otwiera si¢ dla Marii nowy rozdziat jej zycia®. W tej tak waznej
chwili zmartwychwstania Jezusa, précz jego matki, pojawiaja si¢ rowniez inne kobie-
ty. W piesniach zostalo wyrazone uznanie dla ich obecnosci przy osobie Chrystusa,
o czym §wiadczy obraz trzech niewiast u Grobu, podkreslenie roli Marii Magdaleny
czy opisanie zestania Ducha Swigtego®. Kobiety stanowily zresztg spore grono
wéréd podazajacych za Jezusem®.

W pieséniach $§piewanych na terenie Polski wspomina sie takze Anne, matke Ma-
rii, ktéra to ,Anna niewiasta nieplodna,/ sprawiedliwa i nabozna/ Czysta Panne
porodzita,/ Ktéra Maryja wezwata”.

Najwazniejsza byla jednak oczywi$cie Maria. Piesni s3 dowodem na to, Ze budzi-
fa zaréwno ogromny szacunek jako Matka Boga, jak i wielky czulo§¢ oraz zachwyt
nie tylko ze wzgledu na swe przymioty $wietej, ale tez z powodu swojej kobiecej
urody. O takim postepowaniu dobitnie $wiadczy historia malarstwa i archetypy
klasycznego piekna prezentowanego przez kolejne plastyczne wyobrazenia Marii.
Zgodnie z trendami panujacymi w danej epoce, jest ona przedstawiana jako kobieta

20 Publikacja tekstéw i nut wraz z ich opracowaniem — Polskie piesni pasyjne. Sredniowiecze
1 wiek XVI t. 1-2, red. J. Nowak-Dluzewski, Warszawa 1977.

2 Polskie piesni pasyjne..., s. 35; T. Michatowska, op. cit,, s. 448-457, tu takze szczegétowe opra-
cowanie utworu.

2 M.in. Symfonia dziewigta — J. Zabczyc, Symfonije..., s. 30; Piesi o Stefanie Czarnieckim po-
gromcy Szweddw — Z. Adrjanski, Zlota ksigga presni polskich. Plesni, gawedy, opowiescr, Warszawa
1997, s. 28.

2 Np. Krolewno niebieska: ,Matko chrzeicijariska/ Wesel sie, alleluja/ Czysta Panno Maryja/
Ktéregos nosita/ Tegos porodzita/ Trzeciego dnia z marty wstal/ jako przedtem powiedal” — Polskie
piesni wielkanocne. Sredniowiecze i wiek XVI, red. ]J. Nowak-Dluzewski, Warszawa 2001, s. 87-89.
Tu réwniez calodciowe omowienie zbioru owych utworéw oraz publikacja stéw i nut.

* Np. Trzy Maryje poszly, Wstal jest tef to chwile — Polskie piesni wielkanocne..., s. 77, 173.

» J. Baldock, op. cit., 5.222-243, 245-246; H. Muszyniski, Kobieta w Pismie Swigtym, [w:] Kobie-
ta w Kosciele 1 spofeczeristwie, red. J. Dec, Wroctaw 2004, s. 40-44.

% Sredniowieczna prest, s. 167, réwniez np. Anna, matko Matki Bozej— ibidem, s. 261-264.
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smukla lub o bujnych ksztaltach, czesto blondynka, ale tez o ciemnych wlosach,
rozpuszczonych lub schowanych, blada lub rumiana, ubrana w stréj adekwatny do
epoki. Jedno pozostaje niezmienne — uwypuklenie kilku charakterystycznych cech:
budzjca zachwyt uroda, niewinno$¢, macierzynistwo, pokora, skromno$¢, tagodnosé,
czulo§é, wszechogarniajaca mitos¢ i dobro¢”’. Wizerunek Marii jako kobiety stanowi
uosobienie ideatu — urody i cech osobowosciowych, kreowanych przede wszystkim
przez oczekiwania Kosciota i zwyklych meZczyzn... Malarstwo $wietnie wspélgra
z obrazami wytworzonymi przez stowa piesni, konstruujac réwnolegle te same wy-
obrazenia etapow zycia, uczud, ziemskiej postaci Marii i wywoiuj;;c te same emogje
wirdd odbiorcéw.

Matka Boska byta i jest postrzegana w Polsce jako ta, ktéra w sposdb szczegdlny
czuwa nad pomyslnoécig i bezpieczeAstwem kraju wraz z jego mieszkaricami. Naj-
lepsze tego $wiadectwo stanowi Presi o oblgzeniu Jasnej Gory Czestochowskiej,
ktéra wyraza glebokg wiare w to, iz Maria chroni Rzeczpospolitg i ze to dzigki niej
Szwedzi poniesli sromotng kleske: ,czyz nie ty wtenczas byla ten pogrom czynig-
ca?”?®, Podobnie w Presni o bitwie na Kopariskim Moscie wolaja Kurpie: ,ratuj, Ma-
rio przed Szwedem!” i twierdzg ,Nic Kurpsiom nie bandzie/ bo w Maryje wierza™”.

Polski katolicyzm wytworzyt wlasng wizje relacji miedzy Bogiem, $wietymi
iludZmi, na wzdr stosunkéw spolecznych, ustroju, obyczaju, zachowan charaktery-
stycznych dla nowozytnej rzeczypospolitej szlacheckiej. Maria, jako sie rzeklo, pelni-
fa w tym $wiecie szczegdlng role. Takze Zolnierze, w sposéb dla siebie szczegdlny,
zwracali sie do niej jak do swej opiekunki i najwyzszej szarzy, ktérej stuza. Wspania-
ty przyklad stanowi Presii Zofnierska o Najswigtszej Maryi Pannie, pochodzjca
z czaséw konfederacji barskiej:

[..] Strzelaj modlitwy, a chwal Maryja:/ bo u Maryi jeste§ w komendzie,/ Nad nig moc-
niejszej $wiat mie¢ nie bedzie./ Feldragon bija, stawaj do tropu,/ Z.adnemu Pani nie da urlo-
pu:/ Masz utlop Zycia, nie wiesz jak dlugo,/ Badzze tej Pannie na wieki stuga./ [...]/ Parol
jest Jezus, hasto Maryja,/ niech Im twe serce na wieki sprzyja./ [..]/ Jak zdradzisz Pania,
bedziesz w areszcie,/ wspomnij o Zycia twojego reszcie./ Dezerterowa¢ od niej nie moge,/ Bo
mi uczyni w mem sercu trwogg./ Pamiqtaj na to, ze§ w regimencie,/ Ze musisz stanaé w kaz-
dym momencie./ [..]/ A przy ostatnim Zycia momencie,/ Wybraricem Panny badZ w regi-

mencie:/ [...]*°.

¥ Galerie wizerunkéw Marii stworzyt Umberto Eco — Historia pigkna, Poznan 2005, s. 28-29.
Poza nig pozostaje oczywiscie ogrom wielu innych przedstawien ikonograficznych.

28 Z. Andrzejowski, Wojenna piest polska, t. 1, ,Piesni rycerskie, Zotnierskie i ludowo-Zotnierskie
Rzeczypospolitej dawnej” 1939, nr 44.

2 Jbidem, nr 52. Istnieje prawdopodobiefistwo, ze choé zapisana dopiero w II potowie XIX w.,
jednak pochodzi z czaséw znacznie wezeéniejszych. Oczywiscie doktadne i jednoznaczne podanie daty
jej powstania wydaje si¢ niemozliwe.

30 ..piesti ujdzie cafo...”, S}szwnzk t. 1, oprac. W. Korniewski, L. Lochowski, Warszawa 1992, s. 68-69.
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W piesniach Zotniersko-rycerskich pojawia sie takze motyw czekajacej matki —
szcze$liwej, wybiegajacej przed dom na powitanie syna’. Ale tez zdarza sie, ze gdy
syn spieszy do swej rodzicielki, to witajg go siostry, bracia, ojciec i s3siedzi, ale nie
matka, ktéra zmarta nie doczekawszy jego powrotu, wigc syn deklaruje ,wiecznie
bede zyl w zalobie,/ Gdy matefika moja w grobie./ Z Ukrainy rycerz zbrojny,/ Juz
nie wréce nigdy z wojny”*?.

Los zotnierza bywat bardzo ciezki. Zdarzalo sie, zZe, jak o tym méwi piesf za-
chowana z pierwszego zapisu pochodzacego z 1597 roku, ale by¢é moze pochodzgca
jeszcze z 1444 roku: ,Idzie Zolnierz borem, lasem,/ Przymierajac z glodu czasem”.
Dopiero, gdy zbliza si¢ wojna, ,wtenczas Zolnierza szanujg,/ kiedy trwoge na si¢
czujg”. I tu pojawia si¢ motyw, czy wrecz topos, znany nie tylko z terenu Polski i nie
tylko z piesni Zolnierskiej> — kochajacych kobiet z najblizszej rodziny, wspomina-
nych juz matek, ale tez czesto sidstr, ktére wyprawiajg brata-zolnierza, siodtajg ko-
nie, przypasuja miecz, placza przy pozegnaniu i czekajg... A potem z niepokojem, ale
i nadziejg pytajg: ,Witam, witam mospanowie,/ Daleko tam brat na wojnie?” Ale
odpowiedz brzmi: ,Lezy w polu na Podolu,/ Na Podolu w szczerym polu./ Trzyma
gléwke na kamieniu,/ Prawg nézke ma w strzemieniu™*. W jednej z wersji W kotdy,
bebny uderzyli to matka przejmuje role sidstr, a w innej jeszcze Zolnierz wraca
z wojny i trafia na $lub swej zZony, ktéra na niego nie czekata®.

Z powodu rozstania i zolnierskiej doli cierpig nie tylko matki i siostry, ale réw-
niez ,Prézno tzy leja pickne dziewczeta,/ Préznoby wstrzymaé nas rade,/ Gdy poze-
gnania przyjda momenta,/ Padng zemdlone i blade”. Podobnie dziewczyna z pie$ni
wydanej po 1654 roku rozpacza i wyrzeka:

Préznom ja tzy wylewala/ I zaloénie narzekata/ [...]/ Bodaj wszystkich mak skosztowal,/
Kto naprzéd wojsko szykowal/ i wymyslit swoja gtowa/ Sroga strzelbe piorunows./ Jakie
glupie ludzkie sprawy,/ Szukaé przez bdj $mierci krwawy/ [...]/ A nie daj umrze¢ mnie
smutnej/ W placzu i trosce okrutnej>’.

3 Jbidem, Piesti o wyprawie rycerskiej, s. 29.

32 Jbidem, Jedzie, jedzie rycerz zbrojny, s. 26.

3 Wystepuje on np. takze w utworach zwigzanych z Zeglarzami.

3% Idzie Zolnierz... oraz W kotly, bebny uderzyli czesto laczone s3 w jedna piesn, gdzie te drugs
traktuje si¢ jako XVII-wieczng kontynuacje utworu o zotnierzu tulaczu — ,...presr ujdzie cafo...”) s. 58-
59; J. Kowalski, Dumy — piesni — polonezy. Niezbednik Sarmaty poprzedzony Obrong i Uswietnie-
niem Sarmacji Obojej, Poznan 2006, s. 168-170; Z. Adrjaniski, Zfora ksiega, s. 27-28; tam takze cyto-
wane stowa i muzyka.

3 Idem, Zlota ksigga, s. 28.

3¢ Marsz wojenny. Genezy tej piesni zachowanej w formie §piewanej przez zotnierzy ksiecia Ponia-
towskiego upatruje sie w wyprawie wiedeniskiej Jana Sobieskiego. /dem, Ziota ksigga, s. 32.

37 Piesii — Polska liryka mieszczariska. Plesni — tarice — padwany, oprac. K. Badecki, Lwéw 1936,
s. 232,
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Niestety, sztuka byfa wielokrotnie zmuszana przez polska historie do powtarza-
nia tego samego toposu, kobiety Zegnajacej swego mezczyzne odjezdzajacego w bdj,
ktérej pozostaje tylko bél i czekanie...*®

Piosenka wojakéw przybiera jednak czasem bardzo zartobliwy ton, a obraz ko-
biety wyglada wéwczas zupelnie inaczej, tak jak w tej opowiesci: ,Jedzie Zotnierz od
Torunia,/ Czarny wasik ma./ Siedzi panna na ryneczku/ Dobre piwko ma”, ktére
dla zotnierza jest za darmo. Zotnierz nieszczesliwie zwichnat sobie noge, udaje si¢
wiec po pomoc do Kasienki: ,Poéciel ze mi, Kasineczko,/ W nowej komorze./
I sama sie do mnie przytul,/ To mi pomoze./ [...]/ Nie zawadzi mojej nézce/ Ogierr
z pierzyny./ Bylebym ja sie przytulit/ Do mej dziewczyny./ [..]/ Toé uéciskam,
ucatuje/ Do bialego rana™. Pojawia sie tu wiec postaé figlarnej i filuternej dziewczy-
ny, odpowiadajjcej nieco mniej wznioslym uczuciom zZolnierza, kradcowo rézna od
wymienianych dotychczas typéw kobiecych. Natomiast do najbardziej znanych po
dzi§ dzien piosenek nalezy pochodzaca z XVI wieku ta o Malgorzatce. Dziewczyna,
mimo namdéw rodzicéw, nie wrécita z nimi do domu, lecz taficzyla z Zotnierzami, az
przetaniczyla i przepila cale swe Zycie, a potem, gdy odeszla mlodoéé ,nie ma juz
dawnej kochanki/ Baba nosi, baba nosi obwarzanki/ pocznie zima w rece chuchaé/
Trzeba byto, trzeba byto matki stucha¢”.

Niestety, wojna to czesto przede wszystkim okruciefstwo, ktére dotyka nie tylko
walczgcych mezezyzn. Wéwezas ,Stadami panny szlacheckiego domu/ Idg jak owce
pod néz bez sromu/ Ojciec, brat, matka, siostry nie ratuje/ Gdy psi pohaniec nad
nig si¢ zbytkuje/ Zona matzonka swojego zatuje,/ patrzac kiedy go Tatarzyn krepu-
je;/ Surowcem go bije, to okrutnie siecze™, a gdy Szwedzi w czasie potopu zajeli

Rzeczpospolita

Matkom piersi odrzynali,/ I na ziemie psom ciskali./ W bokach dziury wyrzynali,/
I jeczmienia oéci tkali./ I te dziatki mate brali,/ I w kotlach je gotowali./ A jak ci je zgotowa-
li,/ Ojcu, matce jes¢ kazali./ Nie miafaé ja tak bolenia,/ Jak mi przyszlo do rodzenia./ A ja
teraz bole¢ muszg,/ Swoje dziatki jes¢ ja musze®.

%% Jednymi z najbardziej znanych dziet tego typu s3 obrazy A. Grottgera dotyczace powstania
styczniowego.

3 Jedzie Zofnierz od Torunia — 'Z. Adrjatiski, Ziota ksiega, s. 29-30.

W ...plest ujdzie cafo...”; s. 177-178; Z. Adrjaniski, Zlota ksiega, s. 36 — w réznych wersjach Mat-
gorzatka, pierwotnie by¢ moze karczmarka krakowska, taficzyla z r6znymi osobami, takze np. z ulana-
mi, huzarami.

4 Pobudka do Zoinierstwa na expedycye wojenng przeciw Turkom i Tatarom albo Duma powia-
towaz 1620 r. — Z. Andrzejowski, Wojenna prest, t. 1, nr 31.

42 Prestt o Stefanie Czarnieckim pogromcy Szweddw — Z. Adrjanski, Zfota ksigga, s. 28-29. Ten
sam motyw, nieco zmodyfikowany, wystepuje w Plesni o Moskwicinie z XVII w., gdzie dodano tez
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Kobieta — panna, Zona, matka — jest tu ofiarg, a dla odpowiedniego zobrazowa-
nia zbrodni najezdZcy raz jeszcze przywotano tu przejmujgcy obraz matki tragiczne;.

Specyficznym wariantem matki, takze dla Zolnierza, jest Ojczyzna, a jednym
z najstynniejszych przykladéw piesni — hymn autorstwa Wincentego z Kielczy
Gaude Mater, Polonid®.

Kilka wiekéw pézniejsza Plesi konfederatow barskich taczy ojczyzne, obowigzek
zolnierski, zycie i §mieré Zolnierza oraz wiare i opiekunke kraju i rycerza, Marie,
a wszystko to w nurcie dwczesnych wydarzen politycznych:

[...] Krzyz mi jest tarcza, a zbawienie tupem,/ W marszu nie zostaje, choé i padne tru-
pem./ Nie zwazam, bo w boju — / Dla duszy pokoju/ Szukam w Ojczyznie./ [..]/ Matka
askawa, tusze, ze sie stawi,/ Dzielnoécig swoich rak poblogostawi./ [...]/ Boé nie nowina
Maryi puklerzem/ Zastawiaé Polske, wojowad z rycerzem./ Przybywa w osobie — / Sukurs
dawaé Tobie,/ mita Ojczyzno./ []*

Wazng role w owej ojczyZnie przyszlo odgrywad krélowym. O tym, co ceniono,
a co ganiono w przypadku kobiet znajdujacych sie na szczycie hierarchii spoteczne;j,
moéwi kilka pie$ni sposrdd literacko-muzycznych portretéw tworzacych $piewnik
historyczny z XVI wieku. Wspomina si¢ tu miedzy innymi nieptodnga Zone Ziemo-
mysta, ktéra urodzila wreszcie niewidomego syna*® i kilka innych kobiet, ocenianych
pozytywnie lub negatywnie. Jest to bardzo ciekawy dobér.

Jednoznacznej pochwaly godna jest jedynie legendarna Wanda, ktéra cho¢ wy-
gladu i plci panieiskiej, to jednak pogromita ,zbroja opatrznego” Niemca, nastgpnie
za$ ,Panstwo szczesliwie rzadzac i przystojnie./ Czystoéé panieriska bogom poslu-
biwszy,/ A wrzacym wirom WiSlanym poruczywszy/ Cialo swe: z mostu skoczyla
do wody,/ Dla stawy wiecznej, nabyla tej szkody™.

Kilka werséw obiektywnych i pozytywnych méwi tez o Jadwidze Andegawence.
Rzecz charakterystyczng stanowi to, ze temu krélowi Polski — kobiecie — nie po-
$wiecono osobnego biogramu, lecz wspomina si¢ o niej we fragmencie pie$ni zatytu-
fowanej Zygmunr margrabia syn cesarza Karfa 1 krdla czeskiego: ,Jadwidze zatym
w Polsce rzad oddano,/ Cérce krélewskiej Sceptrum darowano./ Ktérym przez ten
czas roztropnie rzadzila,/ Az sie z Jagietem w malzenstwo zlaczyta™’ .

,Cérkom cuda dziatajg,/ Ogniem fona wypalajy” — L. Szczerbicka, Z7 epiki dziadowskiey, ,Pamietnik
Literacki”, R. L, z. 3/4, s. 447.

# Szeroko oméwiony m.in. przez T. Michalowska, Sredniowiecze, s. 167, 177, 218-220, 233; En-
cyklopedia muzpki, s. 300; ]. Prosnak, Siedem wiekdw piesni polskiej. Spiewnik dla mlodziezy =z ko-
mentarzem historycznym, Warszawa 1986, s. 14-15; J. Mechanisz, Poczer kompozytorow polskich,
Lublin 2004, s, 11-12.

W ...plest ujdzie cao...”, s. 66-68.

¥ Nieznany spiewnik historyczny z korica wieku X VI-go, wyd. Z. Gloger, Warszawa 1905, s. 24.

4 bidem, s. 14.

47 Jbidem, s. 45.
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Tak wiec za pozytywne cechy, godne podkreslenia, uznano panienstwo, pocho-
dzenie z rodu krélewskiego, przewagi wojenne, roztropno$¢ w sprawowaniu rzgddw,
cokolwiek by to znaczylo, ale tylko do momentu §lubu. Wylaniaja si¢ z tego frag-
menty wizerunku krélowej-dziewicy.

Z kolei Barbarze Radziwiltéwnie, ktéra za swego zycia budzita tak ogromne kon-
trowersje, po$wiecona zostala Plesii Zafobna. Napis nad grobem zacnej Krolowef
Barbary Radziwitléwny, zachowana w kancjonale zamojskim z okoto 1558 roku.
Kobieta méwi w niej o swoim Zyciu, ze pochodzi z dobrego domu, zacnej rodziny,
bylta ,zawzdy poczciwie chowana”, wyszla za maz za Gasztolda, a potem zostata
krélowa stawnego panistwa polskiego i Ksiestwa Litewskiego...*®. Nie wiadomo, czy
nieznany autor napisal ten utwoér na zamdwienie, czy tez powstal on spontanicznie,
ale w przeciwiefistwie do krazacych plotek, obmowy i domystéw piesn wyraza sza-
cunek dla krélowej wielkiego kraju. W przypadku tego utworu po raz kolejny pod-
kresla sie znaczenie pochodzenia i wychowania.

Natomiast zdecydowanie zf3 stawa, uwieczniong przez $§piewnik, cieszyla sie zo-
na Popiela, ktéry to ,Chciwy takomca, z nawodu ztej Zony,/ Potrul swe stryje, zlo-
$cig uwiedziony,/ Z ktérych cial, myszy okrutnie wzbudzone,/ Skazaly na $mieré
Popla dzieci, Zong™.

Zle oceniono takze dziatalno$¢ Elzbiety Lokietkéwny za czaséw krdlowania jej
syna Ludwika w Polsce, gdyz ,pani Halszka mnozyla niezgody™.

Natomiast istnym wcieleniem zlej Zony panujacego, ztej Zony w ogéle i zfej ko-
biety byta potowica Mieszka II, nie wymieniona z imienia Rycheza, poniewaz

Co Pani chciala, to wszystko dziatano./ Pani niestawy wiecznej nabawita,/ Glupiego
Kréla, i w plotki wprawita./ Zdawna przypowie$¢ te pisza na $cienie,/ Biada mezowi ktéry
podlegt Zenie./ Dobrze, gdy Zona pilnuje kadziele,/ Gdy dwérkom, przadkom rozkazuje
$miele./ Nie wdajac sie w nieprzystojne rzeczy,/ Rzady domowe niechaj ma na pieczy
podkr. A.L.]*".

Tak wiec nie ma nic gorszego nad kobiete, ktéra bierze si¢ do sprawowania rza-
déw i robi to zamiast mezczyzny — meza lub syna, czy nawet za jego zgoda. Ow
mezczyzna zresztg réwniez wychodzi na tym bardzo Zle...

W ostatnim przytoczonym fragmencie $piewnika wyraznie odbija si¢ pozycja
i oczekiwania wobec roli, jaka miala pelni¢ w spoleczenistwie staropolskim Zona,

¥ Muzyka polskiego Odrodzenia. Wybdr utworéw z XVI i poczatku X VII wieku, red. J.M. Cho-
minski, Z. Lissa, Krakéw 1953, s. 185-187.

¥ Nieznany spiewnik..., s. 20.

50 Jbidem, s. 44.

51 Jbidem, s. 27.
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kolejne wcielenie kobiety’”. Nie przypadkiem przywolywane powyzej fragmenty
wskazuja na okreslone pozytywne i negatywne cechy kobiece. Krélowe jako osoby
majace stanowié wzdr, znajdowaly sie pod baczng obserwacja opinii publicznej. Kré-
lewskie matzefstwo bylo przede wszystkim kwestig polityczng. Od krélowej ocze-
kiwano przede wszystkim wydania na §wiat nastepcy tronu®. Oprécz tego powinna
oddawa¢ sie dzialalnosci charytatywnej, wspieraé, byle nienachalnie, meza, zacho-
wywa¢ dystans, umiarkowanie i tak zwany ,majestat krélewski”, by¢ katoliczks, po-
siada¢ ewentualnie znajomo$¢ jezyka laciniskiego, a poza tym — charakteryzowac sie
tymi samymi zaletami, ktérych oczekiwano od kobiety i Zony z nizszych sfer. Nic
wiec dziwnego, ze wladczynie wykazujace ambicje polityczne, aktywne takze na
innych polach, budzily nieched.

W $wiecie staropolskim nadrzedng role odgrywata rodzina, a fundament éwcze-
snego spofeczefistwa stanowilo wlasnie matzenstwo. Ponadto o wyborze wspéimat-
zonka decydowaly czesto kwestie majatkowe, rodowe, polityczne i niekoniecznie
brano pod uwage zdanie dziewczyny. Milo§¢ nie odgrywata tu waznej roli. Co wiecej,
niektérzy moralidci $§redniowieczni twierdzili, iz zbytnie uczucie, a juz zwlaszcza
pociag fizyczny do wlasnej zony jest niewlasciwy i niebezpieczny. Rzady w rodzinie
sprawowal mezczyzna, podobnie zreszta jak w innych dziedzinach Zycia spofecznego

>2 Pozycja i rola kobiety w spoleczefistwie §redniowiecznym i w czasach nowozytnych staly sie te-
matem ogromnej iloéci literatury. Nalezy do niej, nie liczac oczywiscie calej masy biografii, m.in.:
M. Bogucka, Biatoglowa w dawnej Polsce. Kobieta w spofeczeristwie polskim XVI-XVII wieku na tle
poréwnawczym, Warszawa 1998; eadem, Gorsza plec, Kobieta w dziejach Europy od antyku po wiek
XXI, Warszawa 2006; L. Charewiczowa, Kobieta w dawnej Polsce do okresu rozbiorow z 18 rycinami
w tekscie, Lwéw 1938; G. Duby, M. Perrot, Geschichte der Frauen, Bd. 2. Mittelalter, Bd. 3. Friihe
Neuzeit, Frankfurt—New York 1993-1995; H. Dziechcifiska, Kobieta w zZyciu..; A. Karpinski, Kobie-
ta w miescie polskim w drugiej pofowie XVI i w XVII wieku, Warszawa 1995; Kobieta i rodzina
w Sredniowieczu 1 na progu czaséw nowozytnych, red. Z.M. Nowak, A. Radzimiriski, Toruri 1998;
Kobieta w kulturze sredniowiecznej Europy. Prace ofiarowane Profesor Aligi Karfowskiej-Kamzowej,
red. A. Gasiorowski, Poznain 1999; W. Kopaliniski, Encyklopedia ,drugiej plci’;, Warszawa 1995;
Kronika kobiet..; Z. Kuchowicz, Mifos¢ staropolska. Wzory — uczuciowosé — obyczaje erotyczne
XVIXVIIT wieku, £.6d% 1982; Z.. Kuchowicz, Zywofy niepospolitych kobiet polskiego baroku, 1.6d%
1989; D. Mréwezyniska, Wzorzec spofeczny krdlowef w Polsce X VI wieku, ,Spoleczefistwo Staropol-
skie”, t. 3, 1985, s. 49-69; R. Pernoud, Kobieta w czasach katedr, Warszawa 1990; Rola i miejsce ko-
biet w edukagii i kulturze polskiej, t. 2, red. W. Jamrozek, D. Zolqdz’—Strzelczyk, Poznan 2001;
B. Stuchlik-Surowiak, Barokowe epitalamium slgskie. Kobieta, matzeristwo, rodzina, Katowice 2007.
Poérednio tematyka kobieca pojawia si¢ takze w bardzo licznych opracowaniach dotyczacych kultury,
obyczaju, wychowania i wyksztatcenia, np.: M. Bogucka, Staropolskie obyczaje w XVI-XVII wieku,
Warszawa 1994; J.S. Bystron, Dzieje obyczajow w dawnej Polsce. Wiek XVI-XVIII t. 102, Warsza-
wa 1976; J.L. Flandrin, Historia rodziny, Warszawa 1998; Historia zZycia prywatnego, t. 2-3, red.
R. Chartier, G. Duby, Wroctaw 2005.

>3 Z tego tez powodu autor Cracovia civitas i Hystoriographi acie stawi krélowa Sonke, takze jej
urode i mlodoéé — T. Michatowska, op. cir., s. 683-684, 689. W Cracovia... jako powdd chwaly Krako-

wa — miasta — wymieniana jest tez ,u matron mnogo$¢ dziatek”.
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i politycznego®. Kobieta, nad ktérg miat wladze takze fizyczng, powinna by¢ Zong
o odpowiednich cechach, a jej podstawowg rolg oraz celem matzeristwa byta prokre-
acja”.

Niemniej jednak, jesli chodzi o Polske, to wydaje sie, iz tu mizoginizm nie byt az
tak silny jak na Zachodzie i kobiety czasem w praktyce mialy co§ do powiedzenia,
bowiem, jak pisze z oburzeniem o Sarmatach Konrad Celtis: ,rzadzi kobieta, nie
maz!™% Poza tym kobiety w Rzeczypospolitej posiadaly silny wplyw na wychowanie
swoich dzieci, takze synéw, z ktdrymi taczyla je wieZ nawet po osiggnieciu przez nich
dorostosci”’. Matce nalezat si¢ szacunek. O takich relacjach §wiadcza zaréwno stowa
pieséni, jak tez pamietniki oraz listy®®.

Zona — oprécz matki — to najwazniejsze wcielenie kobiety, ktdre obrosto wielo-
ma stereotypami. Jej ideal stanowila osoba cichutka, pokorna, skromna, pobozna,
tagodna, ,spolegliwa”, cierpliwa, cnotliwa, pracowita i zapobiegliwa gospodyni, po-
mnazajgca dobra meza, najlepiej z dobrym posagiem. Uroda nie odgrywata przy tym
wiekszej roli*’, a przejawy silniej zarysowanej i indywidualnej osobowosci kobiety

** Oczywiicie, nie wszystkie kobiety byly potulnymi i bezwolnymi trusiami, o horyzoncie obejmu-
jacym jedynie dom i dzieci. Rzeczypospolita Obojga Narodéw zamieszkiwaly niewiasty temperament-
ne, w najbardziej skrajnej postaci zwane herod-babami, dziafajace i odnoszgce sukcesy w zarzadzaniu
majatkiem, na polu bitwy, w dziedzinie nauki, jako mecenaski sztuki, nie méwiac juz o codziennej,
bardzo waznej dla gospodarstwa domowego, pracy mieszczek i chfopek. Mozna tu wymieni¢ chociazby
Regine Salomee Rusiecks, Teofile Chmielewska, Anne Dorote Chrzanowska, Elzbiete Druzbacksa, nie
méwigc juz o wielkich magnatkach XVIII wieku, jak Elzbieta z Lubomirskich Sieniawska, czy Izabela
Czartoryska — o takich kobietach m.in. Z. Kuchowicz, Zywory niepospolitych kobiet, czy tez
M. Bogucka, Biafoglowa, s. 66-85, 161, 167-226; A. Karpinski, Kobieta w miescie.

*> Inny dopuszczalny status kobiety, paradoksalnie dajacy jej wicksze pole do popisu w $wiecie
mezczyzn, to wdowa i zakonnica.

% Z kobietg nie ma zartu: 600 lar fraszki polskiej, oprac. J. Bulatowicz, Warszawa 2000, s. 11.

*7 Niestety, nie wszystkim dane bylo poznaé swoje dziecko lub swojg rodzicielke, poniewaz przez
wiele wiekéw ciemng strong macierzyristwa byly zbyt czeste cigze, poronienia, porody, $§mieré zaréwno
niemowlat, jak i ich matek. Wystarczy przesledzi¢ dzieje rodziny Jana Cedrowskiego, przecigtnego
szlachcica, ktdéry pozostawil po sobie niewielki pamietnik. 1643-5 V 1649 — pierwsze malzenstwo,
z Marianng, zmarla bezpotomnie; 30 X 1650 — drugi §lub z Anng Mirska; 12 IX 1651 — ur. syna; 1211
1652 — poronienie ,z przeleknienia” w trzecim miesigcu; 7 IX 1652 — poronienie, syn zmart po kilku
minutach; 24 X 1653 — ur. cérka Katarzyna; 29 VII 1655 — ur. c6rki Teofili; 30 XII 1655 — umiera na
ospe Katarzyna; 21 III 1656 — poronienie niezywej corki (,z okazji febry i goraczki”); 15 I 1657 — ur.
syna kilka tygodni przed terminem, zmart tej samej doby; 6 III 1659 — poronienie cérki; 31 IIT 1660
$mier¢ Zony podczas kolejnego poronienia ,mato co zywej corki’; 6 VI 1667 — trzeci $lub z Zofia
Rymwidéwng; 25 II 1672 — wydaje za maz cérke Teofile (niecate 17 lat); 13 XII 1672 — Teofila rodzi
syna Jana. Miedzy t3 datg a I 1681 roku brak wzmianek tego typu — Pamigrnik Jana Cedrowskiego [w:]
Dwa pamietniki z XVII wieku Jana Cedrowskiego i Jana Floriana Drobysza Tuszyriskiego, wyd.
A. Przybo$, Wroctaw 2006, s. 11-29.

>8 Np. grupa pieéni zotniersko-rycerskich; Pamigtnik Jana Floriana Drobysza Tuszyriskiego, [w:]
Dwa pamigtniki..., s. 32; listy Marka Sobieskiego do matki, Teofili Sobieskiej — cyt. za: H. Malewska,
Listy staropolskie z epoki Wazow, Warszawa 1977, s. 345-348.

% Zreszty jeden z niewielu tego typu utworéw zachowanych z okresu $redniowiecza instruuje
mlodziefica, aby nie wybierat Zony, kierujac sie pozorami, czyli jej wygladem, lecz innymi zaletami,
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niemile dziwily. Aby okresli¢ pozycje kobiety i Zony, powolywano si¢ miedzy innymi
na nastepujacy argument. Otéz Bdg stworzyl najpierw Adama, a dopiero potem
z jego zebra Ewe. Jak tlumaczono jeszcze w drugiej potowie X VIII wieku, wszystko
po to

azeby [...] bialogtowa Ewa, narodzona z meza, wszystkich przez to swoich nauczata cé-
rek, ze tak majg szanowaé [...] swoich mezéw, jakoby ojcéw swoich [...] azeby wiedzialy
wszystkie zony, ze respektem mezéw swoich sg wlasnie jak dzieci, w ich zostajac opiece jak
dzieci, ich stucha¢ i by¢ im postusznymi jak dzieci, co sie czestokroé inaczej dzieje. Przewi-
dzial Pan Bég sklonnos$é do ambicji w naturze niewiesciej, dlatego ja unizyt zawczasu i mtod-
sz3 uczynil od meza. [...] Niewiasty bowiem niestateczne z natury, ledwo nie co rok by od-
mienialy $luby, albo tez wiecej nad jednego chcialy mie¢ mezéw, pod pretekstem, Ze wszyscy
mezowie s3 ich kostkami®.

Nie byta to jedyna interpretacja stworzenia kobiety towarzyszacej mezczyzZnie.
Pie$n weselna z potowy X VI wieku ujmuje rzecz tak:

Bég wieczny a wszechmocny Pan narodu ludzkiego/ raczyl przejrzeé moca béstwa swego
najwiekszego/ stan czfowieczy, jako miat zy¢ ku wiecznej czci Jego./ Wyrozumial, iz mizerny
Zywot jego by¢ mial/ i wesela w nim Zadnego nigdy by nie uznal,/ jesliby byt na swobodzie
sam tylko przebywal./ Przeto tedyz kiedy stworzyl cztowieka pierwszego,/ wnet mu przydat

61

towarzysza iScie nadobnego,/ panne pie;knq,, na wszem élicznq,, ku pociesze jego.

By¢ moze pieén ta stanowila dobry prognostyk $wiezo zawartego zwigzku, nie-
mniej jednak w okresie staropolskim obok idealu istnial takze antywzér Zony. Za
takowy uwazano kobiete glosng, swarliwg, prézng, leniwg, gonigca za zbytkami,
niestala w sadach i postanowieniach, glupia, plytks, a nawet czujacg staboéé do alko-
holu... Lub tez odwrotnie — zbyt inteligentng i niezalezng, w dodatku okazujca to
publicznie, siegajaca po wladze w domu i majatku, czyli po ,nieprzystojne rzeczy”®.
W naturze kobiecej dostrzegano niepokojaca dwoistos¢ dobra i zta. Tak jak Maria
byta wzorem, Ewa stanowila jej przeciwieistwo. Cho¢ pramatka rodzaju ludzkiego,
to jednak postrzegano ja jako namawiajacg do zla oraz jako przyczyne tego, iz czto-
wiek popadl w nielaske. Tak tez przedstawiana jest w piesniach, czesto na zasadzie

gospodarnoscig — Chrestomatia staropolska. Teksty do roku 1543, oprac. W. Wydra, W.R. Rzepka,
Wroctaw 1986, s. 294,

00 Ks. G. Pikulski, Sukces swiata czyli historia uniwersalna o pierwszych rodzicach Adamie i Ewie,
poczatku monarchii, krdlestw [ miast stawniefszych, zaczawszy od stworzenia swiata az do teraZniej-
szych czaséw, Lwéw 1763 — cyt. za: Czasy saskie. Wybdr Zrédel, oprac. ]. Feldman, Wroctaw 2004,
s. 164-165.

61 Piesti weselna Presii nowouczyniona na wesele Wielmoznego Pana a Pana Jana Kostki ze
Sztymbarku zachowana w kancjonale putawskim i kancjonale zamojskim z 1556 i 1558 roku — Muzyka
polskiego Odrodzenia..., s. 177-181.

2 Whasnie tak, jak to czynila Zona Mieszka II opisana w §piewniku z X VI w.
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antytezy z Marig. Przykladem cala Symfonja czrernasta, w ktérej Adam, wygnany
z raju, lamentuje: ,By$ byla dobra zonka,/ stuchalaby$ matzonka/ [...]/ Dala$ sie
zwie$¢ wezowi,/ jam stuchat bialejglowy;/ bedziem cierpie¢ niewoly/ na $wiecie, ze
z13 woly”. Na szczedcie Bog zeslal swojego Syna, ktérego porodzita Maria, dajac tym
samym nadzieje cztowiekowi®. Uwazano takze, iz kazda kobieta ze swej natury jest
glupia i staba, wigc tez i fatwiej grzeszy. Réwniez i z tego powodu lepiej bytoby dla
powazne sprawy. A poza tym jeszcze w czasach nowozytnych powazni mysliciele
i teolodzy zadawali sobie pytanie: czy kobieta jest czlowiekiem?

Oczywiscie zaréwno postrzeganie kobiet, jak i ich realne Zycie nie zamykato si¢
tylko w tych dwéch okreslonych wzorcach, w owej czerni i bieli, choé przez wiele
wiekéw istnialy wcigz te same ramy, dyskryminujace kobiete, zakreslone przez tra-
dycje grecka i judaistyczng przyswojong przez chrzecijanistwo, pomysly reformato-
réw protestantéw, ustawodawstwo i obyczaj. Niemniej jednak wiele zalezalo od
czasu, miejsca, lokalnych uwarunkowan, grupy spotecznej, czy wreszcie dwéch kon-
kretnych osobowosci i wzajemnych relacji miedzy matzonkami.

Z jednej strony s3d w Krakowie w 1410 roku przyjal, Ze maz ma prawo wymie-
rzy¢ Zonie kare, ale tylko rézgg lub batogiem®. Wybitny intelektualista, thumacz
autoréw greckich i rzymskich, doktor medycyny, magnat Krzysztof Drohostajski
(1562-1615), pisat dla swojej zony, Zofii z Radziwiltéw, szczegdtowe instrukcje
wychowawcze na czas rozigki z nim, w ktérych drobiazgowo planowat porzadek
dnia, zajecia, menu, iloé¢ stuzby i dworzan, goéci i czas ich pobytu, zabraniajac od-
wiedzin ksiezniczki u sgsiadéw, baléw i tadcoéw, ograniczajac swobode Zony i jej
kontakty ze $wiatem zewnetrznym w sposéb bardzo restrykeyjny®.

Z drugiej strony wyraznie wida¢ szacunek, jakim darzono Zony, o czym $wiadcza
listy. Mezczyzni pelnigcy wielka role w historii Polski zdaja w nich swoim Zonom
relacje z waznych politycznych i wojskowych wydarzen, omawiaja kwestie majatko-
we, troszczg si¢ o zdrowie, warunki podrdzy i mieszkania, dzieci, futra, jedwabie
iwina. Do Zony zwracajg sie per ,moja jedyna kochana duszo”, ,moja najmilsza”,
»moja serdeczna, jedyna pociecho”, podpisuja si¢ jako ,wiernie mitujacy matzonek™.

6 ], Zabezyc, Symfonie..., s. 34-35, takze Symfonija wedra (gdzie m.in. zdanie: ,Ach, zta Ewa na-
broita,/ kfopotu nas nabawita”), s. 20; Symfonija pigtnasta, s. 36-37.

¢ Podaje za: H. Dziechcitiska, Kobieta w Zyciu..., s. 47.

¢ J. Seredyka, Rozprawy z dziejéw X VI i X VII wieku, Poznan 2003, s. 141-154. Krzysztof Dro-
hostajski byl w pewien sposéb usprawiedliwiony przez wcze$niejsze postepowanie zony zafascynowane;j
ochmistrzem dworu, jednakze owe zalecenia daja pewne pojecie o wladzy mezowskie;j.

66 Listy Karola Chodkiewicza i Lwa Sapiehy — H. Malewska, Listy, s. 92-100, 125-128. Stownic-
two i listy milosne epoki staropolskiej zanalizowat m.in. Z. Kuchowicz, Mifos¢ staropolska..., s. 286-
321.



56 Anna Jablonska

Natomiast jesli chodzi o listy do Zony, nikt nie zdystansowat Jana Sobieskiego, kté-
rego epistoly do Marysieniki, niezaleznie od uplywu czasu, stanowig wyraz istnego
wulkanu uczué: wielkiej milodci, pozadania fizycznego, szacunku, zachwytu, troski,
przyjazni, gry literackiej, polityki i ogromnej tesknoty®.

Odzwierciedleniem owego ideatu i antywzoru kobiety i Zony, jak tez stosunkéw
miedzy malzonkami, s3 liczne polskie powiedzenia, fraszki i wiersze oraz oczywiscie
piesni. Na przyktad Marcin Bielski twierdzi: ,Zona pigkna, cnotliwa — mezowi ko-
rona,/ Ale zta i swarliwa, jako wrzdd wzgardzona./ Wszelka zona roztropna dom
sobie buduje,/ Ale glupia rekoma gotowy zepsuje”®. Wtéruje mu niejaki Baltyzer
z kaliskiego powiatu (XVI/XVII w.):

"Zona ma by¢ tak wdzieczna, jak winna macica/ Bogobojna, wstydliwa, pilna robotnica/
nieswarna, cierpliwa, trzezliwa, ochedozna/ Jednej myéli z malzonkiem, do tego nabozna/
Ozdobg meza swego, Z ktérym wiernie ona/ Potomstwo na §wiat puszcza, niczym nie zga-
niona/ (...)/ A nad nig za$, jako pan, jest rozum mezczyzny®;

Wactaw Potocki: ,Baba sprawi, gdzie diabel nie moze” oraz Krzysztof Opaliniski:
,Predko sie popsuje biatoglowa w swobodzie, kiedy stréza nie ma™.

Pieéni §piewane przekazywaly rézne punkty widzenia, kobiece i meskie, na mat-
zenstwo. Kobiety nie zawsze cieszyly si¢ z zamazp6jécia. W Taricu dziewczyna pla-
cze, poniewaz rodzice postanowili wydaé ja mlodo za maz, a przeciez stuzyta im
wiernie, byta cichutka i pokorna. Teraz skazujg ja na ciezka prace, musi zapomnieé
o uzywaniu ozddb, stuchaé malzonka i ,swojej wygadzaé swiekrusze”, dogladaé cze-
ladzi, robi¢ zakupy i nauczy¢ sie by¢é gospodynis, aby ,maz nie uczy! po grzbiecie””".
Swojej przyszloéci obawia si¢ tez dziewczyna z innego 7arca. Tlumaczy matce, Ze
woli juz zostaé mniszks, niz wyj$¢ ,za meza ledajakiego”, szpetnego, zlego, zbieraé
krwawe pregi na skérze, ,spaé, wstaé, kiedy karze””?, Narzeka réwniez byla wdowa
na swojego obecnego meza, ktdry w czasie zalotéw wydawat si¢ mily, a po $lubie
upija sie i ja bije, tlumaczgc to tym, iz ,Nie bitbym, gdyby$ milczata/ Ale ty gebu-
jesz/ Kiedy sie upijesz”. Podejrzewa j3 tez o kontakty z innymi, mlodymi mezczy-
znami. Kobieta Zaluje wiec stanu wdowienistwa, w ktérym ,piekniem sobie zyta/
[...]/ nie bylam w niewoli/ nie stuchatam fukéw,/ Ani brata pukéw””. Kolejna $wie-

7 Jan Sobieski, Listy do Marysieriki, t. 1-2, oprac. Z. Kukulski, Warszawa 1973; T. Zeleﬁski—Boy,
Marysierika Sobieska, Warszawa 1971.

88 Z kobietg nie ma zartu..., s. 13.

9 Jbidem, s. 35.

7" Kobieta zmienng jest... Przystowia, powiedzenia i mysli o kobiecie, oprac. A. Ligeza, Racibérz
1994,s.9, 18.

" Polska liryka..., s. 14-17.

72 Jbidem, s. 218-219.

73 Jbidem, s. 251.
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zo poslubiona prosi, aby maz, ktérego tak bardzo sie boi, nie byt dla niej surowy.
Symptomatyczna jest odpowiedZ meza: ,Jesli bedziesz dobra — nie boj sie/ A jeslis
zta, obawiaj si¢/ Rozkazat Pan Bég z nieba/ Z13 Zone kara¢ trzeba”*. Pytanie tylko,
czy maz byt sprawiedliwy w swych sadach i co oceniat jako wykroczenie godne naga-
ny oraz jakie odpowiednie kary przewidywat w stosunku do popetnianych przewi-
nien. Zdarzalo si¢ tez wydawanie cérek wbrew ich uczuciom, na przykfad za starego,
ale za to bogatego wdowca”.

Na stan matzenski narzekali réwniez mezczyZni. Oni z kolei Zatowali, iz stracili
wolnos¢, najpierw, gdy sie zakochali, a nastepnie, gdy wzieli §lub, zwlaszcza, kiedy
byli na to jeszcze za mlodzi. Tym sposobem zamienili beztroska zabawe na gospoda-
rowanie, dbanie o potrzeby dzieci i Zony, a ich glowy przygniétl w zwigzku z tym
cigzki frasunek zwigzany z odpowiedzialnoécia’®. Widaé przy tym, Ze wymiar posia-
danej i traconej wolnosci byl nieco inny dla kazdej z pici...

MalZenistwo moglo jednak dawaé szczeécie, pod warunkiem, Ze bylo dobrane
izgodne”. Przy czym mezczyzna glosil, Ze majatek nie jest tu tak wazny, jak tak
zwana cnota’®, odpowiednie wychowanie i gospodarnoéé zony, a dziewczyna twiet-
dzila, iz lepiej mie¢ ,przyjaciela w leciech m{odego”m.

Jak wida¢, w pie$niach réwniez zostaly zarysowane pewne charakterystyczne cechy,
o ktérych byla mowa powyzej, skladajace sie na wizerunek kobiety w matzenstwie.

Jednoczesnie wyrazano zachwyt nad kobietg nie dlatego, Ze jest $wietg, Zong lub
matkg, lecz z powodu jej urody®. W postrzeganiu kobiety panny, niezony, ukocha-
nej badz kochanki, dominuje jej cialo, strona fizyczna.

Ideat urody oczywiscie ulegal pewnym modyfikacjom w ciggu wiekéw, od gotyc-
kiej smukloéci, przez subtelno$¢ renesansu, po bujnosé baroku i niezmienne gusty
kultury ludowej preferujacej wyglad gwarantujacy zdrowie, wykonywanie ciezkiej
pracy fizycznej i rodzenie zdrowych dzieci. Niemniej jednak w okresie nowozytnym
stale zwracano uwage na pewne elementy postaci kobiecej, tworzgce okreslony ste-
reotyp, czy wrecz topos. Ich dosy¢ szczegblowy spis podaje Taniec ze zbioru pocho-
dzacego z poczatku XVII wieku Dama dla uciechy mlodziericom y pannom, w kro-
rey sig zamykaig piesni tarice 1 padwany rozmaite. Teraz swiezo wydane:

74 Jbidem, s. 262-263.

7> Jbidem, s. 214, 262.

76 Ibidem, s. 238-239, 255-256.

77 Piesii — ,Ale to najpewniejsze, gdy stadlo zgodliwe,/ Ale gdy Zona, abo maz, oboje gniewliwe,/
Bieda, zwada, nie spodziewa¢ si¢ dobrego,/ Fuki, puki, uchowaj, Boze, kazdemu” — rbidem, s. 239.

78 Czyli zespét okreslonych cech uznawanych wéweczas za pozytywne.

? Polska liryka..., s. 163, 214.

80 Z powodu stanu zachowanych Zrédet ta cze$¢ rozwazan bedzie oparta na erotykach i piosence
milosnej pochodzacej z epoki nowozytnej. Polskie sredniowiecze prezentuja bardzo nieliczne wzmianki
tego typu, urywkowe, pojedyncze, fragmentaryczne — np. Chrestomatia staropolska, s. 293-295.
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Moja droga pociecho, tak si¢ bogom zdato,/ Ze ci¢ przyozdobily w tak éliczne ciato./ nie
masz gladszej nad cie, przyzna kazdy w $wiecie,/ trzykroé prawda, Ze nie masz, mdj rézany
kwiecie./ Tobie oczy darowat sokét bystrooki, Wenus wdziecznosci przydata, Kupido ocho-
ty./ Zeby pertom uriariskim, a za$ usta koralowi,/ Brwi podobne czarnemu nader gagadko-
wi./ W opasaniu jeste$ tak subtelnego ciato,/ Zeby jedno i Dyanna w tym ci wyréwnala./
Czoto twe, jak obtok w dzieft pogodny, wyjasnione,/ A oczami, jak gwiazdami, §licznie ozdo-

bione./ A jako sie pieknie réza w sadzie rumieni,/ Tak sie bialo$¢ z rumianoscig w licu twym

mieni./ Nos upleciony sznor, a szyja z stoniowej kosci,/ [..]J5%

W czasach nowozytnych w tworczoéci $piewanej kobiete przyréwnywano do
$licznego kwiatu, zwlaszcza lilii i rézy®, wyraznie podkreslano znaczenie i piekno
oczu, czesto czarnych, przyréwnywanych do gwiazd, o bystrym spojrzeniu®, Urody
dopetnialy czarne brwi, piekne zeby i czerwone (,rubinowe”, ,koralowe”) wargi ust,
zwracajace uwage w §licznej twarzy o cerze okreflanej jako krew z mlekiem, o ja-
snym, pogodnym czole, osadzonej na bialej, ,wdziecznej” szyi. Do tego ksztaltna
kibi¢, biate rece, ztote wlosy, koniecznie wdziek i subtelno$¢®. Podobnie zreszta
wypowiadaja sie tworcy poezji, stawigc pieckne oczy, zlote wlosy, bialy, lekko zaré-
zowiong twarz, wdzieczne usta, alabastrowa reke, ksztattng piers®. Czyli to, co po-
zwalala ocenié dwczesna moda. Przy czym w cenie byla uroda naturalna, uwazano, iz
jezeli jej nie ma, to na nic zda sie strojenie w kosztowne materie, klejnoty, ,przy-
prawne peruki’, ukladanie wloséw, malowanie twarzy™.

Antywzér, antyteze pieknej, mlodej dziewczyny stanowila tak zwana baba —
brzydka, stara® i niedobra, ktéra, co gorsza, wcigz oczekiwata od mezezyzn, aby
zwracali na nig uwage i obdarzali j3 mitoscig niekoniecznie platoniczng®,

81 Polska liryka..., s. 12.

82 Np. Stuzylem ja tobie, Taniec — Polska liryka..., s. 28, 100, 104. O symbolice kwiatéw zob.
przyp. 12.

8 Np. Smuertelne gwiazdy, Do Kasie, madrygal Oczy me mife, Padwan, Taniec, [w:] Dumy — pie-
$ni — polonezy, s. 188-189, 190; Muzyka polskiego Odrodzenia..., s. 151-157; Polska liryka..., s. 23,
33, 108.

8% Np. Polska liryka..., s. 14, 23, 30, 108-109, 186.

8 Np. J. Kochanowski, Do Magdaleny — Z kobieta nie ma zartu..., s. 19; S. Twardowski, Reper-
kussyje i zarliwe funy, rekopis Grabskiego, Na bezwstydna urode, AT, Lacki, Do oczu — Helikon
sarmacki, Watki I tematy polskiej poezji barokowej, oprac. A. Vincenz, M. Malicki, J.A. Chroscicki,
Wroctaw 1989, 5. 193-194, 195, 197-198. Zdarza si¢ tez i antyteza — panna duza, brzydka, niezgrabna,
o nieprzyjemnym glosie i spojrzeniu: np. Jan z Kijan, Uroda jednej panny — Literatura staropolska...,
Krakéw 2002, 452-453.

86 Np. utwér §piewany Quella bella — Polska liryka..., s. 293.

8 Oczywiscie, przedzial mlodosci u kobiet nastepowal wéwczas znacznie wezesniej i trwal znacz-
nie krécej, stad tez staroé¢ tez niekoniecznie musiata dotyczy¢ rzeczywiécie dtugo zyjacych, lecz réwniez
wieku uwazanego obecnie za $redni lub nawet mlody. Wystarczy przypomnieé fakt wydawania za maz
kilkunastoletnich dziewczat, ktére obcigzone cigzky pracg gospodyni i licznymi porodami dos¢ szybko
stawaly si¢ nastepnie matronami. Lub wlasnie tzw. babami.

8 Np. $piewana, do$¢ wulgarna Presti o babie i Zaku — Polska liryka..., s. 171-172; wiersz D. Na-
borowskiego Do zfej baby — Literatura staropolska..., s. 423-424.
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Cho¢ zmienialy si¢ kryteria pigkna i brzydoty, ekstrawagancji i normy, tego, co
przyzwoite, a co nieobyczajne, ludzie, Zyjacy w réznym czasie i reprezentujacy rozne
kultury, zawsze zwracali uwage na wyglad. Czesto byt on wrecz symbolem przyna-
leznodci do danej grupy, $wiadczyt bowiem nie tylko o indywidualnym guscie, oso-
bowoéci i kulturze osobistej jednostki, tudziez modzie, ale réwniez, czy przede
wszystkim, o pochodzeniu, majatku, wykonywanym zawodzie, sposobie zycia, wy-
ksztalceniu. Cialo, ubiér i gest stanowily istotny element zycia spolecznegow,
a w przypadku kobiety powdd do pochwaly lub potepienia w zaleznosci od tego, jak
bardzo jej wyglad odpowiadal obowigzujacym pogladom na to, kim powinna ona by¢
w danym miejscu i czasie.

W kreowaniu kobiecego wizerunku w twérczosci §piewanej zwraca uwage nacisk
poloZony na strone fizyczng, ewentualnie na takie cechy, jak wdziek. Interesujaca
niewiasta musiata by¢ przede wszystkim mloda i tadna. Czasem jeszcze chwalono
tak zwang zacnoé¢ i obyczajno$¢ panny, natomiast bardzo rzadko zwracano uwage
na co$ takiego, jak jej rozum...”.

W $redniowieczu oficjalne postrzeganie ciala bylo bardzo negatywne, co wynika-
o z postawy Koéciola w tym wzgledzie. Dawat si¢ zauwazaé ostry dualizm ciata
iduszy, przy czym strona ﬁzyczna, odczucia zmys%éw, nie moéwijc juz oczywiscie
o seksualnoéci, byly czyms$ bardzo zlym, godnym wstydu i potepienia, byly grzesz-
ne’’. Nic wiec dziwnego, ze trudno jest znalez¢ w Polsce, gdzie nie rozwineta sie tak
bardzo twérczosé dworskich piewcéw mitosci, w tak zwanej wyzszej, zapisywanej
kulturze, erotyk. Pie$ni $piewane, méwigce o milosci bardzo ziemskiej, kobiecym
ciele i uczuciach, jakie ono wzbudzalo, tak liczne w okresie pézniejszym, krazyly
zapewne w réznych $rodowiskach, zwigzane byly przede wszystkim z nurtem ludo-
wym i ludowo-mieszczafskim, tak wiec pozostawaly domeng gtéwnie kultury oralnej.

Tymczasem w epokach pdzniejszych, nie do$¢, ze bardzo ceniono tak zwang
gladko$¢ kobiety, to jeszcze wdawano si¢ szczegbtowo w kwestie emociji i fizycznych
odczué z nig zwigzanych.

8 Szczegétowo o wygladzie m.in.: H. Dziechciriska, Ciafo, strd), gest w czasach renesansu 1 baro-
ku, Warszawa 1996; A. Sieradzka, Tysizc Jat ubiordw w Polsce, Warszawa 2003; A. Sieradzka, Zony
modne. Historia mody kobiecej od starozytnosci do wspdfczesnosci, Warszawa 1993; M. Mozdzyn-
ska-Nawotka, O modach 1 strojach, Wroctaw 2002, Historia pigkna; M. Perrot, Moja historia kobiet,
Warszawa 2009.

9 Np. Taniec — Polska liryka..., s. 112, 227. O kobiecym rozumie dobrze i Zle przez czas I prze-
strzeri — W. Kopaliniski, Encyklopedia, s. 499-501.

o1 M.in. J. Delumeau, Strach w kulturze Zachodu XIV-X VIII w., Warszawa 1986; J. Delumeau,
Grzech i strach w kulturze Zachodu XIII-X VIII w., Warszawa 1994; ]. Le Goff, N. Troung, Historia
ciata w Sredniowieczu, Warszawa 2006; J. Le Goff, Swiar Sredniowiecznej wyobrazni, Warszawa 1997,
s. 127-148.
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W pieéniach §piewanych kobieta stanowi przedmiot mitosci. Bardzo duzo utwo-
réw opowiada o zakochanym mezczyznie: jego zachwycie, tesknocie, niepokoju,
cierpieniu, oczekiwaniu na przychylno$é, zabiegach®. Uroda kobiety bierze go
w niewole, staje si¢ bezsilny, uzalezniony od wybranki swego serca i cierpi z tego
powodu niezno$ne meki, gotéw nawet umrzeé z mito$ci. Wspanialy przykiad sta-
nowi utwor Do Kasie, w ktérym podmiot liryczny méwi m.in. tak:

Im pilniej na twoje oblicze nadobne/ Patrzam i na oczy twe, gwiazdam podobne,/ Tem
mie srodzej palg ptomienie mitoéci./ Dla Boga, daj ratunk, gine w tej ciezkosci./ O wdzieczne
stworzenie, pani urodziwa,/ Bacz to, ze dla ciebie serce me omdlewa,/ Cierpigc niewymowny
zal i dolegloéci./ Dla Boga, daj ratunk, gine w tej ciezkosci./ [...]/ Co za zysk stad weZmiesz,
ze zgine dla ciebie,/ Ktory cie miluje barziej niz sam siebie/ I twojej sie wdziecznej dziwuje
picknosci?/ Dla Boga, daj ratunk, ging w tej cigzkosci./ Zywot, szcz¢écie i $mier¢ i nieszcze-
$cie moje/ Dzierzy w swojej wladzy mozne serce twoje;/ Co ty bedziesz chciata, to si¢ ze mna
stanie./ Dla Boga, daj ratunk, me wdzieczne kochanie®.

Tymczasem wobec zakochanego mezczyzny mozliwe s3 nastepujace postawy ko-
biece. Pierwszy typ to kobieta okrutna, ktdra nie reaguje na zakochanego albo bawi
sie nim, zwodzi go, nie dba o niego, oszukuje, wykorzystuje’. Drugi — jest wspania-
fa, lecz niedosiegta®. Nastepny: jeszcze nie wiadomo, co bedzie, ale na razie zako-
chany jest catkowicie zafascynowany®™. Wreszcie kobieta odwzajemniajaca uczucie,
czasem lacznie ze spelnieniem fizycznym”. I na konicu — kobieta zakochana, ktéra
zwiddl, a potem porzucil mezczyzna, a teraz ona cierpi®. Zreszta, sami mezczyzni
ostrzegaja przed sobg: ,Jesli rozumiesz, ze cie miluje,/ Albo w przyjazni twej korzy-
stuje,/ Mylisz sie barzo na tym, niebogo,/ I twe mniemanie zawodzisz srogo./ Com

ci obiecal, nie wierz ty temu™”.

9 M.in. madrygat Mikotaja z Radomia Alec nade mng Wenus — Muzyka polskiego renesansu...,
s.146-150; O przedziwna gladkosci — materialy Zakladu Dyrygowania, Prowadzenia Zespoléw
i Emisji Glosu Instytutu Edukacji Muzycznej UJK; Balet, Sarabanda, Taniec — K. Badecki, Z badari
nad literaturg mieszczarisko-ludowg XVII wieku Frac [przez Adama Wihadyslawiuszal. Na zl Zong
[nieznana satyra biafoglowska z X VII wieku, przez autora domniemanego Jana z Kijan]. Piesni, tarice,
padwany [w nowoodkrytych tekstach rekopismiennych z XVII w.J, Wroctaw 1951, s. 33-35; Piest,
List do panny, Taniec, Padwan, Taniec — Polska liryka..., s. 5, 29, 52-55, 104, 117-118, 250, 279, 285,
289-290.

9 Dumy — piesni — polonezy, s. 188-189.

9 Np. Piestt, Sarabanda — Polska liryka..., s. 13-14, 28, 106-107, 273-274; Juz cig zaniecham —
J. Prosnak, Siedem wiekdw..., s. 47-48.

9 Np. Taniec— Polska liryka..., s. 227-228.

96 Np. Do Kaste, Smiertelne gwiazdy — Dumy — piesni — polonezy, s. 188-190.

97 Np. Piesri (Dobra noc, Anusieriko), List od panny do miodzierica — Polska lityka..., s. 9-10, 55-
56; Coz mam czynic, pacholiczek utrapiony — J. Prosnak, Siedem wiekéw..., s. 44-46.

% Np. Piesti, Taniec— Polska liryka..., s. 237-238, 294-295, 307.

9 Sarabanda — K. Badecki, op. cit., s. 32.
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Kobieta, obdarzana mifoécig, czuloscig, tkliwosdcia, troskliwosécia, odczuwa jed-
nak takze cierpienie z powodu rozlgki — wyjezdza oczywiscie mezczyzna, przy czym
czasem on, choé nie zawsze, z tego powodu teskni, ale rozpacza zazwyczaj kobieta'®.
Charakterystyczne, ze ona rzadziej wystepuje jako podmiot liryczny, zazwyczaj to
mezczyZzni méwig o niej, a zapewne i za nig, ale kobieta réwniez potrafi powiedzieé
o swojej miloéci, tak jak we wdziecznej piosence z XVI wieku Komum ja kwiateczki
rwala™.

Natomiast niezwykle silnie w twoérczosci $piewanej akcentuje si¢ pozadanie
i spelnienie fizyczne, przy czym dodwiadczajg tego zaréwno mezczyzni, jak i kobiety.
Sposéb poruszania tematu jest bardzo rézny — od subtelnego, metaforycznego, po-
przez swobodny i frywolny, czasem jakby ,z przymruzeniem oka”, do bardzo bezpo-
$redniego i dosadnego'®. Jest to zresztg zgodne z dwczesng staropolskg réznorodno-
$cig i skrajno$ciami zycia i odczuwania, z uduchowieniem sgsiadujacym z soczysto-
$cig i bezposredniosci cielesng'®.

Tymczasem mody si¢ zmienialy i dziewczetom zaczeli podobaé sie mlodziency
bezwasi, na ksztalt sentymentalnych bohateréw. W drugiej potowie XVIII wieku,
gdy upadata Rzeczpospolita, Franciszek Dionizy KniaZnin pisal Ode do wasow,
ktéra w swojej czwartej redakgji przybrala ksztalt patriotyczny, gdzie wasy to syno-
nim tradycji, dawnych rycerzy, element meskiego i marsowego wygladu, cecha cha-
rakterystyczna obroricéw ojczyzny i przedmiot zachwytu pan'™.

Omawiane przeze mnie utwory $piewane funkcjonowaly w kregu okreslonej
mentalnosci i kultury. Nic wiec dziwnego, Ze na zawarty w nich obraz kobiety skta-
daja sie elementy widoczne takze w innych dziedzinach dzialalnosci artystycznej
oraz w ogdlnym wizerunku niewiasty charakterystycznym dla epoki staropolskie;j.
Pojawia sie wiec typ $wietej, oredowniczki, wladczyni, matki, Zony, siostry, ofiary,
ukochanej, kochanki, baby. Funkcjonuje archetyp Marii, Ewy i Ojczyzny, pokazy-
wane s3 idealy i antywzory. Kobieta budzi tez caly game odczué platonicznych
i cielesnych: mito$¢é, czulo$é, tkliwosé, zachwyt, szacunek, wspélczucie, uznanie,

100 Np. Rozmowa miodzierica z panng, ktdry od niej precz odjezdza, Plesri, Taniec, utwory z cyklu
Pigkna 1 wesofa uciecha — Polska liryka..., s. 41-44, 114, 309-310, 323-325; Taniec na odjezdnym —
K. Badecki, op. cit, s. 48.

101 Komum ja kwiateczki rwala, a ten wis}nek gotowata/ tobie mily, nie innemu, ktéry§ sam mit
sercu memu/ [...]/ Zadna chwila ta nie byla/ Zebych ci¢ z mysli spuscita/ i sen mig, prace nie zbawi/
$énie a my$le by na jawi” — materialy Zakladu Dyrygowania.

102 Np. Taniec wtdry — Dumy — piesni — polonezy, s. 193; Baler — K. Badecki, op. cit, s. 33; Piest,
Padwan, Lament panny upadfej z pociechy jej wiasnego mfodzierica, Piesii albo plasy o Kasce, Taniec
albo piesii o Kasce, Zamknienie albo pies, Taniec nr 23 Nowych piesni dworskich — Polska liryka...,
s. 10, 23-24, 44-50, 65-66, 91-92, 100-101, 185-186.

105 Oméwienie kwestii odczuwania i méwienia o mitosci staropolskiej — m.in. Z. Kuchowicz,
Czlowiek polskiego baroku, 1L6d% 1992, s. 264-331; Z. Kuchowicz, Mifos¢ staropolska....

104 T Kostkiewiczowa, Oda do waséw [w:] Literatura polska..., s. 62; ,....piesi ujdzie cafo...”; s. 75-76.
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namietno$(, a takze to poczucie ciepla i bezpieczefistwa, ktére kojarzy sie z domem,
z miejscem, w ktdrym ona czeka na bliskich. Jednocze$nie kobieta potrafi tez wywo-
tywa¢ uczucia negatywne: lekcewazenie, pogarde, $miech, zto$é.

Muzyczna i filologiczna strona pieéni byla integralnym elementem kultury
i twérczoéci, w znacznej czeéci oralnej'”, poszczegélnych epok. Dla ksztaltowania
obrazu kobiety najwazniejsza jest oczywiScie warstwa treSciowa, stowo. Jego szczegd-
fowa analiza stanowi odrebne, niezwykle obszerne zagadnienie. UzZyte $rodki literac-
kie, licentia poetica, formy, idee w nich zawarte, styl, stownictwo, poziom kultury,
wrazliwoéci, rodzaj odniesien, zalezaly wlasnie od konkretnej epoki, wynikaly z niej,
a jednoczes$nie ja tworzyly'®.

Trzeba tez przy tym pamietaé o §rodowisku, z ktérego wywodzili sie autorzy
tekstéw i muzyki, o kregu odbiorcéw i drogach recepcji samego utworu, o funkcjo-
nowaniu réznych nurtéw: kultury dworskiej, mieszczanskiej, ludowej, zakowskiej,
szlacheckiej oraz silnych zewnetrznych wplywach wloskich, francuskich, czeskich,
ruskich i tym podobnych, ktére wptywaly na siebie.

W epoce staropolskiej muzyke wykorzystywano w szerokim zakresie jako nosnik
tre$ci, miedzy innymi takze dla propagowania zasad wiary. Istotne jest przy tym to,
iz 6wczesne spoteczenistwo charakteryzowala znacznie wieksza muzykalno$¢ niz nas,
zyjacych wspélczesnie.

Z punktu widzenia samej muzyki wykorzystane przeze mnie utwory dzielg si¢ na
dwie podstawowe grupy — kocielne i §wieckie. Oprdcz tego istniejg oczywiscie jesz-
cze inne podzialy, bedace wynikiem przemian nastepujacych w samej muzyce. Za-
kres chronologiczny artykutu to kilkaset lat i kilka réznych epok. Oznaczaly one
miedzy innymi: wynalezienie i zastosowanie kontrapunktu, przejécie od monodii do
polifonii, a nastepnie do homofonii, od muzyki wokalnej do wokalno-instrumen-
talnej i instrumentalnej, rozkwit §wieckiej kultury muzycznej (oprécz koscielnej),
uwazanej juz wtedy za profesjonalng, ogromne postepy w zapisie nutowym, rozwdj

teorii muzycznej, techniki wykonawczej i ewolucje instrumentarium'”.

15O znaczeniu zmystu stuchu m.in. H. Dziechcifiska, Ogladanie i stuchanie w kulturze dawney

Polski, Warszawa 1987.

106 'Wchodzi tu w gre ogromna literatura, m.in. z historii literatury. Do podstawowych opracowan
nalezg np. T. Michatowska, op. cit; J. Ziomek, Renesans, Warszawa 1995; C. Hernas, Barok, War-
szawa 2006; C. Backvis, Panorama poezji polskiej okresu baroku, t. 1-2, Warszawa 2003; E.R. Curtius,
Literatura europejska 1 faciriskie sredniowiecze, Krakéw 2005.

17 Na ten temat obszernie m.in. J.M. Chominski, Historia muzyki polskiej, cz. 1, Krakéw 1995;
J. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Historia muzyki, cz. 1, Krakéw 1989; Encyklopedia muzyki;
H. Feicht, Srudia nad muzyka polskiego sredniowiecza, Krakéw 1975; H. Feicht, Studia nad muzykz
polskiego renesansu i baroku, Krakéw 1980; H. Feicht, Polifonia renesansu, Krakéw 1976; J. Golos,
Repertuar piesniowy w swietle nowoodkrytego rekopisu 127/56 Biblioteki Jagielloriskief w Krakowie,
~Muzyka”, 1965, nr 2, s. 3-14; Koledy polskie...; Z. Lissa, Zarys nauki o muzyce, Wroctaw—Rzeszéw



Obraz kobiety w twirczosci spiewanej okresu staropolskiego 63

Pieséni liturgiczne i paraliturgiczne, tak zwane kocielne i pozakoscielne, ale wcigz
zwigzane z religia wywodzily sie zazwyczaj z choralu gregoriafskiego i jego form
pochodnych: hymnéw, tropéw, sekwencji, a takZe dramatu liturgicznego i misterium
religijnego. Piesni te czgsto stanowia tlumaczenia i przerdbki utworéw zapozyczo-
nych z innych krajéw. Brzmia powaznie, niekiedy wrecz jednostajnie, czasem s3
niemetryczne. Ich charakter i sposéb wykonania dostosowano do okolicznosci ob-
rzedéw chrzescijaiskich. W miare uplywu czasu formy te jednak nasycaly sie coraz
bardziej elementami polskimi i w ten sposdb powstaly polskie piesni religijne, nie-
ktére znane po dzi$ dzien. Czeéé z nich tworzy krag kultury ludowe;j'*. Niezwyklym
przykladem uniwersalno$ci wymieszanej ze ,swojskosécig”, przenikania sie sfery sa-
crum i profanum, s3 opisywane juz przeze mnie utwory zwigzane z Bozym Naro-
dzeniem — istniata bowiem praktyka $piewania ich do znanych i popularnych melo-
dii, nie tylko choralowych, czy w ogédle religijnych. Od XVII wieku coraz czesciej
wykorzystywano bowiem do tego celu réwniez utwory $wieckie, niekiedy tarice,
a czasem nawet niezbyt powazne piosenki. Przy czym ,konkretny tekst niekoniecz-
nie musial by¢ zwigzany z jedng melodig i odwrotnie — jedna melodia mogta stuzy¢
wielu tekstom™%,

Pie$ni $wieckie prezentowaly zrdznicowany poziom. Wykonanie niektérych
z nich wymagalo pewnej znajomoéci sztuki muzycznej i zapewne funkcjonowaly one
przede wszystkim w $rodowisku tak zwanej ,kultury wyzszej”, zwigzanej gtéwnie

2007; G. Michalski, E. Obniska, H. Swolkien, J. Waldotff, Dzieje muzyki polskiej w zarysie, Warsza-
wa 1983; G. Mizgalski, Podreczna encyklopedia muzyki koscielnej, Poznan 1959; K. Morawska, Rene-
sans: [1500-1600], Warszawa brw.; ]. Morawski, Polska liryka muzyczna w sredniowieczu. Reperuar
sekwencyjny cystersow (XII-XIV w.), Warszawa 1973; Musica Medii Aevi, red. J. Morawski, t. 1-8,
1965-1991; Musicalia vetera. Katalog rematyczny rekopismiennych zabytkéw dawnej muzyki w Polsce,
red. Z.M. Szweykowski, t. 1, Zbiory muzyczne proweniencii wawelskiej, z. 1-6, t. 2, Zbiory muzyczne
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108 Szczegélowo na temat genezy, terminologii i samego zagadnienia $piewdw tego typu — B. Bart-
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z dworem, choé oczywiicie rézne nurty przenikaly sie. W wigkszosci jednak oma-
wiane przeze mnie utwory $wieckie charakteryzuje prostota, symetria, powtarzal-
no$¢, czasem schemat typowy dla tafica oraz maly ambitus g{osuno. Tak wiec mogli
je bez problemu wykonywaé w réznym miejscu i czasie ludzie o réznym wyksztalce-
niu muzycznym, pochodzacy z réznych standéw. Byla to pieéri popularna, dostepna
dla szerokiego grona i tym fatwiej mogly krazy¢ pewne treci ukryte pod powltoka
stéw i nut, kreujace okreslony wizerunek kobiety.
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THE IMAGE OF WOMEN IN OLD POLISH SONGS
Abstract

This article covers the period from the Middle Ages to the Partitions of Poland. It attempts
at presenting the different incarnations and roles of women as well as the topoi, archetypes
and stereotypes found in song lyrics understood as literary-musical works. One of the most
emphasised archetypes is the one of a woman-mother. It originates from Mary, the mother
of Jesus, an advocate and mediator, the ideal of beauty and women's character who also
shows very human emotions. As it is said in soldier and knight songs, she is also referred to
as the guardian of Poland, who helps to defeat enemies.

This type of works additionally shows the topos of waiting, longing and suffering
women: soldiers' mothers, sisters and lovers. It also includes descriptions of cruelties of war
affecting women and the suffering of mothers loosing their children. However, it also shows
gitls who willingly enjoy themselves with soldiers.

Old Polish songs also include an archetype and anti-archetype of a queen, of ideal wife
and her opposite, the so-called “baba”. Also various views on marriage are presented.

In the cases of gitls, beloved ones and lovers, the ideal of beauty is presented and different
descriptions of physical and platonic love are given.

Music was a very important medium and spreading religious rules was one of its roles.
From the perspective of music the analysed works are divided into a) connected with the
Church (liturgical and para-liturgical) usually based on chorales, b) secular, mostly from
modern times. They represent various levels, origin and character. Some of them were
probably only performed in the circles of higher musical culture, however most of them are
songs which could have been performed anywhere by anyone. They have often been popular
in many different circles until the present.
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