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,MISSAO DADA, MISSAO CUMPRIDA”.
KINO POLITYCZNE JOSE PADILHI
WIWISEKCJA PROBLEMOW WSPOLCZESNE] BRAZYLII

Problemem analizowanym w niniejszej pracy jest zagadnienie bezpieczedistwa pu-
blicznego, ktérego bezposrednia funkcja jest préba eliminowania przemocy miejskiej
w Brazylii, wykorzystujac kino polityczne José Padilhi. Badanie bedzie si¢ opierato
na trzech najbardziej znanych produkcjach rezysera — filmie dokumentalnym Onibus
174 (Autobus 174) — dwéch filmach fabularnych: Tropa de Elite (Elitarni) oraz Tropa
de Elite 2. O Inimigo Agora E Outro (Elitarni 2). Najwazniejszym kryterium wyboru
tych produkeji jest przede wszystkim ich oddzialywanie spoleczne oraz bezposrednia
relacja, jaka pomigdzy nimi zachodzi. Obrazy te staly si¢ w Brazylii podstawa do
powaznej dyskusji na temat zrédet przemocy miejskiej w kraju, angazujac do debaty
przedstawicieli polityki, nauki, kultury, mediéw oraz samych obywateli. Jednoczesnie
za$ stanowia one doskonaly przyklad badania ztozonosci problemu, jakim jest przemoc
miejska w tym kraju oraz jej Zrédta.

Analiza twérczosci J. Padilhi bedzie polegata na przesledzeniu sposobu, w jaki rezy-
ser ukazuje powstawanie i funkcjonowanie zjawiska przemocy oraz elementdéw, kedre
uwaza za wazne dla tego problemu. Jednakze punktem wyjscia do prowadzonych roz-
wazan bedzie nakrelenie podstawowej definicji pojecia kina politycznego. Niezbedne
jest réwniez przyblizenie swoistosci filmu dokumentalnego oraz fabularnego, gdyz
gléwnie te dwa rodzaje wykorzystuje rezyser. Odnoszac si¢ z kolei bezposrednio do jego
produkcji, podstawg do analizy bedzie odpowiedZ na pytanie, jaka tematyke porusza
rezyser oraz jakie s3 jego motywacje. Istotna bedzie perspektywa, z jakiej J. Padilha
przedstawia poszczegdlne wydarzenia. Ich obraz jest bowiem rézny w zaleznosci od
punktu widzenia — sytuacja ludnos$ci w fawelach inaczej komentowana jest przez tam-
tejszych mieszkaricéw, inaczej zas np. przez funkcjonariuszy policji. Z tego powodu
zagadnienie to jest tak istotne dla przeprowadzanej analizy. Prowadzi ono z kolei do
nastgpnej kwestii, mianowicie czy filmy koncentruja si¢ na historii jednego bohatera,
opisuja losy wigkszej liczby 0sob, czy tez skupiaja si¢ na analizie konkretnego wydarze-
nia lub sytuacji (przy czym nalezy zaznaczy¢, ze to ostatnie nie wyklucza jednoczesnego
wystgpowania pierwszego zalozenia — moga si¢ one wzajemnie pokrywad, stanowiac
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jedna calo$¢). Nalezy zidentyfikowac role spoteczne, jakie odgrywaja gléwne postacie,
jakie srodowisko reprezentujg oraz jakie relacje zachodza pomiedzy nimi.

Zakladam, ze celem twérczosci Padilhi jest ukazanie Brazylii i jej mieszkaricw jako
swoistej ofiary systemu, ktéry w obecnej formie nie tylko nie rozwiazuje probleméw,
jakie dotykaja jej obywateli, ale wrecz je multiplikuje. Rezyser w swoich wypowiedziach
wielokrotnie podkreslal, ze wszystkie trzy filmy ukazuja zawilo$¢ systemu spoteczno-
politycznego, jaki panuje obecnie w kraju. Zaznaczal réwniez, ze nie ma jednoznaczne;j
odpowiedzi na to, kto jest winny zaistnialej sytuacji'. Dzieje si¢ tak gléwnie przez
problem skorumpowania nie tylko urzednikéw, ale réwniez shuzb mundurowych oraz
brak inicjatywy wypracowania dtugofalowych narzedzi rozwiazywania probleméw
spolecznych ze strony ludzi bedacych u wladzy. J. Padilha ukazuje takze swoistg anomig
spoleczenistwa, ktére przywykto do zycia w takim systemie i nie widzi mozliwosci jego
zmiany, przemoc i brutalne dzialania s za$ w Brazylii codziennoscia.

Zdaniem Terry’ego Christensena oraz Petera Hassa najbardziej powszechna kate-
goria, pozwalajaca na klasyfikacje filmu jako politycznego, jest jego zawarto$¢. Wedtug
tego podejécia filmem politycznym jest ten, ktéry ,opisuje réznorodne aspekty sys-
temu politycznego, szczegdlnie (aczkolwiek niekoniecznie) instytucji politycznych,
aktoréw politycznych i/lub sam system polityczny™. Taka definicja nie wnosi wiele do
prowadzonego badania, jednakze autorzy zwracaja uwagg na to, ze przy analizie tego
typu filméw najczesciej zderzaja si¢ ze soba dwie koncepcje. Pierwsza z nich skupia
si¢ wlasnie na zyciu publicznym, metodach dzialania politycznego, oddzialywaniu
ideologicznym oraz praktykach zycia spoleczno-politycznego, stajac si¢ zrédlem wiedzy
o polityce. Druga z kolei wiaze si¢ z intencjami twércow, ktérzy poprzez swoje pro-
dukcje daza do wywolania reakgji spoteczenistwa’. W ramach niniejszego opracowania
wykorzystane zostang oba podejscia, gdyz w filmach J. Padilhi mozna zaobserwowaé
zaréwno opis funkcjonowania szeroko pojetego zycia publicznego, jak i jego mecha-
nizméw. Nie bez znaczenia pozostaja réwniez intencje rezysera, co zostanie wykazane
przy omawianiu jego tworczosci.

Za twérce definicji dokumentalizmu uznaje si¢ Johna Griersona, dla ktérego byto
to ,,tworcze przepracowanie materiatu biezacej (w stosunku do momentu filmowania)
rzeczywistosci fizycznej™d. W 1948 r. World Union of Documentary zaakceptowata de-
finicje filmu dokumentalnego, kwalifikujac go jako powstalego przy uzyciu ,wszelkich
metod zapisu na tasmie celulidowej réznych aspektéw rzeczywistosci, interpretowanych

' Zob. http://rollingstone.uol.com.br/edicao/48/jose-padilha [20.01.2014].

2 T. Christensen, P.J. Hass, Projecting politics: Political Messages in Film, New York 2005, s. 4.

5 Ibidem, s. 4-6; K. Minkner, O filmach politycznych. Miedzy polityka, politycznosciq i ideologiq,
Warszawa 2012, s. 17.

4 M. Przylipiak, Poetyka kina dokumentalnego, Gdarisk 2004, s. 18.



»Missio dada, missio cumprida’... 141

za pomoca zdjeé faktograficznych lub uczciwej i uzasadnionej rekonstrukeji”. Zdaniem
Alexandra Pollaka trudno jest jednak nakresli¢ podstawowe cechy, jakie réznia filmy
dokumentalne od innych produkeji, w tym fabularnych. Bill Nicholson, specjalista
od tej tematyki, pisze, ze: ,filmy dokumentalne nie postuguja si¢ staltym zbiorem
technik, nie poruszaja jednego tylko zestawu problemdw, nie wykazuja form czy sty-
16w, nalezacych do jednego, okreslonego zbioru. Nie wszystkie filmy dokumentalne
wykazuja wspélne cechy, z keérych datoby sie utworzyé jeden wspélny zbiér”®. Zauwaza
jednocze$nie, ze tym, co wyrdznia je sposréd innych gatunkéw, jest ich zdeklarowane
podejscie do kwestii prawdy i faktograficznosci, co umozliwia im z kolei pelnienie
funkeji informacyjnej o otaczajacym nas §wiecie (pomimo ze tego typu filmy moga
odgrywaé role w zréznicowany sposob, w zaleznosci od intencji twércy, co widad
m.in. na przykladach manipulacji oraz produkeji o charakterze propagandowym)’.
Jedna z najbardziej wyczerpujacych definicji filmu dokumentalnego mozna jednak
odnalez¢ w ksiazce Mirostawa Przylipiaka Poetyka kina dokumentalnego. Zwraca on
uwage zaréwno na kwesti¢ czasu, relacji pomiedzy twércami a rzeczywistoscia, jak
i konstrukgji. Zdaniem autora:

jest to taki autonomiczny, istniejacy jako osobna cato$¢ przekaz audiowizualny, ktéry prezentuje
wycinek §wiata kompletnego, w ktérym znaczenia nominalne sg tozsame ze Zrédlowymi, w keérym
istnieje dystans czasowy miedzy momentem rejestracji a momentem odbioru, gdzie zostaje zacho-
wana indeksalna wierno$¢ odtworzenia czasu i przestrzeni w ramach ujecia, w ktdrym realizatorzy
nie ingeruja w rzeczywisto$¢ przed kamera, albo ingerujg i fake tej ingerencji czynia elementem
strukturalnym filmu, albo tez ingeruja w tym celu, aby przywrdci¢ taki stan tej rzeczywistosci, jaki
istnial przed pojawieniem si¢ ekipy filmowej, lub tez aby wyzwoli¢ prawdg zachowan oséb filmo-
wanych, ktéry nasladuje w swojej strukturze konwencjonalne sposoby whasciwego cztowiekowi

porzadkowania rzeczywistosci, w ktérym funkcja autoteliczna wzgledem warsztatu lub tworzywa
mowego, o ile istnieje, nie moze zdominowa¢ funkcji przedmiotowej®.
fil le ist d funk dmiotowej®

Jednoczesnie autor w swojej publikacji ukazuje wielo$¢ definicji filmu dokumental-
nego, zauwazajag, iz powoduje to sytuacje, w ktdrej ,,nie do korica wlasciwie wiadomo,
czym kino dokumentalne jest””.

Film fabularny, uznawany obecnie za najpopularniejszy rodzaj filmowy, traktowany
jest czgsto jako przeciwieristwo produkeji o charakterze dokumentalnym, ktéry czgsto
postuguje si¢ fikcja (cho¢ moze wykorzystywa¢ autentyczne wydarzenia lub postacie).
Opierajac si¢ w dalszym ciagu na definicjach M. Przylipiaka, warto zauwazy¢, ze film

5 Ibidem, s. 21.

¢ A.Pollak, Analiza telewizyjnych filméw dokumentalnych, [w:] Jakosciowa analiza dyskursu w na-
ukach spotecznych, red. R. Wodak, M. Krzyzanowski, Warszawa 2011, s. 126.

7 Ibidem, s. 127.

8 M. Przylipiak, Poetyka kina..., s. 49-51.

9 Ibidem, s. 17.
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fabularny okresla on jako ,film, w ktérym widz na podstawie sjuzetu [cz¢s¢ fabuly
przedstawiana w filmie — przyp. aut.] dokonuje rekonstrukeji fabuly” 1°.

Zastosowanie technik dokumentalnych jest jednym z narzedzi, stuzacych do uwia-
rygodnienia przekazu, zawartego w filmie. Material tego typu moze mie¢ charakeer
prawdziwego dokumentu, rekonstrukcji dokumentalnej czy tez paradokumentu. Jak
podkresla za Derekiem Pagetem Kamil Minkner: ,[...] w niektérych filmach zdjecia
dokumentalne sa wyraznie oddzielone od uje¢é realistycznych nakreconych specjalnie
na potrzeby filmu. Ich zadaniem jest dodawanie autentyzmu dominujacym tu scenom
niedokumentalnym”"’. Istotna réznice przy poréwnywaniu filmu dokumentalnego
i fabularnego podkresla jednak Krzysztof Kieslowski. Wazng kwestig jest dla tego
rezysera ,,ruch mysli” danego tworcy. W pierwszym przypadku stara si¢ zrozumieé
filmowang rzeczywisto$¢, w drugim za$ ja nasladowa¢™.

W styczniu 2001 r. J. Padilha bral udzial w Sundance Film Festival”®, w czasie
ktérego dyskutowano o dokumencie One Day in September, dotyczacym porwania i za-
béjstwa izraelskich sportowcéw w czasie Igrzysk Olimpijskich w Monachium w1972 r.
To wlasnie wtedy powstal plan nakrecenia filmu dotyczacego porwania autobusu
linii 174 w Rio de Janeiro w 2000 r.! Sam rezyser przyznaje, ze doszedt do wniosku,
ze: ,[...] jesli udalo si¢ im [twércom One Day in September — przyp. aut.] zrobi¢ ten
dokument bez posiadania nagran z samego porwania, stworzg bardzo interesujacy film
dotyczacy porwania autobusu, uzyskujac material z archiwum telewizji”™®. Jednocze$nie
za$ zapytany, dlaczego postanowil skupic si¢ wlasnie na tym wydarzeniu, stwierdzit, ze
»[...] porwanie bylo transmitowane na zywo w calym kraju i dogl¢bnie zmienito mé;j
poglad na przyczyny przemocy miejskiej w krajach rozwijajacych sie”'®.

Material, dotyczacy samego porwania, byl obszerny, gdyz trwajaca blisko cztery
godziny akeje rejestrowaly liczne kamery. Przyktadowo telewizja Record dysponowata
nagraniem praktycznie z caloéci zdarzenia, natomiast Globo ponad 20 godzinami,
poniewaz nagrywala porwanie z czterech réznych kamer. J. Padilha wykupit prawa
do ponad 50 minut od wszystkich, ktérzy dysponowali tasmami z zarejestrowanymi

0 M. Przylipiak, Kino stylu zerowego. Z zagadnier estetyki filmu fabularnego, Gdarisk 1994, s. 65.

"' D. Paget, No other way to tell it: dramadoc/docudrama on Television, Manchester 1998, cyt. za:
K. Minkner, op. cit., s. 291.

12 heep://www.us.szc.pl/main.php/filozof_4/?xml=load_page&rst=5609&ar=18&id=1941&gs=&pi-
d=6785 [17.01.2014].

3 Najwiekszy festiwal filméw niezaleznych.

" heep://gl.globo.com/rio-de-janeiro/noticia/2010/06/apos-10-anos-sequestro-do-onibus-174-vive-
na-memoria-de-testemunhas.html [17.01.2014].

 Thlumaczenie autora, http://www.renatodelmanto.com.br/casper/Onibus_174_entrevista_
Padilha.pdf [17.01.2014].

16 Thlumaczenie autora, hetp://bigspeegs124.tripod.com/bigspeegs/interviewwithjosepadilha.
heml [17.01.2014].
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wydarzeniami”. Rezyser nie ograniczyl si¢ jednakze tylko do tego materiatu. Zatrudnit
réwniez detektywa oraz adwokata, ktérzy odwiedzali notariuszy i wigzienia, starajac
si¢ dotrze¢ do oficjalnych dokumentéw z procesu Sandro do Nascimiento, aby zlo-
kalizowa¢ znajace go osoby. Ostatecznie okazalo sig, ze dotychczas zadne media nie
rozmawialy z cztonkami jego rodziny — Padilha jako pierwszy zawarl w swoim dziele
ich punkt widzenia'®. Osig dla prawie dwugodzinnego filmu jest wlasnie historia
porywacza, za pomoca ktorej rezyser dokonuje swoistej wiwisekcji sytuacji spoteczne;j
wsp6lczesnej Brazylii.

Film jest pozbawiony typowego dla dokumentu komentarza zza kamery — narracja
prowadzona jest przez policjantow, pracownikéw opieki socjalnej, mieszkajacych na
ulicy dzieci i mlodziez, zakladnikéw oraz w charakeerystyczny sposéb przez samego
porywacza, ktérego glos mozemy ustysze¢ w trakcie. J. Padilha od razu zrezygno-
wal z jakiejkolwiek interpretacji psychologicznej dzialaii porywacza — jego celem
bylo skupienie sie na procesach instytucjonalnych'. Wydarzenia nastepuja zatem
chronologicznie po sobie, retrospekcje zas dotyczace przesztosci Sandro wplatane sa
na potrzeby wyjasnienia jego stéw oraz motywacji jego dzialan. Przykltadowo, gdy
oskarza policj¢ o zabdjstwo swoich przyjaciél w tzw. masakrze w Candelarii, rezyser
wyjasnia, czym bylo to wydarzenie, w jaki sposéb Nascimiento byt w nie uwiklany
oraz jaki mialo to na niego wplyw. Jednoczesnie ukazuje ogélne zasady oraz relacje,
zachodzace pomiedzy spoleczeristwem, przedstawicielami administracji publiczne;j
oraz funkcjonariuszami poligji.

W przypadku Onibus 174 mozna zatem zaobserwowaé dwie sposréd wymienionych
cech filmu politycznego: po pierwsze opisuje konkretna rzeczywistos¢ spoteczno-poli-
tyczna, po drugie zas$ rezyser stawia sobie za cel swoiste wyedukowanie spoteczeristwa
w zakresie mechanizméw jej funkcjonowania. Jak sam méwit o dokumencie:

[...] historia przedstawiona w filmie jest niezwykla, wystarczylo ja opowiedzie¢. Po porwaniu nike nie
spogladal na Sandro, byt odbierany jako potwdr, szalony narkoman. Taki przyktad: ludzie telefonuja
do siebie, ale tak naprawde nie wiedza, jak funkcjonuje telefon. Jest to zwykta codzienna czynnosé.

Ale jedli napiszesz jaka$ pracg naukowa na temat telefonu, bedziesz musial to zrobi¢ w inny sposéb.

Przemoc w Brazylii jest, ale dlaczego? Swiat jest skomplikowany, natura jest skomplikowana. Prawie

iedli . iakad . . . o 20
Zawsze, Jesll ZroZzumiesz jakas rzecz SZyka, nie Zrozumiesz jcj wecale?’.

Mozna przyjaé, ze przemoc, jaka pojawita si¢ w Brazylii, byla jednym z gléwnych
celéw ]. Padilhi przy tworzeniu Autobusu 174, jednak rezyser nie zakonczyt swojej misji
na tym projekcie. Juz w czasie krecenia dokumentu powstal pomyst stworzenia filmu

7" http://www.renatodelmanto.com.br/casper/Onibus_174_entrevista_Padilha.pdf [17.01.2014].
8 Ihidem.
Y Tbidem.

20 Thumaczenie autora, ibidem.
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dotyczacego dziatari policji, a konkretnie jednostki specjalnej policji wojskowej w Rio
de Janeiro, BOPE? (jego funkcjonariusze to jedni z gléwnych bohateréw Onibus 174,
poniewaz byli odpowiedzialni za rozwigzanie zaistniatego kryzysu).

Poczatkowo ]. Padilha planowal opowiedzie¢ o dziatalnosci batalionu i rzeczywisto-
$ci, w jakiej funkcjonuje jednostka, réwniez w formie dokumentu, jednakze oficerowie,
z ktérym przeprowadzano rozmowy, nie zgodzili si¢ na wystapienia przed kamera?.
W zwiazku z tym przyjeto forme filmu fabularnego na podstawie ksigzki, napisanej
przez dwéch bylych funkcjonariuszy BOPE, André Batisty i Rodrigo Pimentela oraz
antropologa Luiza Eduardo Soaresa. Rezyser Autobusu 174 zdecydowal si¢ na podjecie
tego tematu ze wzgledu na narastajaca w Brazylii dyskusje na temat przemocy w kraju,
jednakze pokazywang wylacznie z punktu widzenia dealeréw lub mieszkaricéw faweli.
Sam byl ustosunkowany do tej kwestii jednoznacznie: ,widzowie nigdy nie poznali
punktu widzenia policji. Nie sadze, by mozna bylo méwi¢ sensownie o przemocy
w Brazylii, nie uwzgledniajac tej perspektywy. To nie jest jaki§ tam szczegét — to
jeden z najwazniejszych czynnikéw w tej sprawie”?. Jednoczesnie nalezy zauwazy¢,
ze jedyng jednostka, ktéra mozna bylo przedstawia¢ jako walczaca z przestgpczoscia
i handlarzami narkotykéw w Rio de Janeiro, bylo wlasnie BOPE.

Wydarzenia przedstawiane w Tropa de Elite nie maja zatem nic wspdlnego z narracja
polifoniczna. Rezyser juz w pierwszych sekundach filmu daje widzom do zrozumienia,
ze historia opowiedziana bedzie wylacznie z jednego punktu widzenia — narratorem
jest bowiem kapitan BOPE, Roberto Nascimiento. Wprowadza on widza w meandry
funkcjonowania systemu policyjnego, politycznego oraz spotecznego w Brazylii. Mygli,
zasady postgpowania, stosunek do pracy i otaczajacej go rzeczywisto$ci mozna poznad
dzigki jego komentarzom dotyczacym zachodzacych wydarzen oraz ludzi bioracych

2 Batalhio de Operagées Policiais Especiales (Batalion do Operacji Specjalnych), http:/iwww.

bopeoficial.com/o-batalhao/batalhao/ [10.01.2014]. Jednostki tego typu wydzielone sa w wigkszosci
regiondéw, w przypadku Sao Paulo jest to przykladowo GATE, czyli Grupo de Acciones T4cticas
Especiales (Grupa do Specjalnych Akcji Taktycznych). Jednakie to wlasnie BOPE uznawane jest
obecnie za jedna z najlepiej wyszkolonych i najskuteczniejszych jednostek wojskowych na $wiecie.
Jednoczesnie ze wzgledu na metody dzialania funkcjonariusze batalionu staja si¢ czesto obiektem
krytyki obroficéw praw czlowieka. Jeden z bytych funkcjonariuszy BOPE uwaza jednak, ze wszelkie
formy dzialania, podejmowane przez batalion, majg swoje uzasadnienie: ,Ludzie powinni zrozumie¢,
ze jestesmy oddziatem interwencyjnym. Operujemy w momentach kryzysu, kiedy sytuacja wykracza
poza normalno$¢. Przez 100% czasu dziatamy w obszarach konfliktu, gdzie czekaja na nas przeciwnicy
uzbrojeni w brosi wojenna, przykladowo AK-47 lub M-16, granaty czy koktajle Molotowa. Osoby te
sa pod wplywem narkotykéw i nie majg zamiaru si¢ poddad. Patrzac przez ten pryzmat, BOPE dziata
zgodnie z brazylijskim prawem, ktdre przewiduje uzycie sily w obronie policjantéw i oséb trzecich.
Jesli trzeba uzy¢ broni w walce, to jej si¢ uzywa. Na pierwszym miejscu sa chronione osoby, na drugim
policjanci, a dopiero potem handlarze”, http://www.taringa.net/posts/noticias/2873435/ Tecnica-de-
intervencion-del-BOPE.html [10.01.2014].

22 htep://wwwl.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u67237.sheml [10.01.2014].

2 htep://stopklatka.pl/-/5645149,tworcy-o-filmie [10.01.2014].
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w nich udziat — stwierdza przykladowo, ze nie wie, kogo nienawidzi najbardziej: uzbro-
jonych handlarzy narkotykéw czy nieckompetentnych, skorumpowanych policjantéw.
Obserwujac zachodzaca pomigdzy nimi wymiang broni na pieniadze, méwi, ze: ,[...]
najchetniej wszystkich bym tutaj powystrzelat”?4.

Sledzac wydarzenia zawarte w filmie, mozna wyrézni¢ wystepowanie czterech wza-
jemnie przenikajacych si¢ plaszczyzn: politycznej, spolecznej, policyjnej i prywatnej.
Podczas gdy trzy ostatnie mozemy $ledzi¢ na biezaco wraz z rozwojem akgji, kwestia
polityczna jest raczej swoista ramg dla podejmowanych przez bohateréw dziatan.
Impulsem dla wydarzeri w filmie jest planowana wizyta papieza Jana Pawla IT w Rio
de Janeiro i jego decyzja o nocowaniu w domu papieskim blisko obszaréw faweli.
Implikuje to z kolei szricte polityczna decyzje, ktdra dumaczy narrator: ,zaden poli-
tyk nie chce, zeby papiez zostat zastrzelony w jego miescie. Jesli chce mieszkad blisko
faweli, co zrobi w tym momencie gubernator? Podejmie ryzyko, ze papiez dostanie
kulke w glowe na jego obszarze? Oczywiscie, ze nie. Wezwie do akcji BOPE™>.

Padilha, opierajac si¢ na wydarzeniach, do ktérych doszto w rzeczywistosci (pla-
nowana wizyta papieza w 1997 r. byla rzeczywiscie przyczyna przeprowadzenia akeji
oczyszczania faweli z handlarzy narkotykéw, w czasie ktérej zastrzelono 32 osoby?®),
uzupelnia ja historiag opowiedziang z punktu widzenia policji. W trakcie filmu ten
aspekt nie jest jednakze nieustannie zaznaczany — Nascimiento powoluje si¢ na niego
tylko raz i, gdy jeden z handlarzy nie chce wspétpracowad z oficerami, wydaje rozkaz:
,Zabij na konto papieza”® . Batalion, jako podlegly bezposrednio gubernatorowi stanu,
jest zatem wykonawca jego rozkazu — oczyszczenia faweli i zapewnienia papiezowi
spokojnej nocy. W ramy tej akcji wplecione zostaja trzy wymienione powyzej watki,
ktére pokazuja ztozono$¢ systemu brazylijskiego. Za pomoca kazdej z plaszczyzn widz
moze si¢ zapoznac z innym aspektem panujacej w miescie rzeczywisto$ci i dziatalnosci
strozoéw prawa, jednocze$nie obserwujac sprzezenie, jakie pomigdzy nimi zachodzi.

Przez wigksza czes¢ filmu gléwnym miejscem, w ktdrym rozgrywa si¢ akcja, sa
fawele, i to wlasnie tam rozpoczyna si¢ opowiadana przez Nascimiento historia.
Jednoczesnie widz dowiaduje sig, przez jaki pryzmat nalezy oglada¢ nadchodzace

24 Tropa de Elite, rez. . Padilha, Brazylia 2007.

5 Tbhidem.

26 Wyjaséniajac, dlaczego wybral wiasnie te okoliczno$¢, Padilha thumaczy: , Fake, ze w Brazylii
istnieje BOPE jest symptomem tego, iz spoleczefistwo jest powaznie chore. Zdecydowalem si¢ poszu-
ka¢ w tej specjalnej dla policji jednostce operacji najbardziej absurdalnej ze wszystkich. Jan Pawel IT
odwiedzil Rio de Janeiro drugi raz w 1997 roku i postanowit zatrzyma¢ si¢ w Domu Papieskim, na
terenie jednego z faweli. Gubernator zdecydowal, ze nie moga go obudzi¢ strzaty z karabinéw maszy-
nowych handlarzy narkotykéw. Dlatego tez przez sze$¢ miesigcy wysytat do faweli BOPE, a 32 osoby
zostaly zabite, aby papiez mégt spa¢ spokojnie przez dwie noce. To szaleristwo”, http://www.elmundo.
es/metropoli/2008/07/15/cine/1216134017.html [19.01.2014].

27 Tropa de Elite.
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wydarzenia. Dla narratora jest to wojna pomiedzy nieskorumpowanymi policjantami
a wszelkimi jednostkami, zamieszanymi w handel narkotykami. Nie tylko samymi
handlarzami, ale réwniez cztonkami klasy $redniej i wyzszej, policjantami i polity-
kami. Dilerzy i gangi przedstawieni zostaja jako uzbrojeni w arsenat broni, uzywany
zwykle na wojnie, i zestawieni z niewyszkolonymi do dzialania w warunkach konflikcu
zbrojnego funkcjonariuszami policji militarnej oraz z wyszkolonymi, lecz stabo uzbro-
jonymi oficerami BOPE. Podczas gdy pierwszych zaprezentowano w wigkszosci jako
kolaborujacych z handlarzami (co mozna zaobserwowa¢ juz w pierwszych minutach
filmu), cztonkowie batalionu ukazani s jako ,ostatni sprawiedliwi”, catkowicie nie-
przekupni. Uzycie przez nich sily jest catkowicie uzasadnione — Padilha nie szczedzi
widzom brutalnych scen, w ktérych przestuchiwanym nie tylko grozi si¢ bronig czy
bije. Batalion nie robi wyjatkéw dla nikogo: gdy potrzebna jest informacja, w podobny
sposob taktowane s kobiety, mezezyZni, a czgsto réwniez dzieci. Jednoczesnie za$ me-
tody BOPE prezentowane sg jako odpowiedz na brutalnos¢ handlarzy, cho¢ ta ukazana
jest w pelni wylacznie w jednej scenie. Podczas gdy charakter batalionu okreslony jest
od samego poczatku filmu, dzialania dileréw s3 spotggowane w czasie. Poczatkowo
zgadzaja si¢ na funkcjonowanie w Babilonii NGO i prowadza ,przyjacielskq” sprzedaz
narkotykdw, ostatecznie za$ dochodzi z ich strony do grézb i brutalnego zabdjstwa
dwojki studentéw z organizacji pozarzadowej oraz jednego z cztonkéw BOPE.
Aspekt spoteczny w filmie koncentruje si¢ gtéwnie na relacjach, jakie zachodza
miedzy czlonkami klasy $redniej i wyzszej a mieszkaricami faweli i policja. Z jedne;j
strony przedstawieni zostaja ludzie zaangazowani spolecznie, studenci, ktdrzy organi-
zuja zajecia z dzie¢mi, pilnujg ich edukagji, jednoczesnie za$ wspieraja funkcjonowanie
systemu handlu narkotykami (nie tylko sami je zazywaja, ale réwniez rozprowadzaja
na uczelni i w swoim najblizszym otoczeniu). Padilha konfrontuje punkt widzenia
przedstawicieli tego §wiata z punktem widzenia policjanta za pomoca wprowadzenia
jednego z nich w §rodowisko studenckie. André Matias, jeden z gléwnych bohateréw
filmu, to jednoczesnie funkcjonariusz policji militarnej i kandydat do BOPE oraz stu-
dent prawa. Funkcjonuje on zatem w dwéch grupach, ktére nastawione sa do siebie
w sposdb antagonistyczny. Watek jego przemiany (od studenta-idealisty do oficera
batalionu) jest jednym z przewodnich dla filmu. Poczatkowo stara si¢ taczy¢ zycie
w obu spolecznosciach, jednakze w dtuzszej perspektywie okazuje si¢ to niewykonalne,
przede wszystkim ze wzgledu na to, ze André ukrywa przed znajomymi swéj zawdd.
Opinia studentéw o dziataniu policji jest bowiem do$¢ jednoznaczna — wkraczajg do
faweli jedynie po to, by wyludza¢ pieniadze od biednych ludzi, ktérych nie bronia,
a wykorzystuja. Jednoczesnie za$ sa wrogo nastawieni do pozostatych cztonkéw spote-
czeristwa, skorumpowani i kieruja si¢ zasada ,,najpierw strzelaj, potem pytaj”. Studenci
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dokonuja réwniez uogdlnienia, wykluczajac istnienie jakichkolwiek policjantéw, kt6rzy
mogliby dziata¢ zgodnie z prawem i regulaminem. W czasie jednej z debat na uczelni
pada bezposredni zarzut: ,,Oni chcg od nas tylko pieniedzy”?. Gdy za$ wychodzi na
jaw jego zawdd, André spotyka si¢ z ostracyzmem.

Tego typu uwagi dotyczace policji padaja w czasie uczelnianej debaty nad dzietem
Michela Foucaulta Nadzorowac i karaé. Wydaje sig, ze rezyser wielokrotnie odwoluje
si¢ w filmie do tej pracy. Studenci nawiazuja do tworzenia pafdstwowych instytugji
kontroli, za pomoca ktérych nadzoruje si¢ funkcjonowanie spoteczeristwa i ksztatto-
wanie zachowan jego cztonkéw?’. Dla mlodych ludzi z Rio de Janeiro funkcjonariusze
stanowia jeden z tego typu organdw, ktdry poprzez uzycie sily i wzbudzanie postrachu
umozliwia nie tylko skorumpowanym politykom kreowanie pozadanych reakeji wsréd
ludzi, ale realizuje takze wlasne interesy.

Kwestia korupcji w policji wojskowej jest jedna z istotniejszych kwestii poruszanych
przez Padilhe. Wedtug oficjalnych statystyk jej poziom w Rio de Janeiro jest najwyzszy
w calym kraju — z przebadanych 8550 0séb 619 potwierdzilto, ze bylo ofiarami wy-
muszen badz musiato zaplaci¢ fapéwke funkcjonariuszowi PM?°. Nascimiento méwi
wprost: ,,Jesli obywatel chce, by policja chronila jego pickarnie lub bar, musi zapta-
ci¢”®!. Policjanci walcza o obszar wplywdw i terytorium, z ktdrego pobieraja oplaty,
co stanowi ich cel nadrzedny. Wszystko jest sprawnie i hierarchicznie zorganizowane,
dlatego narrator okresla panujacy w PM uklad jednym stowem: ,,system”. To wlasnie
ten element Nascimiento wskazuje jako gtéwny problem przy walce z kartelami nar-
kotykowymi i przestgpczoscia. Zamiast je zwalczad, stabo oplacani policjanci wchodza
w uklady z dilerami, dostarczajg im bron w zamian za odpowiednie gratyfikacje finan-
sowe, a takze pozwalaja dziata¢ na okreslonym terytorium, nie interweniujac w we-
whnetrzne rozgrywki pomiedzy poszczegdlnymi gangami®. Pokazane zostajq dzialania
graniczace z absurdem, przykladowo gdy najlepszy przyjaciel André — Neto, starajac
si¢ uzyska¢ czesci do naprawy radiowozéw policyjnych, odkrywa, ze ich elementy
zostaly powymieniane przez uzytkujacych je policjantéw z nowych na stare. Czarnego
humoru mozna si¢ doszukiwa¢ w momencie, gdy Matias prezentuje statystyki osb
zamordowanych w ciagu miesiaca, a jego przelozony stwierdza: ,Dwanascie trupéw
w ciggu miesigca? [...] To si¢ nie moze znalezé w raporcie. Na co nam zbedne trupy?”,

28 Thidem.

29 Zob. M. Foucault, Nadzorowac i karac, Warszawa 1998.

30 htep://veja.abril.com.br/noticia/brasil/policia-militar-do-rio-e-a-campea-de-corrupcao-no-
brasil [10.01.2014].

U Tropa de Elite.

32 Zob. http://internacional.elpais.com/internacional/2011/11/14/actualidad/1321291143_540336.
html [10.01.2014].
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po czym widz zostaje zapoznany z technika zamiany miejsca znalezienia cial, gdyz
Jatwiej bylo zmieni¢ miejsce zbrodni, niz znalez¢ sprawce™.

Film spotkat si¢ w Brazylii z duzym zainteresowaniem — wedhug oficjalnych statystyk
w kinach obejrzato go 2 417 754 0s6b**. Szacuje si¢ jednak, ze jeszcze przed premiera
obejrzato go blisko 10 milionéw 0séb, pochodzacych gléwnie z biedniejszych obszaréw
lub tez sricte z faweli®. Produkcja Padilhi zapoczatkowala réwniez burzliwa dyskusje
na temat dziatalnosci policji, jej brutalno$ci oraz samego funkcjonowania spoteczen-
stwa®®. Film wzbudzit réwniez kontrowersje poza Brazylia, szczegélnie po sukcesie,
jaki odniést na festiwalu Berlinale w 2008 r., gdzie otrzymal Zlotego Niedzwiedzia?.
Amerykanski magazyn , Variety” okreslit go jako produkgje ,gloryfikujaca przemoc”
i ,rekrutujaca faszystowskie bestie”. Ustosunkowujac si¢ do zarzutéw, Padilha stwier-
dzil, ze: ,faczenie mojego filmu z faszyzmem jest ignorancja prawdziwego znaczenia
tego sfowa. Faszyzm jest totalitarnym ruchem politycznym, ktérego celem jest kontrola
Parlamentu, mediéw, edukagji. Policja w Rio nie zamierza kontrolowa¢ wszystkiego,
jej przemoc ma zupelnie inny cel”?. Zaznaczyl réwniez, ze:
[...] méj film pokazuje, iz przemoc w Brazylii nie jest rezultatem prywatnej wojny pomiedzy
policja a handlarzami narkotykéw, jak mozna zobaczy¢ to w kinie. Méj film nalezy rozumie¢ jako

prowokacje, poniewaz pokazuje, iz cale spoleczeristwo finansuje przemyst narkotykowy, wlaczajac
w to klasg $rednia, kiedy decyduje si¢ ona na ich konsumpcje®.

Podczas gdy, zdaniem rezysera, dwa wyzej wymienione filmy tworza wspdlnie
przekaz: ,przemoc w miastach jest tak duza, poniewaz sami ja sobie stwarzamy”,
Tropa de Elite 2 méwi o tym, ,dlaczego paristwo funkcjonuje w taki, a nie inny spo-
s6b”. Dlatego tez, wraz z gléwnym bohaterem, Padilha przesuwa punkt cigzkosci ze
strukeur policyjnych do Departamentu Bezpieczeristwa Publicznego®. Jednoczesnie
za$ wydaje si¢ konfrontowac z zarzutami dotyczacymi pierwszej cz¢sci, wprowadzajac
nowego bohatera, obrofcg praw czlowieka, Diega Fraga, ktéry jest jednym z naj-
wigkszych przeciwnikéw dziatari putkownika Nascimiento. Podczas gdy w Elitarnych
narrator zapoznaje widza z istnieniem systemu w strukturach policji, druga cz¢s¢

3 Tropa de Elite.
34 hrep://www.ancine.gov.br/media/SAM/2008/filmes/por_publico_1.pdfbr [17.01.2014].
http://www.escrevercinema.com/Tropa_de_elite.htm [17.01.2014].

36 http://internacional.elpais.com/internacional/2007/10/18/actualidad/1192658405_850215.
html [17.01.2014].

37 heep://cultura.elpais.com/cultura/2008/02/11/actualidad/1202684412_850215.html
[17.01.2014].

3 Tlumaczenie autora, http://veja.abril.com.br/noticia/variedade/diretor-se-conhecesse-risco-
nao-faria-filme-305109.shtml [17.01.2014].

39 Tlumaczenie autora, ibidem.

40" heep://rollingstone.uol.com.br/edicao/48/jose-padilha [20.01.2014].
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ukazuje jego calosciowy obraz, wigzac ze soba dziatalno$¢ policji, politykéw, mediéw
i spoteczenistwa.

Akgja filmu, w przeciwieristwie do pierwszej czgsci, nie opiera si¢ na jednym
wydarzeniu, lecz jest rozciagnigta w czasie — poprzez nawiazanie do ostatnich scen
Elitarnych rezyser przeprowadza widza do roku 2010. To wlasnie w tym okresie do-
chodzi do waznych zdarzen. Ukazane zostaja rozgrywki polityczne, w wyniku kté-
rych Nascimiento, na skutek naciskéw opinii publicznej, najpierw zostaje pozba-
wiony stanowiska w BOPE, by za chwile awansowa¢ na stanowisko podsekretarza
w Departamencie Bezpieczeristwa Publicznego Rio de Janeiro. Jak sam méwi: ,, Tylko
dla zwyktych ludzi martwy bandzior to dobry bandzior. [...] Jesli wyborca méwit,
7e jestem bohaterem, gubernator sie z tym zgadzal”#!. Podobny sukces odnosi jego
najwickszy antagonista, Diego Fraga®?, kedry dzieki swojej dzialalnosci zostaje depu-
towanym. W ciagu calego filmu ich wzajemna nieche¢ jest nieustannie eksponowana,
Nascimiento wprost zaznacza, ze Fraga uwaza go za faszyste. Jednakze w kluczowych
dla filmu scenach to wlasnie oni podejmuja wspéStprace, majaca na celu zdemaskowanie
skorumpowanych politykéw.

Korupcja to jedno z podstawowych okreslen dla filmu. Jej likwidacja to jedno z naj-
wazniejszych zadan gtéwnego bohatera i jest Scisle zwigzana z handlem narkotykami
w fawelach. Zatozenia Nascimiento sa proste: ,Im mniej kokainy i marihuany w fa-
welach, tym mniej nielegalnego handlu. Jesli bandyci zbankrutuja, ci skorumpowani
réwniez”®. Padilha pokazuje jednak, ze skorumpowana policja weale nie zamierza
pozwoli¢ na likwidacje nielegalnych intereséw, fawele zas sa idealnym miejscem do ich
prowadzenia, swoistg silg napedowa dla ,systemu”. Zachodzi zalezno$¢ — kto rzadzi
fawelami, rzadzi wyborcami. Politycy zabiegaja zatem o poparcie skorumpowanych,
ktérzy z kolei dostarczaja im gloséw elektoratu. Jednoczesnie za$ pokazana zostaje
bezlitosnos¢, z jaka dziata ukazywany system oraz wszyscy, ktdrzy znajduja si¢ w jego
ramach.

Padilha prezentuje dwa rodzaje mediéw — z jednej strony populistycznego dzienni-
karza, ktéry na podstawie aktualnych wydarzen i agresji, jaka pojawila si¢ w fawelach,
buduje wlasng pozycje, wykorzystujac fatwo oddzialujace hasta dotyczace $mierci
i przemocy, wlasciwe dla Rio de Janeiro. Z drugiej strony za$ ukazana zostaje dociekliwa
dziennikarka, ktéra wpadajac na $lad powiazan pomigdzy skorumpowanymi poli-
cjantami, handlarzami narkotykéw oraz politykami, zostaje brutalnie zamordowana.
Rezyser ukazuje, ze przy zetknigciu si¢ z systemem nie mozna juz dzialaé przeciwko
niemu. Podobny los spotyka bowiem jednego z gléwnych bohateréw pierwszej cz¢sci,

U Tropa de Elite 2. O Inimigo Agora E Outro, rez. ]. Padilha, Brazylia 2010.
42 Ktéry jest jednoczesnie mezem bylej zony, z ktéra wychowuje syna Nascimiento.
 Tropa de Elite 2...
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André Matiasa. Wydalony z BOPE z powrotem do policji militarnej, powraca do
oddziatu dzi¢ki jednemu z czlonkéw systemu. Odmawiajac w ostatecznosci dziatania
wedlug jego zasad, ginie. Kazdy, kto stanowi jakiekolwiek zagrozenie dla jego dziata-
nia, jest wytypowany do likwidacji — dzieje si¢ tak réwniez w przypadku Nascimiento
i Fragi. W jednej z ostatnich scen filmu zeznajacy przed komisjq Sledcza putkownik
oskarza wielu politykéw o przewodzenie grupom przestgpczym, przyczyniajac si¢ tym
samym do tego, ze ,wiele 0séb poszto do piachu szybciej. niz si¢ spodziewalem. To
byla najwicksza akcja eliminowania $wiadkéw w historii Rio de Janeiro™#.

Podczas gdy pierwsza czg$¢ Elitarnych byka sukcesem nieoficjalnym, kontynuacja

filmu juz wedlug oficjalnych statystyk stala si¢ najwickszym przebojem w historii
brazylijskiego kina z taczna liczba widzéw 11 146 723%. Sam rezyser, thumaczac suk-
ces swojej produkgji, stwierdzit, ze wynika to z mozliwosci utozsamienia si¢ z gléw-
nym bohaterem, i thumaczy t¢ zalezno$¢ na przyktadzie Luke’a Skywalkera, bohatera
Guwiezdnych wojen: ,w filmie ukazany jest w sympatyczny sposéb, wiesz kim on jest,
jaki jest jego problem i zaczynasz lubi¢ Luke’a Skywalkera. Wigc kiedy Luke walczy
z Darthem Vaderem, martwisz si¢, zeby Vader go nie zabit. I dzieje si¢ tak tylko z po-
wodu tego, co jest w filmie™®. W przypadku Elitarnych podobnie jest z kapitanem
Nascimiento, jednakze dodatkowo dochodzi do tego aspekt rzeczywistosci, w ktérej
funkcjonuje gtéwny bohater:
[...] w filmie Nascimiento idzie i uderza cztowieka, ktéry doprowadzit do postrzelenia jego syna.
Z powodu tego, co si¢ dzieje w filmie, ludzie chca, zeby si¢ zemscit. Ale dzieje si¢ tak, ze tenze
czlowiek jest brazylijskim skorumpowanym politykiem, a kazdy chcialby uderzy¢ brazylijskiego
skorumpowanego polityka. Wigc te dwie rzeczy nakladaja si¢ na siebie i ludzie méwia: Tak! On
powinien to zrobié! Ja tez chciatbym!*

Odwotujac si¢ do przyjetych na poczatku zalozeri dotyczacych kina politycznego,
mozna stwierdzi¢, ze w przypadku Padilhi adekwatne sa obie przyjete koncepcje. Po
pierwsze udato mu si¢ scharakteryzowad pewne zalozenia oraz mechanizmy funkcjono-
wania spoleczefistwa brazylijskiego. Zaréwno w dokumencie, jak i filmie fabularnym
pokazuje, ze odpowiedzialno$¢ za takie dziatanie ,,systemu” jest wynikiem aktywnosci
samych obywateli. Padilha nie dzieli ludzi na dobrych i ztych — umieszcza ich w obrebie
pewnej rzeczywistosci, ktdra sklada si¢ na catos¢ obrazu wspétczesnej Brazylii. W jego
produkcjach nie brakuje brutalnych scen, jednakze jest to bardziej wynik dazenia do
osiagniecia jak najwickszego realizmu niz prosta gloryfikacja przemocy. Wiaze si¢ to

4 Tbidem.

# heep://oca.ancine.gov.br/media/SAM/DadosMercado/2105.pdf [17.01.2014].

40 José Padilha talking about Elite Squad 2, http://www.youtube.com/watch?v=9AG]JfpuDd3M
[17.01.2014].

7 Ibidem.



»Missdo dada, missio cumprida’... 151

z kolei z drugim zalozeniem dotyczacym filmu politycznego, mianowicie edukacja
spoleczna. Jesli rzeczywisto$¢ nie zostanie przedstawiona w jak najbardziej prawdopo-
dobny sposdb, zamierzony cel moze nie zostaé osiagnicty. Brazylia jest krajem, gdzie
przemoc jest czgsto stosowana i Padilha tego nie ukrywa. Jednoczesnie za pomoca
tego zabiegu stara si¢ skloni¢ odbiorcg do przemysleri na temat stanu spoleczenistwa
brazylijskiego. Wpisuje si¢ tym samym w tradycje¢ zapoczatkowanego w latach szes¢-
dziesiatych XX w. Cinema Novo, ktérego celem bylo przedstawienie probleméw
i stanu éwezesnej Brazylii. Jego twércy, podobnie jak Padilha, skupiali si¢ na takich
kwestiach, jak przemoc, bieda czy nieréwnosci w rozwoju ekonomicznym. Réwniez
ich celem bylo swoiste wyedukowanie spoteczenistwa. Obserwujac oddzwick, jaki
wywolaly jego filmy zaréwno w kraju, jak i poza jego granicami, mozna zaryzykowac
stwierdzenie, ze w tym przypadku rezyser zrealizowal swéj zamiar.

,MISSAO DADA, MISSAO CUMPRIDA”. THE POLITICAL CINEMA OF JOSE PADILHI
AS THE ANALYSIS OF THE MODERN BRAZIL PROBLEMS

Summary

Intention of this article is to present problems with public safety and sources of urban violence in Brazil
in the three movies of José Padilha: “Onibus 174”, “Tropa de Elite” and “Tropa de Elite 2. O Inimigo
Agora E Outro”. In this films the director tried to shows how complex is the problem of violence in this
country and in consequence he initiated a grave discussion about this question. Padilha focus attention
on the most important factors which create this problem. His production are full of corruption in politics
and police, violence in the streets, drugs and depravation of society. The director shows that the condition
of Brazil and Brazilians is the result of the activity of all the members of society.





