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ary naleza do tych miast Srodkowego Nadodrza, ktére maja bardzo bogaty doro-

bek naukowy i kulturalny. Mimo zmieniajacej sie przynaleznos$ci panstwowe;j i
peryferyjnego usytuowania na pograniczu slgsko-tuzyckim, ktére to czynniki powo-
dowaly, iz w miescie tym dawaly sie zauwazy¢ wplywy Slqska, Luzyc, Czech, Nie-
miec i Polski, utrzymalo ono wilasna specyfike i swoisty charakter, pozwalajgce mu
rozwijac sie wolno, ale systematycznie!.

[stnienie pogranicza niegenetycznego ($lasko-niemieckiego i tuzycko-niemiec-
kiego) oraz genetycznego (Slasko-tuzyckiego) uczynito z ludnoéci zarskiej spote-
czenstwo ,otwarte”, ktore stosunkowo szybko przyjmowalo wartosci uniwersalne,
nie tracac nic z tego, co bylo specyficzne i rodzime dla tych obszaréw. Pozwolito to
przezwyciezy¢ pewng stabosc¢ strukturalng spoleczenistwa przedfeudalnego (plemien-
nego), ktére dzieki naptywowi nowych elit (rycerze, duchowni, dworzanie, artysci,
rzemieS$lnicy i kupcy) uzyskato wieksza mobilno$c i zmienito swoje oblicze?.

Szczegolnie dalo sie to zauwazy¢ na poczatku XVI wieku, kiedy powstata szkota
tacinska, a w nastepnych latach dotarta do miasta reformacja. Wowczas to ujawnity
sie z cala mocg pozytywne i negatywne skutki tych przemian, szybkie albowiem
postepy reformacji zwigzane byly m. in. z uciskiem narodowo$ciowym i feudalnym.
W rekach feudatow swieckich i duchownych znajdowata sie wladza w miescie oraz
na wsi. Zwlaszcza na wsi ucisk narodowosciowy wywolywal duze niezadowolenie.
Nieprzypadkowo pier wsza miejscowo$cia panstwa stanowego, ktéra przejeta nauke
Lutra, byta wie$ Lubanice®. Okres ten dat tez kilku wybitnych przedstawicieli kultu-
1y, ktorzy wywodzili sie z ludnosci tuzyckiej, np. Jana Solfe czy Mikotaja Jakubice.
Szkota lacinska miata mozliwo$¢ kontynuowania tej tradycji, ale zatrudnieni w niej
wybitni nauczyciele, ktérzy przyczynili sie do tego, by byla ona znaczgcym osrod-
kiem mys$li renesansowej na calym pograniczu slagsko-tuzyckim, nadali jej niestety
wyraznie niemiecki charakter. Zachwialo to dotychczasowa réwnorzednoscia kul-

T Jaworski, Zary w dziejach pogranicza Slgsko4uzyckiego, Zary 1993, passim.

® Ibidem; K. Zernack, Ludnosc polska i tworzenie sig ,nowego plemienia” niemieckiego na Slqsku, [w:]
Slgsk i Pomorze w historii stosunkdw polsko-niemieckich w Sredniowieczu, pod red. M. Biskupa, Poznan
1987,s.941in.

3]. G. Worbs, Geschichte der Herrschaften Sorau und Triebel, Sorau 1826, s. 96 i n.
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tur, ktore od tego czasu zaczeto dzieli¢ na wyzsza (arystokratyczna — niemiecka)
oraz nizsza (plebejska — tuzycka). Z tego m. in. powodu nie wydrukowano przethu-
maczonej przez M. Jakubice Biblii w dialekcie zarskim. W tym okresie kultura tego
obszaru byta pod wyraznym wplywem trzech duzych osrodkow: Krakowa, Pragi i
Wittenbergi; kolejno$¢ ich wymienienia nie jest przypadkowa®.

W XVII wieku nastepuje powazny rozkwit w kulturze Zarskiej tego nurtu, ktory
miat juz bardziej niemieckie cechy (Basilius Faber i Michael Neander)®. Na przeto-
mie wiekow XVII i XVIII ponownie wzroslo zainteresowanie miejscowg kultura, ale
juz tylko jako elementem przemijajgcej rzeczywistoséci. Wowczas tworzyli, pracowali
i szukali inspiracji twérczych w Zarach tak wybitni przedstawiciele kultury baroko-
wej, jak Jerzy Filip Telemann, Wolfgang Caspar Printz, Erdmann Neumeister®.

Wigczenie w 1815 . Zar do Prus spowodowalo, Ze przerwany zostal proces ksztal-
towania sie rodzimego oblicza kulturalnego. Sytuacja ta zaistniata gléwnie w pierw-
szej potowie XIX wieku, poniewaz w drugiej zachwyt postepem uprzemystowienia
zaczyna ustepowac refleksji nad przesztoscig. Dowodem tego bylo powstanie mu-
zeum, gdzie zaczeto gromadzi¢ dorobek kulturalny miasta i ziemi zarskiej. Innym
przykladem moze by¢ utworzenie w Zarach pod koniec XIX w. duzej biblioteki, co
bylo pewnym nawigzaniem do dawnych tradycji, ktérym w przesztosci patronowali
franciszkanie, Promnicowie i Petrii’. Wiek XX natomiast przyniost nasycenie miej-
scowej kultury warto$ciami narodowymi. Zjawisko to mozna obserwowaé juz w dru-
giej potowie XIX wieku, ale w nastepnym stuleciu nabiera ono szczegélnego znacze-
nia. Organizowane przez rézne stowarzyszenia obchody kolejnych rocznic w nie-
wielkim stopniu nawigzywaly do przesztosci ziemi zarskiej, a gléwnie poswiecone
byty wielkim wydarzeniom lub postaciom z dziejoéw Niemiec?®.

Podobnie rzecz sie miata po roku 1945, co wywolane byto potrzeba polonizacji
oraz zagospodarowania tych ziem. Rozwdj spotecznego ruchu kulturalnego w latach
nastepnych tylko w matym stopniu przyczynit sie do upowszechnienia weze$niej-
szych tradycji i kultury ziemi Zarskiej. Obchodzone rocznice, czy tez nadawane na-
zwy ulic, szkotitp. uwzglednialy gtownie wydarzenia lub postacie zwigzane z historig
Polski, a nie nawiazywaly do dziejow Zar i okolic. Juz znacznie wiecej mozna ich byto
spotkac¢ wéréd zarskich nazw ulic w okresie przedwojennym. Czynione przez Zar-
skie Towarzystwo Kultury préby upowszechnienia niektérych wydarzen lub oséb
nie znalazly wiekszego poparcia w spoteczenstwie i wréd decydentow?®.

4 ]. Nalepa, Stowiarszczyzna potnocno-zachodnia. Podstawy jednosci i jej rozpadu, Poznan 1968, s. 182

5J. G. Worbs, op. cit., s. 187-190.

# K. H. Rauert, E. Wendis, Sieben Hundert Jahre Sorau, Dortmund 1960, s. 37-38.

7 Ibidem, s. 21 i n., F. Pilarczyk, Polonica w XVII-wiecznej bibliotece gimnazium w Zarach, ,Przeglad
Lubuski”, 1977, nr 1, s. 60 i n.

3 K. H. Rauert, E Wendis, 0p. cit., s. 43 i n., E. Engelmann, Geschichte der Stadt Sorau, Sorau 1936, s.
30in

¢ Nowe Stowo”, nr 11, z 1 - 15 X1 1991 r.,, T. Jaworski, op. cit., passim, idem. Dzieje nazw ulic w
Zarach w latach 1933-1992, Zary 1993.
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Warto wiec zastanowi¢ sie nad ciekawym zjawiskiem pogranicza kulturalnego
polsko-niemieckiego, bo tu rodzily sie ciekawe prady i kierunki umystowe!®. Trzeba
tez sobie odpowiedzie¢ na pytanie: w jaki sposob nastepowal przeptyw idei, warto$ci
i dobr kultury w poprzednich wiekach? Tymi gléwnie problemami chciatbym sie
zaja¢ w niniejszym szkicu.

1. Sukcesy muzyki barokowej w Zarach

Wojna 30-letnia zahamowala na dlugi czas rozwdoj zycia kulturalnego w Zarach.
Zygmunt Promnic, 6wczesny wiasciciel panistwa stanowego Zary-Trzebiel, przenosi
sie wraz z dworem do Pszczyny, ktéra réwniez nalezala do tego rodu, i powraca
dopiero po zakonczeniu dzialan wojennych. Z nowym zapatem zabiera sie do odbu-
dowy zycia gospodarczego i kulturalnego w swoim panstwie. Ponowit poprzednie
decyzje w sprawie funkcjonowania rzemiosta i bicia monety, bo wojna uniemozliwita
zaktywizowanie gospodarki, o czym myslal wezesniej, a takze rozpoczat organizowa-
nie werbunku w celu zasiedlenia opuszczonych gospodarstw rzemieslniczych i chtop-
skich!,

Wiaénie w drugiej potowie XVII w. rozpoczyna sie nowy etap zycia gospodarcze-
go i kulturalnego Zar. Charakteryzowato sie ono poczatkowo powolnym wzrostem,
by w XVIII w. doj$¢ do pelnego rozkwitu. Mozliwe to byto dzieki duzej samodzielno-
$ci gospodarczej i administracyjnej, z jakiej korzystali Promnicowie w ramach pan-
stwa saskiego'®.

Jednoczeénie rosnie znaczenie Zar jako waznego osrodka politycznego, najpierw
na Euzycach, a potem w kontaktach polsko-saskich. W zwiazku z tym przez Zary
przejezdzato albo zatrzymywalo sie tu sporo znaczacych gosci. Z wielu wizyt w mie-
$cie Augusta I i Augusta I1I, krélow polskich, warto odnotowacd te, ktére miaty naj-
bardziej okazalg oprawe. Pierwsza z nich odbyta sie 1 czerwca 1718 r., kiedy August
11 byt podejmowany jeszcze na zamku. Erdmann II zorganizowat z tej okazji parade i
wspaniale przyjecie, a krol przez kilka godzin ogladal budowany witasnie okazaty
patac. W 1748 r. w ciagu zaledwie trzech miesiecy (maj, czerwiec i lipiec) krél Au-
gust 11l i jego minister Henryk Briihl trzy razy odwiedzili Zary w drodze z Drezna do
Warszawy i z powrotem. Krolowi towarzyszyla $wita skladajgca sie z 400 os6b, a
Briihlowi -z 80, co powodowalo, Ze za kazdym razem trzeba byto zapewnic tak duzej
grupie nalezyte przyjecie, wypoczynek i godziwg rozrywke?®.

WO, Wagner, Wplyw reformacyi, kontrreformacji i baroku na tworzenie si¢ narodu na Slqsku, [w:]
S’lqsk i Pomorze w stosunkach polsko-niemieckich od XVI do XVIII w., pod red. A. Czubinskiego, Z. Kulaka,
Poznan 1987, s. 130 i n.

1 E Métsk, Ruch ludnosci i zmiany struktury ludnosciowej w dolnotuzyckim pasistwie stanowym Zary
w latach 1618-1818, ,Sobotka”, t. XII, 1957, s. 498.

2 Idem, Stawoknjejski abzolutizm w MuzZakowskies a Zamkaiej w 17. a 18 létstotku a jeho zaktady a
wuskutki, (w:] Létopis Instytuta za Serbski Ludospyt, Rjad B, t. I, Budziszyn 1956, s. 32 i n.

T, Jaworski, Zary..., s. 119, Kronika miasta Zar (zwana tez kronikg Belowa), rkps w posiadaniu
autora, s. 91.
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Juz w drugiej potowie XVII w., nie bez zwiazku z owymi kontaktami, Zary staja
sie waznym osrodkiem muzyki barokowej. Pierwszym z wielkich artystéw muzy-
kow, jacy w owym czasie przebywali w Zarach, byl Wolfgang Caspar Printz. Ten
wybitny muzyk urodzit sie 10 pazdziernika 1641 r. w Waldthurn. Ukoniczyt uniwersy-
tet w Altdorfie, gdzie studiowat filozofie i teologie, a takze brat zywy udziat w pu-
blicznych dyskusjach. Nastepnie podjgl prace w ksigzecej orkiestrze w Heidelbergu.
Tam tez rozpoczat swoje studia nad teorig muzyki, ktére staly sie jego Zyciowg pasja.
W 1662 r. przeniost sie do Drezna, gdzie poznat Erdmanna I Promnica, dzieki ktére-
mu znalazt sie pézniej w Zarach. Obaj udali sic na Wegry, ale $mier¢ Erdmanna
komplikuje troche plany Printza, ktéry w rezultacie w maju 1664 r. obejmuje funkcje
kantora w Trzebielu. Nie pozostaje tam dlugo, bo juz w nastepnym roku wakat na
stanowisku kantora w Zarach otworzy? przed nim nowa szanse, ktéra dala mu stawe
i utrzymanie do konca zycia. W miescie tym pehil poczatkowo funkcje kantora i
nauczyciela muzyki, a w 1682 r. zostat dyrektorem kapeli. W. C. Printz byt autorem
Historycznego opisu szlachetnej sztuki Spiewania i dZwigku, a takze 18 innych teore-
tycznych dziet i pism. W swojej tworczoéci muzycznej wyznawal zasade trwania w
tradycji, trzymania sie metrycznych, harmonijnych praw. Zmart w 76 rocznice swo-
ich urodzin, czyli 10 pazdziernika 1717 r.

W. C. Printz traktowatl muzyke jako swego rodzaju medium, ktérego magiczna
moc mogta telepatycznie oddzialywaé nawet na osoby bedace w réznych czeéciach
$wiata.

Bardziej racjonalne i nowoczesne stanowisko prezentowat Jerzy Filip Telemann,
ktéry wowczas uwazany byt za najwybitniejszego kompozytora.

W dniu, kiedy uznano wielko$¢ Jana Sebastiana Bacha, Romain Rolland pisat o
nim:

[...] wszyscy wielcy ludzie wspolczesni skarleli nagle; wprost przestali istnie¢. Z trudno$cig wielka
zdecydowano sie przebaczy¢ Haendlowi te wielkg zuchwalos¢, ze sie osmielit posiadac tylez co Bach
geniuszu, a znacznie wiecej powodzenia. Innym tego nie przebaczono, starto ich w proch, a los ten
spotkat w pierwszej linii Telemanna. Potomnoé¢ nalozyta mu po $mierci kare za bezczelne zwyciestwo,
odniesione za zycia nad Bachem. Dzisiaj jest oto zapomniany i nawet wzgarda okryty czlowiek, ktérego
utwory w zachwyt wprawialy calg Europe, poczawszy od Francji az po Rosje, a ktérego Schubert zwie
mistrzem ,nad mistrzami”, za$ surowy Mattheson uwaza za jedynego kompozytora wyzszego ponad
wszelkie pochwaly'>,

Wprawdzie od 1967 r. (dwusetna rocznica $mierci) notujemy renesans muzyki
Telemanna, ale w dalszym ciaggu pozostaje on w cieniu Bacha.

Trudno dzisiaj wytlumaczy¢ te zaskakujgca zmiane pozycji obu kompozytoréw.
Muzykolodzy w celu wyjasnienia tej zagadki postuguja sie pojeciem ,,geniusz”, ktérym
obdarzaja Bacha, a czego ma brakowaé tworczosci Telemanna. Nie mozna przyjac
tego ttumaczenia bez zastrzezen, bo czyz wspolczeséni nie potrafili dostrzec geniuszu

14 J.S. Magnus, Historische Beschreibung der Hoch-Reichs Graffllichen Promnitschen Residentz-Stadt
Sorau in Niederlausitz, Leipzig 1710, s. 67-69.

15 Cyt, za: B. Pociej, Muzyka jako Zrddio poznania, [w:] G. Ph. Telemann, Autobiografia z roku 1740,
Pszczyna 1983, s. 5.
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Bacha? W moim przekonaniu odpowiedzi trzeba szuka¢ w ogdélnym klimacie epoki,
ktéra wyraza takie wlasnie upodobania. Telemann byt wiasciwym wyrazicielem tych
ideatéw, gdyz nie mozna mu odméwic¢ otwartosci na wszystko, co sie w 6wczesnej
Europie dzialo: na nowe prady i warto$ci muzyczne. W tym miejscu nalezy podkre-
§li¢ rzecz niezwykle istotna, Ze byt on jednym z niewielu, ktorzy okazywali wieksze
zainteresowanie potudniowym wschodem, muzyka ludowa Czech, Slaska i ziemi
krakowskiej's,
A oto, co pisal sam Telemann o pobycie w Zarach:

W 1704 roku zostatem powotany do Zar jako kapelmistrz przez Jego Ekscelencje Pana Hrabiego
Erdmanna von Promnitz. Swietnos¢ tego dworu od nowa postawionego na ksiaZecej stopie zachecita
mnie do entuzjastycznych przedsiewzie¢, zwlaszcza w dziedzinie muzyki instrumentalnej, przy czym
faworyzowalem tu przede wszystkim uwertury wraz z ich suitami, poniewaz Pan Hrabia ktétko przed-
tem powrécit byt z Francji i szczegdlnie je lubil. Otrzymalem tam dzieta Lully’ego, Campry i innych
mistrzow i oddatem sie niemal catkowicie ich stylowi, tak Zze w ciggu dwéch lat skomponowatem 200
uwertur.

Kiedy wspomniany dwor po pot roku przenidst sie do Pszczyny, wielkopanskiej posiadtosci Promnit-
z6w na Gérnym Slasku, poznatem zaréwno tam, jak i w Krakowie muzyke polska i hunacka [ludu z
Moraw czeskich — T: J.] w jej prawdziwie barbarzyniskim pieknie. W pospolitych karczmach grywaly ja
kapele zlozone ze skrzypiec strojonych o tercje wyzej niz zwykle, ktére potrafig zagluszy¢ pot tuzina
innych, z polskich dud, puzonu kwintowego i regatu. W znaczniejszych miejscowosciach jednak regatu
sie nie spotyka, natomiast oba pierwsze instrumenty ulegaja wzmocnieniu; pewnego razu w jednej kape-
li widzialem na raz 36 dud i 8 skrzypiec. Trudno wprost uwierzy¢, jak cudowne pomysly maja tacy
dudziarze czy skrzypkowie, kiedy podczas przerwy w tancach zaczng fantazjowa¢. Czlowiek uwazny
zaopatrzylby sie w ciagu tygodnia w zapas pomystéw na cale zycie. Krétko méwiac, w muzyce tej tkwi
nadzwyczaj duZo dobrego, jesli tylko potrafi sie ja nalezycie wykorzysta¢. W tym stylu pisalem pézniej
rozne wielkie koncerty i tria, ktdre przybratem we wloska szate ze zmiennymi adagiami i allegrami.

Nie nalezy tu zapominac¢ o pewnym szczegdlnym fakcie. Dwukrotnie zwalniano duzg czes¢ dworu,
pozbywano sie nawet faworytéw, ja wszakZe pozostawatem nadal. Poza tym muzyka zazwyczaj wodzila
tam rej'’.

Z przytoczonych tu fragmentéw wspomnient wyraznie wynika, Ze pobyt na dwo-
rze Promnicéw mial donioste znaczenie dla calej tworczo$ci Telemanna. Szacunek
budzi tez jego stosunek do stowianiskiej muzyki ludowej, ktorg sie wprost zachwy-
cal, a ludowych grajkéw uwazal za niedo$écignionych mistrzéw.

Zaproszenie Telemanna do Zar nie bylo przypadkowe i nie wynikato z chwilowe-
go kaprysu Erdmanna Promnica, ale bylo konsekwencja roli muzyki na dworze,
czego dowodem jest dlugoletnia dziatalno$¢ W. C. Printza - jednego z najwiekszych
owczesnych teoretykéw muzyki. Réwniez J. E. Telemann z petlng $wiadomoscia wy-
brat dwoér zarski, ktéry byt jednym ze znamienitszych dwordéw, gdzie muzykéw do-
ceniano i odpowiednio wynagradzano. Dawatl tez 6w dwér mozliwosci szerokich
kontaktéw intelektualnych i profesjonalnych'®,

Zwraca na to uwage sam Telemann, ktory pisze:

16 Ibidem; W. Rackwitz, Wstep, [w:] G. Ph. Telemann, Singen ist das Fundament zur Music in allen
Dingen. Eine Dokumentensammlung, Leipzig 1985, s. 16 i n.

7W. Rackwitz, Wstep, s. 202; G. Ph. Telemann, Singen..., s. 13.

8 G, Ph. Telemann, op. cit.; T. Jaworski, Zary..., s. 111in.
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[..] w Zarach mialem jeszcze przyjemnos¢ obcowaé ze stawnym Panem Wolfgangiem Kacprem
Printzern, tamtejszym kantorem, przy czym on odgrywatl tu role Heraklita, ja zas - Demokryta. On
bowiem ubolewal gorzko nad muzycznymi wybrykami wspolczesnych kompozytoréw, ja natomiast wy-
$miewatem pozbawione melodii afektacje kompozytoréw dawnych. Poniewaz jednak ciagle jeszcze mial
on nadzieje, ze opuszcze wieze Babel tych pierwszych, przeto jeszcze przed moim wyjazdem do Eise-
nach, ktéry nastapit w 1708 roku, powiadomil mnie o pewnej niezwyklej tajemnicy, jaka chcial przekaza¢
Hercogowi z Gothy po zaplaceniu przezen pewnej sumy, ktéra mieliSmy podzieli¢ miedzy soba. Taje-
mnica ta polegata na tym, zeby przy pomocy muzyki nie tylko wiedzie¢ o wszystkich dzialaniach mini-
stra wystanego do obcego kraju, generala walczacego w polu etc., lecz takze za pomoca tego samego
srodka przekazywa¢ mu rozkazy*. Poniewaz jednak slyszac te propozycje, z trudem potrafilem zacho-
waé powage, przeto nie dane mi bylo poznaé tej czarnoksieskiej sztuki®’,

Pobyt w Zarach wielokrotnie bedzie jeszcze wspominal. Dla nas wazny jest w
tych wspomnieniach aspekt, ktéry wyraznie mowi o jego sympatii do Polski. W swym
liscie do wspomnianego juz Jana Matthesona, datowanym z Frankfurtu 14 wrze$nia
1718 r., Telemann pisze:

Tu w Zarach — dzieki sasiedztwu z Polska — zapoznalem sie z muzyka polska, o ktorej musze powie-
dzie¢, ze znalaztem w niej wiele dobrego [...], co pdzniej przystuzyto mi sie rowniez w wielu powaznych
sprawach. Wspominajac o tym stylu, tak malo szanowanym w $wiecie znawcéw muzyki, nie moge sie
powstrzymac od dolaczenia tu matego penegyricum na jego czes$é:

To, co rados¢ sprawia, kazdy chwali pewnie,

A przy polskiej piesni caly swiat tancuje.

Wiec o tej muzyce bez trudu wnioskuje,

ze poruszy wszystko, nawet dusze w drewnie?..

Obok wybitnych muzykéw Zary posiadaly jeszcze wielu wybitnych poetéw. W
1706 r. na urzad superintendenta zostal wprowadzony Erdmann Neumeister (1671-
1756). Nim otrzymatl urzedy kos$cielne, pisat on dysertacje naukowe na temat poe-
tow niemieckich z XVII w. Sam tez byt poeta. Poezja obrazowa zreformowat kantate
koécielna. Jeszcze dzisiaj uwazany jest za jednego z glownych przedstawicieli nie-
mieckiej poezji barokowej?,

W Zarach urodzil sie réwniez inny znany twérca i teoretyk muzyki barokowej,
Christopf Schultz (1606-1683), kantor w Dolitzsch, ktéry w Lipsku opublikowat wie-
le swoich utwordow?,

Nieprzypadkowo Zary byly powaznym oérodkiem konstrukcji organowej, ktorej
najwybitniejszymi przedstawicielami w wieku XVII i XVIII byly rody Casparini, a
pdzniej Heinze.

19 Dzi$ przesytanie dZzwieku na odleglos¢ nie budzi wiekszej sensacji i odbywa sie bez zadnych
Lczarow”, ale wowczas byly to odkrywcze poszukiwania. Trudno sie dziwi¢ Telemannowi, ze nieufnie
traktowat te wynurzenia, bo i dzi$ mozemy je odbiera¢ w dwdch ptaszczyznach: parapsychologicznej i
technicznej. U Printza nie bylo tego rozdziatu i stad sceptycyzm Telemanna, ale dzi$ wiemy na ten temat
znacznie wiecej i nalezy stonowa¢ kpiacy ton jego wypowiedzi oraz powazniej potraktowac zaintereso-
wania zarskiego kantora.

2 G. Ph. Telemann, op. cit,.s. 14.

2 Ibidem, s. 13 (przekt. M. Brykczynski).

2 'W. Rackwitz, op. cit., s. 18; ]. S. Magnus, 0p. cit., s. 17-18.

BT, Jaworski, Zary..., s. 120.

24 Ibidem, s. 310.
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Przytoczone tu fakty dowodza, ze Zary byly duzym i preznym osrodkiem muzyki
barokowej. Gléwna role w jej propagowaniu odgrywat dwor Promnicow, ktorzy za-
biegali o najwybitniejszych muzykéw i czynili wszystko, by muzyka ta zdobywala
niepodwazalna pozycje i przynosita stawe temu rodowi w Europie. Miato to duze
znaczenie dla polskiej muzyki — i to nie tylko powaznej, ale i ludowej, ktora znajdo-
wata wielkiego mitos$nika i propagatora w osobie jednego z najwybitniejszych muzy-
kéw tamtych czaséw — J. F. Telemanna.

2. Spofeczny ruch muzyczny

Upadek Promnicéw w 1765 r. spowodowat jednoczesnie likwidacje zycia dwor-
skiego, ktore przez dlugi czas pobudzalo zycie gospodarcze i kulturalne w miescie.
Mialo to jednak tez i swojg dodatnig strone — wladze i ludno$¢ miasta musialy zaczaé
liczy¢ tylko na wlasne sily.

Zachodzace przemiany spoteczne i gospodarcze wywotaly potrzebe tworzenia
wielu organizacji samorzadowych, ktére miaty za zadanie obrone intereséw calych
grup ludnos$ci miejskiej. Najbardziej dokuczliwym problemem bylo szerzace sie
ubdstwo, ktéremu starano sie zaradzi¢ przez krzewienie filantropii, ale réwniez przez
rozwdj os$wiaty i roznego rodzaju aktywnos$¢ gospodarcza, spoteczng i kulturalng?.

W XIX w. dziatalo w Zarach ponad dwiescie réznego rodzaju organizacii, lecz
najbardziej aktywne bylo Towarzystwo Rzemieslnicze, a takze prawie wszystkie to-
warzystwa kulturalne (Towarzystwo Upiekszania Miasta, Zarskie Towarzystwo Hi-
storyczne, Bractwo Kurkowe, Towarzystwo Przyjaciét Karkonoszy, Powszechne
Towarzystwo Ksztalcenia i in.). Duza role odegraly stowarzyszenia $piewacze, ktére
mialy szczegolne znaczenie dla rozwoju Zycia kulturalnego miasta. Wérdd nich najak-
tywniejsze byly: Mieszczanskie Towarzystwo Spiewacze, Stowarzyszenie Germania
oraz Zwiazek Spiewakéw. Dodacé tu trzeba, ze od 1849 r. odbywaly sie w Zarach $wie-
ta $piewacze, ktore cieszyly sie ogromng popularnoécig. Nie nalezy natomiast go-
dzi¢ sie z stwierdzeniem, Ze byly one wynikiem ,rosngcego poczucia solidarnosci i
gleboko w narodzie spoczywajacego zmystu muzycznego™®. Czynniki te z pewno-
$cig mialy spore znaczenie, ale nie mozna zapominac o ich duzej roli politycznej,
gdyz taki byl jeden z gléwnych celow organizacji $wiat ,pielegnujacych skarb nie-
mieckich piesni”?.

Brak miejsca nie pozwala oméwi¢ wszystkich towarzystw muzycznych, ale na
pewno trzeba wspomnieé o Stowarzyszeniu Spiewaczym, ktérego trzon stanowit chor
mieszany. Utworzone zostato ono juz w 1856 r., ale po dwdch latach rozwiazane.
Ponownie zawigzano je 24 wrze$nia 1865 r., a stalo sie to dzieki inicjatywie Gottlinga,
Klinkmiillera, Kuntzego i dr. Schonlebena. Poczatkowo liczyto 49 czlonkéw, a w la-

% E. Engelmann, op. cit., s. 76-77.

% Ibidem, s. 39.

27 Archiwum Panstwowe w Zielonej Gorze, Oddzial w Zarach. Zespot Verschonerungs - Verein So-
rau, sygn. 19.
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tach 1873-1880 — mialo juz ok. 100 oséb. W ciggu 25 lat dzialania Stowarzyszenie
wystapito 80 razy. W swoim repertuarze miato m. in. dziela W. A. Mozarta, F. Schu-
berta, J. Brahmsa, R. Wagnera, G. E. Hindla i wielu innych?®.

W 1906 r. dyrygent Dittberner utworzyl Towarzystwo Muzyczne, ktére organi-
zowalo liczne spotkania i koncerty muzyczne. Czestym miejscem tych koncertow
byta doskonala pod wzgledem akustycznym sala gimnastyczna. Istnialy tez chéry
koscielne i szkolne, ktére wykonywaly nie tylko piesni religijne, ale i muzyke powaz-
ng. Systematycznie odbywaly sie koncerty w parku, gdzie na wolnym powietrzu mozna
bylo postuchad réznej muzyki®.

Organizowano réwniez koncerty na cele dobroczynne. Niektorzy mieszkancy
wystepowali w nich w roli artystéw. I tak np. 4 V 1883 r. utwory Mozarta, Beethove-
naiinnych muzykéw wykonywali: pani Frankel, rektor Bilse, Paul Kade, panna Marta
Pollack, p. Schulz, p. Rauert, a takze Mieszczanskie Stowarzyszenie Spiewacze. Do-
wodzi to znakomitego przygotowania muzycznego wielu mieszkanicéw Zar®,

W latach poprzedzajgcych I wojne $wiatowg wzrosta liczba koncertow. 29 111 1911
roku wystawiono Orfeusza Ch. W. von Gliicka, a we wrzesniu odbyl sie koncert orkie-
stry miejskiej z okazji 100 rocznicy urodzin Franciszka Liszta. Najwiekszym wyda-
rzeniem stalo sie wystawienie 20 IV 1913 r. Mesjasza Hindla. Wystgpili wowczas
goscie z Berlina, Sonderhausen i Zagania, chér Stowarzyszenia Muzycznego, ewan-
gelicki chor koscielny, chor Stowarzyszenia ,,Germania”, Mieszczanskie Stowarzy-
szenie Spiewacze oraz orkiestra 58 Regimentu Piechoty®..

I wojna $wiatowa przerwata w tym mieécie na pewien czas Zycie muzyczne, ale
po jej zakonczeniu ponownie dochodzi do jego ozywienia. Okresem szczegolnie na-
silonych imprez muzycznych byt koniec lat dwudziestych i poczatek trzydziestych.
Podobnie jak w XIX wieku nie mozna jednak dostrzec w programach koncertow
muzycznych utworéw J. F. Telemanna. Trudno sie dziwié, gdyz nie byly to czasy
sprzyjajace otwieraniu sie kultur, a taki wlasnie kierunek w muzyce proponowat ten
wybitny kompozytor.

3. Gléwne kierunki polskiego Zycia muzycznego

W pierwszych latach po II wojnie $wiatowej muzyka nie odgrywala wazniejszej
roli w planach polonizacji tych obszaréw, towarzyszyla jednak zyciu codziennemu.
Dominowaly piosenki wojenne, partyzanckie, szlagiery filmowe lub przedwojenne
przeboje. Na uroczystosciach rodzinnych, a nawet i zabawach publicznych rozbrzmie-
waly przywiezione ze stron rodzinnych regionalne przy$piewki. Rozwéj sieci kin,

% Ibidem.

» B. Kosciniska, Dzialalnosé spoteczno-kulturalna mieszkaricow Zar w XIX 1 na pocz. XX w., Poznan
1989 [praca magisterska w posiadaniu autora], s. 30 i n.

% Sorauer Wochenblatt”, R. 1883, nr 51, s. 4.

31 B. Koscinska, op. cit., s. 32.



Zycie muzyczne w Zarach od XVII do XX wieku 65

upowszechnienie radiofonii polskiej, o$wiaty, kultury przyczynily sie do integracji
spoleczenstwa oraz wyksztalcenia sie nowych wartosci kulturowych®.

Juz w czerwcu 1946 r. powstata 15-osobowa orkiestra kolejowa. Grala ona na
wszystkich akademiach, manifestacjach, imprezach panstwowych, spotecznych i
sportowych, a takze na uroczystosciach prywatnych. Od 1950 r. jej dyrygentem byt
Czestaw Dybicki®.

W latach pieédziesiatych dominowaly w Zyciu spolecznym pie$ni masowe i rewo-
lucyjne, prywatnie zas$ Spiewano modne przeboje $wiatowe, a nawet jazz. Organizo-
wano tez koncerty muzyki powaznej, ktéra w drugiej polowie lat pieé¢dziesiatych nie
nalezala do rzadkosci repertuarowych. Glowna role w tej dziatalnosci odegrala
przedwojenna inteligencja, ktéra nieprzerwanie utrzymywatla tradycje domowego
muzykowania*,

Do tych tradycji nawiazywalo Zarskie Towarzystwo Kultury®, ktére organizowa-
o wieczorki piosenki, koncerty muzyki powaznej wykonywane przez artystow Fil-
harmonii Poznanskiej. Dopiero jednak poczynajac od 1981 r. rozpoczely sie corocz-
ne koncerty muzyki J. F. Telemanna®. Z inicjatywy i pod kierunkiem profesora Sta-
nistawa Hajzera dziatat zespol, ktéry nastawit sie na granie jego dziel”’. Smier¢ profe-
sora przerwala te poczynania, cho¢ dorobek zespotu byl juz spory. Proby utworze-
nia miejscowego zespotu telemannowskiego nie znalazly uznania, cho¢ wielu dziata-
czy kulturalnych utrzymywato, ze inicjatywy z lat osiemdziesigtych powinny by¢
kontynuowane®,

Innym centrum muzykowania byt przez pewien czas Powiatowy Dom Kultury,
przy ktérym dzialat 100-osobowy Zespot Piesni i Tanca. Wysoki poziom artystyczny
i ambitny repertuar zespét zawdzieczat Wiktorowi Buchwaldowi. O bogactwie re-
pertuaru $wiadcza nazwiska kompozytoréw: Chopin, Moniuszko, Kurpinski, Sygie-
tyniski, Verdi, Bizet, Strauss, Lehar. Zespot $piewal i tanczyt utwory powazne, lekkie,
piesni masowe i - jak to sie wowczas mowito — narodéw zaprzyjaznionych: ZSRR,
NRD, Czechostowacji i Wegier®,

Trzecim z kolei o$rodkiem, ktéry z czasem stal sie wiodacym, byto Spoteczne
Ognisko Artystyczne powstale w marcu 1957 r. W nastepnych latach Ognisko to
odegralo wazna role popularyzujac muzyke i osiagniecia kulturalne innych naro-

32T, Jaworski, Zary..., s. 220.

33 Ibidem, s. 225.

% Wspomnienia Henryka Krajewskiego (w zbiorach autora).

% Poczatkowo (1957-1962) nosito ono nazwe Klubu Inteligencji, w latach 1962-1976 Klubu Mitos$ni-
kéw Kultury, od roku 1976 - Zarskie Towarzystwo Kultury. Zob. T. Jaworski, XXX lat Zarskiego Towarzy-
stwa Kultury, ,Inspiracje”, R. 1987, nr 2(54), s. 18-19.

% Dwa czynniki miaty wplyw na odrodzenie sie tradycji telemannowskich w Zarach: dwusetna rocz-
nica urodzin kompozytora i publikacja J. Majchrzaka Partie Polonaise w Hotelu de Pologne, czyli Jerzy
Filip Telemann w Zarach, ,Nadodrze”, R. 1982, nr 10, s. 10.

¥ H. Krajewski, Z sali koncertowej, ,Stowo Zarskie”, nr 6 (633), z 26 111 1984.

3T Jaworski, XXX lat..., s. 19; H. Krajewski, Z sali koncertowej, ,Stowo Zarskie”, nr 6 (659), z 16 III
1985.

9 ], Kaminski, Rozwdj kultury w powiecie zarskim w latach 1945-1975, [w:] Ziemia zarska w Polsce
Ludowej, Zielona Gora 1979, s. 103-104.
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dow, przede wszystkim Czechdéw i Stowakéw, poprzez utrzymywanie z nimi kontak-
tow. Organizowato swoje filie w Leknicy, Trzebielu, Marszowie, Sieniawie, Mirosto-
wicach i Olszyncu. Ta intensywna dziatalno$¢ doprowadzila do powstania w Zarach
Szkoly Muzycznej, ktora przejela funkcje Spotecznego Ogniska Artystycznego. Nie
na dlugo jednak, bo juz w 1981 r. Ognisko reaktywowano, co dowodzi, jak byto ono
potrzebne zarskiemu $rodowisku?,

Na koniec trzeba jeszcze wspomnie¢ o Mlodziezowym Domu Kultury*!, gdzie od
lat pigédziesiatych stale dziataly duze zespoly dzieciece i mlodzieZowe, ktore wyste-
powaly na wszystkich lokalnych imprezach, a takze braly udziat w miedzynarodo-
wych koncertach. Podobne zespoly istnialy w kazdym osiedlowym i zaktadowym
domu kultury, a niektére z nich osiggaly znaczgce sukcesy na wielu konkursach
krajowych. Warto wymieni¢ nazwiska niektérych instruktoréw muzyki, takich jak
Eugeniusz Wisniewski, Sylwester Kocik, Roman Wisniewski, Wiestaw Skarbek,
Tadeusz Kubis, ktérzy przyczynili sie do znaczgcych sukceséw zarskich zespotow?2,

W Zarach dziatato tez wielu popularyzatoréw muzyki, a wéréd nich Henryk Kra-
jewski, piszacy w wielu czasopismach o wszystkich imprezach muzycznych w mie-
Scie®®,

Nie mozna tez poming¢ dziatalnosci w szkolach podstawowych (SP-8, SP-3, SP-5
i in.). Tam wtasnie istnialy najwieksze chéry, a takze orkiestra deta, ktéra muzyko-
wala przez wiele lat (w Zespole Szk6t Samochodowych). Wreszcie nalezy wymienié¢
miodziezowe zespoly muzyczne grajace najnowsze utwory*,

Zakoriczenie

Cho¢ przedstawiony tu krotki zarys historii Zycia muzycznego Zar nie wyczerpu-
je zagadnienia, sygnalizuje jednak problemy, ktore warto przebadaé. Wskazuje, ze
muzyka, podobnie jak cata kultura, pelni funkcje spoleczne, jest wypadkowsa zacho-
dzacych zmian i ogdlnej sytuacji politycznej i gospodarcze;j.

Wyrézniaja sie trzy okresy rozwoju muzyki w Zarach: 1. XVIIXVIII i poczatek
XIX w., kiedy byla ona otwarta na rézne wplywy; 2. druga potowa XIX i poczatek XX
w., czyli czasy zamykamia sie zainteresowan muzycznych do jednego kregu kulturo-
wego; 3. druga polowa XX w. charakteryzujaca sie powolnym otwieraniem na inne
kultury.

Chlubne i ciekawe dla nas, Polakéw jest to, ze patronem pierwszego i trzeciego
okresu byt polonofil J. E. Telemann, ktéry dla Europy Zachodniej odkrywat Stowian-
szczyzne.

T, Jaworski, Zary.., s. 290.

4 Ibidem, s. 292; E. Walenska, 40 lat minglo..., ,Gazeta Nowa” (Zarska), nr 10, 18 III 1993.
4 J. Kaminski, op. cit., passim.

4 Zob. roczniki ,Slowa Zarskiego”, ,,Gazety Lubuskiej”, ,Nadodrza”.

4 J. Kaminski, op. cit., passim.



