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SS — Struna swiatla, Warszawa 1956.
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SP — Studium przedmiotu, Warszawa 1961.

N — Napis, Warszawa 1969.
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EB — Epilog burzy, Wroctaw 1998.

MN — Martwa natura z wedzidtem, Wroctaw 1998.
LM — Labirynt nad morzem, Warszawa 2000.

WG — Wezel gordyjski oraz inne pisma rozproszone 1948 — 1998, zebral, opracowat i notami

opatrzyt P. Kadziela, Warszawa 2001.
KM — Krdl mrowek. Prywatna mitologia, Krakow 2001.

HZ — Z. Herbert, J. Zawieyski, Korespondencja 1949 — 1967, wstep J. Lukasiewicz, oprac. P.

Kadziela, Warszawa 2002.

HE — Z. Herbert, H. Elzenberg, Korespondencja. Z aneksem: Zbigniew Herbert, Hamlet na

granicy milczenia Henryk Elzenberg, OdpowiedZz na ankiete 1 z faksymiliami wierszy

Zbigniewa Herberta 1 Henryka Elzenberga. Redakcja 1 postowie Barbara Torunczyk,

Warszawa 2002



WPROWADZENIE

Trwa ,,poznawanie Herberta”. Powstajacym ksiazkom 1 rozprawom towarzysza
posmiertnie wydawane wiersze, eseje 1 listy poety, i trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze wraz z
literaturg przedmiotu powigksza si¢ ,.krytycznoliteracki werniks, ktory malowidlu przydaje
wprawdzie potysku, za to zaciera ostro$¢ konturéw, wyrazistos¢ barw i1 glgbig perspektywy”l.

Dwadziescia lat temu, sprzeciwiajac si¢ uproszczeniom i stereotypom narostym wokot
tworczosci poety, Stanistaw Baranczak zaproponowal takie ujecie badawcze, w ktorym
punktem wyjscia byly zagadnienia poetyki. Kategorie autora wewnetrznego, ironii oraz
zawartych w jezyku antynomii, i demaskacji okazaly si¢ sprawnym narzedziem
interpretacyjnym; uwagi poczynione w Uciekinierze z Utopii (1984) po dzi$ dzien sg jednym
z trafniejszych odczytan poezji Herberta. Takiego rozpoznania nie doczekaty si¢ zagadnienia
dotyczace wersyfikacji poety, podejmowane przygodnie i zazwyczaj w konteks$cie szerszej
problematyki?. Nie powstata (tak zreszta jak w wypadku wielu innych autoréw dawnych i

wspotczesnych) proba calosciowego opisu wiersza Herberta, a nieliczne, opublikowane w

!'S. Baranczak, Uciekinier z Utopii. O poezji Zbigniewa Herberta, Wroctaw 2001, s. 7 (pierwsze wydanie:
Londyn 1984). W podobnym duchu wypowiada si¢ A. Franaszek we wstepie do: Poznawanie Herberta, wybor i
wstep A. Franaszek, Krakow 1998, s. 6.

% Na uporzadkowania metryczne wystepujace w wierszach Herberta zwracaja uwage m.in. L. Pszczolowska,
ktora w ksigzce Wiersz polski. Zarys historyczny (wyd. 2, Warszawa 2001, s. 355, 361, 364, 366, 371, 375, 385-
386) omawia ksztalt wersyfikacyjny wybranych wierszy poety, A. Kulawik, przywotujacy utwory Herberta w
kontekscie prozodyjnej teorii wiersza (Wersologia, Krakow 1999, s. 51, 65, 87, 122, 125, 136, 168, 218);
J. Dudek — autorka spostrzezen na temat roli jambicznego dziewieciozgloskowca w wierszach z tomiku Struna
swiatta (Zatopiony w ciemnych promieniach ziemi...(O poezji Zbigniewa Herberta), ,,Ruch Literacki” 1971, z.5,
5.306-307), K. W. Tatarowski, piszacy o heksametrycznej budowie wiersza Fragment (Od ,,stylu-monologu” do
»Stylu-dialogu”. Uwagi o poezji Zbigniewa Herberta, ,,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu todzkiego. Nauki
Humanistyczne”, 1979, s. 1, z.50), P. Czaplinski, wypowiadajacy si¢ na temat sze$ciozestrojowca tonicznego
(Smier¢, czyli o niedoskonatosci, [w:] Czytanie Herberta, pod red. M. Wyka, E. Kuzma, Poznaf 1995, s.51) oraz
J. Lukasiewicz, ktory o wersyfikacji moéwi na marginesie interpretacji wiersza O Troi (Poezja Z. Herberta,
Warszawa 1995, s.11-25). Kwestie wersyfikacyjnej budowy wierszy Herberta poruszane sg rowniez przy okazji
zestawien jego tworczosci z innymi poetami. Taka tradycje zapoczatkowal Kazimierz Wyka, ktory odniost
wiersze z debiutanckiego tomiku do poezji Milosza i Jastruna (Skltadniki swietlnej struny, [w:] Poznawanie
Herberta, wybor i wstep A. Franaszek, Krakow 1998, s. 25-35, prwdr. ,Zycie Literackie” 1956 nr 42). A.
Kaliszewski pisze o wersyfikacji poety w konteks$cie praktyki poetyckiej Tadeusza Rézewicza (Gry Pana
Cogito, Krakow 1982, s.43).



ostatnim czasie rozprawy dotyczace tej kwestii, skupiajg si¢ na pojedynczych utworach® badz
wybranych zjawiskach wersologicznych®. Dodaé trzeba, ze wérod glosow na ten temat
zdarzaja si¢ — odosobnione wprawdzie — opinie 0 Herbercie — poecie ,,z pewnoscia nie takim,

»® Tymczasem dbato$é o wersyfikacyjna organizacje tekstu i

ktory dba o rytm imetrum
jezykowy ksztalt wiersza wydaje si¢ nie tylko waznym czynnikiem estetycznego
oddziatywania, ale tez jednym ze znamion poetyckiej wypowiedzi Herberta.

Moim celem nie jest jednak wypelnienie istniejacej luki i szczegdtowa analiza
wersyfikacyjna utwordw poety. W swojej ksigzce wybieram jeden z aspektow wierszowe;j
organizacji tekstu i — poruszajac si¢ w obszarze poetyki oraz dociekan hermeneutycznych —
zwracam uwagg nak ons ek wen cje wyboru okreslonych uporzadkowan metrycznych w
tworczosci Herberta. Przedmiotem mojego zainteresowania sg utwory, w ktorych pojawia si¢
aluzja do heksametru, realizowana za pomoca 6-akcentowca tonicznego® oraz
zblizonych don ukladow metrycznych. Przyjmujac, ze ,,w formie wierszowej zawarta jest
jakby pamie¢ dotychczasowych jej realizacji”’ zwracam uwage na zwigzki utworéw z
tradycja literack a;przede wszystkim z poematami Homera, ale tez z tworczoscia
m.in. Jana Kochanowskiego, Cypriana Norwida, Jozefa Czechowicza, Krzysztofa Kamila
Baczynskiego, Tadeusza Borowskiego. Chce pokazaé, ze 6-akcentowiec wraz z wyraznymi
aluzjami do stylistycznych cech ,heksametru polskiego”, jest wyktadnikiem $cisle
okreslonych tresci 1 tematow.

Kontekst epickiej miary wierszowej, jednej z najstarszych i najsilniej
skodyfikowanych w tradycji literackiej (a zarazem — jednej z najwczesniej dostrzezonych w

® Zob. T. Dobrzynska, Wiersz i aksjologia. Konotacje wartosciujgce formy wierszowej w ,,Mona Lizie”
Zbigniewa Herberta, ,,Sztuka i Filozofia” 2002, nr 21, przedruk [w:] Tekst — styl — poetyka, Krakow 2003, s. 163
- 177.

* Zob. W. Sadowski, Formy wersu w poezji wspélczesnej (na przykladzie , Nike ktéra sie waha” Zbigniewa
Herberta), ,,Przeglad Humanistyczny” 2000, nr 4, s. 15-23); J. Potkanski, Rola przerzutni w wierszach
Zbigniewa Herberta, ,,Przeglad Humanistyczny” 2000, nr 4, s. 25-32. Analiza semantyki formy wierszowej
Herberta na przyktadzie dwoch utwordéw (Nike ktéra sie waha, SS oraz Apollo i Marsjasz, HPG) zajat si¢ A.
Grabowski w ksigzce Wiersz: forma i sens, Krakow 1999, s. 170-175).

> ). Brodski, Fragmenty przedmowy do wloskiego tomu wierszy Zbigniewa Herberta, [w:] Poznawanie Herberta,
t. 2, wybor 1 wstep A. Franaszek, Krakow 2000, s. 124.

®Pojeciem tym postuguje sie w znaczeniu nadanym mu przez autorki Tonizmu (6-akcentowiec toniczny, oprac. Z.
Kopczynska, [w:] T. Dobrzynska, Z. Kopczynska, Tonizm, Wroctaw 1979, s. 108-149.

" L. Pszczotowska, Semantyka form wierszowych, [w:] Wiersz — styl — poetyka. Studia wybrane, Krakow 2002,
S. 271 (prwdr. Teoretycznoliterackie tematy i problemy, Wroctaw 1986).
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poezji Herberta®), implikuje jednak perspektywe zdecydowanie odmienng od tej, ktdrg
zaproponowatl Baranczak. W duzym skrécie rzec mozna: nie ironia, lecz wzniosto$¢; nie

2

antynomiczne rozdarcie, lecz scalajaca sfera pamigci przeciwstawionej ,,tu” 1 ,teraz”
podmiotu — pamigci, ktora jako materia poezji przechowywana jest w strukturze wiersza, w
metrycznej stylizacji na ,,mowe¢ wysoka”.

Przyjety ,,azymut na Arkadi¢” nie niweluje zlozono$ci i napi¢¢ obecnych w tej
tworczos$ci, wrecz przeciwnie — uwydatnia to wszystko, co rodzi si¢ na styku idealizowane;j
calosci i doswiadczanej fragmentarycznosci, potrzeby dystansu | imperatywu uczestnictwa w
historii, co decyduje o tragicznym napigciu, i — mam nadziej¢ — pozwala siggna¢ w glab tej
perspektywy, o ktora upominat si¢ autor Uciekiniera z Utopii. Interpretacja utworow
zawierajacych heksametryczne reminiscencje odstania niezwerbalizowana sfere glebokich,

niejako podskoérnych znaczen i pokazuje najbardziej trwale rysy poetyckiego wizerunku. A

przy tym w nowym $wietle sytuuje spor o ksztatt klasycyzmu poety.

*kk

Prezentowana ksigzka sktada si¢ z dwoch czesci. Pierwsza, 0 charakterze
wprowadzajacym, dotyczy motywacji uporzadkowan metrycznych, rozpoznawalnych na tle
tradycji heksametru. W tej czesci ustosunkowuje si¢ do sporow narostych wokot
klasycyzmu Herberta, przedstawiam sposoby istnienia tradycji, do ktoérej odnosi si¢
interesujacy mnie obszar twoérczosci poety, rekonstruuje swiadomosé metametrycznzg9
,heksametru” w  wypowiedziach autora oraz proponuj¢ klasyfikacje  jego
»heksametrycznych” wierszy. Szeroko korzystam przy tym z obserwacji wersyfikacyjnych
Lucylli Pszczotowskiej, Zdzistawy Kopczynskiej oraz Teresy Dobrzynskiej. Przyjmujac
ustalenia badaczek traktuje heksametr jako skodyfikowana forme¢ wierszowa, w poezji
wspotczesne] wystepujaca jedynie pod postacia aluzji metrycznej. Interesuje mnie nie
symultaniczne granie mozliwymi wariantami pseudoheksametrow polskich 1 analiza
palimpsestowe] struktury wiersza Herberta, lecz semantyczne konsekwencje nawigzan do

»homeryckiego” metrum.

8 Zob. K. Wyka, Skfadniki swietinej struny...op. cit. Pojedyncze uwagi na temat heksametrycznego
uporzadkowania w wierszach poety znalez¢é mozna rowniez w ksiazce L. Pszczotowskiej (Wiersz polski...op. cit.,
S. 386); w artykule K. W. Tatarowskiego (Od ,, stylu-monologu” do ,,stylu-dialogu”... op. cit.); P. Czaplinskiego
(Smier¢, czyli o niedoskonatosci... op. cit.).

® Ten termin, podpowiedziany mi przez prof. T. Dobrzyfska,, pochodzi od S. Petrovi¢a (por. S. Petrovi¢, The

Metametrical function of Verse Forms, [w:] Teorie verst. 11, Brno 1968).
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Czes$¢ druga zawiera zbior analiz 1 interpretacji, ktorym poddane zostalo dziesigc¢
utwordéw Herberta: Zimowy ogréd (SS), Ottarz (SS), Dedal i Ikar (SS), Fragment (SP), Tren
Fortynbrasa (SP), Pdznojesienny wiersz Pana Cogito przeznaczony dla kobiecych pism
(PC), Tren (ROM), Wit Stwosz: Usnigcie NMP (EO), Czarnofigurowe dzieto Eksekiasa (R),
Kwiaty (EB)Y. Kazdy z dziesi¢ciu rozdzialow jest propozycja lektury wierszy, ktore badz
doczekaty si¢ juz osobnego omowienia (jak np. Tren Fortynbrasa czy Czarnofigurowe
dzielo Eksekiasa), badz — znacznie czg$ciej — nie staly si¢ dotad przedmiotem
szczegotowego opisu. Proponowane przeze mnie odczytania majg nachylenie
poetologiczne: uwzgledniaja strukture tekstu i1 kategorie poetyki, biorg pod uwage role
podmiotu, kreacje czasu i przestrzeni, ksztalt stylistyczny i wersyfikacyjny utworéw oraz
nawigzania intertekstualne. Zakladam, ze tylko w ten sposéb, wychodzac niejako ,,od
wewnatrz wiersza” 1 od zagadnien formalnych, mozna wskaza¢ reguty rzadzace §wiatem
poetyckim Herberta oraz znaczeniami tej — z pozoru prostej, a przeciez czg¢sto uwazanej za
hermetyczna i trudng — poezji.

Oddajac ksigzke do rak czytelnikéw, pragne zaznaczyC, ze jej ksztalt ostateczny
wiele zawdziecza Pani Profesor Teresie Dobrzynskiej. Zyczliwa pomoc Pani Profesor
okazata si¢ bardzo wazna w rozpoznaniu opisanych tu zjawisk wersyfikacyjnych, jak
rowniez — w dostrzezeniu kilku interpretacyjnych tropéw. Stowa podzickowania kieruje
takze do Pani Profesor Lucylli Pszczotowskiej, ktora jako pierwsza wskazala mi sposob
istnienia heksametru w poezji Herberta, oraz do Pana Profesora Czestawa P. Dutki i Dra.
hab. Piotra Michalowskiego, ktorych uwagi okazaly si¢ bardzo pomocne na etapie

powstawania ksigzki.

1% Przywotujac utwory pisane 6-akcentowcem tonicznym pomijam wczesny wiersz Palce wrzeciona diwiekéw...,
drukowany w ,,Tygodniku Powszechnym” (1950 nr 51/52) i nie uwzgledniony pézniej przez poete w zadnym

tomiku.






W CIENIU HEKSAMETRU”

Jaki klasycyzm?

Spory na temat klasycyzmu Herberta majg juz swoja wlasng histori¢', znaczong
migdzy innymi wypowiedziami Jana Blonskiego, Jakuba Zdzistawa Lichanskiego, Jerzego
Kwiatkowskiego, Ryszarda Przybylskiego, Jarostawa Marka Rymkiewicza, a takze
polemicznymi wzgledem nich glosami Stanistawa Baranczaka, Andrzeja Kaliszewskiego,
Janusza Maciejewskiego. W dyskusjach nad klasycyzmem poety spotykaja si¢ nie tylko
odmienne stanowiska i ujgcia badawcze, ale tez réznorodne rozumienia terminu. Poezja
Herberta, co trafnie zauwazyt Jacek Trznadel?, posiada zdolno$¢ zmartwychwstania w wielu
znaczeniach. Parafrazujac slowa badacza, rzec mozna — zdolna jest zmartwychwstaé takze w
wielu klasycyzmach. Klasycyzm jest bowiem jednym z tych poje¢, ktére wymykajg sie
jednoznacznym definicjom. Pytajac o Herberta-klasyka nalezatoby pyta¢ rowniez: o ktérego
klasyka i o ktory klasycyzm chodzi?

Pojemnos$¢ znaczeniowa 1 nieprecyzyjno$¢ pojecia sprawia, ze piszacych na temat
klasycyzmu poety trudno postawi¢ po tej samej stronie ideowych polemik. Dla jednych
klasyczno$¢ ma znaczenie bardzo szerokie: polega na rzetelnosci pisarskiej, zadaniu od

artysty, by uczyl nas, a zarazem rozwijal nasza wrazliwo$¢, sposob patrzenia i myslenia,

! Por. m.in. J. M. Rymkiewicz, Poeta i barbarzyicy, [w:] Czym jest klasycyzm. Manifesty poetyckie, Warszawa
1967, s. 59-70; J. Btonski, Ironia, tradycja i glebsze znaczenie, [w:] Poznawanie Herberta...op. cit., s. 49-79; J.
Z. Lichanski, O klasycznosci i romantycznosci tudziez o duchu poezji polskiej, ,,Poezja” 1972, nr 6, s.45-54; J.
Kwiatkowski, Imiona prostoty, [w:] Klucze do wyobrazni, Warszawa 1964, s. 360 — 374); R. Przybylski, Miedzy
cierpieniem a formg, [W:] To jest klasycyzm, Warszawa 1978, s.124-175; S. Baranczak, Nieporozumienia, [w:]
Uciekinier z Utopii... op .cit., s. 7-54; A. Kaliszewski, Nowy tryumf czy requiem dla klasycyzmu?, [w:] Gry Pana
Cogito, Krakow 1982, s. 59-7T7, Liryka Herberta miedzy klasycyzmem a poetykq faktu, ,Roczniki
Humanistyczne” 1999, z. 1, s. 179-215; J. Maciejewski, Poeta moralnej odpowiedzialnosci. O poezji Zbigniewa
Herberta, ,,.Scena” 1990, nr 7-8. Por tez: W. Maciag, Jak sprostaé¢ klasykom? , Pan Cogito” Zbigniewa
Herberta, [w:] Nasz wiek XX. Przewodnie idee literatury polskiej 1918-1980, Krakow 1992, s.309-314; A. St.
Kowalczyk, Klasycyzm dzisiejszy. O liryce Zbigniewa Herberta, ,,Polonistyka” 1986, nr 3, s.171-183. Ostatnio
takze do grona wypowiadajacych si¢ na temat klasycyzmu dotaczyt T. Garbol (Dlaczego klasyk?: o problemie
klasycyzmu poezji Zbigniewa Herberta, ,,Roczniki Humanistyczne” 1999, z. 1, s. 217-230).

2 J. Trznadel, Kamieniowanie mqdrosci, [w:] Plomieri obdarzony rozumem. Poezja w poezji i poza poezjg,
Warszawa 1978, s. 142.
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odnajdywania najprostszego wyrazu dla uniwersalnych probleméw?®. Dla innych wigze si¢ z
przekonaniem o istnieniu statych warto$ci, z uznaniem estetycznych kanonoéw: miary,
harmonii, réwnowagi; z powrotem do tradycji. W ujeciu autora nowszej koncepcji pradu —
Ryszarda Przybylskiego klasycyzm wspotczesny (tragiczny) zasadza si¢ na zgota odmiennych
przestankach. Wspotczesni klasycy ,,rozumieja, iz zyja w epoce, ktora idee harmonii §wiata
uwaza za przezytek, a jej rozklad — za naturalny proces demitologizacji $wiadomosci
kulturalnej™. Herbert, traktowany przez badacza jako jeden z nich, odrzucit dyktat tradycji, a
ide¢ harmonii zastapit, twierdzi Przybylski, ,,zasada rzeczowego opisu przedmiotow i
sytuacji, sformulowanego w obrazach i sadach nie majacych nic wspdlnego z jakimkolwiek
apriorycznym systemem warto$ci”®. Takie rozumienie, nietrudno dostrzec, blizsze jest
rozpoznaniom, ktore kontestuja ,.klasyczne” lektury tej poezji.

Zgadzajac si¢ z postawiong przez Przybylskiego diagnozg o ,,demuzykalizacji §wiata”
w tworczosci Herberta oraz z ujeciem klasycyzmu jako doswiadczenia kryzysu, trudno bez
zastrzezen zaakceptowa¢ wysnute przezen wnioski. Poeta bowiem, cho¢ ,,zasadniczo
przeciwny rozumieniu klasycyzmu jako erudycyjnej i abstrakcyjnej >poezji kultury< lub jako

uzasadnienia harmonijnej i bezkonfliktowej wizji $wiata”®

, ani nie zgubil, ani nie odwiesit liry
Orfeusza, 1 bynajmniej nie wyrzekt si¢ idei tadu. Blizszy prawdy o sytuacji podmiotu
Herberta zdaje si¢ by¢ autor Uciekiniera z Utopii, ktory pokazuje go jako ,,wiecznego
dualiste”, istniejacego pomigdzy biegunami raju i wydziedziczenia, jednocze$nie zanurzonego
w przeszlosci 1 odlagczonego od dziedzictwa. Wedlug Baranczaka to wilasnie
nierozwigzywalna sytuacja zawieszenia posroéd sprzecznosci decyduje o dramatyzmie i
oryginalnosci tej poezji. (Przy okazji warto zauwazy¢, ze jest to cecha kazdej dojrzatej poez;i,
ktora unika — by pozosta¢ wsrod argumentow badacza — ,klasycyzmu dogmatycznego” czy
,romantyzmu anarchicznego”’, ktora dopuszcza wielo$¢ racji, uwiktanie w sprzecznoS$ci oraz
prawde o wielowymiarowosci 1 ztozonosci egzystencji.)

Dla Herberta jednak Arkadia nie jest tylko jednym z biegunéw. Poezja jako ,,corka
pamieci” (Zyciorys, HPG) — wyznacza jej role znacznie wazniejsza: nie punktu wyjscia, lecz
odniesienia. Arkadia Herberta, teren prywatny 1 pilnie strzezony, nadbudowana jest p o
n a d ,tu i teraz” podmiotu i ponad sprzeczno$ciami. Herbert (o czym pisze rdwniez

Baranczak) nigdy nie pogodzit si¢ z utrata. Wygnaniec z Utopii, tesknigcy do ,.kamiennych

¥ Takie rozumienie klasycyzmu proponuje J. Z. Lichanski (O klasycznosci...op. cit., 5.46, 49).
* R. Przybylski, Polska poezja klasyczna po roku 1956, op. cit., s. 506.

> Ibidem, s. 522.

®S. Baranczak, Uciekinier... op. cit., s. 29.

" Zob. S. Baraficzak, Tesknota do dysonansu, [w:] Nieufni i zadufani, Wroctaw 1971, s. 19.
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tablic wartosci” od poczatku poszukuje przestrzeni niepodatnej zwatpieniu, ktore dotkneto
wiek XX. Zanurzony w swoja epoke i dziejaca si¢ historie, pragnie dystansu. I cho¢, podobnie
jak Eliot oraz inni poeci-sceptycy, dzwiga doswiadczenie schytku cywilizacji i kultury,
poglebione przezyciem wojennym, cho¢ niejednokrotnie daje wyraz rozczarowaniu wobec
tradycji 1 scalajacej wizji $wiata, prymat nad obszarem do$wiadczanego interregnum
przyznaje niewidzialnemu ,krolestwu wartosci”. Po stronie wartosci (ich liste przedstawit
swego czasu Edward Balcerzan®) niejednokrotnie wypowiadat si¢ Herbert-publicysta, po ich
stronie jest rowniez — wolno sadzi¢ — podmiot tej poezji. Ironia jako podstawowy styl
dojrzatej poezji Herberta jest tu czgsto, warto zauwazy¢, narzedziem obosiecznym:
przydatnym zaréwno, by rozprawi¢ si¢ z uproszczeniami i pozorem, z niesprawdzonymi
postawami przesztosci, jak 1 z tymi tendencjami, ktére Swiat wartoSci probuja zastgpié
nihilizmem 1 niebezpieczng anomisa, ,,.krzykliwa moda na negacje, pustke, rozpacz, triumfalne

79, Krzysztof Dybciak, piszacy o ,,ocaleniu warto$ci w dziele Zbigniewa

dorzynanie sztuki
Herberta”, zwraca uwage na nierozerwalno$¢ krytycyzmu i autoironii poety z wiarg w
warto$ci elementarne i w jaki$ sposob absolutne’. Podstawowg reakcjg podmiotu nie jest
rezygnacja, lecz gest ocalenia.

W poezji Herbertao c alenie realizuje si¢ w sferze czynnosci tworczych. Podmiot
wierszy (ten ktorego spotykamy juz od poczatku, od debiutanckiej Struny swiatta to przede
wszystkim poeta-artysta, ktory wchodzi w role ,,matego stworcy” (Klopoty matego stworcy,
SS) i na nowo ,,wznosi porty kruchemu trwaniu” (Drzy i faluje, SS). Decyzje egzystencjalne
przektadaja si¢ tutaj na wybory estetyczne, a podstawowa dyskusja toczy si¢ w obszarze
estetyki. Herbert nalezy przy tym do tych poetow (uczniow Eliota), ktorzy doswiadczenie
,jalowej ziemi” tacza z wyczerpaniem si¢ ,,ksztaltow oczywistych” 1 z przekonaniem, ze nie
ma prostego powrotu do zrodet kultury europejskiej. Konieczny jest nowy sposob wyrazu i
»ksztalt nowy”. W liscie do Jerzego Zawieyskiego, bedacym $swiadectwem wczesnego etapu
poszukiwan estetycznych, Herbert wyznaje: ,,Szukam teraz jakiej§ wlasnej, urojonej formuty
klasycznosci, poezji, ktora miataby jakies szanse przetrwania” (HZ 41). Takze w swoich
debiutanckich wierszach, u poczatkow drogi tworczej poeta przywotuje ,,Slad dtoni szukajacej
ksztattu” (Do Apollina, SS). Kwestionujac mozliwosé rekonstrukcji przesztosci, ukazujac

tradycje rozproszong i rozbita, gruzy ,,ceglanego choratu” (Czerwona chmura, SS), ,,odpadki

8 E. Balcerzan, Poeta wsréd ideologii artystycznych wspélczesnosci (Zbigniew Herbert), [w:] Poezja polska w
latach 1939-1965, czgs¢ 11, Warszawa 1988, s. 241-242.

% Cyt. za wypowiedzia Herberta udzielona K. Nastulance (Sami o sobie. Rozmowy z pisarzami i uczonymi,
Warszawa 1975).

e Dybciak, Ocalenie wartosci w dziele Zbigniewa Herberta, ,,Akcent” 1989, nr 2, s. 27.
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poematu” (Codziennos¢ duszy, PC) i ,stowa, ktore wypadly z catosSci” (Zasypiamy na
stowach, N) — Herbert z metaliterackg $wiadomosciag proweniencji sigga po konwencje
dawne, modyfikuje je i przetwarza.

Ryszard Nycz, ktory omawia cechy rewelatorskiego zapisu poety, zauwaza, ze u

Herberta

forma mediacji okazuje si¢ zbawcza koniecznos$cig; staje si¢ ochronnym medium formy (...),
ostaniajacej przed obezwtadniajagcymi podmuchami rozktadu, pozoru i nieokreslonosci. Jak si¢ zdaje,
literatura w tej funkcji pojeta okazuje si¢ zarowno wyrazem ludzkiej formotworczej woli,
podtrzymujacym niejako samym swym istnieniem wiar¢ w trwalos¢ podstawy 1 niezmiennosc¢
substancji-esencji ludzkiej rzeczywistoséci, jak i przejawem sity etycznego oporu, zabezpieczajacego
czlowieka tylez przed grozba ,,uduszenia bezksztaltem” pozamoralnego nieludzkiego $wiata, co przed
traumatycznym przezyciem kontaktu z substancjg-materiag przemijajacych rzeczy — ta inng, negatywna

o 2 o 0 2 oudlil
postacig realnosci (czy nierealnosci) .

Forma zdaje si¢ by¢ dla Herberta — by postuzy¢ si¢ tu jeszcze celnym sformutowaniem
Adama Poprawy” — rodzajem afirmacji, strukturalnym ekwiwalentem idei exegi
monumentum. Pozwala trwaé¢ ponad ,,sitami sprzymierzonymi” czasu, natury, historii. Nie
przypadkiem tym, co czyni cenng poezj¢ mistrzow — Rilkego i Eliota, jest rzadka
umiejetnos¢: zaklinania ,,stow formy odpornej na dziatanie czasu” (Do Ryszarda Krynickiego
— list, ROM).

Wskazana perspektywa prowadzi ku klasycystycznej czy raczej — w eliotowskim
rozumieniu — neoklasycystycznej koncepcji tworczosci, ktorej wyrdznikiem jest m.in.
przywiazanie do sposobu wypowiadania. Utwory Herberta, zar6wno te, ktdre powracaja do
wzordw przeszlosci, jak i te, ktore ustanawiaja jednorazowe sytuacje gatunkowe, cechuje
szczegOlna dbatos¢ o strone¢ formalna oraz klasycystyczne z ducha opanowanie materii.
Klasycystyczne jest tez, przede wszystkim w pierwszym okresie tworczosci, zainteresowanie
Herberta formami wierszowania, zaczerpni¢tymi z metryki antycznej, w tym — przywiazanie
do formy heksametru wielorako adaptowanej i przeksztatcane;.

Heksametr, ktory zajmowal naczelng pozycj¢ w repertuarze wiersza antycznego, byl

jednym z waznych elementéw charakterystyki klasycyzmu. Wigzal si¢ z postulatem i

1 R. Nycz, , Niepewna jasnosé¢” tekstu i ,, wiernos¢” interpretacji, [W:] Literatura jako trop rzeczywistosci.
Poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze polskiej, Krakow 2001, s. 255 — 256.
12,0 formie jako afirmacji pisze A. Poprawa (Wstep [do:] Formy i afirmacje, Krakow 2003, s. 11-16).
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oczekiwaniem wysokiego stylu wpisanego w poetyke tego pradu®. Takze w wypadku
Herberta heksametr przywolywany aluzyjnie poprzez sposob wersyfikacyjnej konstrukcji
tekstu stanowil, jak mozna przypuszczaé, ekwiwalent poszukiwanej ,,formuty klasycznosci”;
oferowal mozliwos¢ ,,stowa mocnego, ktorym mozna odbudowac szczery patos” (HZ 41).
Wsrod innych wyrdznikow XVIII-wiecznego klasycyzmu, mogacego stuzy¢ tu jako
punkt odniesienia, warto wymieni¢ m.in.: tad konstrukcji; intelektualng architekture i precyzje
analizy; intelektualizm, ktory ,,nie wyklucza namig¢tnosci 1 glgbi wewnetrznego rozdarcia”;
dominowanie rysow trwalych i powszechnych nad ulotno$cia chwili 1 konkretnym
szczegbdtem i zwigzang z nimi - rezerwe¢ i powsciagliwos¢ oraz wyczucie dobrego tonu.
Klasycyzm, dowodzi Henry Peyre, autor ksiazki Co to jest klasycyzm, nie utozsamia precyzji
analizy z kultem rozumu i zaufaniem do logiki. Zewnetrzny chtod 1 pozorny spokéj dziet
klasycznych nie wyklucza glebi. Klasyk przedstawia rzeczywisto$¢ z obiektywizmem, ktory
polega zaré6wno na zainteresowaniu tym, co zewngtrzne, jak i tym, co wewngtrzne w
cztowieku; tym, co widzialne 1 niewidzialne. Natomiast jesli chodzi o reguty - budzace
zazwyczaj najwigce] kontrowersji - nie s3 one intelektualng konwencja czy tylko
zewngetrznym przymusem, lecz srodkiem do osiagniecia pigkna, a to ostatnie zasadza si¢ na o
dpowiednios$ci ,Pickno - pisze Peyre - to efekt rzadkiej rownowagi, trudnej do
utrzymania przez dluzszy czas” ™, to - dodajmy — réwniez efekt doskonatejodpowiedni
o § c 1 miedzy materig artystyczng i sposobem jej wyrazania. W przypadku Herberta i
przyjetej tu perspektywy badawczej — obowigzujace wydaja si¢ zwlaszcza dwie wymienione

cechy: zasada decorum oraz dominowanie rys6w niezmiennych i trwatych.

»Rownowaga miedzy rewelacja a komunikacja”

Zagadnienie stylu Herberta sprawia nie lada klopot mig¢dzy innymi dlatego, ze
wypowiedziom poety brak wyrazistych stylistycznych wyr6znikow; sytuacji nie ulatwia
bynajmniej sprzeczno$¢ migdzy ,,nieprzezroczystoscig” tekstow a pochodzacymi od autora —
deklaracjami jezykowej prostoty. Sam poeta chetnie 1 wielokrotnie zwracatl uwage na sposob
przekazu. W jednym z wczesnych artykuldw zachecat ,,czytelnika™, a — jak wolno sadzi¢ —
takze piszacego: ,,niech stara si¢ wnika¢ w warto$¢ stowa nie tylko od strony znaczenia, ale

tez od tylnych schodéw, od podszewki. Niech stara si¢ ustysze¢ jego dzwiek, poznac barwe,

3 Por. uwagi Z. Kopczynskiej, L. Pszczotowskiej w artykule Heksametr polski. Wiasciwosci rytmiczne i funkcje
znakowe, ,,Pamietnik Literacki” 1983, z. 2, s. 166.
Y H. Peyre, Co to jest klasycyzm, przet. M. Zurowski, Warszawa 1985, s.85-149. Takze za Peyrem wymieniam

cechy klasycyzmu.



18

swiatto 1 ciezar. | niech nie wstydzi si¢ naiwnych spostrzezen” (Od stowa ciemnego chron
nas... (WG 371, prwdr. ,,Tygodnik Wybrzeza” 1948, nr 39). Autor eseju zatytulowanego Od
stowa ciemnego chron nas..., zafascynowany obrazowaniem Stowackiego i symbolizmem
Rimbauda, przestrzegal jednak przed epigonskim nasladowaniem  mistrzow
I absolutyzowaniem struktury wiersza: jesli z eksperymentu uczyni¢ regule, poezja przemieni
si¢ w schemat badz w szyfr osobistych przezyé. Tymczasem stowo ma przede wszystkim
nazywac i znaczy¢®. Gdy osiem lat pdzniej wychodzi pierwszy zbior wierszy Herberta, widaé
od razu, ze jego autor nie nalezy do grona eksperymentatoréw, podejmujacych gre z literacka
forma. Twoércy Struny swiatta chodzi raczej o ,.gigtki jezyk™, ,,odpowiednie stowo” i t¢
umiejetnos¢, ktorg pare lat pozniej Jerzy Kwiatkowski nazwal zachowaniem ,,réwnowagi
migdzy rewelacja a komunikacja. Miedzy konstrukcja a emocja. Miedzy wazkoscia
problematyki a silg estetycznego oddziatywania™*®.

Forma komunikacji, konstrukcja 1 estetyczne oddzialywanie — zréwnowazone,
zestrojone z trescig wypowiedzi, to znami¢ sposobu mowienia, ktoremu (bardziej chyba niz
reminiscencjom antycznym) zawdzigcza dzi§ Herbert miano klasyka. Jego poezja zdaje si¢
respektowac klasyczne decorum. | nie chodzi tu o tradycyjne, historyczne dostosowanie stylu
do tematu (wrecz przeciwnie, czesto o rzeczach ,,wysokich” méwi Herbert stylem niskim 1 —
odwrotnie — rzeczy ,,niskie” nazywa wznio$le), lecz raczej o odpowiednio$¢ zasadzajaca si¢
na przekonaniu, ze to, co wypowiedziane, znaczy rownoczesnie poprzez forme znaku (to
dzigki niej slowa w poezji ,,dziwig si¢ sobie”) oraz struktur¢ wypowiedzi. Ta ostatnia
natomiast ujawnia si¢ nie tylko w znaczeniu stow, ale bierze pod uwagg aspekt brzmieniowy.
Sprawia, ze to, co wypowiedziane, moze by¢ ewokowane rowniez przez strukture wiersza,
przez jego ksztalt wersyfikacyjny.

Oddajmy glos wersologom. Zdzistawa Kopczynska zauwaza:

> To przekonanie wypowiada Herbert takze w wywiadzie udzielonym K. Nastulance (Jesli masz drogi dwie.
Wywiad z Zbigniewem Herbertem. ,,Polityka” 1972, nr 9, s. 286) oraz podczas pamietnej Ktodzkiej Wiosny
Poetow w roku 1972. Herbert mowit wtedy: ,,podobaja mi si¢ te wiersze, w ktorych dostrzegam co$, co
nazwalbym, cecha przezroczystosci semantycznej (...) Owa przezroczystos¢ semantyczna jest to wlasnos$¢ znaku
polegajaca na tym, ze w czasie uzywania go uwaga jest skierowana na przedmiot oznaczany i sam znak nie
zatrzymuje na sobie uwagi. Stowo jest oknem otwartym na rzeczywisto$¢” (Poeta wobec wspétczesnosci, [WG
46]).

16 3. Kwiatkowski, Imiona prostoty, [w:] Klucze do wyobrazni, Krakow 1973, s. 360.
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Wartos$¢ znaczeniowa tej plaszczyzny utworu literackiego, jaka stanowi jego ksztatt wersyfikacyjny, nie

bywa dzi§ poddawana w watpliwos¢. Wielokrotnie juz wykazano, ze analiza tego poziomu organizacji

tekstu wnosi momenty istotnie wazne dla rozumienia catosci utworu, dla odczytania jego znaczenia

Warto tez pamigtac, o czym przypomina Lucylla Pszczotowska, ze

W miar¢ swego rozwoju, w miar¢ stosowania przez poetow w roéznych tekstach i w r6znych gatunkach
forma wierszowa obrasta niejako w warstwy asocjacji ze stylami wypowiedzi (ktore wspottworzy) i z
gatunkami literackimi, w jakich wystepuje (...) Staje si¢ wiec ona jednym z elementéw decorum -
stylistycznej charakterystyki utworéw, decydujac o ich gatunkowej przynaleznosci, podobnie jak rodzaj

stownictwa czy sktadni, typ bohatera czy zakres tematyczny™.

Pomimo to ryzykowne wydaje si¢ stawianie znaku réwnosci miedzy signifié i signifiant
wierszy Herberta oraz doszukiwanie si¢ w poezji autora Napisu analogii migdzy
wersyfikacyjnym ksztaltem wiersza i niesionymi przezen tresciami.’* W pojedynczych tylko
wypadkach chwyt wersyfikacyjny, zwigzany z graficznym rozmieszczeniem tekstu, zdaje si¢
znosié¢, a przynajmniej w duzym stopniu niwelowac arbitralnos¢ jezyka i stanowi¢ znakowy
ekwiwalent rzeczywistos$ci istniejacej poza tekstem. Zazwyczaj bowiem — siegajac po
konwencje — porusza si¢ Herbert w obrebie tradycyjnych ukladow metrycznych i ich
modyfikacji, a przywotywane przezen sposoby organizacji wiersza znaczag w obrebie

mozliwosci wskazanych przez autorke Semantyki form wierszowych. Jedno jest przy tym

177, Kopczynska, Znaczenie wyboru formy wierszowej (na przykladzie polskiego 8-zgloskowca), ,Pamietnik
Literacki” 1970, z. 4, s. 179.

8 . Pszczolowska, Semantyka form wierszowych...op. cit, s. 277. To zagadnienie poruszaja rowniez: Z.
Kopczynska, L. Pszczotowska, Funkcje semantyczne form wierszowych w poezji polskiego romantyzmu.
Mickiewicz — Stowacki — Zaleski, ,,Pamigtnik Literacki” 1986, z.3, s. 143-156; Z. Kopczynska, L. Pszczotowska,
Znaczenie i wartos¢ form wierszowych w kontekscie literackim epoki (poezja polskiego baroku), ,,Pamietnik
Literacki” 1969, z.3, s. 195-210); T. Dobrzynska, Typ wypowiedzi a forma wiersza (na materiale polskiego
wiersza tonicznego), [w tomie zbiorowym:] Postugiwanie si¢ znakami, red. M. Hopfinger, Wroctaw 1991, s. 35-
47); M. R. Mayenowa, Semantyka systemu, metru i wiersza, [W:] Poetyka teoretyczna. Zagadnienia jezyka,
Wroctaw 1979; Semantyka form wierszowych, pr. zbior. pod red. L. Pszczotowskiej, W serii: Stowiariska Metryka
Poréwnawcza, t. 3, Wroctaw 1988. (tu zwlaszcza: L. Pszczotowska, D. Urbanska, Wiersz polski. Tematyczna i
stylistyczna dystrybucja form polskiego wiersza w 2. pofowie XIX wieku, s. 7-53).

¥ Innego zdania jest W. Sadowski, ktory analizujgc formy wersu w wierszu wolnym na przykladzie Herberta,
wskazuje na ich zwigzki z treScig utworu (Formy wersu w poezji wspolczesnej... op. cit.; Herbert a Leonardo,
Ghirlandaio, Kandinski [o wersyfikacji graficznej], [w:] Herbert. Poetyka, wartosci i konteksty, pod red. E.
Czaplejewicza i W. Sadowskiego, Warszawa 2002, s. 35-59).
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pewne: Herbert nalezy do poetow, dla ktérych wybdr formy wierszowej ma szczegolne

motywacje 1 trwale laczy si¢ ze znaczeniem.

»Zatoczy¢ koto”

Dazac do odpowiedniosci migdzy materig artystyczng i sposobem jej wyrazania Herbert
czerpie szeroko z mozliwosci, jakie daje tradycja wersyfikacyjna. Juz w jednej z pierwszych
recenzji debiutanckiego zbiorku Kazimierz Wyka zwrécit uwage na ksztalt wersyfikacyjny
utwordéw poety. Rozszczepiajac Strune swiatta (1956) na sktadniki pierwsze® odnalazt w niej
tok inkantacyjny, oparty na kanwie tonicznego szescioprzyciskowca, nawigzujacy do sposobu
moéwienia Mitosza (W wierszu Oftarz), a takze rytm sylabotoniczny, jambiczny (Do Marka
Aurelego), ktory badaczowi nasunat analogi¢ z wierszem Jastruna.

Pozostawiajac na uboczu wptywologiczne dociekania, trzeba stwierdzié, ze Struna
swiatta (1956) uruchamia niezwykle bogaty zesp6t mozliwosci wersyfikacyjnych. Sposrod
trzydziestu dziewieciu utworéow zawartych w tomiku jedynie trzy mozna uznaé za napisane
wierszem ,,rzeczywiscie wolnym”# (Uprawa filozofii, Nike ktora sie waha, Sol ziemi). Reszta
— w mniejszym lub wiekszym stopniu wykorzystuje rytm tradycyjny®”. To nie przypadek,
tytulowa ,,struna”, bedaca aluzja do muzycznej koncepcji §wiata jako harmonii, oznacza takze
napigcie, wigzadto.

Wystepowanie 1 zmienno$¢ regularnych form wierszowych w tworczosci Herberta
towarzyszy rozwijaniu si¢ i ksztaltowaniu wypowiedzi poetyckiej autora. Ich repartycja
obrazuje przemiany poetyki, a takze zjawisko szersze, jakim jest — znamienne dla tego okresu
— wypieranie form wiersza regularnego przez wiersz wolny®. Jednak w kontekscie catej,
zamknigte] juz tworczosci poety, mozna z tej perspektywy mowié takze o rysie
wyrozniajagcym, a jest nim stala 1 w ostatnich latach (Rovigo, Elegia na odejscie, Epilog

burzy) wyraznie zauwazalna obecno$¢ tradycyjnych sposobow wierszowania. Nie tylko w

2 K. Wyka, Skladniki struny swietinej, [w:] Poznawanie Herberta...op. cit., s. 26, 27.

2 To znaczy takim, w ktorym nie wystepuja nawet okazjonalne uporzadkowania metryczne.

2 Mowiac o mniejszym badz wigkszym stopniu realizacji tradycyjnego rytmu mam na mysli: w pierwszym
wypadku te utwory, w ktorych wiekszos¢ wersow posiada rytm regularny, w drugim — wiersze w pelni
regularne.

2 L. Pszczotowska, charakteryzujac sytuacje poezji polskiej w drugiej potowie XX wieku, pisze o dominacji
wiersza wolnego i malejacym znaczeniu wiersza regularnego. Ten ostatni przewaza jedynie w pierwszej
powojennej dekadzie, w okresie pozniejszym ,,wystepuje rzadko i przewaznie juz nie w catkowicie regularnym
toku, lecz z zastosowaniem réznych konwencji czy mutacji” (L. Pszczotowska, Wiersz polski.. op. cit., cz. IX:

Druga potowa XX wieku, S. 355).
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debiutanckiej Strunie, takze w pdzniejszych zbiorkach odnalezé mozna 4-stopowy jamb, 6-
akcentowiec toniczny, wiersz sylabiczny nieregularny, wiersz polimetryczny oraz
okazjonalne cytaty, przewaznie aluzje metryczne do wiersza sylabicznego.

Piszac dzi§ o poezji Herberta, badacze przywoluja poreczna, zaczerpnigta z ostatniego

zbioru wierszy, metaforg zatoczonego kota:

zycie moje

powinno zatoczy¢ koto

zamknac si¢ jak dobrze skomponowana sonata
(Brewiarz, EB).

Rzec mozna, ze w sposob trafny przystaje ona takze do podjetych tu rozwazan nad
wierszem, ktorego tacinska nazwa konotuje znaczenie powrotu. Powracalnos$¢ tradycyjnych
porzadkow metrycznych i stalg obecnos¢ pewnych zjawisk w tworczosci poety wyraziscie
ilustruje sytuacja tych uporzadkowan metrycznych, ktére zawieraja aluzje do ,heksametru
polskiego™; przewaznie utwordéw realizujgcych tok 6-akcentowy®. I cho¢ w powojennej
poezji 6-akcentowiec wystepuje rzadko®, jego udzial wsérdéd innych postaci wiersza
regularnego, uprawianego przez poete, wydaje si¢ odbiega¢ od praktyki okresu.

Juz debiutancki tomik przynosi utwory, ktore zawieraja uchwytny rytm 6-akcentowy
(Zimowy ogréd, Ottarz, Dedal i Ikar). Obecno$¢ 6-akcentowca (mimo ze zdominowana przez
bogaty izmieniajacy si¢ repertuar innych form wierszowych) konsekwentnie towarzyszy
takze pozniejszym praktykom wersyfikacyjnym Herberta. 6-akcentowcem badz wierszem, w
ktorym rytm oscyluje miedzy 6-akcentowcem tonicznym i rozmiarami wiersza sylabicznego,
w catoSci napisane sa utwory: Fragment (SP), Podznojesienny wiersz Pana Cogito
przeznaczony dla kobiecych pism (PC), Tren (ROM), Wit Stwosz: Usnigcie NMP (EO),
Czarnofigurowe dzieto Eksekiasa (R) oraz zawarte w ostatnim tomiku Kwiaty (EB). Ponadto
heksametryczng aluzja, wykorzystywang doraznie dla celéw ekspresyjnych, postugiwac sig
bedzie poeta w wierszach wolnych (we wspomnianym wczeéniej wierszu Dedal i lkar, SS

oraz w utworach Tren Fortynbrasa, ROM; Damastes z przydomkiem Prokrustes mowi, ROM,;

? To nie jedyny rozmiar metryczny, ktéry powraca w poezji Herberta. Najbardziej wyrazistym i najbardziej
produktywnym jest dlan bowiem 4-stopowy jamb, ktory — podobnie jak 6-akcentowiec — pojawia si¢ juz u
poczatkow drogi tworczej i jest obecny, cho¢ w mniejszym stopniu, takze w pozniejszej tworczosci.

% Pisze o tym L. Pszczotowska, Wiersz polski... op. cit., s. 381 oraz Z. Kopczynska (6-akcentowiec toniczny,
[w:] T. Dobrzynska, Z. Kopczynska, Tonizm, Wroctaw 1979, s. 132.
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Ci, ktorzy przegrali, PC; Powrdt prokonsula, SP; Sekwoja, PC). Jego roztamang postac
znalez¢ mozna w wierszu Mama (SS)? oraz Napis (SS).

We wczesnym okresie tworczosci 6-akcentowiec toniczny zdaje si¢ by¢ odpowiedzia
na (wspomniane wczesniej) poszukiwanie przez Herberta wlasnej ,,formuty klasycznosci” i
»stowa mocnego, ktorym mozna odbudowaé szczery patos” (HZ 41). To wlasnie ,,tonizm —
jak zauwaza Dobrzynska — oferowal taka modalno$¢ wypowiedzi, w ktoérej miesci si¢
odpowiedzialne traktowanie kazdej wyglaszanej mysli, kazdego stowa””. W wierszu Napis
(SS), pochodzacym z debiutanckiego zbiorku, za pomoca 6-akcentowca rozbitego na wersy 3-
akcentowe wypowiada poeta stowa, ktorym chciatby nada¢ walor trwatosci i Swigtosci (we
fragmencie bezposrednio poprzedzajacym te deklaracje [,,powtarzam wiersz, ktéry chciatbym
/ przetlhumaczy¢ na sanskryt / lub piramide”] sylleptyczne potaczenie stawia znak réwnosci

migdzy sanskrytem i piramida):

gdy wyschnie zrodto gwiazd

bedziemy §wieci¢ nocom

gdy skamienieje wiatr

bedziemy wzruszac¢ powietrze

Z czasem zmieniajg si¢ oczekiwania poety 1 jego sposob pisania. Toniczne postaci 6-
akcentowca wyparte zostaja przez posta¢ ,lagodniejsza”, oscylujaca ku rozmiarom
sylabicznym. Przemiang ilustruje zestawienie sytuacji przedstawionej w wierszu Kwiaty (EB)
z obrazowaniem przywolanym w utworze Napis (SS). O ile we wczesnym utworze kwiaty
byly wyrazem stabos$ci (to wlasnie ,,rekom stabym jak kwiaty” i opinii, ze ,,won wiednigcia
jest najpigkniejsza” przeciwstawiat poeta postawe heroicznego wysitku wypowiedziang w
wierszu akcentowym), o tyle w Kwiatach (EB) napisanych pod koniec tworczosci,
melancholijny obraz wiednacych kwiatow zwaloryzowany zostaje pozytywnie — w
perspektywie zblizajacej si¢ $mierci. Dobitny prozodyjny tok mowy wigzany zwyczajowo z
realizacja glosowa heksametru, a przez Herberta wykorzystywany do retoryzacji wypowiedzi
(we wczesnych utworach 6-akcentowych) ustepuje miejsca mowie prostszej i tonacji elegijnej
(dominujace] w pozniejszych wierszach ,.heksametrycznych”). Pozostaje jednak predylekcja
do ,,mowy wysokiej” 1 wpisanych w nig tresci. Z tego tez wzgledu nurt, biegnacy niejako na

uboczu gtownej dykcji poety 1 — rzec mozna — na antypodach ironii (ta bardzo rzadko pojawia

2 7wrocita mi na to uwage Prof. Lucylla Pszczolowska.

2" T. Dobrzynska, Typ wypowiedzi a forma wiersza..., op. cit., s. 45.
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si¢ w wierszach tonicznych) okazuje si¢ istotny dla uchwycenia catosci wypowiedzi
poetyckiej Herberta. Obecny od poczatku do konca poetyckiej drogi, zaswiadcza o obecnosci
statych motywow 1 nastrojow, o dokonanym juz na wstepie wyborze postaw, a takze — 0
zywotnos$ci tradycji, dla ktoérej ,,heksametr polski”, funkcjonujacy na prawach synekdochy,
stanowi znak rozpoznawczy.

Tradycja heksametru

,Heksametr polski”, uksztalttowany na przetomie XVIII 1 XIX wieku, byt wyrazem
przeszczepienia na grunt polski wzorcoOw starozytnych zwigzanych z eposem, ale takze z
tradycja antyczng poezji dydaktycznej, bukolicznej i religijnej. ,,Od pierwszej chwili swego
istnienia heksametr nasz — podkresla Tadeusz KuryS — otrzymal pewne funkcje

728 Mickiewicz zwigzal go z piesnig litewskiego barda, ktory niczym Homer

stylizacyjne
opowiada dawne dzieje Litwy (w tej realizacji heksametryczna aluzja stala si¢ znakiem
archaizacji, ludowosci, a — w plaszczyznie jezyka i stylu — raczej ,,prostej opowiesci” niz
»formy wysokiej”); natomiast Norwid ,,zwrocit uwage na miarowy, powolny tok heksametru i
zrobil go rytmem pochodu — ofiarniczego w Wandzie, zatobnego — w Bema pamieci zatobnym
rapsodzie”. Te dwa przyktady wraz z rozpoznawalnymi incipitami ,,Skad Litwini wracali?
Znocnej wracali wycieczki?” oraz ,— Czemu, Cieniu, odjezdzasz, r¢ce ztamawszy na
pancerz...” postuzyty jako wzorce dla p6zniejszych realizacji heksametru w poezji polskiej.
Heksametr Mickiewiczowski o toku daktyliczno-trocheicznym i sylabicznej
rozpigtosci wersoOw wahajacej si¢ od 14 do 15 sylab, wiernie nasladowat uktad stop

W heksametrze antycznym, zachowywal przy tym staly akcent inicjalny w naglosie 1 stopie

posredniowkowej, spadek adoniczny oraz $redniowke (wypadajaca miedzy 3. 1 4. stopa lub

%8 T. Kury$, Heksametr, [w:] Sylabotonizm, pod red. z. Kopczynskiej i M. R. Mayenowej, Wroctaw 1957, s. 316
— 342. Charakteryzujac odmiany ,heksametru polskiego” oraz uksztaltowanego na jego gruncie 6-akcentowca
tonicznego korzystam ponadto z opracowan L. Pszczotowskiej (Wiersz polski. Zarys historyczny...op. cit.), M.
Dtuskiej, (Drogi heksametru polskiego, [w:] Studia z teorii i historii wersyfikacji polskiej, Warszawa 1978, s.
131 — 144; Od ,, Powiesci Wajdeloty” do nowego wiersza epickiego. Polski heksametr a 6-akcentowy wiersz
toniczny, [w:] Studia...op. cit., s. 279 — 293) , Z. Kopczynskiej (6-akcentowiec toniczny... op. cit., s. 108 - 149), z
artykutow L. Pszczotowskiej i Z. Kopczynskiej (Heksametr polski...op. cit.), T. Dobrzynskiej (Typ wypowiedzi
a forma wiersza...op. cit.) i A. Kulawika (Heksametr polski — arka przymierza miedzy starymi a nowszymi
systemami wersyfikacyjnymi, [w:] Metryka stowiariska, pod red. z. Kopczynskiej, L. Pszczotowskiej, Wroctaw
1971, s. 161 — 171). .

2 T. Kurys, Heksametr... op. cit., , s. 319.
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wewnatrz 3. stopy). Ten typ heksametru odznaczat si¢ tokiem bezprzerzutniowym,
stychomytig i brakiem rymow.

Na jego bazie rozwingt si¢ pozniejszy wiersz toniczny 6-akcentowy. Roznice migedzy
heksametrem polskim i nawigzujacym don odpowiednikiem tonicznym dotycza przede
wszystkim rozluznienia regularno$ci, ktérej konsekwencja jest brak adonicznej klauzuli
wierszowej oraz brak stabilnosci w naglosie wersow. Cechy te pozwalaja ,,uznaé 6-
akcentowiec za odmiane polskiego heksametru o stabiej skodyfikowanym metrze”*. Metr ten
charakteryzowat si¢ obecnos$cig 6-akcentéw, wewnetrznym podziatem ($rednidwka miedzy 3.
I 4. akcentem metrycznym), tokiem bezprzerzutniowym, a czesto — obecno$cig rymow
(niekiedy pojawiat si¢ rym meski). W wierszu tonicznym zarazem zachodzi
charakterystyczne dla tego metru ,,sptaszczenie” konturu intonacyjnego oraz schematyczne
uregulowanie silniejszych dziatoéw sktadniowych. ,,Wlasciwosci prozodyjne zwiazane z
postacig metryczng sprawiajg — pisze Teresa Dobrzynska — ze wersyfikacja toniczna jest
predestynowana do wyrazania niektorych tylko postaw komunikacyjnych. W naturalny
sposob wyraza¢ moze mowe trudna, dobitng, opanowang, o wyrownanej linii emocjonalnej”.
Odmiany wiersza 6-akcentowego sytuowa¢ mozna, wskazuja autorki Tonizmu,

w dwoch nurtach: nieheksametrycznym i heksametrycznym. Ten drugi

bylby reprezentowany przez wiersze, w ktorych wybor formy 6-akcentowej wydaje si¢ motywowany jej
specjalnymi wilasciwosciami i mozliwo$ciami, a wiec wiersze maja charakter powaznej, trudnej czy
tragicznej refleksji, czesto o tematyce narodowej, patriotycznej i religijnej, wiersze poswiecone losom,
czynom i osobom o wymiarze niepospolitym itp. Tutaj tez mieszczg sie utwory nawigzujace do watkow

starozytnych, klasycznych®,

6-akcentowiec, ktory pojawit si¢ na przetomie XIX 1 XX wieku, uprawiany byt az do
czasow Il wojny Swiatowej. W okresie miedzywojennym oraz podczas wojny po forme tg
siegali miedzy innymi poeci zwigzani z nurtem katastroficznym (m.in. Jozef Czechowicz,
Jozef Lobodowski, Czestaw Mitosz, Aleksander Rymkiewicz, Wiadystaw Sebyta) oraz
rowiesnicy Herberta (Tadeusz Gajcy, Tadeusz Borowski, Krzysztof Kamil Baczynski). Byta
to jednak, co podkreslajag Kopczynska, Dobrzynska i Pszczolowska, forma raczej rzadka, a
ostatnie utwory tego typu znalez¢ mozna wilasnie w tworczosci poetow nalezacych do

pokolenia Kolumbow i ich nieco starszych kolegow.

%0 7. Kopczynska, 6-akcentowiec toniczny...op. cit., s. 114.
31 T. Dobrzynska, Wiersz toniczny 3-akcentowy, [w:] Tonizm..., op. cit., s. 110.

%2 7. Kopczynska, 6-akcentowiec toniczny..., op. cit., s. 132,
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Na ksztatt XX-wiecznych realizacji 6-akcentowych znaczacy wpltyw wywart rowniez
heksametryczny wzorzec Norwida. W odroznieniu do ,,heksametru polskiego” Mickiewicza
byt on wierszem S$cislej sylabicznym, dopuszczal tok przerzutniowy oraz amfibrach w
pierwszej stopie posredniowkowej. Heksametr Norwidowski rezygnuje przy tym ze
stychomytii, operuje strofa i1 rymem. Tworzac Bema pamieci zatobny rapsod -—
najwybitniejszg realizacj¢ wzorca, Norwid obrazuje miarowy, powolny i uroczysty krok
uczestnikow zatobnego pochodu. Odwotuje si¢ przy tym do recepcji heksametru utwierdzone;j
tradycja. ,,Rytm wyrazi§cie 6-akcentowych jednostek toku wierszowego o wyrdéwnanej sile
wszystkich poszczegélnych akcentdow byl bowiem (i jeszcze ciagle jest) — podkreslaja
Kopczynska i Pszczolowska — najbardziej upowszechnionym >wzorcem< oralnym formy
heksametrycznej, upowszechnionym przede wszystkim dzieki wielopokoleniowej szkolnej
edukacji w metryce 1aciﬁskiej”33.

Gwoli $cistosci dodajmy, ze wsrod odmian polskiego heksametru Kury$ wymienia
rowniez jego realizacje 13-zgloskowa. ,Rygorystyczne ustalenie tej minimalnej dla
heksametru bazy sylabicznej powoduje, iz heksametr taki ma bardzo niewielkie mozliwosci
zmiany ukladu akcentow 1 porzadku stop, jest to wigc — jako cecha wtorna heksametru —

sylabotonizm prawie lub zupeknie écisiy”34.

» Wlocznia cien rzucajaca dhugi”. Herbert wobec tradycji

heksametru

6-akcentowiec uprawiany przez Zbigniewa Herberta miesci si¢ w tym nurcie wiersza
tonicznego, ktory — za Kopczynska 1 Dobrzynskg — nazwa¢ mozna ,,heksametrycznym”.
Realizuja go utwory stylistycznie badZ tematycznie nawigzujace do tradycji antycznego
metrum — takie, w ktorych wybor formy 6-akcentowej jest motywowany jej specjalnymi
wilasciwosciami i mozliwosciami, oraz — CO istotne — pamigcia wezesniejszych realizacjigs.
Dodajmy przy tym, ze w poezji Herberta rzadko spotka¢ mozna utwory realizujace w calosci
czysta posta¢ 6-akcentowca tonicznego, a jeszcze rzadziej — ,heksametr polski” (jedynym
rozpoznawalnym nawigzaniem do heksametru Norwida, cho¢ zawierajacym odstepstwa od
wzorca, jest wiersz Oftarz). Nawet w wierszach, ktore uzna¢ mozna za 6-akcentowe, rytm

czgsto oscyluje miedzy 6-akcentowcem tonicznym a uktadami sylabotonicznymi i rozmiarami

% 7. Kopezynska, L. Pszczotowska, Heksametr polski...op. cit., s. 169 — 170.
% T. Kurys$, Heksametr..., op cit., s. 321.

% Zob. Z. Kopczynska, 6-akcentowiec toniczny... op. cit., s. 132.
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sylabicznym (7+6, 7+7, 7+8, 7+9, 8+7, 8+8, 8+9). W tworczosci Herberta obserwowaé
mozna charakterystyczne dla tego okresu zjawisko, jakim jest gra z nieregularng
regularnosciag. Czesto mamy do czynienia z podwojng rytmizacja (6-akcentowiec i 11-
zgloskowiec, 6-akcentowiec i 13-zgtoskowiec) Diugie formaty $redniowkowe (11- 1 13-
zgloskowe) 1 wtrety 6-akcentowe podtrzymuja $rednidwkowosé. Dlatego mowi¢ tu mozna
raczej o przyblizaniu si¢ do wzorca i aluzjach do regularnosci, ktore realizowane sg za
pomocg réznych rozmiaréw wiersza. W efekcie mamy do czynienia nie tyle z toniczng
kontynuacja ,,heksametru polskiego”, co z rodzajem metrycznej stylizacji na forme¢ wysoka, z
sygnatem podwyzszenia rangi formy poprzez wersyfikacyjng aluzje do heksametru. Poeta nie
powtarza wzorca, lecz przeksztalca go i modyfikuje ,,wlewajac — jak oczekiwata Maria
Dhuska od kontynuatoréw tradycji heksametrycznej — nowe wino w statki nowe”®,

Z pewnoscig Herbert, poeta o wyksztalceniu klasycznym, uczestnik lekcji 1aciny37
i czytelnik eposow Homera®, miat w pamieci, tak jak pokolenie mu wspolczesnych, rytm

heksametryczny, 6-akcentowy. Jak zauwazaja Dobrzynska i Kopczynska,

ate generacje bowiem wynosity ze szkoty Sredniej do§wiadczenie lekturytacinskiego heksam
e t r u (podkr. M.M.), ktéry realizowany byt silnie wybijanym tokiem szescioakcentowym, gdyz
wyrazi$cie podkreslany akcent byt z dawien dawna substytutem dlugiego elementu stopy antyczne;. (...)
Do tego typu doswiadczen odwotywali si¢ z pewnoscia tworcy form analogicznych czy zblizonych do

klasycznego heksametru i ich kontynuatorzy™.

Autorowi Rekonstrukcji poety znane byly rowniez, jak mozna sadzi¢, rozne polskie
tlumaczenia eposow Homera. Fragment Odysei w przektadzie Lucjana Siemienskiego
zamieszczony zostal w szkicu Herberta z roku 1956 zatytulowanym Odczytanie pisma
kretenskiego (WG 443-445). Nastepnie ten sam passus (tym razem w tlumaczeniu Jana
Parandowskiego) postuzyt jako motto eseju Labirynt nad morzem (1973). Charakterystyczne
jest przy tym, ze w swoich przywotaniach Odysei poeta nie korzysta z tlumaczenia Jozefa

Wittlina, chociaz 6w przektad, w ktorym Wittlin postuzyt sie ,rytmikg podobng do

% M. Dtuska, Od >Powiesci Wajdeloty< do nowego wiersza epickiego, [w:] Studia z historii i teorii wersyfikacji
polskiej...op. cit., s. 293.

% Ich $wiadectwem sg wypowiedzi poety w eseju Lekcja laciny (LM) i w opublikowanym poémiertnie
wspomnieniu Przerwana lekcja (,,Zeszyty Literackie” 2003, nr 2).

%8 Zob. uwagi zawarte w listach do Henryka Elzenberga (HE 19, 33).

% 7. Kopezynska, L. Pszczotowska, Heksametr polski.. .op. cit., s. 142.
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heksametru™*® i 6-akcentowcem tonicznym, powinien by¢ szczegodlnie bliski poecie

cenigcemu ,,naturalny” rytm tacinskiej mowy. O zainteresowaniu Herberta translatorska
kwestia, dotyczaca poematow Homera, i o jego wersyfikacyjnych preferencjach §wiadcza
komentarze na temat metru zastosowanego w thumaczeniu lliady. W eseju zatytulowanym
Wiocznia cien rzucajgca diugi Herbert wyraza nadzieje, ze ,,nowy przektad Kazimiery
Jezewskiej z powodzeniem zastapi najpopularniejsze nasze thumaczenie Franciszka
Ksawerego Dmochowskiego” (WG 416). Ponad /liade Dmochowskiego, ktora — podobnie jak
Odyseja Siemienskiego przetlumaczona zostata tradycyjnym 13-zgtoskowcem, okazjonalnie
»heksametryzowanym” i w ktorej ,,samego Homera raczej (...) malo” (Wiocznia cien
rzucajgca diugi, WG 416) — zdaje si¢ Herbert przedktada¢ lliade Jezewskiej thumaczong za
pomocg 6-akcentowca — ,,wiersza nasladujacego rytm oryginatu, jego niewygtadzone pigkno,
dostojnos¢ i spizowy polot” (Wieczory antyczne, WG 418). Jej przektad, jak okreslit autor
Wieczorow antycznych, ,,zwycigsko przeszedt probe ucha” (WG 418) i — wolno przypuszczaé
— postuzyt jako hipotekst w utworze Fragment (SP), najbardziej ,,homeryckim” z wierszy
Herberta.

Poeta wypowiadat si¢ takze na temat jezyka tacinskiego, ujawniajac estetyczne
preferencje. Swiadectwo przywigzania do ,niewygtadzonego pickna” oryginalnej taciny

przynosi wspomnienie z czasOw szkolnych poety:

Nie wiem, kiedy to si¢ stalo (a chyba na pewno nie wydarzyto si¢ nagle), ze tacina zaczeta nas wciggac i
fascynowaé. Naprzod, jesli dobrze pamigtam, sam jej dzwick powazny, sizowy, a jednoczesnie jasny —
harmonia dobrze rozdzielonych spotgltosek i samoglosek. Najprostsze zdania miaty linie, mocno
zarysowany kontur, jakby wykute byty w kamieniu. (...) Wigc owijaliSmy nasza mowe-lepiech, mowe
ziemi i jej szeptow, jak bluszcz wokot marmurowej kolumny

(Lekeja laciny, LM 195)*.

By¢ moze wlasnie owg surowg powage, marmurowg trwatos¢ dostrzegt poeta w heksametrze
Norwida. Bema pamieci Zalobny rapsod nalezal do jego ulubionych utworéow. ,,Cien”
bohatera 1 pami¢¢ wtdczni, pozwalajacej przekroczy¢ ,,czeluscie”, wpisuje si¢ wyraznie w
nurt homeryckiej recepcji poety. Przygotowujac wiersz Norwida na spotkanie autorskie w
Teatrze Narodowym Herbert postuzyt si¢ rodzajem motta, przywodzacym na mysl wojenny
Swiat eposu: ,,Stowa Norwida / z ognia / zelaza / dzial artyleryjskich / pancerz i miecz”

(Stowo na wieczorze poetyckim w Teatrze Narodowym 25 maja 1998 roku WG 97). Fragment

%0 Zob. uwagi J. Wittlina (Wstep do: Homer, Odyseja, Warszawa 1931, s. 38-39) oraz komentarz
Z. Kopczynskiej (6-akcentowiec...op. cit., s. 139-143).

* Podobne uznanie dla laciny znalez¢ mozna w eseju Przerwana lekcja...op. cit.
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rapsodu znalazt si¢ w eseju Piero della Francesca (BO 237). Piszagc o fresku malarza z
Arezzo, Herbert charakteryzuje go poprzez zestawienie z epicka narracja; cytat z Norwida

funkcjonuije tu na prawach ilustracji epickiego (homeryckiego) stylu*:

Narracja jest po epicku beznamigtna, a mordowani i mordujacy spelniaja swoj krwawy obrzadek z
powaga drwali wycinajacych las. Niebo nad glowami walczacych jest przejrzyste. Rozwiane na wietrze
sztandary ,,poktaniaja si¢ z gory opuszczonymi skrzydtami, jak wldczniami przebite smoki, jaszczury i

ptaki”.

Takze w Piesni o bgbnie (HPG) odnalez¢ mozna reminiscencje Bema pamigci Zatobnego
rapsodu. W tym wypadku romantyczna wizja (ewokowana wyobrazeniem pochodu i
aluzyjnym przywotaniem ,,czelusci” oraz ,,plesni ziemi”) zdaje si¢ by¢ ttem dla ironicznie
zobrazowanego ,,marszu ludzkosci”. Efekt stylizacyjny pelni role odautorskiego komentarza,
a podobienstwo polemicznie uwydatnia odmienng sytuacj¢ i odmienny koniec kroczacej w
pochodzie ludzkosci:

U Norwida:
Dalej — dalej — az kiedy stoczy¢ si¢ przyjdzie do grobu
I czelu$cie zobaczym czarne, co czyha za droga,
Ktore aby przesadzi¢ ludzkos¢ nie znajdzie sposobu,

Wilbcznig twego rumaka zeprzem jak starg ostroga...

U Herberta:

kolumna prochu nad pochodem
rozstapi si¢ postuszne morze
zejdziemy nisko do czelusci

do pustych piekiet oraz wyzej
nieba sprawdzamy nieprawdziwos¢
i wyzwolony od przestrachéw

w piasek si¢ zmieni caty pochod

niesiony przez szyderczy wiatr

* Warto zwr6ci¢ uwage, ze cytat z Norwida zostal poprzedzony nawiazaniem do znanego (z Grazyny
Mickiewicza) poréwnania homeryckiego, opartego na zestawieniu ,,rycerza nieznajomego”, przedzierajacego si¢
przez zastepy wroga, do wycinajacych las lesnikow-drwali (,,Jako lenicy, gdy sosny lub deby / sieka wzdluz
puszcz, stychaé toskot w dali, / jecza topory, chrobocg pit zreby, / Kiedy niekiedy wierzchotek si¢ zwali; / Na
koniec miedzy wycietymi zrgby / Ujrzysz i me¢zow, i blyskanie stali: / Takie wysieklszy srodkiem Niemcow

fomy / Dart si¢ ku Litwie rycerz nieznajomy”).
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i tak ostatnie echo przejdzie
po niepostusznej plesni ziemi...
(Pies# o bebnie, HPG)

Innym sygnatem recepcji heksametru — tym razem w wersji Mickiewiczowskiej — jest
intertekstualne nawigzanie do pisanego ,,polskim heksametrem” Konrada Wallenroda. Wiersz
O Troi, pochodzacy ze Struny swiatla, zawiera czytelng aluzj¢ do Piesni Wajdeloty i tego jej
fragmentu (tu potraktowanego ironicznic), w ktorym mowa o pie$ni uchodzacej cato z
historycznej zawieruchy.

Na ksztalt 6-akcentowych realizacji w wierszach poety wplyw niewatpliwie miata
tradycja najblizsza i toniczne wiersze uprawiane przez roOwiesnikow oraz poetow od Herberta
starszych. Nie bez powodu Wyka ustyszat w wierszu Oftarz 6-akcentowy rytm
przypominajacy wczesne wiersze Mitosza. W dialogu, ktory Herbert prowadzi z autorem
Trzech zim, ale tez z Krzysztofem Kamilem Baczynskim i Tadeuszem Borowskim, oraz —
w mniejszym stopniu — z Tadeuszem Gajcym, Jozefem Czechowiczem, Jozefem
Lobodowskim ustysze¢ mozna echa pisanych 6-akcentowcem utwordw tych poetow. Uzycie
formy wierszowej jest przy tym tylko jednym z ,miejsc wspolnych”, taczacym
»archetekstem”, a o pokrewienstwie §wiadczy przede wszystkim powtarzalno$¢ postaw i
tematow.

Analogicznie dzieje si¢ w tych utworach, w ktorych rytm wyraznie oscyluje migdzy
rozmiarami sylabicznymi i 6-akcentowcem, i w ktorych na plan pierwszy wysuwaja si¢
uporzadkowania sylabiczne. W wierszu Kwiaty (EB) do gtosu dochodzi m.in. pami¢¢ pisanej
13-zgtoskowcem piesni Czego chcesz od nas, Panie Jana Kochanowskiego, podkreslona
parafrazg stow hymnu; w Czarnofigurowym dziele Eksekiasa rozpoznaé mozna (za
posrednictwem Odprawy postow greckich) echa lliady .

We wszystkich omawianych tu utworach Herberta aluzja do heksametru motywowana
jest podwdjnie. Stylizacja na dawng forme¢ epicka stuzy przywotywaniu tresci ,,wysokich”,
zwigzanych z podstawowymi zagadnieniami egzystencji. Z drugiej strony, forma heksametru,
silnie obarczona pamiecig uzy¢ wczesniejszych, uobecnia ksztalt poetyckiej pamieci
Herberta. Sposob jej istnienia przywodzi na mysl koncepcje tradycji, o ktorej pisat Thomas
Stearns Eliot. Zadnego artysty — twierdzit autor eseju Tradycja i talent indywidualny — nie
mozna rozpatrywa¢ w oderwaniu i izolacji od tworcéw niezyjacych; zmyst historyczny, ktory
jest warunkiem prawdziwej poezji, wymaga od autora ,,nie tylko zeby w kosciach czut swoja

wspoltczesnose, ale odczucia, ze catosé literatury europejskiej, od Homera poczawszy, i wraz
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z nig roOwniez literatura ojczysta istniejg jednoczesnie i sktadajg si¢ na fad wspoétistniejgcy”*.

Podobnie Herbert w Rozmowie o pisaniu wierszy (WG 52) twierdzit: ,,Jestesmy ogniwem w
wielkim tancuchu tradycji”, wymieniat przy tym nazwiska dawnych tworcow, a wsrod nich
Homera. ,,Oto zyj¢ w roznych czasach” — wyznaje podmiot jego wierszy (Czas, EB).
Realizacjom 6-akcentowym i zblizonym do nich ukladom metrycznym zdajg si¢ przy tym w
stopniu wigkszym niz innym utworom poety patronowaé odniesienia do tradycji. Jej kregi
wyznacza przede wszystkim tworczos¢ Homera, Norwida oraz Kochanowskiego. Aluzjom
wersyfikacyjnym, rozwigzaniom formalnym, zaczerpnigtym z tworczo$ci wymienionych
autoréw towarzysza nawigzania intertekstualne — cytaty i aluzje. Ow obszar tradycji stanowi
jedna z wazniejszych nici taczacych poete z pokoleniem réwiesnikéw oraz z katastroficznym
nurtem uprawianym przez poetoOw starszych. Heksametr — rodzaj ,,formy odpornej na
dziatanie czasu” (Do Ryszarda Krynickiego — list, ROM), zakresla przestrzen pokoleniowego
1 ponadpokoleniowego spotkania, pozwala rozpozna¢ ,,tu” 1 ,.teraz” podmiotu w odniesieniu
do uniwersalnej sytuacji egzystencjalnej. Dzieje si¢ tak roéwniez dlatego, ze walor
stylizacyjny, zwigzany ze §wiadomoS$cig antycznej proweniencji wersu, przydaje

heksametrowi warto$¢ indeksalng 1 taczy sie z tematyka inspirowang kulturg klasyczna.

Uczestnik wojny trojanskiej. Na tle pokolenia

Wybdr heksametru konotuje okreslone tresci. ,,Wpisana w ten metr — tak bardzo
nacechowany oralnie — pewna powolno$¢ mowienia szczegdlnie sprzyja, zwracaja uwage
Kopczynska 1 Pszczotowska, troskliwemu wyborowi formut slownych, a nawet wybor taki
nakazuje. I cho¢ jego stylistyczne motywacje moga by¢ rozne, gtowna postawa nadawcy
pozostaje taka sama — mozna jg wyrazi¢ zdaniem: mowie (lub chce mowic) o rzeczach bardzo
waznych*”. Tak wlasnie o kwestiach istotnych pisali 6-akcentowcem rowiesnicy Herberta, a

takze poeci od nich starsi®. Takze Herbert, poruszajac zagadnienia najwazniejsze (zycia

* T.S. Eliot, Tradycja i talent indywidualny, przet. H. Preczkowska, [w:] Kto to jest klasyk i inne eseje, przet.
M. Heydel, M. Niemojewska, H. Preczkowska, M. Zurowski, Krakow 1998, s. 25. O podzielaniu przez Herberta
pogladow Eliota na temat tradycji $wiadczy rowniez esej Podziekowanie (WG 544).

* 7. Kopezynska, L. Pszczotowska, Heksametr polski... op. cit., s. 170. Trzeba zaznaczyé, ze pierwsze
obserwacje na temat szczeg6lnej prozodii wiersza wypowiedziane zostaty w monografii T. Dobrzynskiej i Z.
Kopczynskiej, Tonizm 1979).

* W latach II wojny 6-akcentowiec (...) staje si¢ znow wierszem ,,wysokim”, ktorym postuguja si¢ zar6wno
poeci dotad nim pisujacy, jak i mtodsi, ktorzy dopiero wowczas debiutujg, np. Gajcy (we fragmentach poematu
Widma) czy Baczyniski (np. Narodziny Boga)” — pisze L. Pszczotowska (Wiersz polski...op. cit., s. 321). Por tez

wczesniejsze uwagi na temat wzrostu popularnosci 6-akcentowca tonicznego w okresie II wojny swiatowej w
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| Smierci, trwania i przemijalno$ci) sigga po forme tradycyjng. I nie przypadkiem jest to forma
wywodzaca si¢ z poematéw Homera, zwigzana z mitem o Troi.

Jedna z kreacji podmiotu méwigcego w poezji Herberta, ktora pojawia si¢ juz
w debiutanckim tomiku, jest rola bohatera wojny trojanskiej. Podmiot Struny swiatla wchodzi
w role $wiadka 1 uczestnika epopeicznych wydarzen. Bezposrednie nawigzania do
homeryckiego mitu znalez¢é mozna w wierszu O Troi, w utworach Trzy wiersze z pamieci
(,,pozar pachnie odlegle / jak karta Iliady’’), Do Apollina (wzmianka o bohaterach, ktorzy nie
wrocili z wyprawy) 1 Oftarz (tu rozpoznawalng aluzja jest wspomnienie morskiej bitwy).
Sytuacja ,trojanska” nie zamyka si¢ tylko w poczatkowej fazie tworczosci. Ofiar¢ z corki
Agamemnona, bezposrednio zwigzang z wyprawa trojanska, pokazuje Herbert w prozie
Ofiarowanie Ifigenii (HPG). Uczestnikiem bitwy o Troj¢ jest moéwigcy w wierszu Fragment
SP. ,,Ilu Grekow zgingto pod Troja / — nie wiemy” — zastanawia si¢ po latach Pan Cogito (Pan
Cogito o potrzebie scistosci, ROM). Postaci bogow i bohaterow, znanych z homeryckiego
mitu (Ateny, Apollina, Hektora, Achillesa, Hekabe, Agamemnona), pojawiaja si¢ w
wierszach, w dramacie i w prozie Herberta* zar6wno na samym poczatku, jak i pod koniec
tworczosci. Obraz plongcej Troi umieszcza poeta w debiutanckim zbiorku (wiersz O Troi,
SS), ale tez w dramacie Rekonstrukcja poety oraz w prozie Hekabe (KM), napisanej wiele lat
pozniej. 1 cho¢ inna jest wymowa wspomnianych utwordéw, powracalno§¢ motywu
,»oblezonego miasta” i rycerskiego ethosu §wiadczy o no$nosci znaczeniowej mitu.

Temat Troi tgczy Herberta z rowieSnikami: z Tadeuszem Gajcym, autorem Legendy o
Homerze, z Andrzejem Trzebinskim, tworca Homera i Orchidei, z Baczynskim, ktory
sytuacje swego pokolenia konfrontowal z opowiesciami zapisanymi na ,,ztotych kartach
lliady” (Pokolenie) i pisal o ,,grobach zgubionych homeréw” (Hellada). Bitewny szczgk,
przywolywany za pomocg stanowigcych analogon heksametru 6-akcentowych wierszy
tonicznych, odnalez¢ mozna w utworach Borowskiego (Czas pogardy...) oraz Gajcego
(Rapsod o Warszawie). Sytuacja walczacego pod Troja — jako znak sytuacji egzystencjalnej w

ogole — pozwala réwniez wpisa¢ jednostkowy los i1 dzieje Kolumbow w doswiadczenie

monografii Tonizm (op. cit., s. 132-149). Mowiac o rowiesnikach Herberta mam na mys$li takze poetow nieco od
niego starszych: Krzysztofa Kamila Baczynskiego (1921), Tadeusza Gajcego (1922), Tadeusza Borowskiego
(1922), Andrzeja Trzebinskiego (1922).

% Zob. Przestanie Pana Cogito (ROM), Achilles-Pentesilea (R), Ofiarowanie Ifigenii (HPG), Hekabe (KM), W
drodze do Delf (HPG), Apollo i Marsjasz (SP), Do Ateny (SS), Préba rozwigzania mitologii (N), Do Apollina
(SS), Opisanie krajobrazu greckiego (LM) (R)ekonstrukcja poety (D).
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poprzedniej generacji tworcoOw*’. Motyw trojanski pojawia sie¢ W poezji Wittlina, autora Elegii
na Homera i przektadu Odysei, u Mitosza (autor Trzech zim nazywa Polske ,,nowoczesna
Troja” [Dialog] i pisze o ptaku, ktory zaspiewa ,jak na ruinach Troi” [Elegia]) oraz
Czechowicza autora wiersza iliada tetni. U tego ostatniego ,tetent Iliady” (jesli wolno
wykorzystaé poetycka symbolike w funkcji znaku rozpoznawczego bitewnej atmosfery
eposu) uruchamia sytuacje liryczng, w ktorej mowigcy saomookresla si¢ jako uczestnik
nieprzerwanie trwajacej wojny. Taka wiasnie funkcje zdaje si¢ peli¢ trop homerycki w
poezji Herberta — najczgsciej reaktualizowany w obrazie przedtuzajacej si¢ walki. Na
historyczne doswiadczenie Il wojny $wiatowej naktada si¢ symbolika militarna oraz nos$na
topika homerycka®. I nie tyle chodzi tu o romantyczng paralele Polski-1lionu, ile o wizerunek
egzystencji przezywanej jako udzial w meczacej bitwie, ktorej zaprzesta¢ nie sposob; ktora
plami 1 brudzi, wyzwalajac tgsknote za moralng czystoscig i pokojem. Warto zauwazy¢, ze
bohater Herberta sytuuje si¢ nie tylko wewnatrz atakowanej twierdzy (jako mieszkaniec
,oblezonego miasta” [Raport z oblgzonego miasta, ROM]), ale utozsamia si¢ tez ze
znajdujacym si¢ na zewnatrz trojanskich muréw najezdzca, przymuszonym do walki
(Fragment, SP). Na niechciang walke skazany jest zarowno podmiot wiersza Fragment (SP),
jak i,,siedzacy w samym $rodku zapomnianej bitwy” bohater wiersza Mate serce (EO).

U Herberta — w odrdznieniu od jego rowiesnikow — mit trojanski i wywodzacy si¢ z
niego topos rycerza przekracza dorazng, motywowang wydarzeniami wojennymi sytuacje.
Jest elementem konstruujacym tozsamos¢ podmiotu lirycznego; osadzajacym jego istnienie w
kategoriach wojennej egzystencji. W wierszach poety nader czesto powracaja motywy: bitwy,
walki, oblezenia, ataku, poddania si¢, przymierza, traktatu, paktu. Licznie wystepujg wojenne
akcesoria, wérod nich: tarcza (Do Ateny, SS: Fragment wazy greckiej, SS; Heraldyczne
rozwazania Pana Cogito, EO), miecz (Rece moich przodkow, R; Deby, EO; Mona Liza,
ROM), wtocznia (Pan Cogito rozwaza roznice miedzy gtosem ludzkim a gltosem przyrody, PC,
Potwér Pana Cogito, PC). ,,Wojenny kostium” pozwala moéwi¢ o wielu sprawach (tak

roéznych jak postawa Orwella, ktory ,,nigdy si¢ nie podda” [Album Orwella, R] i wspomnienie

*" A dodajmy, ze motyw ten pojawia si¢ tez w generacji tworcow od Herberta miodszych. Jeden z nich,
Krzysztof Lisowski jest autorem wiersza zatytulowanego Weteranowi wojny trojanskiej (Feng shui dla
bezdomnych, Krakow 2003, s. 15).

8 Na obecno$é tego motywu w tworczosci Herberta jako jeden z pierwszych zwrocit uwage A. Kijowski (Réza i
las. O tworczosci Zbigniewa Herberta (,,Radar” 1965, nr 12). Obszerniej pisze o tym A. van Nieukerken , ktory
zwraca uwage na pokrewienstwo miedzy bohaterami Herberta i ,,przegranymi dawnych cyklow epickich”.
,Oblezone miasto Herberta — zauwaza badacz — jest przede wszystkim nowa Troja” (Miasto i jego obroncy u
Herberta, Audena, Kawafisa, [w:] Ironiczny konceptyzm. Nowoczesna polska poezja metafizyczna, Krakow
1998, s. 207-213).
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batystowej chusteczki funkcjonujacej jako ,,znak poddania twierdzy” [Prosba, EO]), a topos
rycerza realizuje si¢ w wariantach: spiskowca, konspiratora, weterana, towarzysza broni. Do
tego toposu kilkakrotnie nawigze Herbert takze w swoim ostatnim tomiku. Spogladajac
wstecz wymienia ,,wojny domowe walne bitwy kamapanie” (Pan Cogito. Ars longa, EB),
méwi o podpisywaniu ,traktatu ze ztoczynca” (Zaswiaty Pana Cogito, EB), kresli postaé
Tezeusza ,,unoszgcego w zacisnigtej piesci trofeum” (Glowa, EB). W wierszu Szachy (EB)
nowa postacig smoka okazuje si¢ pokazany humorystycznie... program komputerowy, ktory
stuzy do gry w szachy (,,nafaszerowany / wszystkimi otwarciami / atakami obrong / a
wreszcie radosnym / hallali nad zwtokami / przeciwnika”). ,,Krolewska gre”, jak podsumuje
poeta, trzeba ,,nocg wykradac / z obozu jencow”. Przede wszystkim jednak wojskowy sztafaz,
wspomnienie wspolnej wojennej przesztosci okaza sie¢ tu rodzajem porozumienia z
przyjaciélmi — towarzyszami broni i forma manifestacji pokoleniowego braterstwa (Artur,
EB).Wspdlny los znajdzie teraz wyraz w w a | ¢ e z chorobg i $miercia, gdy przeciwnikiem
jest ,tajdak Parkinson” (Ostatni atak. Mikotajowi, EB) oraz ,huraganowy atak / artylerii
ciezkiej bolu” (Pal, EB).

Jesli przesledzi¢ rodowdd Pana Cogito, skrzetnie rekonstruowany w takich wierszach,
jak Rece moich przodkow (R), Heraldyczne rozwazania Pana Cogito (EO), Pan Cogito
obserwuje w lustrze swojg twarz (PC), Potwor Pana Cogito (ROM), zauwazy¢ mozna, ze
wywodzi si¢ on z tradycji rycerskiej, ktorej atrybutami sg: siodto, kon, miecz, tarcza i
oczywiscie imperatyw walki — meznego stawania naprzeciwko wroga. Rycerska przesztos¢
stanowi czg$¢ duchowego spadku podmiotu. W wierszu Rece moich przodkéw (R) mozna

przeczytac:

Bez ustanku pracuja we mnie rece moich przodkow
waskie silne kosciste nawykte do prowadzenia wierzchowca
wladania mieczem szablg szpada

()
a co juz przekracza moja wyobrazni¢
wsadzaja mnie na siodto

a stopy w strzemiona

Rangi tej tradycji nie umniejsza ironiczny dystans towarzyszacy wielu kreacjom Pana
Cogito (najbardziej moze widoczny w postaci Don Kiszota z wiersza Pan Cogito o dwu
nogach, PC), a jej trwato$¢ potwierdza obecno$¢ rycerskich ,,akcesoriow” takze w innych

utworach Herberta, rowniez tam, gdzie klimat rozczarowania, elegijnego pozegnania znajduje
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wyraz w motywie ,,pustej tarczy” (Heraldycznych rozwazaniach Pana Cogito, EQ) i ,,pustego
siodta” (Podroz, EO).

Literacka ,,przeszto$¢ rycerska”, do ktorej sigga poeta, zdaje si¢ jednak czerpaé z
dwoch zrédet. Obok homeryckiego toposu w poezji Herberta uchwyci¢ mozna echa
wyobrazen rycerza chrzescijanskiego, ktoérego wizerunek pojawia si¢ na kartach Biblii (List
do Efezjan 6, 10-18). Tarczg walczacego po stronie Boga jest wiara, orgzem — dobra nowina,
a walka toczy si¢ w sferze duchowej i jest nierozerwalnie zwigzana z egzystencja czlowieka, z
jego kondycja duchowa. Taka koncepcja dochodzi do glosu w poezji Mikotaja Sepa
Szarzynskiego — pierwszego poety, co podkresla Baranczak, ktory ,,z walki uczynit zasade i
podstawe swej tworczo$ci”™. W stynnym sonecie O wojnie naszej, ktérq wiedziemy z
szatanem, swiatem i ciatem poeta zapisuje: ,,pokoj szczesliwosé, ale bojowanie byt nasz
podniebny”. Ma przy tym $wiadomos¢, ze bitwie przewodzi ,,Krol Powszechny”, rzecznik
pokoju, ktéry nie pozwoli zging¢ swojemu podopiecznemu. Takiej nadziei nie ma ani
Herbert, ani pokolenie mu wspodlczesnych, a przeciez nieobce jest mu pragnienie
ewangelicznych wartosci: prostoty, dobroci, czystosci. O nie prosi Baczynski (w wierszu
,»Gdy bron dymiaca z dloni wyjme...”), o nie zdaje si¢ zabiega¢ Herbert, gdy w wierszu

Fragment, zwraca si¢ do Apollina stowami:

lecz jesli mozesz przywrd¢ splamionym twarzom dobro¢

I wioz prostote do rak tak jak si¢ wktada zelazo

Wersje ,,duchowej walki” zwigzanej z poszukiwaniem tadu odnalez¢ mozna w
publicystycznych wypowiedziach Herberta. ,,M6j profesor Henryk Elzenberg — przypomina
poeta w eseju Podzigkowanie — mowil, ze >nalezy podjac z calg odwaga, na jakg nas stac,
walke, aby w $wiecie chaosu, okrucienstwa, glhupoty, w §wiecie przemijania i niepewnosci
organizowac obszary tadu i sensu<’ (Podzigkowanie, WG 546).

Utrata wiary w caloSciowo bezpieczng, sOjng wizje $wiata oraz w Opatrznos¢, ktora
juz nie jest ,nasza pomocg i tarcza” (Ps 33, 21) i nie czuwa nad losem pojedynczego
cztowiek i narodow, sprawia, ze w pokoleniowych manifestach — nawigzujacych do lliady —
powtarza si¢ sytuacja podobna. Wyznania Herberta i jego rowiesnikow okazujg si¢ przy tym
bardzo bliskie wyznaniom poetow wczesniejszych generacji, najbardziej tym moze, w
ktorych do glosu dochodzg nastroje dekadenckie. ,,Posepny, cigzki los naszego pokolenia. / za
ciosem bije cios w czarowny gmach zludzenia. Nie wiemy, gdzie nam i$¢, nie wiemy skad

'S, Baranczak, Klasycyzm i romantyzmy, [w:] Nieufni i zadufani...op. cit., s. 15.
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idziemy / Jak zwigdty, suchy 1i$¢ przez $wiat sie toczym niemy”® — skarzy si¢ Zenon
Przesmycki-Miriam, przywotujac homerycki topos ludzkiego losu — niesionego przez wiatr
liscia. Reprezentant tej samej mtodopolskiej formacji, Kazimierz Przerwa-Tetmajer zapyta z
pelng $wiadomos$ciag retorycznosci gestu: ,,Jaka przeciwko wldczni zlego twoja tarcza,

cztowiecze konca wieku” (Koniec wieku XIX).

Tarcza Achillesa, czara Dionizosa

Bohater Herberta nie zwiesza glowy. Jednym z imperatywow tej poezji jest walka z
nastrojami dekadenckimi oraz uparte pragnienie ocalenia wartosci i sensu. W wierszach ze
Struny swiatla oraz Hermesa, psa i gwiazdy na przekor wrogim zywiotom i sitom historii
poeta ,,wznosi porty kruchemu trwaniu” (Drzy i faluje, SS) i ponawia ocalajace gesty. Takiej
postawie zdaje si¢ by¢ wierny takze autor pdzniejszych utworow, ktéory (juz z inng

$wiadomoscig i z autoironig) potwierdza:

moge to wszystko powtorzy¢ od nowa
z piérem odziedziczonym po gesi i Homerze
z pomniejszong wtdcznig stanaé wobec zywiotow

(Pan Cogio rozwaza réznice miedzy glosem ludzkim a gtosem przyrody PC)

Heroiczne mestwo, odwaga nakazujgca trwa¢ mimo przeciwnosci znajduje
uzasadnienie w rycerskiej tradycji, zaswiadczonej imionami bohaterow dawnych poematow
epickich — Gilgamesza, Hektora, Rolanda oraz tych wszystkich, ktorzy — jak mieszkancy
swiata homeryckiego — podejmuja bezkompromisowa walke za przegrang sprawg. To ich
postawy uosabiaja pozadany ideat mestwa i zasilaja nurt heroiczny w poezji Herberta.

Znamienna jest sytuacja Pana Cogito, ktéremu zagraza ,,potwor nicosci” (Potwor Pana
Cogito, ROM). Bohater staje do ,,nierownej walki” zestawiajagc swoje polozenie z sytuacja
Swigtego Jerzego — szczgsliwa ze wzgledu na jasne reguty potyczki i konkretnego, wyraznie
zarysowanego przeciwnika. Tymczasem wrog Pana Cogito, zyjacego w XX wieku, ma postac
nieokre$long i czai si¢ wszedzie; grozi ,,powaleniem bezwladem / zwyczajng $§miercia bez

glorii / uduszeniem bezksztaltem”. ,,Bezksztalt” jest dla Herberta synonimem bezradnosci.

%0 Na produktywno$é tej postawy w tworczosci poetéw Drugiej Awangardy oraz ich nastepcow zwraca uwage J.
Kryszak. ,,Dotyczy ona — pisze autor Katastrofizmu ocalajgcego (W rozdziale Dwoistos¢ pragnien i niemocy,
[wW:] Katastrofizm ocalajqcy. Z problematyki poezji tzw. ,, Drugiej Awangardy”’, Bydgoszcz 1985, s. 39) — przede
wszystkim tych, ktérzy urodzili si¢ >w cieniu armat<, ktérych dziecinstwo i mtodos$¢ nasycity si¢ poczuciem

niestabilnosci §wiata, niepewnos$ci wszelkich uktadow”.
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Roéwniez tej, ktora wigze si¢ z podstawowa dla poety czynnoscig — tworzeniem. Potwor jest
grozny rowniez z tego wzgledu, ze ,,nie da si¢ / przebi¢ / pidrem / argumentem / widcznia”.
Juz we wczesnych wierszach, o czym byta mowa, ,,wygnaniec ksztalttow oczywistych”
podejmuje probe odnalezienia ksztattow nowych, ktore moglyby sprosta¢ doswiadczeniu
$mierci. Obszarem, na ktorym dokonuje si¢ mozolna rekonstrukcja, jest sztuka. To z nig
konfrontuje Herbert dos§wiadczenie katastrofy, bo tez przede wszystkim przeciwko kulturze i
zawartym w niej warto§ciom wymierzony jest atak. W wierszu Do Marka Aurelego (SS)
zapowiedz katastrofy poprzedzaja znamienne prosby o zgaszenie lampy i zamknigcie ksigzki;
sygnalem zagrozenia jest barbarzynski okrzyk trwogi. Tego okrzyku, powie poeta do Marka
Aureliusza, ,,nie zna twa tacina”. Nie bez znaczenia pozostaje fakt przypisania taciny
adresatowi znanego wiersza>'. Lacina jest tu symbolem mowy wysokiej, przeciwstawionej
sitom barbarzyncy. We wspomnieniu o przerwanej lekcji taciny poeta przypisuje jej moc
wprowadzaniu tadu w myslach i porzadkowania odczu¢ moralnych — oddzielania dobra od

zla, prawdy od klamstwa®?

. Taka tez funkcj¢ zdaje si¢ peli¢ ,,wysoka mowa” poety,
zaswiadczona obecnos$cig klasycznych elementéw ,.stylu wysokiego” (sa nimi: Zotnierz,
miecz, kon, miasto). W wierszu Do Marka Aurelego ,,Slepy wszechswiat” bije w ,,watlg lirg”,
a barbarzynca jest zarowno najezdzca, jak i1bezradny wobec porazajacej sily, wydany
bezrozumnym zywiolom — podmiot>® Lira, cho¢ watla, sta¢ sie teraz musi rodzajem
»pomniejszonej wtdczni” (nieprzypadkowo w wierszu Pan Cogito rozwaza roznice miedzy
glosem ludzkim a glosem przyrody, PC wymienia ja poeta obok ,,pidra odziedziczonego po
gesi 1 Homerze”, a w wierszu Potwor Pana Cogito, ROM obok pidra oraz ,tarczy
ochronnej”); to ona ma broni¢ przed atakami nico$ci 1 barbarzynstwa, przed ciemnoscia 1 tym

wszystkim, co zdaje si¢ zagraza¢ kruchemu istnieniu. Uzbrojony w taki orez, zaopatrzony w

tarcze 1 wlocznig, probuje stawac naprzeciw wroga.

1 p. Czapczyk proponuje, by potraktowaé ten zwrot jako nieumyslny lapsus badz zabieg podyktowany
wzgledami instrumentacyjnymi, gdyz starozytny wodz i mysliciel pisat, jak wiadomo, w jezyku greckim
(Mitologia na nowo odczytana... op. cit. s. 64). Nie wykluczajac symbolicznego sensu taciny (jako mowy ludu,
ktory stworzyt swietng cywilizacje), mozna jednak uwzgledni¢, ze Marek Aureliusz — jako Rzymianin — mowit
po tacinie i z tej perspektywy sformutowanie ,,twa lacina” nie musi by¢ traktowane jako lapsus badz zabieg
umotywowany jedynie stylistycznymi wzgledami.

%2 Przerwana lekcja... op. cit., s. 63.

%3 Motyw barbarzyncy i wizja pochodu barbarzyncow odziedziczona zostata po poetach z kregu II Awangardy
(pisze o tym M. Zaleski, Przygoda drugiej awangardy, Wroctaw 2000, s. 182). Sytuacje podobna odnalezé
mozna u réwie$nikow Herberta. W wierszu Czas pogardy Borowskiego pokazany zostal pochod barbarzyfcy, u
Baczynskiego w kontekScie marszu-spaceru (,,5zli po dudnigcym moscie krokéw”) pojawia si¢ poroOwnanie

»drzewa jak rude by barbarzyncow” (Jesienny spacer poetow).
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Podobnie jak motyw wtoczni, takze symbol tarczy (wyjatkowo produktywny w
wierszach Herberta) zdaje si¢ kluczowy dla prowadzonych tu rozwazan. W wojennym
poemacie Homera wlasnie tarcza, bedaca elementem uzbrojenia Achillesa, decyduje o
powrocie zagniewanego wojownika do boju i o wygranej Grekéw. Na prosbe Tetydy

Hefajstos kuje zbroje i zapewnia:

Ufaj mi i nie obarczaj serca takimi troskami.

Obym z taka samg fatwoscia byt zdolny od $mierci okrutne;j
Ukry¢ go w jakims zakatku, gdy los na niego zly spadnie,

Jak przygotuje mu zbroje przepickna, na ktoéra niejeden
Cztowiek, gdy tylko ja ujrzy, popatrzy z podziwem ogromnym.>

Opis tarczy Achillesa, wykonywanej przez boskiego kowala, nalezy do najstynniejszych
fragmentéw lliady. W podrecznikach szkolnych funkcjonuje jako przyktad homeryckiego
stylu i pelni funkcje sygnatury. Motyw tarczy wykorzystat takze w celach ,,szkolnych”, dla
swoich rozwazan nad stylem Arystoteles. W znanym przyktadzie, bedacym ilustracja
porownawczej teorii metafory, tarcza Aresa zestawiona zostala z czarg Dionizosa®™. Na
zasadzie wymiennosci, thumaczy autor Poetyki, mozna nazywac czar¢ — tarcza Dionizosa i
tarcze — czarg Aresa. Arystotelesowski przyktad mozna odnie$¢ réwniez do interpretacji obu
rekwizytow (tarczy oraz czary, czy raczej — przedstawionej na czarnofigurowym dziele wazy)
w poezji Herberta. Mechanizm, ilustrujacy teori¢, sam okazuje si¢ no$ng metaforg i objasnia
sposoby funkcjonowania formy heksametrycznej. Rzec bowiem mozna, ze heksametr, uzyty z
calg s$wiadomos$cig antycznej proweniencji metru, jest dla poety rodzajem tarczy ochronnej i
alternatywa wobec zagrazajacego bezksztaltu. Jest tez — jak atrybut Dionizosa — naczyniem
przechowujacym magiczny, czarowny klimat poezji dawnej 1 opisywanych w niej
heroicznych czynow.

Istotne sa przy tym dwa aspekty: skodyfikowany ksztatt formalny metru oraz jego
znaczenie synekdochiczne, ktore konotuje mozliwos¢ powrotu do catosciowo spojnej,
bezpiecznej wizji S$wiata. Utrwalona w tradycji forma jest rodzajem wiecznotrwatlej
inskrypcji, a rytm powrotu zdaje si¢ stanowi¢ przeciwwage dla miazdzacego ,.kota historii”.
Epicki dystans, literacki sztafaz moze by¢ zaporg wobec do§wiadczen historii. Obcowanie ze
sztukg przenosi w eliotowski czas wiecznotrwatej tradycji 1 zapewnia pobyt w przestrzeni
dziet wiecznych. Heksametr reprezentuje przy tym mowe¢ wzniosla i posiada takie reguly

kompozycyjne, ktore =~ wywotuja wrazenie istnienia odmiennej niz zwykla logiki,

> Homer, lliada, przet. K. Jezewska, wstep i przypisy J. Lanowski, Wroctaw 1981, s. 439.
% Arystoteles, Poetyka, przet. i oprac. H. Podbielski, Wroclaw 1989, s. 75-78.
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»Szlachetniejszej 1 bardziej tajemniczej od logiki obowigzujacej w dialogu, logiki, wobec

9956

ktorej trzeba by¢ uleglym”®. Alfred Gawronski, piszac o jednosci tresci i formy przekazu w

starozytnych poematach, zwraca uwagg na ich funkcj¢ utrwalania, przechowywania tradycji.

Chociaz bogactwo wyrazonej tresci oddziela epopeje (...) od magicznego zaklecia i rytualnych formut
kultur ,,prymitywnych”, taczy je to, ze obydwie wypowiedzi maja pretensje do szczegdlnego statusu
wypowiedzi autorytatywnie jednokierunkowej (...). Struktura stylistyczno-syntaktyczna tych utworéw

odroznia je od wypowiedzi zwyklej, nadajac im ton i aure tajemniczego przekazu®’.

Forma wiaze si¢ w jaki§ sposob z metafizyka, a sztuka staje si¢ w tym ujeciu rodzajem
wtajemniczenia, ktére zbiega si¢ z doswiadczeniem religijnym. Mamy do czynienia z
ewokowaniem tego, co znane, rozpoznawane i zarazem wznioste, przekraczajace mozliwosci
dyskursywnego wyrazenia; z otwieraniem innej przestrzeni. Nie bez powodu Dionizos, ktory
pojawia si¢ w poezji Herberta, niesie ze sobg mozliwo§¢ wyrwania si¢ z rzeczywistosci ,,tu” i
»teraz”’, z niszczacych tryboéw historycznej rzeczywisto$ci — czy to poprzez postawe ofiary
(Ofiara,KM), czy poprzez po$wiadczone heksametryczng aluzjg wejscie w nietzscheanskie

koto ,,wiecznych powrotow” (Czarnofigurowe dzieto Eksekiasa, R).

,,Cien heksametru”

W  wypowiedziach poetyckich Herberta tylko jeden raz pojawia si¢ uwaga
metatekstowa, Swiadczaca o refleksji nad konotacjami heksametrycznej formy. Utwor

zamykajacy debiutancka ksigzke przynosi idylliczny obrazek:

w cieniu jednego he ksame tru (podkr. M.M.) leza
wilk i tania jastrzab i gotab
a dziecko usypia na grzywie lwa
jak w kotysce-
(Arijon, SS)

Kontekst towarzyszacy ,,heksametrowi” jest wazng wskazowka lekturowsa: potwierdza,
a zarazem nakazuje wzig¢ w nawias wczesniejsze ustalenia. Sytuacja przedstawiona wiersza
dotyczy wyobrazen biblijnych, poetyckie obrazowanie tworzy tu sceneri¢ arkadyjska. Jednym

z wyktadnikow panujgcej harmonii jest zgoda pomiedzy oprawcg i ofiarg. Wilk z barankiem,

*® A. Gawronski, Dlaczego Platon wykluczyt poetéw z Paristwa, Warszawa 1989, s. 51.
%" Ibidem, s. 55.
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jastrzab z golebiem, dziecko na grzywie Iwa — to motywy starotestamentowe. W Ksiedze
Izajasza odnalez¢ mozna podobny fragment: ,,Wtedy wilk zamieszka razem z barankiem,
pantera z kozleciem razem leze¢ beda, ciele i lew pas¢ si¢ beda spotem i maty chtopiec bedzie
je poganiat (...) dziecko wlozy swa reke do kryjowki zmii” (1z 11, 1-9). Przystowek ,,wtedy”
odsyta do przyjscia Mesjasza, kréola sprawiedliwego, o ktorym moéwi prorok. W utworze
Herberta figurg Zbawiciela zdaje si¢ by¢ mitologiczny Arijon - ,,najcelniejszy przyktad
kreatora tadu™®, jak nazywa go Piotr Siemaszko. ,Jego demiurgiczna moc jest w stanie
uspokoi¢ zywioty, wprowadzi¢ porzadek, harmoni¢, zniwelowa¢ napigcia natury”®,
Heksametryczna aluzja przydaje postaci i kreowanej przezen rzeczywistos$ci walor literacki.
Metr antyczny zostal w wierszu ewokacyjnie upodmiotowiony jako straznik, ale w pewnym
sensie (na rowni z Arijonem) takze jako sprawca panujacego tadu. Cien heksametru, podobnie
jak przywotywana wczesniej ,,wtdcznia cien rzucajaca dlugi” zaznacza podlegly sobie obszar;
jest metonimig skodyfikowanej przestrzeni literackiej i pamieci mitycznej, ktéra zawiesza
ziemskie prawa. Ow trop interpretacyjny wskazuje na pokrewiefstwo ,heksametrycznego
str6za” i poety — bohatera wiersza Pacyfik I1l (Na Kongres Pokoju), ktorego Herbert nazywa
»straznikiem tych, co $pig”. Moc poezji, ktora usypia i tagodzi bol istnienia przywodzi na
mys$l tradycj¢ chocholego tanca i wyobrazenie biernej, niezdolnej do czynu egzystencji. W
wierszu Pacyfik 111 (Na Kongres Pokoju) méwigcy podmiot za pomoca ironii dystansuje si¢
wobec takiej protekcji. W Arijonie funkcje ironii przejmuje literacki sztafaz (kreacja
bohatera).

Swiat usytuowany ,.w cieniu heksametru” nie respektuje praw historii. Panuje tu
odmienny porzadek: mitu albo... sztuki, bo do niej wtasnie zdaje si¢ nawigzywac poetyckie
obrazowanie utwordw, zawierajagcych heksametryczng aluzj¢. Bezposredni opis dzieta sztuki,
bedacy ekfraza, przynosza wiersze: Olftarz (SS), Wit Stwosz: Usniecie NMP (EO),
Czarnofigurowe dzieto Eksekiasa (R). Ponadto heksametr pojawia si¢ w tych utworach, ktore
na wzor dziela sztuki ,,malujg slowem” rzeczywisto$¢ przedstawiong: w Kwiatach (EB),
Trenie (ROM), Poznojesiennym wierszu Pana Cogito przeznaczonym dla kobiecych pism
(PC), Zimowym ogrodzie (SS). Zwiazanie antycznego metrum ze $wiatem sztuki potwierdza
wystepowanie heksametrycznych cytatow, ktore doraznie rytmizuja tekst, w utworach
podejmujacych tematy |, literackie”, takich jak Tren Fortynbrasa (SP), Dedal i Ikar (SS),
Damastes z przydomkiem Prokrustes mowi (ROM). I nie bez powodu az w trzech poetyckich
ekfrazach Herberta — w Czarnofigurowym dziele Eksekiasa, w wierszach Oftarz oraz Wit

Stwosz: Usnigcie NMP przedmiotem opisu jest dzieto sztuki dawnej. Heksametryczna aluzja,

%8 p. Siemaszko, Zmiennosé i trwanie. O eseistyce Zbigniewa Herberta, Bydgoszcz 1996, s. 59.

% 1bidem.
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wspotbrzmigca z hieratyczng, ,,posaggows” formg, staje si¢ odpowiednikiem artystycznej
tradycji, znakiem dawnosci i archaicznosci.

Dzigki antycznej proweniencji i kulturowemu zakorzenieniu jest heksametr, o czym
byta mowa, obietnica powrotu do Arkadii dostepnej juz tylko w $wiecie sztuki. Uobecnieniem
artystycznego azylu i tadu. I nie bedzie chyba naduzyciem zaproponowana w poprzednim
rozdziale taka interpretacja aluzji do tego metrum w wierszach Herberta, ktéra czyni zen znak
rzeczywisto$ci  ocalajacej, literackiej przestrzeni pozwalajacej zapanowa¢ nad
doswiadczeniem kruchej egzystencji; stworzy¢ upragniony dystans. Ale tez wlasnie
heksametr, bardziej niz jakikolwiek inny znak tradycji dawnej, pomaga wyrazi¢
doswiadczenie tragiczne: napi¢cie i rozdarcie. Trzeba pamigtac, ze dla autora Barbarzyncy w
ogrodzie | Martwej natury z wedzidlem  sztuka nie byla tylko — w rozumieniu
neoklasycystycznym — przestrzenig dziet wiecznych, bezpiecznym miejscem zadomowienia®.
Takze autor Pokoju umeblowanego (HPG) zdecydowanie przeciwstawia ,,nieprawdziwemu
swiatu / cieptemu jak chleb / ztotemu jak jabtko” niechlujne 1 brzydkie ,,wnetrza prawdziwe”.
Obok ponadczasowej warto$ci dziela — Herberta interesowaly zwiazki sztuki z historig,
relacje migdzy zyciem artysty i jego dzielem. A przede wszystkim fascynowal Herberta
lucidus ordo przeniknigty ciemnymi promieniami kruchej kondycji cztowieka, pociggata —
konfrontacja odwiecznego tadu i jednostkowego niepokoju.

W wierszach ,,heksametrycznych” napiecia migdzy wiecznotrwaly sztuka 1 przemijalng
egzystencja ulegaja intensyfikacji, a charakterystyczny dla eseisty chtodny odbidr estetyczny
ustepuje miejsca wzniostosci i pragnieniu autorytetu®’. Napiecie rodzi sie tu na styku tego, co
rozpoznawalne 1 obce; caloSciowe 1 fragmentaryczne, w konfrontacji epickiego dystansu i
podmiotowego utozsamienia, literackiego sztafazu i1 autentyzmu przezycia. Poeta wie, ze
zanurzenie w wiecznotrwatym uniwersum nie zwalnia z uczestnictwa w historii i nie moze
by¢ rodzajem bezpiecznego azylu. Zapewne dlatego w kreacji Arijona dostrzec mozna nutg
ironii. Trudno tez do konca uwierzy¢ w rajski azyl usytuowany ,,w cieniu heksametru”. W
,heksametrycznych” wierszach 6w cien ma walor ambiwalentny. Zakresla obszar tylez

bezpieczny, co... ciemny, ostoniety przed promieniami stonecznej Arkadii. Rzec mozna, ze ,,c

% Choé¢ z pewnoscia wiele racji ma Adam Zagajewski, ktéry pisze, ze dla Herberta — ,,poety wyzutego z
ojcowizny” sztuka stanowita rodzaj azylu (Poczgtek wspominania, [W:] Obrona zarliwosci, Krakéw 2002, s.
107).

81 Deklarowanemu zreszta w wypowiedziach eseistycznych (,,Zawsze chciatem kocha¢, uwielbia¢, pada¢ na
kolana i bi¢ czotem przed wielko$cig”, Labirynt nad morzem, LM 9; ,,Jednym z grzechéw $miertelnych kultury
wspolczesnej jest to, ze matodusznie unika ona konfrontacji z wartoSciami najwyzszymi. A takze aroganckie

przeswiadczenie, ze mozemy oby¢ si¢ bez wzorow [zardwno estetycznych, jak i moralnych] Duszyczka, LM 91).
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ien heksametru” ocalanie tylko wiare w trwatos¢, w sens i1 spojng wizje Swiata, ale tez

»hiepetnos$¢” 1 utomnos¢ ludzkiej kondycji.



KREGI TRADYCJI

Pod znakiem Homera

Poezja Homera, bedaca macierzystym obszarem tradycji heksametrycznej, patronuje
wszystkim 6-akcentowym i don zblizonym realizacjom metrycznym w wierszach Herberta.
Jednak pod szczegdlnym patronatem starozytnego poety i jego eposOw zdaja si¢ pozostawac
cztery utwory: Fragment (SP), Czarnofigurowe dzieto Eksekiasa (R) Dedal i lkar (SS) oraz
Tren Fortynbrasa (SP). Uzyta tu forma metryczna posiada warto$¢ indeksalng i znaczy przez
odniesienie do tradycji epickiej. Jej funkcja wigze si¢ z synekdochicznym uobecnieniem
$wiata eposu i stylu narracji epickie;.

W refleksji stematyzowanej Herberta antyczny gatunek jest oceniany negatywnie. Epos
wiaze si¢ ze szczekiem bitwy, z pozarem i $miercig. Nie bez powodu podpalony dom ,,gada
wielomownym jezykiem ognia, jezykiem zdyszanego epika” (Zeby wywies¢ przedmioty, PC).

Herbertowy Homer, bohater Rekonstrukcji poety, wyznaje:

opowiadatem bitwy
baszty i okrety

bohateréw zarzynanych

1 bohaterow zarzynajacych

a zapomniatem o tym jednym

opowiadatem burze morska
walenie si¢ muréw

zboze ptongce

i przewr6cone pagorki

a zapomniatem o tamaryszku

(Rekonstrukcja poety, D 70).

Roznica pomigdzy wierszem o tamaryszku (zamieszczonym po6zniej w tomiku Studium
przedmiotu) i homerycka opowiescia o losach diugoletniej bitwy, migdzy pojedynczym
drobinowym istnieniem i olbrzymig maching wojny (przeciwstawienie historii 1 trawy pojawi
si¢ jeszcze nie raz w wierszach Herberta) lezy rowniez w sposobie zastosowania
wersyfikacyjnej formy i przeklada si¢ na strukture tekstu. Powyzsze wyznanie, w ktorym

wyrazony zostaje zal z powodu zlekcewazenia drobnej rosliny, zapisane zostalo w wierszu
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wolnym (zawierajagcym jednak aluzje do heksametru w postaci uktadu stopowego daktyli i
trochejow), natomiast probke wczesniejszej tworczosci bohatera dramatu, tworcy wielkich
eposOw, wyraza regularny metr 6-akcentowy o postaci bezrymowej, co charakterystyczne dla
epiki antycznej. Oto fragment :

Ruszaja. Szum jest potezny, jakby sandat olbrzyma

po kamieniach si¢ sunat, a juz kamien o kamien,

Metal 0 metal i rzemien, wspaniaty hatas rzeczy,

Lecz ludzie sa jeszcze niemi, spetani pedem i mysla

()

Oszczep rozdziera rozmowe. Pada woznica Ajaksa,

Krzyk jego krotki, jak gdyby urwane wodze ciagnione
Przez oszalate konie. Strach wspolny zwierzgtom i ludziom,
wlosy sie jeza pod helmem, pot i trzesienie kolan.

Wiec aby zmdc przerazenie, olbrzymig tarczg krzyku
Podnosza nad sobg Grecy. Bitwa jest wielka i pigkna.
Wrzawa, tak mita bogom jak tluste migso ofiar,

Rosnie w gore i w gore dochodzi do boskich uszu
Rézowych od snu i szczescia, wiec schodza bogowie na ziemie.
Tak si¢ zaczyna poemat. Czymze bowiem jest epos,

Jesli nie weztem grubym ludzi, zelastwa i bogow,

sczepionych z sobg w konwulsjach, z czerwonym kogutem na szczycie. (...).

Epos, o ktorym tu mowa, reprezentuje wizj¢ Swiata opanowanego przez sit¢ 1 przemoc.
Rzadzi w nim bezduszna, a doda¢ trzeba, ze rOwniez bezrozumna, historia, wobec ktorej
jednostka nie ma wiele do powiedzenia. Rozpoznawalnymi skladnikami Swiata
przedstawionego sa: hatas, wrzawa, zamieszanie.

Nacechowanie negatywne posiada heksametryczna aluzja do epickiego poematu w
Trenie Fortynbrasa, takie konotacje niesie tez struktura wersyfikacyjna wiersza Fragment. W
obu utworach wystepuje kreacja Zotnierza-barbarzyncy. Jest nim zar6wno Fortynbras, jak 1
przedstawiciel zbiorowosci wypowiadajacej si¢ we Fragmencie. W tym ostatnim utworze
wyrazistym nawigzaniem do hipotekstu jest posta¢é Apollina Srebrnotukiego (poczatek

b

wiersza: ,,Ustysz nas, Srebrnotuki...” nawigzuje do fragmentu pierwszej piesni lliady w
ttumaczeniu Jezewskiej, w ktorym kaplan Chryzes prosi: ,,Ustysz mnie dzis, Srebrnotuki...”)
oraz moment, w ktorym podmiot liryczny méwi o , kamiennym wiencu Troi”. Na zwiazki z
eposem wskazuje tu ponadto inwokacyjna prosba podmiotu oraz styl wysoki operujacy

szykiem przestawnym i paralelng sktadnig. W kontekScie wydarzen, ktére opisal Homer,
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kreowana jest sytuacja przedstawiona wiersza: rzeczywisto$¢ przedtuzajacej si¢, meczacej

bitwy.

Uslysz nas Srebrnotuki przez zamet lisci i strzat
Przez bitwy uparte milczenie i mocne wotanie martwych
Zno6w jesien Srebrnotuki drzewa i ludzie odchodza

Spimy w dusznych namiotach pod niebem zmigtym od przeklenstw

W pyle nurzamy twarze w pocie myjemy ciata

Z piersi otwartej mieczem nie krew nie krew ucieka
Zwierzeta umieraja mutom zachodza oczy
Butwieja zagle okretom i zaden sztorm o zatoke
Nie powrocimy do zon obce gorzkie dziewczeta

Nie pozwola nam dhugo ptaka¢ w swoich ramionach (...)

W tym wypadku ,,cudze pietno” elementdw ewokowanych staje si¢ skladnikiem
wilasnego stylu, ktory poeta konstruuje w odniesieniu do rozpoznawalnego intertekstualnego
adresu i tych realizacji 6-akcentowego tonicznego wzorca, ktore przywoluja sytuacje
podobng. We Fragmencie (SP), konstruowanym na wzor pokoleniowych manifestow,
najsilniej dochodzi do glosu refleksja ukazujaca zwiazki Herberta z poezja rowiesnikow i
poetow starszych. Klimat rozczarowania, zmeczenia sytuacja egzystencjalng i podobne

obrazowanie przynosi pisana 6-akcentowcem Duma o Zofnierzu Jozefa L.obodowskiego:

Co dzien wstajemy do czynu i w silnych skrzydet szelescie
obumieramy na nowo, smutni dziedzice popiotu,
a noc zaglada nam w oczy i ramion straszliwych otow

ktadzie na skronie wyschniete: - Kto wy i po co jestescie®

Jeszcze wyrazniejsze pokrewienstwa odnalez¢ mozna u Borowskiego, autora pisanych
6-akcentowcem wierszy z cyklu Gdziekolwiek ziemia: Nocna elegia, Widzenie, Czas pogardy
Ekloga czwarta, Ruiny mgiel, Muzyka sfer, Obrazy snu. W wierszu Czas pogardy
podobienstwa dotyczg zaro6wno sposobu ksztattowania podmiotu moéwigcego, jak
I rzeczywisto$ci przedstawionej, a czynnikiem niejako nadrzednie spajajacym obie

wypowiedzi, jest sposdb wykorzystania 6-akcentowego rytmu. 6-akcentowce Borowskiego

! J. Lobodowski, Demonom nocy, Warszawa 1936.
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sg, podobnie jak we Fragmencie (SP) Herberta, bezrymowe i charakteryzujg si¢ nieregularnie

pojawiajacym si¢ oksytonem w klauzuli i przed $redniowka®:

Spod brwi zmarszczonych bolesnie oczy cztowiecze patrza:
napina si¢ nieba cigciwa i drogi lezg jak strzaty

drzace w porywach wiatru. Sciezki wijace si¢ kreto
sztandarem kurzu w niebo po stopniach wiatru wstepuja

i suche $wieci stonce, i chmury za ziemi¢ uchodza.

A dotem wieja choragwie, cienki piszczatek jek,

grzmot bgbnow i warkot ciagnie si¢ wozow stalowy.
Zelazny krok barbarzyncy wypala zboze na polach

1 ktadzie pieczg¢ pozaru na miasta goscinnie otwarte.

Spod czo6t okrazonych zelazem zmeczone ptong oczy

1 barbarzyncow gardta o piesn wotaja, o piesn.

Spod brwi zmarszczonych bolesnie oczy cztowiecze patrza:
oto s3 miast ulice, szczelnie kamieniem wybite.
Miarowy, zelazny krok i sytych gardzieli §miech...”.

(Czas pogardy)

We Fragmencie (SP) 6-akcentowiec toniczny przybiera postac $cista, ktorej cziony

oscyluja w granicach 7m — 9 z, spadek adoniczny wystepuje w dziesigciu sposrdd pigtnastu

wersOw, a w wersach 1., 9. oraz 14. pojawia si¢ wygltos meski w klauzuli lub przed

z 2% 4
sredniowka .

Uslysz nas Srebrnotuki przez zamet lisci i strzat

1./ /o /] /___/ / 14 (7+7m)

9 /_ _ _/ /s / 14 (Tm+7).

I wtoz prostote do rak tak jak sie wktada zelazo —

2 o s ’ . .. . Zo_ o o
Ta wtasciwo$¢ wygtosu, charakterystyczna dla poznych realizacji 6-akcentowca tonicznego, r6zni omawiane

realizacje od tradycji heksametru Mickiewiczowskiego i Norwidowego.

® Cytowane utwory T. Borowskiego pochodza z tomiku Poezje. Wybér i wstep T. Drewnowskiego, Warszawa

1972.

* Przedstawiony nizej schemat akcentowy uwzglednia tylko — i to na réwnych prawach — te akcenty, ktore stuza

podtrzymaniu metrum. Podobng zasade przyjmuje we wszystkich przedstawianych w ksigzce schamatach. Nie

zaznaczam akcentow zestrojowych niemetrycznych (gdy zachodzi ,zbitka” przy nadmiarze akcentow

zestrojowych) oraz nie rozrézniam akcentoéw pobocznych.
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AV | B A A 15 (7m+8)

Indeksalng, odnoszaca sie do epickiego sposobu narracji funkcje, petni 6-akcentowiec
w Trenie Fortynbrasa (SP). Jesli na przeciwstawne postaci i postawy ,,Hamlet — Fortynbras”
natozy¢ tu siatke genologicznych znaczen, okaze si¢, ze Hamleta traktowa¢ mozna jako
reprezentanta tragedii, natomiast Fortynbras uosabia $wiat eposu. Rzecz znamienna, gdy
Fortynbras zaczyna mowi¢ o swoim fachu, jego mowa, dotychczas biegngca nieskr¢gpowanym
nurtem wiersza wolnego, poddana zostaje rytmowi regularnego szescioakcentowca. Uwage

zwracajg oksytoniczne wygtosy w dwoéch kolejnych wersach:

Pogrzeb mie¢ bedziesz zotnierski chociaz nie bytes zotnierzem
Jest to jedyny rytuat na jakim troche si¢ znam

Nie bedzie gromnic i §piewu beda lonty 1 huk

A | A A 16 (8+8)
A A2 A A 15 (8+7m)
A A | A A 14 (8+6m)

W tym wypadku jako literacki komentarz mogtby postuzy¢ 6-akcentowy Rapsod o Warszawie

Gajcego, osadzony w scenerii analogicznej do tej, ktora towarzyszy kwestii Fortynbrasa:

W odmetach godzin famanych kropity werble ponure,
po sladach podkow gubionych kotowal zatobny rapsod,
zacinat deszczem ptacz stromy, mrocznym nakryty mundurem,

i zuzel serca w muzyce powrotnych krokow wygasat.

()

Dzwony zjezone mosi¢znie, $cisnigte lezaty w pigsci,

w kosciotach wonne procesje zastygly u kwietnych ottarzy,
swigte ptakaty pertami — 1zy opadaty w chrzescie,

jak bron sktadana na stosy w odblaskach rudego pozaru.

().

Sytuacja pogrzebu oraz zatobnego rapsodu, przywotanie elementoéw religijnego
obrzadku i realiow wojennych, ktorych unaocznieniem jest odglos werbli, wskazuje na ten
sam adres historyczny prezentowanych zdarzen. Charakterystyczne jest przy tym zwigzanie
odgtosu werbla towarzyszacego rowno, miarowo wybijanym krokom zotnierza-barbarzyncy z
rownomiernym akcentowaniem wiersza tonicznego. Taka sytuacja ma miejsce w pisanych 6-

akcentowcem wierszach Gajcego, Borowskiego i u Herberta w Trenie Fortynbrasa:
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Kir wleczony po bruku hetmy podkute buty konie artyleryjskie
werbel werbel wiem nic pigknego

(Tren Fortynbrasa, SP)

Przy okazji warto pamigta¢, ze u Herberta odglos bgbna — ,dyktatora muzyk
rozgromionych” (Piesn o bebnie, HPG) laczy si¢ rowniez z rytmem jambicznym. W
cytowanej Piesni o bebnie forma wierszowa, wsparta przez semantyke leksykalna,
funkcjonuje — co zauwaza Pszczotowska — jako metafora dzwigkowa®.

W wierszu Damastes z przydomkiem Prokrustes moéowi (ROM) aluzja do metru
antycznego jest czescig stylizacji. Fakt przytoczenia podkresla zapowiedz tytutowa oraz
konwencja wykorzystana w zakonczeniu. Nadziej¢ kontynuacji dzieta, jaka opatrywane byty
teksty starozytnych, wrazil poeta w metrum rozpoznawalnym poprzez odniesienie do

antycznego wzorca:

mam nieplonng nadziej¢ ze inni podejma moj trud

i dzieto tak Smiato zaczgte doprowadza do konca

/__/ /] / / / 15 (7+8m)

/ / /] / / 16 (9+7)

Podobng funkcje zdaje si¢ pelni¢ doraznie przywotana aluzja heksametryczna w
wierszach Ci, ktérzy przegrali (PC) oraz Sekwoja (PC)°.

Potraktowanie 6-akcentowca jako reprezentanta tradycji eposu, w ktorym bohaterem jest
zbiorowos¢, decyduje o kreacji podmiotu moéwigcego w wierszach przywolujacych
heksametryczng aluzjg. Tworczos¢ poety potwierdza spostrzezenia Kopczynskiej

i Pszczotowskiej:

Szczegdlny ksztalt rytmiki heksametrycznej (...) sprzyjal w oczywisty sposob przede wszystkim
wyrazaniu treSci odnoszacych si¢ do spraw dostatecznie ogélnych, interesujacych wicksza liczbe
odbiorcow i do nich skierowanych. Taka tez byta praktyka stosowana przez znakomitg wigkszo$¢ poetow

siggajacych po wiersz heksametryczny7.

® L. Pszczotowska, Semantyka form wierszowych...op. cit.

® Natomiast indeksalng funkcje stuzaca charakterystyce bohatera przypisuje poeta takze innym rozmiarom
wierszowym. Ciekawa bylaby pewnie pod tym katem analiza takich wierszy, jak Chodasiewicz (R) czy
Ornamentatorzy (HPG).

" Z. Kopczynska, L. Pszczotowska, Heksametr polski... op. cit., s. 171..
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Pewnie dlatego w wierszach pisanych 6-akcentowcem mamy do czynienia przewaznie z
liryka posrednig albo z liryka, w ktorej podmiotem moéwiacym jest grupa ludzi.

Ta ostatnia sytuacja ma miejsce w omawianym Fragmencie (SP), w wierszu Tren
(ROM) oraz Czarnofigurowe dzieto Eksekiasa (R). W Czarnofigurowym dziele Eksekiasa
nawigzania do eposu dotyczg drugiego z Homerowych utworow — Odysei. Tak jak Fragment
mozna bylo uznaé¢ za ikoniczny ekwiwalent lliady, tak tutaj mamy do czynienia z tekstem
bedacym niejako esencja tresci drugiego z poematéw — ewokowaniem magicznej ,,czary
Dionizosa”. Taka interpretacj¢ podpowiada pierwotny zamyst autorski: potraktowania ekfrazy
czarnofigurowej wazy garncarza Eksekiasa jako motta do planowanej ksiazki Atlas (plany te
zrealizowane zostaly dopiero po $mierci poety przez wydawce, Ryszarda Krynickiego.
Wiersz postuzyt jako motto do Krdola mrowek). W tym usytuowaniu wiersz — jak mozna
przypuszcza¢ — miat spetnia¢ rol¢ podobnag do tej, jaka Herbert przypisywat fragmentom
Odysei, poprzedzajacym esej Labirynt nad morzem oraz artykut Odczytanie pisma
kretenskiego. O ekwiwalencji mowi¢ tu mozna dzigki intertekstualnemu nawigzaniu.
Cytowane w funkcji motta fragmenty Odysei pochodza z ksiegi XIX, w ktorej mowa jest o
»morzu ciemnym jak wino”. Wiersz natomiast zawiera parafraz¢ tego pordwnania (,,morze
czerwone jak wino” [Czarnofigurowe dziefo Eksekiasa, EQ]).

Czarnofigurowe dzieto Eksekiasa jest — podobnie jak Odyseja, osnute wokot motywu
wedrowki, a heksametr wraz z uksztaltowaniem stylistycznym obrazuje ewokowany tu rytm
powrotow. ,,Kolistos¢” kompozycji wzmacnia fakt, ze wlasnie wersy okalajace — pierwszy
I ostatni — realizuja rytm nawigzujacy do heksametru polskiego (przy czym trzeba zauwazyc,

ze czton posredniowkowy pierwszego wersu nie miesci si¢ w formule heksametru polskiego).

1. Dokad ptynie Dionizos przez morze czerwone jak wino

4. Dokad ptynie pradami z pnia bukowego t6dz lotna

1. /  / /| / / / 16 (7+9)

4./ /7 Ny / / 15 (7+8)

Podmiotem méwigcym w czterowierszu jest zbiorowos¢ (,,my” liryczne), a tekst staje
si¢ synekdochg tradycji, $wiata antycznego i owego klimatu illo tempore, do ktorego
powrdci¢ mozna poprzez poezj¢ 1 ,,zaklinajacy rzeczywisto$¢” czar poetyckiego stowa. W
tym tez wypadku heksametr Herberta, cho¢ zwigzany z sytuacja opisu, okazuje si¢ metrem
najgtebiej lirycznym. Podmiot empatycznie wchodzi w sytuacje dzieta sztuki 1 zwigzanego z

nig mitu, wspoluczestniczy w misterium przemijania, a rOwnocze$nie — za pomocg metru -
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zachowuje uroczysty dystans i rezerwe. Metr stuzy ponadto ewokowaniu tego doswiadczenia,
ktére ustala kondycje cztowieka, taczac jednostke ze zbiorowoscia.

Najczesciej aby podkresli¢ tak ceniony dystans, stosuje poeta form¢ bezosobowa i liryke
posrednia badz — liryke roli. W wierszu Dedal i Ikar (SS) aluzja do eposu pozwala rozpoznaé
strategic nadawcza 1 odczyta¢ intencje tekstu. Utwor, rozpisany na glosy i nasladujacy
struktur¢ dramatu, mozna potraktowac jako przekaz epicki. Rozpoznawalnym §ladem narracji
monologicznej jest tu jednolito$¢ strukturalna, dostrzegana na poziomie wersyfikacyjnej
organizacji tekstu. Pierwsza cze$¢ wiersza — wypowiedzi tytulowych bohateréw — ujawnia
tendencj¢ do wyréwnania 6-akcentowego. Aluzja do heksametru — epickiego metrum Homera
peini funkcje uwznioslenia tresci, ale tez sugeruje podobienstwo sytuacji lirycznej do epickiej
narracji. Heksametryczna aluzja najwyrazniej dostrzegalna jest w zamykajacym rozmowe
dialogu; wypowiedz syna ,,wpada” niejako w tok mowienia ojca. Dodatkowy akcent,
poddajacy si¢ redukcji, ale wprowadzajacy zaburzenie rytmiczne, ktoéry pojawia si¢ w
posrednidowkowej czesci przedostatniego wersu wzmacnia efekt ,niepodobnego w

podobnym” — nieprzystawalno$¢ obu punktow widzenia (,,tak jak ty patrzysz si¢ ojcze” _/

Mowi Dedal:
()
pyt si¢ unosi znad morza dymy ida ku niebu

z najszlachetniejszych atomow uktada si¢ teraz tecza

Moéwi Ikar:

Ramiona bolg ojcze od tego bicia w proznie

nogi dretwieja i tesknig do kolcow i ostrych kamieni

nie moge patrzec¢ si¢ w stonce tak jak ty patrzysz si¢ ojcze

ja zatopiony caty w ciemnych promieniach ziemi.

Moéwi Dedal:

A | A A 14 (8+6)

A | Y A A 15 (8+7)

Mowi Ikar:

AN | B 14 (7+7)

_/ / V2 Y A A 17 (8+9)
A | B A 16 (8+8)

A A | B A 14 (7+7)
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Dostrzezenie tego faktu uprawomocnia takg interpretacje wiersza, w ktoérej postaci
Dedala i Ikara okazuja si¢ reprezentantami tej samej instancji nadawczej. Takie zastosowanie
heksametrycznej aluzji taczy Herberta z Czechowiczem. W wierszu hildur, bajdur i czas, w
tym najbardziej epickim, jak twierdzi Tadeusz Ktak®, utworze poety podobnie jak u Herberta
wystepuje podziat na czgSci opatrzone tytutem. Epicko$¢ budowana jest poprzez tok
narracyjny, zarysowane postaci bohateréw, doktadne okreslenie miejsca i ram czasowych, w
ktorych rozgrywaja si¢ zdarzenia. Natomiast ,,z epika czysta 1 konsekwentna, podkresla Kiak,
spotykamy si¢ dopiero w czes$ci czwartej zatytutowanej skrot innych lat. Obejmuje ona trzy
lata, a kazdemu odpowiada jedna strofa (...) znakiem rozpoznawczym epickiego zamysthu tej
czesci staje si¢ klasyczna miara wiersza — heksametr o wytacznej niemal kombinacji trocheja i
amfibrachu®. Ow poemat ilustruje dazenie Czechowicza do obiektywizacji wypowiedzi
lirycznej 1 wykorzystanie epiki do budowy mitu, do ksztattowania postawy mitotworczej. W
postawie wywiedzionej z eposu spotyka si¢ wigc nie tylko sposob poetyckiego wykorzystania
mitu u obu poetdw, ale tez wspolna im niecheé¢ wobec ,liryki, ktora jest ekshibicja
>duchostanow<""° (u Czechowicza) i poezji ,,matej rozbitej duszy” (u Herberta). Jak widac,
tradycja homeryckiego metrum okazuje si¢ no$na w wielu ptaszczyznach poetyckiego dialogu

prowadzonego przez Herberta z rowiesnikami 1 poetami starszymi.

8. Klak, Czechowicz. Mity i magia, Krakow 1973, s. 136.
® Ibidem, s. 137
10 Cyt. za T. Ktak, Czechowicz..., op. cit., s. 138.



Wobec sacrum. Wzorzec Norwida

Norwid ,,odkryty” przez Miriama byl niewatpliwie waznym autorytetem dla Herberta
i jego rowiesnikow?. Jego oddzialywanie na autora wierszy Guziki (SS), Pora (EB) i Kwiaty
(EB) domaga sie osobnego opracowania’?, natomiast na poziomie organizacji metrycznej
eksponuje je Norwidowy wariant ,,polskiego heksametru” rozpoznawalny we wczesnych
wierszach Ottarz (SS) oraz Wit Stwosz: Usniecie NMP (EO). Ow wzorzec byt w pokoleniu
Herberta niezwykle produktywny. Wiele pisanych 6-akcentowcem utwordéw, zwlaszcza
zwigzanych z dramatycznymi wydarzeniami wojny, eksponuje swodj podniosty i patetyczny
charakter umieszczajac w tytule okreslenia gatunkowe ,,rapsod” i w ten sposoéb wyraznie
nawiazujac do Bema pamieci zatobnego rapsodu®. Ten utwér — wolno przypuszczaé — byt
szczegblnie bliski poecie. W przywotanych wczesniej sytuacjach (spotkania w Teatrze
Narodowym oraz wlaczenia fragmentu wiersza do opisu malarstwa Piero della Francesca) —
Herbert uzyt okreslen sugerujacych zwiazki Bema pamieci Zalobnego rapsodu z eposem.
Jednak w wymienionych utworach heksametr Norwida pojawia si¢ na odmiennych prawach —
pod katem obrzedowosci i religijnego kultu, ktére na wydarzenia historyczne naktadaja
perspektywe sacrum. Herbert eksponuje przy tym charakterystyczna dla Norwida plynnosé¢
i dynamike §wiata przedstawionego. Przypomnijmy charakterystyczny poczatek Zatobnego

rapsodu:

Czemu, cieniu, odjezdzasz, r¢gce ztamawszy na pancerz,
Przy pochodniach, co skrami graja okoto twych kolan?
Miecz wawrzynem zielony, gromnic ptakaniem dzi$ polan,
Rwie si¢ sokoét 1 kon twoj podrywa stope jak tancerz.
Wieja, wiejg proporce i zawiewajg na siebie,

Jak namioty ruchome wojsk koczujacych po niebie.

Traby dlugie we tkaniu az si¢ zanosza i znaki

Poktaniajg si¢ z gory opuszczonemi skrzydtami,

Jak wldczniami przebite smoki, jaszczury i ptaki,

! Pisze o tym Z. Jastrzebski (Ocena i wybor tradycji literackiej, [w:] Literatura pokolenia wojennego wobec
dwudziestolecia, Warszawa 1969, s. 108-110).

? Jak dotad, o zwigzkach Herberta i Norwida pisali J. Fert (Norwid — Herbert [Epizod z guzikami], ,,Roczniki
Humanistyczne” 1999, z. 1, s. 97 — 118) oraz M. Inglot (,4 Dorio ad Phrygium” Cypriana Norwida i
., apollinskie” wiersze Zbigniewa Herberta. Paralele, [W:] Wyobraznia poetycka Norwida, \Warszawa 1988, s.
49 — 61).

® Por. T. Dobrzynska, Typ wypowiedzi a forma wiersza... op. cit., s. 38.



Jako wiele pomystow, ktéres doscigat wioczniami.*

Ow norwidowski rytm (z przerzutniag w wersie 5., rozluznieniem w naglosie oraz
okazjonalnymi, przewaznie asonansowymi wspotbrzmieniami), pojawia si¢ w wierszu Oftarz.

Przytoczy¢ warto pierwsza, podobnie jak u Norwida wyodrebniong, strofoide:

Naprzod szly elementy: woda muty niosaca

ziemia o oczach mokrych ogien zartoczny i skory
potem trzesac grzywami tagodne szty smoki powietrza
tak otwieraty procesje dla kwiatow i roslin matych
przeto trawe wychwala dtuto artysty Zielony

plomien nieludzki jak plomien rzucany z okretow
trawe ktora przychodzi kiedy historia si¢ speinia

i jest rozdzial milczenia

A | A 14 (7+7)
AR | B A A 15 (7+8)
A | Y A A 16 (7+9)
A | Y A 16 (8+8)
A | B 15 (7+8)
A A | A 14 (8+6)
A | B 15 (7+8)
/ / 7

Rytm, bedacy odwzorowaniem Norwidowego metrum, wystepuje tu w wersach 5. i 7.
Ten sam rytm wraz z charakterystycznym nawigzaniem do poréwnania z wiersza Norwida
(,,Jak namioty ruchome wojsk koczujacych po niebie”) rozpoczyna wiersz Wit Stwosz:
Usnigcie NMP (EO).:

Jak namioty przed burza marszcza si¢ ztote oponcze
Przybor goracej purpury odstania piersi i stopy
Cedrowi apostotowie unosza ogromne gtowy

Nad wysoko$cig zawisa broda ciemna jak topor

A A 15 (7+8)
A | A A 16(8+8)
/__/ /] / /7 16 (8+8)

* C. K. Norwid, Bema pamieci zatobny rapsod, [w:] Dzieta, wydat, objasnit i wstepem krytycznym poprzedzit
T. Pini, Warszawa 1934, s. 67.



/ / /s / 15 (8+7)

W obu utworach dominuje zmienno$¢, ruch, ptynno$¢. Mamy tu do czynienia z
opisowoscig szczegolnego typu, akcentujaca miarowy, majestatyczny niemal dynamizm
Swiata przedstawionego. Heksametr jest wierszowym ekwiwalentem takiego sposobu
obrazowania. W wierszu Oftarz oddany jest powolny ,,ruch elementéw”: ,,woda mutly nio s
3 ¢ a”, ziemia, ogien, ,,smoki powietrza”, ktore ,,trzesac grzywami tagodnie s z t y” (podkr.

M.M.) W utworze drugim mamy do czynienia z dynamikg dziania si¢ cudu:

A Panna Maria usypia. ldzie na dno zdziwienia
trzymajg ja w watlej siatce umitowane oczy
upada coraz wyzej jak strumien przez palce przecieka
a oni schylaja si¢ z trudem nad wstepujacym obtokiem”
(Wit Stwosz.: Usniecie NMP, EO)

Scisle zwigzana ze sposobem obrazowania jest funkcja prozodyczna, polegajaca na
akcentowej realizacji heksametrycznego rytmu. Heksametr bowiem, na co zwraca uwage

Pszczotowska,

,wymusza” takie uksztaltowanie wypowiedzi, by kazdy jej element jezykowo-semantyczny, obcigzony
akcentem metrycznym rownowaznym co do sity wszystkim pozostatym, mial dla znaczenia tej
wypowiedzi istotng wartos¢. Wszelkiego rodzaju tzw. wata jezykowa staje si¢ w tym ukladzie

natychmiast zauwazalna i utwor ujawniajac swoje stabe miejsca traci site wyrazu®.

Napigcie komunikacyjne, powsSciagliwos$é, opanowanie emocji, ktore towarzysza tekstom
poddanym dzialaniu metru tonicznego sprawia, ze zdaja si¢ one by¢ szczegllnie
predystynowane do wypowiadania tresci powaznych.

W ,$wiat heksametru” Herberta nawigzujacego do Norwidowego wzorca wpisana
zostata wizja wieczno$ci, ktorg wyraza wspolistnienie tego, co trwa i tego, co mija; tego, co
wysokie i tego, co niskie, sfer sacrum i profanum. Nie przypadkiem oba wiersze, Oftarz i Wit
Stwosz:  dotycza sytuacji obrzedowej oraz ofiary. Tematem obu jest ottarz i w obu na plan
pierwszy wysuwa si¢ perspektywa eschatologiczna ewokowana refleksjg na temat sztuki. Dla
Norwida, tworcy Promethidiona sztuka byta ,,tecza przymierza po potopach historii”, ona tez
zaswiadczala o istnieniu nadrzednego wobec niej porzadku. ,,Wskazujac na rozwoj, ale i

symptomy kryzysu kultury Norwid odkrywa niejako jej wymiar w gigb. (...) Odkrywa poeta

> Z. Kopezynska, L. Pszczotowska, Heksametr polski... op. cit., s. 170. Por. takze uwagi T. Dobrzynskiej (Typ
wypowiedzi... op. cit., s. 43)



sacrum tak przez siebie pojmowanej kultury”®

To wilasnie kontemplacja dziet sztuki,
pomnikdw przesztosci pozwala wnikng¢ w czas miniony 1 wstrzymaé przemijanie.
Uchwycona i stowem oddana dynamika $wiata przedstawionego potwierdza barokowy
paradoks: trwa to, co potrafi zachowa¢ zmienno$¢. Nieprzypadkowo w obtokach, nie w
nieruchomo zastyglych gwiazdach, powie autor Oblokow nad Ferrarg (EO), odbija si¢ los
cztowieka.

Sztuka rodzi doznanie eschatologiczne. W kontakcie z nig do glosu dochodzg odczucia
| stany psychiczne nieprzektadalne na jezyk werbalny. Przywotaniu ,,boskiego porzadku”
czasu 1 przestrzeni sprzyja nawigzanie do chrzeScijanskich wyobrazen (Wit Stwosz:
Usniecie..., EOQ) oraz do antycznych obrzedow (Oltarz, SS) (z taka sytuacja bedziemy tez
mie¢ do czynienia w innych heksametrycznych utworach Herberta). ,,Cud si¢ dtoniom
wymyka wigc ktada je na powietrzu” — mowi poeta. GroZne zostaje oswojone, cho¢ nie
pozbawione owej budzacej trwoge wzniostosci, a ,,przepas¢ miedzy nami a §wiattem”, ta, o
ktorej pisat poeta w wierszu (Struna, SS) i ta, ktéra wystepuje pod postacig przerwy w
ptaskorzezbie w wierszu Olftarz (SS), zostaje zneutralizowana.

W nurcie elegijnym

Dla autora Elegii na odejscie elegijno$¢ to — obok ironii — najwazniejsza, a
chronologicznie z pewnoscig pierwsza tonacja liryczng. Od poczatku poeta stowami ,,wznosi
kopce” umartym, stawia pomniki, zegna bliskich. Pamig¢ przesztosci jest dlah niezablizniona,
a nadto troskliwie pielggnowang rang. Takze wsrdd ,,heksametrycznych utworéw” Herberta
dominuje perspektywa elegijna. Rozpoznaé ja mozna w omawianych wczesniej utworach: we
Fragmencie (SP), w ktorym motywy trojanskie ztaczone zostaty z egzystencjalng refleksja na
temat przemijania, w Trenie Fortynbrasa (SP), bedacym pozegnaniem zmartego Hamleta, w
wierszu Oltarz (SS), méwiacym o nietrwatosci ptaskorzezby, ktéra nie oparta sie niszczacemu
dziataniu czasu. Najsilniej jednak nurt elegijny dochodzi do glosu w wierszach Zimowy ogrod
(SS), Tren (ROM), Kwiaty (EB), Péznojesienny wiersz Pana Cogito przeznaczony dla
kobiecych pism (PC).

Wymienione utwory odbiegajg od podniostej elegijnosci, ktora charakteryzuje wiersze

6-akcentowe pisane w czasie wojny i tuz po niej przez rowiesnikow i poetoéw nieco od

® Cz. P. Dutka, Norwida filozofia stowa, [w:] Tancerz idei, Watbrzych 2000, s. 77.



Herberta starszych’. Utwory poety pozostaja raczej pod wptywem tego typu liryzmu, ktory
reprezentuje bliska poecie tworczo$¢ Rainera Marii Rilkego®. Klimat $mierci i odchodzenia,
waga spraw ostatecznych, a takze motywy Orfeusza, jesieni 1 wiednacych kwiatow
spokrewniaja tonacj¢ wypowiedzi obu poetow. W Elegiach Duinejskich, pisanych (jak
komentuje tlumacz) ,,rozluznionym i unowoczesnionym heksametrem” Rilke przekroczyt
granice sztuki, ,,jego poezja odtad miata by¢ nie tylko sztuka, ale poprzez nig — lekiem na
rozpacz, probg ocalenia™.

W elegijnych utworach ,,heksametrycznych” Herberta, poza Zimowym ogrodem, 6-
akcentowiec oscyluje ku rozmiarom sylabicznym i mozna tu — w wiekszym stopniu niz w
wypadku utworéw scharakteryzowanych wczesniej — mowic¢ raczej o aluzji do regularnosci,
realizowanej za pomoca kilku porzadkow metrycznych. Podobnie jak w poezji Mitosza czy
Mieczystawa Jastruna, pojawiajg si¢ tu — zestawione ze sobg — r6zne formaty Sredniowkowe
wiersza sylabicznego. Rytm oscyluje miedzy 6-akcentowcem i sylabizmem (7+8, 7+7, czy
7+6...), do glosu dochodzi tok jambiczny. W tych utworach — silniej lirycznych, bardziej
nastrojowych niz inne 6-akcentowce — wystepuja rymy, najczgsciej asonanse i konsonanse,
ale zdarzaja si¢ tez rymy dokladne. Na plan pierwszy wybija si¢ nie dobitno$¢, oralnos¢
wypowiedzi, lecz nastrojowos¢ i liryzm.

W wierszu Kwiaty (EB) struktura wersyfikacyjna nawigzuje, o czym byta juz mowa,
do piesni Czego chcesz od nas, Panie Kochanowskiego. Efekt podobienstwa wzmacnia

potaczenie aluzji metrycznej z parafraza stow hymnu:

u Kochanowskiego:

Czego chcesz od nas, Panie za twe hojne dary
A | AV

u Herberta:

" Por. L. Piwowar, Elegia; J. Wittlin, Elegia o Homerze; K.K. Baczynski, Elegie zimowe cz. IV (R).
Brandstaetter, Elegia na mowe hebrajskq. Te przyktady podaje za T. Dobrzynska (Typ wypowiedzi...op. cit., s.
38).

® Rilkego wymienia Herbert jako swojego mistrza w wierszu Do Ryszarda Krynickiego — list (ROM), na niego
tez wskazuje jako na najwyzej cenionego przez siebie poete niemieckiego (Pierwsze spotkanie, ,.Zeszyty
Literackie” 2003, nr 1). Nie bez znaczenia pozostaje tez fakt thumaczenia przez Herberta fragmentu Orfeusza
Eurydyki Hermesa (,,Zeszyty Literackie” 2003, nr 3).

9 M. Jastrun, Postowie [do:] R. M. Rilke, Poezje, wybrat, przetozyt i postowiem opatrzyt M. Jastrun, Krakow
1987, s. 417.



Komu twe hojne dary nazbyt hojne komu
A A | AR

Takie uzycie 13-zgloskowca spokrewnia Herberta takze z elegijnymi wierszami
Baczynskiego. W wierszu Pozegnanie potudnia, w ktorym wsérdéd innych wersow
dhlugorozmiarowych pobrzmiewa 13-zgloskowiec (7+6), poeta zegna si¢ rowniez z

przywotanym tu jako element $wiata przedstawionego heksametrem:

Heksametr fal tacinskich o czerwony zachod.
Obloki brzgcza, pejzaz je spedza do dolin.

Do widzenia, stonce mija jak pocatunek

i drzewa-pastoraty pozegnalnych wiolin.

Tylko morze z daleka uwigzane teskni jak pies.
Do widzenia, za zakrgtem czeka gora zielona.
Noc, tunel tyka dym gorzki od wspomnien.

Myslisz: w ojczyznie teraz uwiadt bez®.

Wiersz Baczynskiego stuzy¢ by mogt za komentarz do Zimowego ogrodu, w ktorym
6-akcentowy rytm pierwszej zwrotki skontrastowany zostal z odmienng strukturg
wersyfikacyjng kolejnych czgsci oraz z odmienng poetyka. W obu utworach pojawiaja si¢
sygnatly nawigzujace do kreacji mitycznego $piewaka — Orfeusza. W podobnym Kklimacie
utrzymane sg pisane 6-akcentowcem utwory elegijne poety ,,spelnionej apokalipsy” 1 jesli
szuka¢ analogii, to okaze si¢, ze — tak u Baczynskiego, jak i u Herberta, 6-akcentowiec
wystepuje czegsto we fragmentach utworéw innoformatowych. Piszac o poezji Baczynskiego
Kopczynska zauwaza: ,,Poeta modeluje wiersz 6-akcentowy roéznorodnie, np. we fragmentach
z cyklu Piesni pierwotnych i w Elegiach zimowych (cz.lV) panuje struktura oparta na dwoch
rozmiarach sylabicznych cztonow: 7- i 8-sylabowych”*.

Natomiast rytm jambiczny (produktywny takze w wierszach Baczynskiego) ,
uchwytny w przedsrednidowkowej czesci Trenu (ROM) oraz — stabiej — W PdzZnojesiennym
wierszu... (PC), przywodzi na mysl te utwory Herberta, pisane najczgsciej 9-zgltoskowcem
jambicznym, w ktorych poeta zawiera tresci ocalalych wspomnien: §$wiat pamigtek
przesztosci, postaw i1 ideatéw minionych. Jambem, jako rytmem wspomnien i pamieci, poeta

stawia pomniki poezji oraz przesztoéci. Nieprzypadkowo w 9-zgtoskowym Zyciorysie Herbert

19 Cytowane utwory K. K. Baczynskiego pochodza ze zbioru Utwory zebrane, cz. | i Il., oprac. A. Kmita-
Piorunowa i K. Wyka, Krakow 1979.

1 7. Kopczynska, 6-akcentowiec... op. cit., s. 148.



zawrze cytowang juz fraze: ,,Poezja corka jest pamieci”'?. Ale whasnie w tym utworze, tak jak

w pozostatych 9-zgloskowych 4-stopowcach jambicznych, do gltosu dochodzi inna prawda:
pamigC jest materig poezji, takze ta pamigC, ktorg przechowuje struktura wiersza w swoim
uporzadkowaniu metrycznym, stroficznym, w skodyfikowanych formach.

Poza wskazanymi funkcjami jambu trzeba tez odnotowac pojawienie si¢ tego metru

jako onomatopei wedrowki.

Ikoniczne zastosowania sylabotonicznych form wiersza sa bardzo czgste w calej historii sylabotonizmu
w polskiej literaturze, a facza si¢ z indeksalnym traktowaniem opowiesci o rytmicznym zjawisku: sama

opowies¢ staje si¢ rytmiczna i jest odwzorowaniem tego, 0 czym mowi

— przypomina Dobrzynska®, piszac o wierszu Mona Liza (SP). Taka tez funkcje — obok
wspomnianej funkcji pamieci — zdajg si¢ petnic¢ lokalne uktady jambiczne w Trenie (ROM):
W tym wierszu 6-akcentowym, nawigzujacym do rytmiki heksametru, uwage zwraca
konsekwentnie jambiczny rytm w czesci przedsrednidwkowej i regularny (poza wersem

drugim) spadek adoniczny. Przytoczmy pierwsze trzy, wyodrebnione graficznie wersy:

A teraz ma nad glowa brazowe chmury korzeni
wysmukia lilie soli na skroniach paciorki piasku

i plynie na dnie todzi przez spienione mgtawice

A | A 15 (7+8)
A A A 15 (7+8)
AV | A A 14 (7+7)

Znaczenia wiersza organizuje tu sytuacja plynigcia ,,na dnie todzi”. Elegijny klimat i
funeralna tematyka utworu znajduja wyraz w obrazowaniu pokrewnym Czarnofigurowemu
dzietu... (RO) Lodzi, ktora znika ,,tam gdzie rzeka zakreca” towarzyszy obecnos$¢ obserwatora
(jest nim podmiot zbiorowy) i — podobna jak we wczesniej analizowanym wierszu —
nieokre$lonos$¢ celu podrozy. Gre dystansu i utozsamienia podkresla konstrukcja zaprzeczona

1 porownanie do falujacego §wiatla:

widoczna — niewidoczna — jak $wiatto na fali

'2 Herbert nawigzuje tu do koncepcji zaczerpnietej z mitologii greckiej, gdzie Muzy sa corkami Mnemozyne —
Pamigci.

B3 T. Dobrzynska, Wiersz i aksjologia..., op. cit.



naprawde nie jest inna — Opuszczona jak wszyscy.

Potaczenie ,,rytmu pamieci” (gdyz takg funkcje przypisa¢é mozna jambowi w utworach
Herberta) 1 ,,polskiego heksametru” spaja dwa aspekty: elegijny i mitologiczny. Wiersz jest
hotdem ztozonym zmartej i przeniesieniem jej postaci w sfere mitu.

W Trenie (ROM), a takze w pozostatych elegijnych utworach zawierajgcych aluzje do
heksametru, rytm podkresla proces przemijania. Ptynno$¢ obrazowania wspolgra z tresciami

ewokujacymi uptyw czasu. Jesienna aura panuje w Zimowym ogrodzie (SS):

Jak liscie opadaty powieki kruszyta si¢ czuto$¢ spojrzen
drzaly pod ziemig jeszcze zduszone gardia zrodet
na koniec zamilkt gtos ptaka ostatnia szczelina w kamieniu

1 wsrod najnizszych roslin niepokoj zmart jak jaszczurka.

Jesienny nastrdj juz w tytule zapowiada Poznojesienny wiersz Pana Cogito
przeznaczony dla kobiecych pism (PC). Liryczng akcjg wiersza rzagdzi prawo nastgpstwa por

roku i obserwowanego w naturze obumierania:

Pora spadania jabtek jeszcze liscie si¢ bronig
rankiem mgly coraz cig¢zsze tysieje powietrze
ostatnie ziarna miodu pierwsza czerwien klonéw

zabity lis na polu rozstrzelana przestrzen

Dynamizm $wiata przedstawionego zostal tu wysnuty z powolnego, stajacego si¢
ruchu ku rozpadowi, $mierci. Proces ,,dojrzewania” jesieni obrazuja m.in. ,,coraz cigzsze
mgly” i ,lysiejace powietrze”. Tak tez procesualno$¢ zobrazowana zostata w wierszu Kwiaty

(EB), w ktorych wszystko dzieje si¢ ,,na granicy zimy”:

Kwiaty nargcza kwiatow przyniesione z ogrodu
kwiaty nabiegle barwa pasowe fioletowe sine
odjete pszczotom trwonig swoje aromaty

w woskowej ciszy pokoju na granicy zimy

Zakonczenie wiersza przynosi obraz snujacych si¢ mgietl 1 odptywajacych statkow,
ewokujacych ten sam, wpisany w heksametr, powolny, miarowy ruch. Tak wtasnie ,,na
granicy zimy”, ale tez na granicy zycia i $mierci istnieja wszystkie malowane poetycko
pejzaze. Utwory nawigzujg do archaicznych wyobrazen utrwalonych w folklorze, w mysl

ktorych los cztowieka czyta¢c mozna w paralelnym don porzadku natury, a uptyw czasu



metonimicznie obrazuje przemijanie por roku. Heksametryczna aluzja w tych wierszach jest
zarazem — bardzo wyraznie — znamieniem stylu wysokiego i tonacji powaznej, ktéra przystoi
najwazniejszym problemom. Podniosto$¢ wigze si¢ z typem poruszanych zagadnien.
Wracajac do przeszlosci Herbert uwznio$la ja i uswietnia poprzez symbolike religijng.
Powrdt, ktorego celem jest m.in. tron (kolan babki, matki, Boga) dokonuje si¢ w stylu
wysokim, za posrednictwem tradycji'®. | nawet w Péznojesiennym wierszu), interpretowanym
jako pastisz elegijnej konwencji obecnej w wierszykach publikowanych na tamach
kolorowych magazynoéw, heksametr zdaje si¢ pelni¢ podwojng funkcje i1 uczestniczy¢ w
dwoch porzadkach lektury. Jesli utwor bedziemy czyta¢ jako ,,gr¢ z konwencja” 1 literackim
stereotypem® — antyczny metr bedzie znakiem tej konwencji, ktdéra wspotgra z mtodopolskg
poetyka wiersza. Z drugiej strony, w glebszej warstwie lekturowej i na innym poziomie
znaczeniowym bedzie on no$nikiem tych samych prawd, ktore odnalez¢ mozna we wczedniej
omawianych wierszach. Jablka schodzace pod ziemieg, ziarno, a wreszcie bielmo jako
elementy obrazowania nawigzuja do motywu ,,Zycia ze Smierci”, trwania 1 przemijania.

W utworach o charakterze elegijnym heksametr Herberta, cho¢ zwigzany z sytuacja
opisu, jest metrem najgltebiej lirycznym. Podmiot empatycznie wspotuczestniczy w misterium
przemijania, a metr (podobnie jak we wspomnianych wcze$niej utworach), stuzy ewokowaniu
tego przezycia, ktore ustala kondycje cztowieka i1 jego podstawowe doswiadczenie
egzystencjalne. ,,Naprawde¢ nie jest inna — opuszczona jak wszyscy” — przyzna podmiot
wiersza Tren (ROM).

Przezycie podmiotu méwiacego, tak jak przezycie wyrazone w Elegiach duinejskich
Rilkego lub w jego Sonetach do Orfeusza, nie poddaje si¢ jezykowi dyskursu. W wierszach
tych istnienie ,,na granicy” dotyczy wiec zarowno procesualnosci zjawisk, jak 1 migotliwosci
tresci. Organizacja wersyfikacyjna pomaga wyrazi¢ niezwerbalizowane odczucia, zwigzane
ze $miercig 1 przemijaniem. Niewyrazalne znajduje ujScie w rytmie; ,,zapomniany jezyk”,

ktory uobecnia wyzszy porzadek rzeczy, dysponuje wigkszymi mozliwos$ciami niz stowo.

!4 Na sakralno$é tego przedstawienia wskazujg zwigzki z ikonografig bizantyjska, w ktorej pojawia sie motyw
Hodegetrii (jest nia np. ikona Matki Bozej Czgstochowskiej) — wyobrazenia, w ktorym kolana Najswigtszej
Maryi Panny sg dla Dzieciatka tronem.

1> Taka lekture wiersza proponuje M. Adamiec, Pan Cogito a emancypacja, [w:] ,, Ciert wielkiej tajemnicy...”.

Norwid, Grabinski, Lesmian, Tyrmand, Mackiewicz, Herbert, Vincenz, Gdansk 1995.
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POD ZNAKIEM HOMERA

Zbigniewa Herberta ,,odpadki poematu”

(Fragment)

Poematy — nawet picknie brzmiace i petne picknych stow, ale
tez utwory bez sensu i zwigzku (...) musza by¢ jedynie
odtamkami réznorodnych rzeczy.

Novalis

Ustysz nas Srebrnotuki przez zamet lisci 1 strzat
Przez bitwy uparte milczenie i mocne wotanie martwych
Zno6w jesien Srebrnotuki drzewa i ludzie odchodza

Spimy w dusznych namiotach pod niebem zmietym od przeklenstw

W pyle nurzamy twarze w pocie myjemy ciata

Z piersi otwartej mieczem nie krew nie krew ucieka
Zwierzgta umierajg mutom zachodza oczy

Butwieja zagle okretom i zaden sztorm o zatoke

Nie powrocimy do zon obce gorzkie dziewczgta

Nie pozwola nam dhugo ptaka¢ w swoich ramionach

Nie o wieniec kamienny Troi prosimy cie Panie

Nie o pidropusz stawy biate kobiety i ztoto

Lecz jesli mozesz przywrd¢ splamionym twarzom dobroc

I w6z prostote do rak tak jak si¢ wktada zelazo —

Obtoki zsytaj Apollo obtoki zsytaj obtoki
(Fragment, (SP)
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Jesli interpretacja jest probag opisu relacji pars — totum i rekonstrukcja odnoszaca
cze$¢ do catosci, wiersz Fragment (SP) juz w tytule zacheca do podjecia interpretacyjnych
dziatan. Fragment to tekst niesamodzielny, wynik zdefektowania catosci badz tez jej
ekwiwalent. W praktyce literackiej fragmentaryczno$¢ kreowana 1 sygnalizowana
nagltowkiem jest — o czym pisze Kazimierz Bartoszynski — symbolicznym znakiem
niedostepnosci lub nieukonczonosci dzieta'. ,Wielu tekstom mozna nadaé w sposob
kreacyjny charakter fragmentow w réznych sensach tego terminu przez imitacj¢ pewnych
cech tekstow noszacych autentycznie takie wilasciwosci. Mozna je wiec uczyni¢ jakby
znakami fragmentarycznos$ci. I odwrotnie: pewnym tekstom fragmentarycznym uzyczy¢
mozna znakowego charakteru tekstow cato$ciowych™,

W interpretacji wiersza Fragment (SP) wazniejsza wydaje si¢ druga z wymienionych
mozliwosci: tekst utworu, implikujacy wieloznaczno$¢ i niecato§ciowosé, jest reprezentantem
szerszych tresci 1 domaga si¢ usytuowania na odpowiednim tle poznawczym. Role¢ tego tla
petni tu jednak nie jeden, lecz duzo wigcej kontekstow. Przywotajmy trzy najwazniejsze:
tradycj¢ literatury greckiej, zrodzonej w kregu homeryckim (1), tworczo$¢ poetycka
| prozatorskg Zbigniewa Herberta (2), wreszcie — doswiadczenie wojenno-egzystencjalne
pokolenia Kolumbow, ujete w ksztalt poetyckiej wypowiedzi Krzysztofa Kamila
Baczynskiego oraz — w mniejszym stopniu — Tadeusza Borowskiego (3). Dopiero
rozpoznanie tych catosci i zwigzanych z nimi kodéw odbioru umozliwia wskazanie tropow

interpretacyjnych i odczytanie przestania wiersza.

W kregu homeryckim

Relacja tekstu do greckiego wzorca zaklada traktowanie przestrzeni utworu jako
terenu uzaleznien intertekstualnych 1 interkonwencjonalnych; jako obszaru konstytuowanego
poprzez relacje dwojakie: tekstu do hipotekstu oraz tekstu do archetekstu. Wiersz Fragment
(SP) zdaje si¢ przy tym realizowal strategic nazwang przez Stanistawa Balbusa

»~reminiscencja stylistyczng”. Polega ona

albo na aktywizacji aktualnej tradycji pasywnej, albo na uwypukleniu i poglebieniu zwiazku z
wybranym fragmentem potencjalnej tradycji aktywnej, a przy tym zawsze na poszerzeniu zakresu
mozliwosci znaczeniowych danej formy w nowym zastosowaniu lub na wykryciu niejako jej

mozliwosci dotad utajonych. Zawsze tez podaza w kierunku zgodnym z tendencjami swego wzorca,

! K. Bartoszynski, O fragmencie, [w:] Problemy teorii literatury, seria 4, pod red. H. Markiewicza, Wroctaw
1998, s. 71-94.
% Ibidem, s. 94.
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choéby nawet szta pod tym wzgledem bardzo daleko. Po drugie — w strategii tej funkcja indeksalna ma
charakter nie egzocentryczny (jak przy stylizacji), lecz raczej endocentryczny (jak przy aktywnej
kontynuacji), co oznacza, ze tekst nie jest odnoszony do obcego kontekstu semiotycznego, znajdujacego
sic poza granicami ,jezykow” aktualnych, biorgcych owe .,jezyki obce” w metajezykowy
cudzystow, ale przeciwnie: aktualny tekst wchlaniajac i eksponujac rownoczesnie elementy wzorca,
przenosi 6w wzorzec na swoj teren i kaze czyta¢ go niejako pod auspicjami wlasnej poetyki,
wzbogacajac ja dzieki temu w takim stopniu, w jakim owa translokacja reinterpretuje sam wzorzec, nie
zagrozony wskutek tego zadng semiotyczng alienacja, gdyz przeciez znajduje si¢ on zawsze ,,pO tej

stronie” granicy intersemiotycznej®.

Tak scharakteryzowana strategia wystepuje czesto w tworczosci Zbigniewa Herberta
I shuzy reinterpretacji tradycji. Cudze pigtno elementow ewokowanych staje si¢ sktadnikiem
wlasnego stylu, ktory poeta konstruuje w odniesieniu do rozpoznawalnego intertekstualnego
adresu. W wierszu Fragment (SP) tym adresem, ostentacyjnie ujawnionym juz w pierwszym
wersie, jest tworczo$¢ wywodzaca si¢ z kregu Homera i dwa przypisane do niej gatunki:
hymn oraz epos. Jak si¢ przy tym okazuje, wiersz (podobnie jak kazdy tekst, strukturalnie
okreslony jako fragment) ma charakter otwarty. Odnoszony do danego gatunku, zarazem
wychodzi poza okre$lono$¢ gatunkowg®, przekracza ramy pojedynczego archetekstu. I cho¢
o0 wymowie Fragmentu (SP)decyduje tradycja eposu, nie mozna tez pomina¢ relacji tekstu do
homeryckiego hymnu.

Hymn homerycki, wykonywany ku czci bostwa, pojawit si¢ w VII-VI wieku p.n.e.
Dzi$ sposrod utworow tego gatunku najbardziej znane sa hymny do Apollina, m.in.: Hymn na
czes¢ Apollona Delijskiego i, przypisany Homerowi przez Tukidydesa, Hymn do Apollona
Pytyjskiego. Oba tytutowe okreslenia bostwa: ,,Delijski” i ,,Pytyjski” wigzg si¢ z postacig
Srebrnotukiego, o ktérym mowa takze w wierszu Herberta. Nieprzypadkowo — jak si¢ zdaje —
sposrdd licznych epitetow statych, nazywajacych boga Stonca (Febus, Muzagetes,
Lykoktonos, Delijski, Pytyjski, Soter) autor Fragmentu (SP) wybiera wilasnie Apolla
Lucznika, czyli Hekebdosa. To okreslenie nawigzuje do mitologicznych wydarzen pokonania

Pythona i powstania Delf.

Mit poucza, ze na poczatku nazwa miejsca brzmiata Pytho i panowata tu Gea, bogini ziemi. Apollo
zapragnal mie¢ tu swoja $wiatynie. Przedtem nalezalo zabi¢ smoka — zeniskiego Pythona — wcielenie

mocy chtonicznych. Hymn homerycki z konca VII wieku przed Chr. opisuje zapasy owych dwu

¥ S. Balbus (R)eminiscencja stylistyczna, [w:] Miedzy stylami, Krakow 1993, s. 254.
* Por. K. Bartoszyfski, O fragmencie..., op. cit. ,Fragment - pisze Bartoszynski - znajdowalby si¢ na terenie
gatunkowej chwiejnosci, podobnie jak esej, a nawet nalezaloby przypisa¢ mu ceche opozycyjnosci wobec

wszelkiej kategoryzacji gatunkowej” (O fragmencie..., op. cit., s.83).
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elementarnych sit religii greckiej. Niedaleko pieknie falujacego zrédla bog, syn Zeusa, zabit ze swego
poteznego tuku smoka, olbrzymie zwierze, dzika besti¢, ktora tyle cierpien wyrzadzita ludziom, a takze
ich owcom o cienkich nogach. Ten, kto ja napotkat, byt stracony, az do dnia, kiedy Apollo — bog
Lucznik wrazit w nig swa potezna strzale. Rozdzierana srogim cierpieniem bestia zwineta si¢ na ziemi,
wydajac wielkie rzezenie... i oddata ducha, wyzionawszy skrwawiony oddech. Wtedy Apollo Fojbos
rzekt dumnie ,teraz gni¢ bedziesz tu na ziemi, ktora jest zywicielka ludzi” (Préba opisania krajobrazu

greckiego, LM 70).

Podobny wizerunek boga — dumnego i groznego pojawia si¢ na poczatku lliady:

Zstapit ze szczytow Olimpu z sercem od gniewu wzburzonym,
Luk przewiesiwszy przez rami¢ i kotczan z dwoch stron zamknigty.
Strzaty dzwieknety na barkach rozgniewanego okrutnie,

Gdy si¢ poruszyt, do nocy byt nadchodzacej podobny.

Siadt od okretow daleko i pierwsza wypuscit strzate.

Ozwat si¢ dzwigkiem straszliwym srebrzysty tuk Apollona.
Najpierw skierowat swe groty na racze psy i na muty,

Potem jat ostre pociski miota¢ na ludzi $miertelnych,

Stosy bez przerwy plonely zatobne nieprzeliczone .

Nie ma watpliwosci, ze do tej wlasnie tradycji, ukazujacej Likiosa z azjatyckim
tukiem, nawigzuje autor Fragmentu (SP), ktory Srebrnotukiego obiera sobie za patrona. W
Iliadzie Apollo zjawia si¢ przywotany modlitwa Chryzesa. Dwukrotnie w I ksiedze eposu
pojawiaja si¢ stowa kaptana ,,Ustysz mnie, dzi§ Srebrnotuki, ktory nad Chryza panujesz”
(taka wersje podaje tlumaczenie Jezewskiej). Wolno sadzi¢, ze poczatek wiersza, bedacy
wyrazng aluzjg do stow modlitwy, sytuuje takze podmiot Herberta w roli szczegdlne; —
wstawiajacego si¢ za innymi kaptana.

Inwokacyjna prosba ,,Ustysz nas Srebrnotuki” podtrzymana jest w kofhcowych
fragmentach tekstu. W apostrofach ,ustysz”, ,przywro¢”, ,wioz”, ,zsylaj” oraz w
zamykajacej wiersz prosbie o obtoki stycha¢ echo zwrotu do Muz — podopiecznych Apollina i
sprawczyn poetyckich natchnien. W lliadzie i Odysei 6w moment otwarcia poematu byt
zapowiedzig relacjonowania zdarzen. W wierszu Herberta zwrot do boga nie petni jednak
funkcji poczatku, jest raczej znakiem catosci i jako synekdochiczna pars pro toto nabiera
specjalnego charakteru: reprezentowania catego eposu. Mozna powiedzie¢, ze tekst Ow

funkcjonuje tak, jak zamieszczane w podreczniku szkolnym urywki narracji o pojedynku

® Homer, lliada, przet. K. Jezewska, op. cit., s. 5-6.
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Achillesa z Hektorem. Sg one rownoczesnie prezentacja stylu homeryckiego i ekwiwalentem
catego rycersko-heroicznego poematu®.

W analizowanym wierszu na zwiazki z eposem wskazuje takze rozpoznawalny, cho¢
nieco zmodyfikowany (wyglosy mgeskie cztondw, odejscie od toku trocheiczno-
daktylicznego), rytm ,,polskiego heksametru” (tym metrem, warto zauwazy¢, pisane byly
réwniez hymny homeryckie). Jednak najbardziej wyrazistym — gdyz bezposrednim sygnatem
jest nawigzanie do hipotekstu: moment, w ktorym podmiot liryczny moéwi o ,.kamiennym
wiencu Troi”. W kontekscie wydarzen, ktore opisal Homer, w nawigzaniu do przytoczonej
wczesniej sytuacji wywolanej gniewem boga Apollina, kreowana jest sytuacja przedstawiona
wiersza: rzeczywisto$¢ przedtuzajacej sie, meczacej bitwy, podczas ktoérej ,,palg sie
bezprzestannie smutne trupow stosy”’. Jej atrybutami sg strzaly, miecz i zelazo jako
metonimia broni, a takze pyt i pot, butwiejace zagle okretow, zmegczenie mutdow oraz przymus
koczowania w dusznych namiotach. Wizyjno-liryczne obrazowanie utworu budowane jest za
pomoca metafor: ,,zamet liSci”, ,,mocne wotanie martwych”, ,ludzie odchodza”, ,,niebo
zmigte od przeklenstw”. W ten sposob obszar bitwy staje si¢ przestrzeniag mentalng, ukazujaca
stan wycienczenia, wyczerpania, sponiewierania, ktéoremu towarzyszy poczucie winy
I opuszczenia. Podmiot mowigcy nie ma nadziei na powrot, nie liczy na ocalenie. Wczorajszy
najezdzca przyjmuje teraz postawe uciemi¢zonego, a wyrazem rezygnacji z ambicji
zdobywcy jest zmiana oczekiwan: pragnienie juz nie tupoéw wojennych i stawy, lecz wartosci
duchowych. Sg nimi dobro¢ 1 prostota, pojmowane jako przeciwwaga dla zametu 1 agresji.

Takze w warstwie stylistycznej utwér nawigzuje do wzorca narracji epickie;j.
Przywotaniu stylu podniostego stuzy, obok aluzji heksametrycznej, konstrukcja uzytych
tropoOw (wspomniana metonimia®, metafory: ,,piersi otwartej mieczem”, ,,uciekajacej krwi”,
,hurzania twarzy w pyle”, ,mycia ciala w pocie”) oraz hieratyczna sktadnia, operujaca
apostrofa, szykiem przestawnym, chiazmem, elipsa i powtdrzeniem.

Glos zabiera tu jednak nie obiektywny, stojacy z boku narrator, lecz przedstawiciel
zbiorowosci, uczestnik i s$wiadek relacjonowanych wydarzen. Ta kreacja odsyta do drugiego,
wspomnianego na poczatku, kontekstu, ktérym jest zbiér wczesniejszych 1 pdzniejszych
wypowiedzi Herberta. Tych zwtaszcza, w ktorych poeta podejmuje motyw trojanski i watek

bohatera-rycerza, wojownika.

® Por. uwagi K. Bartoszynskiego, O fragmencie..., op. cit., s. 80.

" Homer, lliada...op. cit., s. 44.

8 Zelazo wiozone do rak to metonimia broni. Podobny przyklad metafory daje Arystoteles w Poetyce (,,spizem
wyczerpat mu zycie”). Takze okret (u Arystotelesa ,,stojacy na kotwicy”) wpisuje sie¢ w krag wojennego

obrazowania (zob. Arystoteles, Poetyka, przet. I oprac. H. Podbielski, Wroctaw 1989, s. 75-78).
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Proba rekonstrukcji

W tworczo$ci Zbigniewa Herberta, wspolczesnego klasycysty, wystgpowaniu tradycji
antycznej towarzyszy znamienne napi¢cie miedzy caloscia i czgécig, harmonig i jej brakiem.
,Antyk” jest wiec cato$cig, ktora thumaczy spdjnos¢ i oryginalno$¢ $wiata przedstawionego®,
a zarazem fragmentem, ktory przynalezy do nie dajacej si¢ juz dzi§ odtworzy¢ jednosci. Nie
mozna wroci¢ do dawnych wzorcow, do §wiata greckich mitow, tragedii i eposu. Ani piesn,
ani chor nie ocalaly z wojennej zawieruchy. To rozstrzygnat poeta juz w Strunie swiatta: do
naszych czasé6w dotrwaly jedynie ,,strzaskane torsy” (Do Apollina), ,,skorupy miasta” (Trzy
wiersze z pamigci) 1 ,,gruzy ceglanego choratu” (Czerwona chmura). Wiersz Fragment (SP)
jest — wolno sgdzi¢ — jednym z tych wtasnie okruchow, domagajacym si¢ dopelnienia nie
istniejacg catoscig. Cho¢ sytuacja przedstawiona wyrasta z mitu, zaprzecza mozliwosci
odtworzenia wzorca, a zasada ta obowigzuje w calej tworczosci Herberta i we wszystkich,
podejmowanych przez poete probach ,,rekonstrukcji”. Analizowany utwor to synekdochiczny
obraz tego stanu, manifest niedostepnosci 1 (jako taki) wyrazisty reprezentant calej spuscizny
poetyckiej Herberta. Do niej wszak, w sposob naturalny odnie$¢ mozna roéwniez
manifestowang w tytule fragmentarycznos$¢.

W twoérczosci poety ttem najblizszym Fragmentu sa utwory wyrastajace z kregu
tradycji homeryckiej. Za pomocg mitu trojanskiego mowi poeta o sytuacji aktualnej (paralela
Troja-Warszawa, Troja-Polska) oraz wypowiada uniwersalne do§wiadczenie. Zywotno$¢ mitu
znajduje wyraz w kreacji bohateréw wierszy Herberta. Do grona ulubionych nalezg bowiem
ci wszyscy, ktorych cechuje poszanowanie dla zasad honoru, wiernosci 1 mgstwa. Jednym z
nich, potomkiem legendarnego Hektora, wydaje si¢ podmiot méwigcy w wierszach z tomiku
Raport z oblezonego miasta, nadawca Przestania Pana Cogito (ROM) i bohater wiersza
Potwor Pana Cogito (ROM).

Pan Cogito, tak jak $wiety Jerzy, tak jak Apollo Srebrnotuki, staje do trudnej walki.

Jego przeciwnikiem nie jest jednak zagrazajacy ludzkosci smok. Jak czytamy:

potwor Pana Cogito

pozbawiony jest wymiarow

trudno go opisaé

wymyka si¢ definicjom

jest jak ogromna depresja

% Zob. J. Brzozowski, Antyk Herberta..., op. cit., s. 240.
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rozciagnieta nad krajem

nie da si¢ przebic¢
pidérem
argumentem

wildcznig

gdyby nie duszny cigzar
1 $mier¢ ktorg zsyta
mozna by sadzi¢
ze jest majakiem
choroba wyobrazni
(Potwor Pana Cogito, ROM)

Przeciwnik Pana Cogito to kto$ znacznie bardziej grozny niz smok czy Python. Tamte stwory

wydaja si¢ przy nim dziecinng zabawka. Dlatego poeta powie:

Szczesliwy Swiety Jerzy
z rycerskiego siodta
mogt doktadnie ocenic¢

sife 1 ruchy smoka

()
Pan Cogito

Jest w gorszym potozeniu.

Stwor, z ktorym przychodzi zmierzy¢ si¢ potomkowi Hektora, jest ,,jak rozlegta depresja
rozciggnigta nad krajem”, a jego istnienie ma wymiar niematerialny. O podobnym zagrozeniu
powie poeta jeszcze w kilku innych miejscach, migdzy innymi w prozie Endymion (KM),
w ktorej nakre$lony zostal wizerunek samounicestwiajacej si¢ cywilizacji. Cechuje ja
»~rozchwianie ducha, przeradzajace si¢ w anarchi¢” i ,,nowy, prezny nihilizm”. Autor

ironicznie wspolczuje mitologicznej bestii:

Biedny pytonie! Daremno opuscites kryjowke, aby wziaé¢ udzial w apokalipsie, jak to przewidziaty
proroctwa. Nikt ci¢ nie zauwazyl. Ztamany, upokorzony, powlokles si¢ do swojej remizy w okolicach
Delf, wypeliony gorzka wiedza, ze ludzko$¢ stata si¢ dojrzata, stata si¢ dostateczniemonstrualna

(podkr. M.M.), aby uja¢ w rece ster zagtady (Endymion, KM 70).

Zaglada grozi wigc ludzkosci z catkiem innej strony. W wierszu Potwor Pana Cogito (ROM)

jej uosobieniem jest apokaliptyczna bestia beznadziei, depresji, nicosci. Walka trwa,
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a istnienie potwora nie pozwala na wytchnienie. Cho¢ ,,rozsadni méwia / ze mozna wspotzy¢
/ z potworem”, Pan Cogito ani wspotzy¢, ani poddac si¢ nie zamierza.

Potwér Pana Cogito (ROM) to wiersz stylistycznie odmienny od omawianego utworu,
utrzymany w calkiem innej tonacji, operujacy ironig. Nieprzypadkowe jest jednak
podobienstwo wynikajace z sytuacji przedstawionej, z potaczenia rycerskiego etosu
I egzystencjalnej refleksji. We Fragmencie (SP) wizja historiozoficzna wypelniona zostala
znakami, ktore jednoczg uniwersalne reguty procesu dziejowego i los indywidualny: realia
trojanskiej bitwy osadzone zostaly w konteks$cie obrazow dotyczacych przemijalnosci zycia,
aspekt za§ wojenny polaczony zostat z jesienig i umieraniem. T¢ dwutorowos¢ obrazu oraz
interpretacyjnych ptaszczyzn zapowiada poeta juz w pierwszych czterech wersach za pomoca
syllepsy ,,zamet lisci i strzal”. Podobng wymowe posiada sylleptyczna konstrukcja w wersie
trzecim: ,,drzewa 1 ludzie odchodza”. Kontrast ciszy i halasu, oparty na chiazmatycznym
przeciwstawieniu i oksymoronie (bitwy milczenie, martwych wotanie) wyraza napigcie
emocjonalne. Jesien u Herberta symbolizuje umieranie i odchodzenie, jest oznaka depresji 1
smutku, 1 gdy poeta o§wiadczy: ,,Znow jesien Srebrnotuki...”; to potwierdzi takze i t¢ prawde,
ze historia spelnia si¢ w powracalnosci $mierci. Nieuchronna powtarzalno$¢ kolejnych jesieni,
a i bitew — bo dopelniaczows forme rzeczownika ,,bitwa” (w sformutowaniu ,,bitwy uparte
milczenie) traktowaé mozna jako mianownik liczby mnogiej 1 sktadnik wyliczenia — jest
zrédtem do$wiadczenia tragicznego.

Rowniez namiot — jako symbol pojemny 1 ztozony — uczestniczy w dwoch planach
znaczeniowych. Namiot to tymczasowe, przenosne schronienie zotnierza 1 wedrowca.
Symbolizuje obozowisko 1 wojng, ale tez tulactwo, przemijanie. Duszne namioty ,,pod niebem
zmigtym od przeklenstw” sg znakiem odcigcia od sacrum. Nieprzypadkowo stan dusznosci,
zwigzane] ze $miercig, towarzyszy potworowi nicosci, o ktorym mowa we wspomnianym
wczesniej wierszu.

Przywotujac epizod z trojanskiej wojny mowi poeta (podmiot zbiorowy)
0 doswiadczeniu egzystencjalnym 1 czasach wspodiczesnych: rozczarowaniu, zmegczeniu,
beznadziei. Pokazuje tez, a mozna i tak czyta¢ ten wiersz, ze nasze zycie jest tylko epizodem,
fragmentem historii, na ktory sktadaja si¢ dzieje pokolen Zyjacych przed nami i tych, ktore
przyjda po nas. Zycie ludzkie przemija bowiem — jesli uzyé stynnego poréwnania z lliady —
jak li$¢ na wietrze.

Adresatem gorzkiego wyznania podmiotu jest patron walczacych ze smokiem,
przywotany w wierszu trzykrotnie, a w ostatnim wersie nazwany imieniem Apollo.
Inwokacyjna prosba wyznacza kolejny krag miejsc wspolnych — tych utworow poety,

w ktorych pojawia si¢ posta¢ boga Apollina. Fragment (SP) — rzec mozna — to cigg dalszy
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rozpoczgte] w Strunie Swiatla rozmowy z bostwem, cho¢ sytuacja tu przedstawiona —
paradoksalnie — wydaje si¢ wczesniejsza wobec opisanej w debiutanckim zbiorku. Wyznanie
z wiersza Do Apollina dotyczy nie uczestnika trojanskiej wyprawy, lecz tego, kto juz wie, ze
,.bohaterowie nie wrocili z wyprawy”, a ,,wr6zby poezji” okazaty si¢ mylne. Do Apollina (SS)
to utwor rozrachunkowy, manifest zalu i1 rozczarowania wobec poezji, po czgsci ,,antyhymn”,
jak nazywa go Danuta Opacka-Walasek™. Podmiot prosi tu o przywrdécenie nadziei i

utraconych ideatow:

Oddaj mi

Mtody okrzyk
Wyciagniete rece
I gtowe moja

W ogromnym pidropuszu zachwytu.

W wierszu napisanym kilka lat p6zniej, mowa jest juz o innym pidropuszu. ,,Piéropusz
stawy” wraz z bialymi kobietami i ztotem jest atrybutem marzen pogrzebanych. Wyrazem
przemiany jest prosba juz nie o gornolotny zachwyt i szczytne marzenia, nie o obietnice
poezji utraconej w milodosci, lecz o dobro¢ (réwnoznaczng z oczyszczeniem z Wwin
»splamionych twarzy”) i o prostote. Wzywajac Apollina poeta kresli wizje poezji ocalajacej
I potrzebg powrotu do wartosci pierwszych, ewangelicznych.

Zanim poeta przywota boga Apollina w apostrofie wiersza Fragment (SP), poswieci
mu jeszcze sporo uwagi w utworach W drodze do Delf (HPG) oraz Apollo i Marsjasz (SP). W
obu wizerunkach Herbert eksponuje okrucienstwo boga ,,0 nerwach z tworzyw sztucznych”
(Apollo i Marsjasz, SP), podkresla jego ,nieludzkie” oblicze. Tymczasem w wierszu
Fragment, umieszczonym zaraz za Apollem i Marsjaszem, bostwo okazuje sie
sprzymierzencem czlowieka. Znaczaca tez jest wewnatrztekstowa przemiana Srebrnotukiego:
patrona walczacych w Apollina. Zmiana imienia jest réwnoznaczna z modyfikacja
modlitewnej prosby. Apollo zsylajacy obtoki to bog poetow, symbol religijnej i moralnej
duchowosci Hellady, ktory reprezentuje umiar, pogode i harmoni¢. Rzec mozna, Zze zwracajac
si¢ do niego poeta wymienia tuk i wieniec stawy zdobytej w boju na wawrzyn 1 lirg. Zarazem,
proszac o obtoki, domaga si¢ swoistego katharsis. W kontekscie splamionych twarzy i ciat
zbrukanych pylem i potem prosba o obloki jest swoistg prosba o oczyszczenie, wotaniem o
deszcz, natchnienie, urodzaj. Jest — w konteks$cie wskazanej wczesniej aluzji do prosby

Chryzesa — kaptanskim gestem modlitewnym.

1 D, Opacka-Walasek, Do Apollina, [w:] Czytajgc Herberta. Biblioteka interpretacji, pod red. R. Cudak,
J. Tambor, t.IV, Katowice 2001, s. 85.
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Zamykajaca wiersz fraza (wyodrgbniona graficznie, treSciowo odbiegajaca od
wczesniejszej wypowiedzi) zdaje si¢  by¢ kluczowa dla omawianego wiersza. Czym bowiem

s obloki? Jacek Brzozowski twierdzi, ze obrazuja one sytuacj¢ poezji.

Jako przedmiot prosby — pisze — obtoki pojawiaja si¢ tutaj >zamiast<, niejako w zastepstwie wszystkich
tych rzeczy, ktore spetnione by¢ nie moga i nie beda. C6z wigc znacza? Mozna, oczywiscie, wyjasniac
je Lukrecjuszem, Szekspirem, Mickiewiczem, Czechowiczem, Mitoszem. Najprosciej chyba jednak, i w
duchu studium wlasnie przedmiotu, bytoby spojrze¢ do gory. Przesltaniajg niebo. Ulotne, zmienne,
przemijajace — przestaniajac, zmuszaja przeciez do patrzenia ku gorze. I wtedy aktywizuja wyobraznie,
pozwalaja na domysl, sugeruja i podpowiadaja, zapelniajac zimng pustke i nieskonczono$¢ biekitu.
Wchodza na krotko pomigdzy ziemi¢ a niedosiggalne niebiosa jak znak, przestanie, wcigz zmienna
metafora. Sa, dostownie i w przenosni, ,,pomiedzy”, sg ,,zamiast” i sg ,,przyblizeniem”. | nie ma nic
innego, co rownie sugestywnie wypelniatoby przestrzen nad nami. I taki tez jest status, taki sens, takie
miejsce poezji, miejsce wierszy w porzadku rzeczywistosci. Podobnie jak prosby, modlitwy rodzace si¢
W obliczu Srebrnotukiego, boga spraw ostatecznych. (...) Poeta wigc nie odstoni tajemnicy, nie wyrazi
cierpienia, nie wyrazi $wiata i losu wprost i bezposrednio. Poezja jest tylko metafora, jest — jak
modlitwa do Srebrnotukiego — tylko fragmentem i ,,przyblizeniem”. Ale kiedy czyta¢ ja tak, jak oglada
si¢ obloki, a oglada si¢ je z ziemi, jezeli zatem czytaé ja, pamigtajac o gruncie, z jakiego wyrasta, i o
ograniczeniach, jakie ja wiaza, sens poezji zostaje ocalony. Sens, ktory bierze si¢ z kontekstu, a nie z

;211
dostownosci™.

Przywotajmy 6w kontekst, ktory badacz zostawit na uboczu. Wraz z przyzywaniem
oblokéw uruchomiona zostata refleksja metapoetycka, ktora wywodzi si¢ z tworczosci
Horacego®. Dla omawianego zagadnienia istotny jest jednak horacjanski watek z
pbézniejszego wiersza — Obloki nad Ferrarg (R). Obserwowane przez poete obloki sg ,,Biate /
podtuzne jak greckie todzie / ostro $cigte od spodu / bez zagli / bez wioset”. Na podobnych
by¢ moze lodziach przybyli greccy wojownicy, by walczy¢ pod Troja. Na takich todziach
mozna tez pewnie umkna¢ z pola walki; oderwac si¢ od cigzaru bolesnej rzeczywistosci.

W Oblokach nad Ferrarg (R) wysoki, podniebny przestwor skonfrontowany zostaje
Z przestrzenig ziemska na zasadzie kontrastu i utozsamienia. Obtokom, ktore ,,sung / bardzo
wolno / sg prawie nieruchome” przeciwstawia poeta ,.liczne miejsca postojow / - namioty /
zajazdy na skraju drogi / azyle dla bezdomnych / goscinne pokoje / nocowanie sub love /
klasztorne cele / pensjonaty nad brzegiem morza...” Losom ziemskiego tulacza towarzyszy

paralelny los niebianskich wedrowcow, zeglarzy powietrznych, a tymczasowe koczowanie

11 3. Brzozowski, Antyk Herberta..., op.cit., s. 256.
12 Juz wezeéniej przywoluje ja poeta w wierszu Balkony (HPG), bedacym nawiazaniem do stynnej piesni

Horacego (Eheu, jak gwattem lotne obloki...).
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W obozach wojennych spokrewnia si¢ z beztroska tymczasowos$cig pasterskich namiotow.
Obloki, przeciwstawione splatanym drogom, brakowi celu, uciekajagcym widnokregom ,,sung
wolno / lecz pewnie / ku nieznanym / wybrzezom”. Takie obtoki to symbol §wigtosci,
taskawosci, madrosci. To takze miejsce epifanii i emblemat Opatrznosci. W zakonczeniu
wiersza poeta o§wiadczy: ,,to w nich / a nie w gwiazdach / rozstrzyga si¢ / los”.

W wierszu Fragment (SP) idyllicznos¢ zamykajacego wiersz obrazu podkresla
harmonia gloskowa (efekt trzykrotnego powtdrzenia wyrazu ,,0obtoki” i1 dwukrotnego
powtorzenia wezwania ,,zsylaj”’) oraz eufoniczna instrumentacja glosek ptynnych — ,,17, .t
Prosba podmiotu nie jest ,,zamiast”. Pragnienie oczyszczenia $ci$le si¢ tgczy i wspotbrzmi z
prosba o obtoki. One przemieni¢ mogg rzeczywisto$¢ namiotdw wojennych w namioty
pasterzy, a epos w sielanke. One tez sg ekwiwalentem prostoty i dobroci, uosobieniem marzen

I poezji — tej wilasnie, ktora ma warto$¢ ocalajaca, ktora broni przed chaosem, zametem,

nihilizmem, nicos$cig.

Doswiadczenie wojenne

Znaczenia wiersza Fragment (SP) dopelnione zostaja sensami wywiedzionymi z
innych tekstow poety. Przywotany kontekst wierszy: Do Apollina (SS), Potwér Pana Cogito
(ROM), Obloki nad Ferrarqg (R) uzupelnia brakujace ogniwa poetyckiej refleksji i
Herbertowego dialogu z tradycja, ale — podobnie jak spuscizna antyku — nie wyczerpuje
aktualizowanych w tekscie odniesien. Nielatwo dotrze¢ do wszystkich ,,miejsc wspolnych”.
Nie to jest zresztg istotne — zatozona fragmentarycznos¢ musi przemawiac trescig niepetng.
Zostanmy przy obtokach. To one sg kluczem do uchwycenia przestania wiersza 1 znakiem
rozpoznawczym trzeciej, ostatniej juz z wymienionych na poczatku catosci.

Jako loci communnes — obloki obrazuja przemijalno$¢ i trwanie, nieuchronnosé
I powtarzalno$¢ historii. Takze tej, o ktorej pisat kiedy$ Krzysztof Kamil Baczynski wizyjnie
spietrzajagc obrazy historycznych bitew. W wierszu Historia ,,krew ta sama spod kity czy
Z helmu” ewokowata powracalnos¢ $mierci 1 nietrwalos¢ ludzkich istnien, silnie doznawang
dopiero w obliczu wojennej zawieruchy.

Twoérczo$¢ Baczynskiego, podobnie jak innych umartych réwiesnikéw, to jedna
Z niezabliznionych ran poetyckiej pamigci Herberta. Poetow tego pokolenia wspominaé
bedzie autor w debiutanckiej Strunie swiatla i w Epilogu burzy. Sylwetki ,,Kolumbow”
przywotane zostang w obrazie $piewaka uciekajacego z palacego si¢ miasta (Poleglym
poetom, SS) oraz w wizerunku poety, ktéremu nie udaje sie¢ wyprowadzié poezji z ptonacego
miasta (O Troi, SS). To im stawia Herbert pomniki i kopce. ,,Wotanie martwych”, wotanie

pokolen, o ktorym mowa w wierszu Fragment i ktére pobrzmiewa w catej pdzniejszej poezji
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Herberta, to — wolno sadzi¢ — takze i tamto wolanie. W wierszu Fragment stychac je

kilkakrotnie. Za pomocg intertekstualnych nawigzan Herbert powraca tu bardzo wyraznie do

watkow i symboli, czytelnych na tle tworczo$ci pokolenia ,,spetnionej Apokalipsy”*.

W wierszach, ktore uzna¢ mozna za manifesty pokoleniowego samopoczucia,
pojawiajg si¢ znamienne obrazy. Borowski w Czasie pogardy ukazuje $wiat jako pole bitwy.
Metafora ,,nieba cieciwy” i pordwnanie drég do strzal ,drzacych w porywach wiatru”
nawigzuje do sytuacji lliady. Z bitewng aurg korespondujg tutaj zdarzenia dziejgce sie
»dolem”: sungcy pochdd ,barbarzyncy”, towarzyszacy mu halas i zniszczenie. Podmiot

innego wiersza Borowskiego wyznaje:

nieprozno tarcz dzwigamy, bron,
wznosimy czoto, mocne rami¢
i ukrwawiamy w boju dion.
Nieprozno z piersi ciecze krew,
pobladte usta, skrzepte twarze
(Piesn)

Zblizone wyznanie, a jednak zaprawione wigksza niepewnoscia (bo jaki sens ma trwajaca

walka?) zawiera znany wiersz Baczynskiego:

I tak staniemy na wozach, czotgach,
na samolotach, na rumowisku,
gdzie po nas waz sie¢ ciszy przeczotga,
gdzie zimny pot obmyje nas,
nie wiedzac: stoi czy ptynie czas.
Jak obce miasta z glebin kopane,
popielejace ludzkie poktady
na wznak lezace, stojace wzwyz,
nie wiedzac, czy my karty iliady
rzezbione ogniem w blyszczacym zlocie,
czy nam postawia, z litosci chociaz,
nad grobem krzyz.

(Pokolenie)

Bohater Fragmentu (SP), uczestnik trojanskiej bitwy i zarazem poeta wspolczesny, to
wlasnie jeden z tamtych, bohater homeryckiego eposu. Obrazowanie i1 ksztalt stylistyczny

wiersza Herberta nawiagzuje do wypowiedzi Borowskiego i Baczynskiego, a cho¢ inna jest

13 Okreslenie J. Kwiatkowskiego (Klucze do wyobrazni, Warszawa 1964, s. 9).
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sytuacja polityczna (wiersz Herberta powstat przeciez niemal dwadziescia lat po wojnie),
cho¢ tym razem ,nie krew nie krew ucieka”, podmiot wypowiada doswiadczenie bardzo
podobne do tego, ktore stalo si¢ udzialem straconego pokolenia. Jego tozsamos¢
rozpoznawalna jest na tle historiozoficznego i generacyjnego katastrofizmu pokolenia czaséw
wojny i okupacji*. Podobnie jak w utworach Baczynskiego, ,,mowi si¢ tu o dziejach
zdominowanych przez mord i 0 kondycji tych, ktérzy — okolicznosciag dziejowa zmuszeni do
zabijania — przerazeni sg dostrzezeniem faktu, iz nie tylko wroga, ale i ich dosi¢ga
znieprawienie; z tego punktu widzenia — zauwaza Andrzej Franaszek — Herbertowska
modlitwe mozna byloby wlozy¢ w usta zolierzy wszystkich czasow, takze tych, ktérzy
walczyli w AK i Szarych Szeregach™®. Gorzka rezygnacja podmiotu to w istocie akceptacja
konieczno$ci uczestnictwa w dziejacej si¢ historii, juz nie patetycznej, lecz powszedniej, a
przez to — jak si¢ wydaje — bardziej jeszcze tragicznej. Trwa czas ,,spetnionej Apokalipsy”, a
walka wcale nie jest zakonczona. ,,Dhugie jak wieczno$¢ oblezenie” (Raport z oblezonego
miasta, ROM), o ktorym powie Herbert w innym miejscu, sprawia, ze tragiczne
doswiadczenie, zwigzane z utratg wartos$ci, jest udzialem takze i tych, ktorzy ocaleli.
Pragnienie przywrdcenia dobroci splamionym twarzom i wlozenia do rak prostoty
formutowane jest niejako w intertekstualnym dialogu z Baczynskim. Mtody poeta, podobnie
jak Herbert, prosil przeciez o wyjecie z oczu ,,bolesnego szkta tamtych lat, o starcie z wtosow
pytu bitewnego (,, Niebo zlote ci otworze...”) 1 0 oczyszczenie (Modlitwa II). ,,Gdy bron
dymigcg z dloni wyjme...” — pisal, marzac o powrocie do Swiata dobra, milosci 1 prostoty, do
,niebios ztotego namiotu, / przestrzeni jak morze zywej” (Dzieto dla rgk). Dlatego takze
Herberta prosby do Apollina wydaja si¢ dziwnie znajome. W Elegii Baczynski zwracat si¢ do
oblokéw ,lotnych, zagli uniesien, drzew przyjaciél na niebosktonach”. Im przeciwstawiat

wlasny niepokdj, niedokonczonos¢, smiertelnosc¢ i1 kruchos¢. ,,Wiarg was nazwe...” — pisat.

Rytm powrotu

Obca, jalowa rzeczywistos¢ podmiotu mowigcego niczym nie przypomina epoki

heroicznej. Nie ma powrotu do $wiata ,,poetow naiwnych*®, rzadzonego harmonia, prostota

1 Po $mierci Borowskiego pisat Herbert w liscie do Zawieyskiego: ,.po raz pierwszy zrozumiatem, co znaczy
stowo pokolenie. To jest zwigzek ludzi, w ktérych bit ten sam czas, ktérzy doznawali tych samych pokus,
radosci, klesk. To bardzo wielkie stowo i bardzo wielka solidarnos¢” (HZ 59).

> A. Franaszek, Réza w czarnych wlosach, [W:] Ciemne Zrédio (o twérczosci Zbigniewa Herberta), Londyn
1998, s. 148-149.

16 Zob. F. Schiller, O poezji naiwnej i sentymentalnej, {w:] Teoria badat literackich za granicq. Antologia,

oprac. S. Skwarczynska, Krakow 1965, t.1,
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I dobrem. Nie ma powrotu do catosci. Pozostaly tylko gruzy i ,,odpadki poematu”
(Codziennos¢ duszy, PC). To z nich konstruowane sg tresci wiersza-fragmentu.

We Fragmencie (SP) splatana sie¢ nawigzan konstruuje znaczeniorodng przestrzen
intertekstualna, a przy tym - ikonicznie odtwarza mentalng przestrzen podmiotu. Herbert,
wedrowiec w §wiecie kultury, tutacz zyjacy ,.tu” i ,teraz”’, swoje odczucia wypowiada za
pomoca konwencji. Znaczenia wiersza staja si¢ czytelne w nawigzaniu do wczesniejszych
wypowiedzi, na tle spuscizny autora, w kontekscie tworczosci réwiesnikow oraz — CO
najwazniejsze — w reminiscencji stylistycznej, dla ktorej odniesieniem jest antyk. To on
wyznacza przestrzen intertekstualnych spotkan Herberta z innymi poetami®’. Jezykiem tej
tradycji ,,Herbert postugiwat si¢ w momentach kluczowych, decydujacych: kiedy okreslat
poetyke i sens poezji, zasadnicze idee i warto$ci, kiedy wreszcie szukal ocalenia”'®. Tak
dzieje si¢ rOwniez i teraz.

Przestanie utworu wigze si¢ z pragnieniem oczyszczenia i z powrotem do $wiata
marzen, prostoty i dobroci. Ow powrét ewokowany jest na wszystkich poziomach tekstu: w
warstwie znaczeniowej (,,nhie powrdcimy do zon”, ,,zndw”), w powracaniu do obrazdw,
motywow 1 stow-kluczy znanych z poezji bliskiej Herbertowi, w nacechowaniu
interpretacyjnych kontekstow. W tym sensie takze aluzja do heksametru polskiego peini
funkcje rytmu powtérzen — metrycznego ekwiwalentu catosci. Najwierniej realizujg ja wersy
11.112.:

n /_ o/ _ /W s s 15 (7+8)

2./ /s s s s 15 (7+8)
Rytm powtoérzen najsilniej jednak dochodzi do glosu w ostatnim wersie — bedacym niejako
kulminacja i zarazem esencja powracalnos$ci:

5./ / N A A 16 (8+8)

15. obtoki zsytaj Apollo obtoki zsytaj obtoki

7 Biorac pod uwage watek trojanski i motyw Apollina interesujace byloby rowniez przesledzenie spotkania
Herberta z Norwidem. Poemat A Dorio ad Phrygium rozpoczyna si¢ inwokacja skierowang do Apollina: ,Nie
ciebie wzywam ja, o Apollo, / Ktéoremu na nieSmiertelnej cigciwie / Tetnig strzaly, gdy z bark otrzasasz wios. /
Ty$ rumiencem dogmatu mtodego ludu, / Ty$ energji harmonja... / Lecz ku tobie wotam, a Apollinie, / Ktorego
akademicki ton i posta¢ / Wielokrotnie i najroznotrafniej / Pisarz brat i malarz kleit na mur,/ Nie twe dajac Ci
cialo, nie twe, rowne / Ladem linji i barw harmonja,...”. W dalszej czgsci poematu poeta zestawia realia swego
czasu z sytuacjg eposu.

18 J. Brzozowski, Antyk..., op. cit., s. 268.



76

2

Trzykrotnie powtdrzone stowo ,,obtoki”, eufoniczna powtarzalno$¢ glosek ,,a”, ,,0
oraz specyficzna konstrukcja sktadniowa (powtarzalnoscia cztondéw rzadzi gradacyjny uktad:
ABC-AB-A) sprawia, ze dobitno$¢ znaczeniowa tego fragmentu ust¢puje miejsca

symbolicznej nieokreslonosci; prosba brzmi niczym magiczna inkantacja.

**k*k

Cho¢ w Strunie swiatta poecie nie udato si¢ wywies¢ z pozaru ani choéru, ani poematu,
ocalata piesn kierujac sie w podobloczna przestrzen (O Troi, SS). To tam, ku przestworom
nieba spoglada teraz poeta. Poprzez implikowang otwarto$¢, paradoksalnie, fragment ma
zdolno$¢ wypowiadania tego, co niewypowiadalne lub do wypowiedzenia trudne, jedynie on
— wyrazajac bezradno$¢ wobec cato$ciowego ujecia — daje wglad w transcendencje,
niemozliwg do ujecia formami cato$ciowymi®. Wolanie o obtoki to pragnienie odzyskania
catosci, to pragnienie poezji. W niej przeciez ,,kazda calos¢ moze by¢ czgscia 1 kazda czes¢

cato$cig™®. | tylko tak — zdaje si¢ wierzy¢ Herbert — mozliwy jest powrot

!9 Takie byly poglady romantykow. Por. K. Bartoszynski, O fragmencie..., op. cit., s. 912.
2 F, Schlegel, cyt. za: K. Bartoszynski, O fragmencie..., op. cit., s. 70.



» Lot krotki i upadek”
(Dedal i Ikar)

Jednym z grzechow smiertelnych kultury wspotczesnej jest to,
ze matodusznie unika ona frontalnej konfrontacji z wartosciami
najwyzszymi. A takze aroganckie prze§wiadczenie, ze mozemy
oby¢ si¢ bez wzorow....

Zbigniew Herbert, Duszyczka

Jekty ghuche kamienie
Cyprian Norwid, Fortepian Szopena

Dystans epicki

WypowiedZz poetycka Zbigniewa Herberta rzadko przybiera posta¢ liryki
bezposredniej 1 nawet w tych utworach, w ktorych wystepuje wzgledne utozsamienie
podmiotu z autorem wewnetrznym (w wierszach osobistych i1 konfesyjnych) wraz z ,,ja”
autorskim do glosu dochodzi zazwyczaj takze ,,wewnetrzny rewizor” — ironia'. Sztuka jest dla
Herberta odwrotnoscig ekshibicjonizmu. Nieprzypadkowo podziwianego Piero della
Francesca nazwie autor Barbarzyncy w ogrodzie ,jednym z najbardziej bezosobowych,
ponadindywidualnych artystow wszystkich czasow” (Piero della Francesca, BO 238).
Dystans, powsciagliwos$¢, obiektywizm; antybiografizm 1 antypsychologizm; relacja zwrotna
(,ja” — ,ja”) sttumiona przez odniesienia: ,ja” — ,.$wiat”, ,ja — inni”, ,ja” — ,,Bog”... Z
pewnoscia bliska jest Herbertowi—poecie postawa epika, ktory przekraczajac ograniczenia
funkcji emotywnej i autotelicznej probuje dociera¢ do sedna spraw i bytu; relacjonowaé badz
(czesciej) prezentowaé zdarzenia.

Filarami tak rozumianej epickosci sa u Herbertawsp otczucie, ironi a, mity

—pojecia (zarazem kategorie estetyczne), ktore czesto powracajg przy okazji analizy jego

! Te sytuacje rozpoznat i szczegdtowo oméwit S. Baranczak (Ironie, [w:] Uciekinier z Utopii... op. cit., s. 120 —
146).
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wierszy 1 ktore uzna¢ mozna za wyrdzniki tej tworczosci. Wspodlczucie jako zrédto postawy
epickiej 1 niejako dajmonion pisarstwa, jako sita odSrodkowa inspirujaca cigzenie ku innym.
Ironia, bedaca gwarantem dystansu. I mit, ktory w arystotelesowskim znaczeniu (mythos)
pozwala obiektywizowaé przezycie (gdyz ,,Nie ma zjawiska przyrody ani zjawiska w zyciu
ludzkim, ktoére nie nadawatoby si¢ do mitycznej interpretacji i o taka interpretacje nie

prosito™?

) oraz — za przyktadem Norwida — ,,odejrze¢” fatum.

Owo norwidowskie ,,mierzenie si¢ z rzeczywistoscig” bylo moze najwazniejszym
motorem estetycznych poszukiwan Herberta, jego spotkan z ,,wzorami kultury”. Dziela
mistrzéw ,,burzyty zarozumialg pewnos$¢ siebie, kwestionowaly waznos¢ >mysiej krzataniny<
wokot skrzeczacego >ja<. A w zamian ofiarowaty swiatto” (Duszyczka, LM 90-91).

Zarazem kontakt z nimi nie zawsze byt tylko kontemplacja czy tez — by przywotac
sformutowanie z listu do Jerzego Zawieyskiego — ,,pokornym zagapieniem si¢ w przedmioty”
(HZ 144). Zazwyczaj owocem takiego spotkania byt dialog i proba ,,rozbrojenia” obecnej w
sztuce mitologii. Chtodne promieniowanie dziet sztuki, wyrazisty lucidus ordo prowokowat,
by przeciwstawia¢ mu ,,ciemne zrodta”. W jasnym blasku arcydziet spada ,,we¢zowa tuska
pychy” (Dawni mistrzowie, ROM); najbolesniej odstania si¢ peilna niepokoju i peknigé
kondycja ludzka. Z tego tez powodu artefakty kultury dziataja niczym lustro; pozwalaja
przejrze¢ si¢ w sobie tak jak w spektaklu zaaranzowanym przez szekspirowskiego Hamleta;
jak w fabule greckiej tragedii, w ktorej wraz z katharsis dziata na odbiorce sita anagnorisis.
»Pragnagtlem zawsze, zeby nie opuszczata mnie wiara, iz wielkie dzieta ducha s3 bardziej
obiektywne od nas. I one bgdg nas sadzi¢” (Duszyczka, LM 91) — wyzna poeta i moze dlatego
wiele razy staje naprzeciw dziet mistrzow, wzordéw tradycji, by w nich ogladac siebie 1 swiat
sobie wspoélczesny; by konfrontowac. I bedzie to oddzialywanie wzajemne, bo Herberta
»rozwigzywanie mitologii” odbywa si¢ rownocze$nie w obu znaczeniach tego slowa. Jest
rozszyfrowywaniem zagadki i tajemnicy zawarte] w strukturze dzieta czy w fabule mitu, ale
tez reinterpretowaniem, a cze¢sto o d w r a ¢ a n i e m sytuacji utrwalonej w tradycji badz
wybranego motywu.

Tak dzieje si¢ rowniez w spotkaniu zapisanym na poczatku lat 50-tych, w poetyckiej
konfrontacji z mitem o Dedalu i Ikarze.

Mowi Dedal:
IdZ synku naprzod a pamigtaj ze idziesz a nie latasz

skrzydta sa tylko ozdoba a ty stapasz po tace

2 E. Cassirer, Mit i religia, [w:] Esej o czlowieku. Wstep do filozofii kultury, przel. A. Staniewska, przedmowa
poprzedzit B. Suchodolski, Warszawa 1998, s. 139.
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ten podmuch ciepty to parna ziemia lata
a tamten zimny to strumien

niebo jest takie pelne lisci i matych zwierzat

Mowi Ikar:

Oczy jak dwa kamienie wracaja prosto do ziemi
i widza rolnika ktory odwala tluste skiby
robaka ktory wije si¢ w bruzdzie

zty robak ktory przecina zwiazek rosliny z ziemia

Mowi Dedal:

synku to nie jest prawda Wszechswiat jest tylko swiattem
a ziemia jest misg cieni Patrz tutaj graja kolory

pyt si¢ unosi znad morza dymy ida ku niebu

z najszlachetniejszych atomow uktada si¢ teraz tecza

Mowi Ikar:

Ramiona bola ojcze od tego bicia w proznie

nogi dretwieja i tesknig do kolcow 1 ostrych kamieni

nie moge patrze¢ si¢ w stonce tak jak ty patrzysz si¢ ojcze

ja zatopiony caty w ciemnych promieniach ziemi

Opis katastrofy

Teraz Ikar glowa w do6t upada

ostatni obraz po nim to widok dziecinnie malej piety
ktora potyka zartoczne morze

w gorze ojciec wykrzykuje imig

ktore nie nalezy ani do szyi ani do glowy

tylko do wspomnienia

Komentarz

Byt taki mtody nie rozumiat ze skrzydta sg tylko przenosnia

troche wosku i pior i pogarda dla praw grawitacji
nie moga utrzymac ciata na wysokosci wielu stop
Istota rzeczy jest w tym aby nasze serca

ktore toczy cigzka krew napeknity si¢ powietrzem

1 tego wiasnie Ikar nie chciat przyjaé

modlmy si¢
(Dedal i Ikar, SS)
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Aluzja heksametryczna

Wiersz Dedal i Ikar (SS) rozpoczyna si¢ dialogiem. ,,Méwi Dedal”, ,Mowi Ikar”,
znowu kwestia Dedala i zamknigcie rozmowy wypowiedzig Ikara. Podobny =zabieg,
przypominajacy dramatyczne didaskalia, spotka¢ mozna w pdzniejszej poezji Herberta.
Monolog Kaliguli (Kaligula, PC), Damastesa (Damastes z przydomkiem Prokrustes mowi,
ROM) poprzedzony zostaje lakoniczng zapowiedzig o formule ,,moéwi + imi¢ bohatera”. W
tych sytuacjach, zakwalifikowanych przez Baranczaka jako liryka roli®, dramatyczny bohater
jest nietozsamy z autorem wewngtrznym wypowiedzi. Tak jak w Powrocie prokonsula (SP)
czy Trenie Fortynbrasa (SP), w wigkszym badZz mniejszym stopniu zaznaczony zostaje
autorski dystans wobec mowigcego podmiotu.

Analizowany wiersz, pomimo formalnego podobienstwa, reprezentuje jednak inny typ
wypowiedzi, a tytutowi bohaterowie wydaja si¢ by¢ raczej maska autora. Za posrednictwem
Dedala i Ikara toczy si¢ tutaj wewnetrzny dialog, spor racji i — podobnie jak w pojedynku
Apollina i Marsjasza (Apollo i Marsjasz, HPG) — trudno ustali¢ zwyci¢zcg i pokonanego;
tego, po czyjej stronie jest stuszno$¢ i tego, ktory si¢ myli. Obaj moéwiacy sa bowiem
reprezentantami tej samej instancji nadawczej, ktora — przez analogie do autora
psychofizycznego, ,,z krwi i kosci” — nazwaé mozna autorem wewnetrznym konstruowanym
zkrwi ciemnej 1 jasnej (pisal o niej Herbert w dramacie po$wigconym Sokratesowi),
z ciemnych i jasnych zrodel, powinnos$ci i pragnien®.

Pierwsza przestanka, ktora uprawomocnia taka interpretacje, zawiera si¢ w budowie
wiersza. Utwor, rozpisany na glosy 1 nasladujgcy strukture dramatu, jest tekstem epickim 1 to
nie tylko z powodu pojawiajacych si¢ w dalszych partiach tekstu epickich form podawczych
(zaznaczone ,,didaskaliami” opis 1 komentarz). W znaczeniu, ktore epice nadaje Henryk
Markiewicz®, takze dialog otwierajacy wiersz ma struktur¢ epicka, a za pewng przestanke
narracji monologicznej mozna uzna¢ zabieg formalny — jednolitos¢ strukturalng, dostrzegang
na poziomie wersyfikacyjnej organizacji tekstu. Wypowiedzi obu bohaterow (zwlaszcza ich

dwie kolejne kwestie) zawierajg tendencje do wyréwnania 6-akcentowego. W wypowiedziach

¥ S. Baranczak, Ironie,[w:] Uciekinier z Utopii..., op. cit., s. 133 —138.

* W takim kierunku zdaje sie tez zmierzaé interpretacja J. Dudek, wedtug ktorej ,,cata tworczosé [Herberta —
M.M.] jest nieustannym poszukiwaniem ponadindywidualnej réwnowagi i syntezy mig¢dzy tym, co — zgodnie
z symbolika Herberta — wyraza $wiatto a >misg cieni<, ziemia” (Zatopiony w ciemnych promieniach ziemi... op.
cit., s. 293).

>, Utwor epicki okreslic mozna jako tekst monologiczny (wypowiedzi postaci sa wszak przytoczeniami) o
funkcji przedstawiajgcej, z niewielkim na ogét nasileniem funkcji emotywnej” (H. Markiewicz, Rodzaje i

gatunki literackie, [w:] Gfowne problemy wiedzy o literaturze, Krakow 1996, s. 163).
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obu odnalez¢ mozna aluzj¢ do heksametru — epickiego metrum Homera, ktory stuzy tutaj nie
tylko uwzniosleniu tresci, ale tez ich modelowaniu na podobienstwo epickiej narracji. Wraz
z wyrbwnywaniem rytmu, ujednolicaniem wersyfikacyjnego konturu narasta semantyczna
nieprzystawalnos¢ wypowiadanych kwestii — sposobow widzenia §wiata. W ten sposob
budowane jest napigcie wewngtrzne, przygotowywany moment katastrofy. W dwodch
ostatnich wersach wybor drogi odmiennej, dokonany przez Ikara, podkresla posredniéwkowa

zbitka akcentowa — ,,przeakcentowanie” wersu, zaburzajace tok rytmiczny.

Mowi Dedal:
A A A A 16 (9+7)
A A | 15 (8+7)
A A A A 12
A A 8
AR | B 14 (7+7)
Mowi Ikar:
AR | A A 15 (7+8)
A | A 15 (8+7)
A A 10
A A | B A A 15 (8+7)
Moéwi Dedal:
AR | A 14 (7+7)
A | A A 16 (8+8)
L LN 14 (8+6)
A A | Y A A 15 (8+7)
Mowi Ikar:
A | B A 14 (747)
A | B A A 17 (8+9)
VYA | A 16 (8+8)

/ / AR A A 14 (7+7)
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Odwradcenie platonskiego projektu Swiata

W rozmowie Dedala i Ikara inicjatywa nalezy do ojca. Jego wypowiedz dwukrotnie
otwiera apostrofa: ,,Idz synku naprz6d”, ,,Synku, to nie jest prawda”. Zdrobnienie peini tu
funkcje hipokorystyczna, wskazuje typ relacji migdzy uczestnikami dialogu, ale tez pozwala
rozpozna¢ modalno$¢ wypowiedzi. Czasowniki ,,idZz” i ,,pamigtaj” przywotuja archetypowa
sytuacje — nauke chodzenia, ktora jest zarazem nauka zycia, rodzicielskim ,,prowadzeniem”.
Rozwazny Dedal napomina: ,,pami¢taj ze idziesz a nie latasz”. Rozwage i ostroznos¢ ewokuje
tez zastrzezenie nazywajace skrzydta ,t y 1 k o (podkr. M. M.) ozdoba” oraz czasownik
»Stapasz”. Jak si¢ wydaje, nie samg wiedze, lecz 1 postawe roztropnosci pragnie przekazad
dziecku ten, ktory ,,objasnia $wiat”.

Objasnianie oparte jest na dychotomicznym szeregu: ,,idziesz” — ,latasz”, ,ten” —
»tamten”, ,,ziemia” — ,,niebo”, ,,zimno” — ,.ciepto”, ,,podmuch” — ,,strumien”. Ksztatt Swiata
i ustalenie  sktadnikow  rzeczywistosci  dookreSlone  zostaje  poprzez  analogi¢
| przeciwstawienie. Dzigki temu sytuacja przedstawiona nawigzuje do wzorca zachowan
Boga, ktory w biblijnej Genezis zarazem stwarza i porzadkuje §wiat. Rozdziat Ksiggi Syracha
(zatytutowany Czlowiek w dziele stworzenia), glosi: ,,Stuchaj mie, synu, zdobadz wiedze / i
do stéw moich przyt6z swe serce! Z umiarem objawi¢ nauke / 1 z troskliwoscia wyloze
wiedze. Na rozkaz Pana, na poczatku, staty si¢ Jego dzieta / 1 gdy tylko je stworzyl, dokladnie
okreslit ich zadanie. Uporzadkowat je na zawsze, od poczatku w dalekg przysztosé. (...). Pan
stworzyt cztowieka z ziemi / i znéw go jej zwroci.” (Syr 16, 24 — 27; 17, 1).

Starotestamentowe creatio (akt stowny) odbywa si¢ na zasadzie rozdzielenia. Bog
oddzielit $wiatto od ciemnosci, niebo od ziemi, ziemi¢ (jako powierzchni¢ suchg) od wody.
Te elementy (ziemia, woda [tu jako ,,strumien”, ,,morze”], powietrze [,,podmuch ciepta™],
swiatto, cienie) odnalez¢ mozna roéwniez w wypowiedzi Dedala. Dopiero pdzniej ma miejsce
to, co teologia nazywa ,,przyozdobieniem”, a co jest trescia drugiej kwestii ojca. Swiatu
przedstawionemu przydane zostaja kolory; obraz Swietlistego wszech§wiata dopetniony
zostaje pytlem 1 dymami, ktére wznosza si¢ ku niebu oraz tgcza utkang ,,z najszlachetniejszych
(jak glosi epitet superlatywny — przyp. M. M.) — atoméw”. Apel do intelektu wzmocniony
zostaje oddziatywaniem na sfer¢ odczu¢ estetycznych. Jednak gdy Dedal zabiera gtos po raz
drugi, jego wypowiedz ma juz inny cel: jest reakcja na stowa Ikara i opinig, ktoéra dotyczy
fundamentalnej prawdy bytu. ,,Nieprawdziwej” wizji swego rozmoéwcy przeciwstawia Dedal
rzeczywisto$¢, noszaca znamiona filozofii plotynskiej. Zapowiedzig tej perspektywy jest
sformutowanie zawarte w zakonczeniu pierwszej wypowiedzi ojca. Nazwanie ziemi ,,petng”

nawiazuje bowiem tak do Biblii (,,Ty wszystko madrze uczyniles: ziemia jest pelna twych
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stworzen” Pwt 4, 29), jak 1 do optymistycznej formuly Plotyna zaktadajacej, ze Zyjemy na
najlepszym ze $wiatdow. ,,Ziemia cala jest petna wszelkich zywin i istot nie§miertelnych i az

do nieba pelne jest wszystko™®

— glosil przedstawiciel neoplatonizmu, a za nim tez¢ te przejeta
kosmologia  $redniowiecznego  chrzesdcijanstwa. Z ducha platonskie jest takze
przeciwstawienie Wszechswiata (bedacego $wiattem) i ziemi, ktora jest ,,misg cieni”.
Wizerunek grajacego kolorami obrazu dopelnia tecza; starotestamentowy znak przymierza
(Boga i cztowieka, tego, co w gorze i tego, co na dole) laczy si¢ z platonskim porzadkiem
$wiata 1 daje wyobrazenie harmonii, panujacej w gornych rejonach nieba.

Dialog bohaterow osadzony jest w relacjach przestrzennych i wobec nich zorientowany.
Punkt widzenia Dedala okresla kierunek horyzontalny, dominujacy w pierwszej wypowiedzi
(propozycja rozejrzenia si¢ wokol) 1 wertykalnie skierowany ku goérze (w kwestii drugiej
wskazanie na wszechswiat, tecze oraz akcentowanie ruchu w gore: ,,pyt si¢ unosi znad morza
dymy ida ku niebu”). Natomiast perspektywa Ikara zdominowana jest przez ruch w dot; jest
waska 1 skupiona. I nie ma tu miejsc wspdlnych. Odmienno$¢ porzadkow przestrzennych
warunkuje i podkresla nieprzystawalnos¢ punktow widzenia, niemozno$¢ porozumienia.

Juz pierwsza wypowiedz Ikara zdaje si¢ nie mie¢ zwigzku ze stowami ojca. Ikar nie
stucha nauk 1 uparcie patrzy w dot, kierujac oczy ku temu, co niskie. Cigzka praca rolnika,
robak, a nastepnie kolce i kamienie — to dostrzegane przezen elementy rzeczywistosci;
antynomiczne wobec wskazywanych przez Dedala. Lekkosci, o ktéra upomina si¢ ojciec,
przeciwstawiony zostaje ciezar. Oczy sg bowiem jak kamienie, ktore wracajg do ziemi, a
poréwnanie to nawigzuje do przytaczanej przez Herberta w innym miejscu legendy
prometejskiej, zgodnie z ktorg ,.kamienie faczyt z ludzmi wezet pokrewienstwa. Zachowaly
nawet zapach ludzkiego ciata. Czlowiek i1 kamien reprezentuja dwie sily kosmiczne, dwa
ruchy: w dot 1 w gore. Surowy kamien spada z nieba, poddany zabiegom architekta, cierpienia
liczby i miary, wznosi si¢ do siedziby bogow” (U Doréw, BO 78).

Ikar widzi robaka, ktory ,,przecina zwigzek rosliny z ziemia” 1 to na nim — symbolu zla
I grzechu — skupia si¢ jego uwaga. Perspektywa ,,przyziemna” przewartosciowuje
idealistyczng propozycj¢ Dedala. Duchowy zachwyt zastapiony zostaje bolem, szlachetne
doznania — cielesnym odczuciem dretwienia. Zamiast ,,najszlachetniejszych atoméw” — kolce
1 ostre kamienie, zamiast wszech$wiata — ewokujaca pustke proznia. Elementy rzeczywistosci

opatrzone zostaja nowymi imionami. A w tym ,,odwrdceniu”, ktdre za Nietzschem nazwac by

o Cyt. za: Arthur O. Lovejoy, Wielki fanicuch bytu. Studium z dziejow idei, przet. Artur Przybystawski,
Warszawa 1999, s. 73.
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mozna ,,odwroceniem platofiskiego projektu $wiata™, jedynie ziemia zyskuje walor

pozytywny. Oksymoroniczne okreslenie ,.ciemnych promieni” czyni z niej ikaryjski

ekwiwalent stonca.

»R0zZwigzanie mitu”

,Dramat” rozpisany na glosy-racje nie jest powtorzeniem fabuly mitu (dodaé trzeba,
ze jednego z najbardziej popularnych w polskiej literaturze powojennej®). Zapisana przez
Grekow historia méwi bowiem, ze to Ikara ciggnelo ku stoncu, i ze zgubita go pycha czy tez
nierozwaga, che¢tnie utozsamiana z mlodzienczym idealizmem. Upadek bohatera byt
nieplanowany i nieoczekiwany. Rowniez mityczny Dedal zache¢cat raczej do obnizenia lotu,
anie — jak u Herberta — do patrzenia si¢ prosto w stonce. ,,Rozwigzujac” sytuacje liryczng
poeta nadaje inng warto$¢ katastrofie. Upadek, bedacy celem i pragnieniem, jest odwrdceniem
tamtego zdarzenia; konsekwencja skupienia uwagi nie na sobie (to prowadzi bowiem do
brawury), lecz skierowaniem spojrzenia na innych. Rzec mozna, ze Ikar spadt pod dzialaniem
sity przyciaggania Matki Ziemi, podczas gdy platonski $wiat idealny (reprezentowany przez
ojca) mogt by¢ dlan ocaleniem.

Dajac nowa wykladnie mitu Herbert zachowuje jednak przypisane bohaterom
postawy: Dedal, zwolennik harmonii, jest rozwaznym realista, a Ikar — $ciggany przez
przyziemne tegsknoty — pozostaje niepoprawnym marzycielem. Dlatego ,,opis katastrofy” to
roOwnoczesnie powtorzenie i odwrdcenie mitu, ,,postawienie na glowie” tamtej sytuacji. Moze
nie przypadkiem ,lkar glowa w dot upada”. Potyka go morze; zatopiony, pochionigty
powraca do prochu ziemi. Z pewnoscig nieprzypadkowo tez 6w wlasnie opis, eksponujacy
matg dziecinng pigte (oraz wezesniej wspomniana postac rolnika ,,odwalajacego tluste skiby”)
nawigzuje do innego wzoru kultury — Upadku lkara namalowanego przez Piotra Bruegla
Starszego. Tak jak na stynnym obrazie XVI-wiecznego malarza, ktorego tworczosé
,przeciwstawiata sie (...) renesansowym, platonskim czy neoplatonskim kanonom piekna’®,
upadek bohatera nie zostaje dostrzezony. W wierszu Herberta tragizm wydarzenia pogltebia
zestawienie oboj¢tnosci rolnika z rozpacza ojca. Ten, ktory pozostat w gorze, wykrzykuje

imie¢. Imig, ktore — powie autor Dedala i lkara — ,,nie nalezy ani do szyi ani do glowy / tylko

" Cyt. za: L. Kleszcz, Nietzsche — Elzenberg — Herbert, [w:] Friedrich Nietzsche i pisarze polscy, Poznan 2002,
S. 249 — 267).

® Do mitu o Dedalu i Ikarze nawiazuja m.in. T. Rozewicz W wierszu Opowiadanie dydaktyczne, a i obowigzki, S.
Grochowiak w utworze Ikar, E. Bryll — Wcigz o Ikarach gloszq...

% Cyt. za J. Lukasiewicz, Chlopski Bruegel i wesoly Burns, [w:] tenze, Grochowiak i obrazy, Wroctaw 2002, s.
92.
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do wspomnienia”. Podobny motyw i archetyp rodzica tracacego dziecko pojawia si¢ w
wierszu Biale oczy, zamieszczonym w tym samym debiutanckim tomiku Herberta. W tamtym
wypadku opis agonii i ,,odchodzenie w $mier¢” zamyka podsumowanie: ,,matka krzyczy /

szarpie bezwladne imi¢” (Biale oczy, SS) .

W imi¢ wspodlnego losu

O ile w przedstawionej sytuacji (dialogu bohaterow i opisie katastrofy) egzystencjalne
doswiadczenie rozdzielenia 1 $mierci zostalo zobiektywizowane za pomocg mitu, o tyle w
komentarzu, dotaczonym na koncu, funkcje epickiego zdystansowania wobec zdarzen peini
ironia. Po bezstronnej relacji glos zabiera komentator i — wyjasniajac sytuacje — uzywa
argumentéw powszechnie znanych: Ikar byl mlody, nie rozumial. Zazwyczaj tak wlasnie
komentowany jest wyczyn bohatera. Deprecjonowanie zachowan Ikara oraz projektu
pomystowego konstruktora (,,troche wosku 1 piér i pogarda dla praw grawitacji / nie moga
utrzymac ciala na wysokosci wielu stop™) jest jednak autodemaskacja mowiacego. Istnienie
ironii potwierdza konflikt faktéw. Jak wiadomo, Ikar wcale nie proébowal unosi¢ si¢ ku gorze,
a przyczyna katastrofy nie sprowadzata si¢ do nieumiej¢tnosci nabierania powietrza i pogardy
dla praw grawitacji. Tlumaczenie, ze ,,Istota rzeczy jest w tym aby nasze serca / ktére toczy
cigzka krew / napelnity si¢ powietrzem / i tego witasnie Ikar nie chcial przyjaé¢” — uzmystawia,
ze komentujacy ani nie zna, ani nie rozumie przyczyn tragedii. Ow moment ujawnia wyrazny
dystans miedzy autorem wewngtrznym 1 komentatorem, jednak nie uniewaznia
wypowiedzianych racji.

Cho¢ przedstawiony argument i trzezwe widzenie sprawy brzmig cynicznie, zawieraja
,Zzdroworozsadkowe” wyjasnienie: powietrze, ktére ma wyprze¢ ciezka krew, jest niezbedne
do zycia. To powietrza taknie umierajacy bohater Bialych oczu (,,Najdtuzej zyje krew / thucze
taknie powietrza” — zapisze Herbert). Ale tez powietrze, jak pokazuje Baranczak, posiada u
Herberta warto$§¢ ambiwalentng i ma w sobie ,,co$ ze $mierci”®®. Autor Uciekiniera z Utopii
wigze Ow S$miertelny walor z jasnoscig, suchoscig i1 czystoscig, ktore ewokujg zimna,
nieludzka doskonato$¢. Powietrze jednak ,,ma w sobie co$ ze $mierci” takze dlatego, ze
pozbawione jest ,.ciezaru gatunkowego”. Napetic¢ si¢ powietrzem to unosi¢ i wzdymac;
porusza¢ lekko, nazbyt lekko. W poezji Herberta 6w ruch — lekkiego unoszenia, kotysania jest
symbolem zycia tatwego (taki ruch charakteryzuje prawa noge Pana Cogito [Pan Cogito
o dwu nogach, PC]); o ,,dar wysoki”, ktorym jest ,krok taneczny”, ,mato duszy / mato

sumienia / lekka glowa” ironicznie prosi bohater innego wiersza (Prosba, EO).

105, Baranczak, Antynomie, [w:] Uciekinier..., op. cit., s. 73— 76.
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Juz do$¢ wczesnie (w wierszu Napis, SS) podmiot odrzuca lagodne, usypiajace
kotysanie jako sposob na zycie. Przeciwstawia mu ci¢zar odpowiedzialnosci i heroicznych

wyrzeczen:

gdy wyschnie zrédlo gwiazd

bedziemy §wieci¢ nocom

gdy skamienieje wiatr

bedziemy wzruszac¢ powietrze.

Ambiwalencja ,,powietrza” nadaje pojeciu walor nierozstrzygalnosci. Herbert bowiem
nie moze wyrzec si¢ tego, co jest czgscig kondycji ludzkiej — pragnienia zycia: ,kruchego
domu z powietrza” (Pan Cogito spotyka w Luwrze posqzek Wielkiej Matki, PC). Moze
dlatego bohater jego wierszy ,,zyjac pomimo / zyjac przeciw” (Trzy wiersze z pamieci, SS)
egzystuje w napigciu, trwa wsrdd antynomii. Nieustanne $cieranie si¢ 1 bolesne wspdtistnienie
krwi ciemnej i jasnej, cigzkiej krwi 1 powietrza, cigzaru i lekkosci (ktérego jednym z imion
jest konflikt przyjemnosci i obowiazku) jest tak naprawde dychotomig nierozwiazywalng. Nie
ma tu znakow jednoznacznie dodatnich i ujemnych, gdyz obok pragnienia powietrza i $wiatta,
oraz wartosci najwyzszych cztowieka — co zauwaza Herbert w liscie do Henryka Elzenberga
— daja si¢ tez okreslac ,,stowa zaczynajace si¢ na nie: niepokoj, niepewno$¢, niezgoda. I czy
ma si¢ prawo porzucac ten stan” — pytat poeta (HZ 33).

Wiatr i roza, jak opowiada narrator jednej z proz poetyckich (Wiatr i réza, HPG),
,byli zupetnie rézni — on lekki i jasny, ona — nieruchoma i cigzka jak krew. (...) wiatr
rozumial, ze aby naprawde cierpie¢, trzeba by¢ wiernym”. Trzeba — dodajmy — ,,pozostac
wiernym niepewnej jasno$ci” (Pan Cogito i wyobraznia, ROM) i tej linii, ktorg w tworczosci
Herberta opisal Tomasz Burek'. Wiersz o Dedalu i Ikarze nie pozostawia watpliwosci.
Herbert nie porzuca kruchej kondycji ludzkiej, wybiera ,,stowa na nie” 1 ucieczke nie tyle z
utopii (rzeczywistos¢ Dedala nie zostaje w wierszu zakwestionowana, jej istnienie jest rownie
realne jak §wiat Ikara), co z Arkadii i raju. Podmiot — zawieszony mig¢dzy niebem i ziemia,
utkany z prochu i $wiatta, promieni jasnych i ciemnych — wybiera rozdzielenie. W imig¢

wspolnego losu, w imi¢ wspotczucia.

1T Burek, Herbert — linia wiernosci, [w:] Poznawanie Herberta...op. cit., s. 169 — 183.
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»Na skrzydlach metafory”

Mit pozwala rozpozna¢ i nazwac nie tylko sytuacj¢ egzystencjalng. Jego sita lokucyjna
dotyczy réwniez zachowan estetycznych, a u Herberta obie te sfery $cisle si¢ przenikaja.
»Skrzydla sa tylko ozdoba” — napomina Dedal. W innym miejscu, przywotujac motyw Ikara,
poeta napisze: ,,Unosit si¢ rzadko na skrzydiach metafory, potem dlugo spadat w objecia
Wielkiej Matki” (Pan Cogito i wyobraznia, R). Nowa mozliwos$¢ interpretacyjng sugeruje
deklaracja odrzucenia stylu ozdobnego i mowy patetycznie wysokiej. Tak tez komentuje
sytuacje podmiotu przyrownanego do lIkara w wierszu Pan Cogito i wyobraznia (R)
Baranczak: ,,Zawieszony jak Ikar miedzy niebem mitu a ziemig empirycznego do$wiadczenia,
w swoim uzyciu jezyka Herbert rowniez balansuje migdzy organizacja poetycka
a przejrzystoscig znaczeniowa, mi¢dzy idiomem konwencjonalnym a idiomem potocznym™** i
cho¢ to nie oznacza rezygnacji z metafor i nadorganizacji znaczeniowej (0 czym tez pisze
wspomniany badacz), Herbert-poeta wybiera to, co zwykte, przyziemne. W innym miejscu
wyznaje: ,,oddam wszystkie przenos$nie / za jeden wyraz / wyluskany z piersi jak zebro”
(,, Chciatbym opisac...” HPG). Scharakteryzowana ikaryjska sytuacje mozna za
Baranczakiem interpretowaé jako wybor sposobu poetyckiego mowienia, mozna tez
odczytywac ja w kontekscie zadan tworcy, obdarzonego ,,ikaryjska misja” odpowiedzialno$ci
za innych 1 konieczno$cig uczestniczenia we wspdlnym losie. ,,Nikt nie uleci w niebo. Ziemia
przyciaga cialo i olow” — zapisze Herbert w podsumowaniu jednej z proz poetyckich (Wojna,
HPG). Dla ,,wygnanego arkadyjczyka” ,lot krotki i upadek na kamienne dno” (Balkony,
HPG) zdaje si¢ by¢ najcenniejszym z doswiadczen, a motyw u p a d k u wskazuje klucz do

wyobrazni poety.

Wybor Ikara

Wyobraznia Herberta, zauwaza Aleksander Fiut, ,,uparcie obraca si¢ wokot ofiarnego
rytualu  (...)"°. Wystarczy wymieni¢ wiersz Oftarz (SS), motyw ofiarnych gestow
(ponawianych zwlaszcza w pierwszym tomiku) czy tez postaci Orfeusza (Zimowy ogréd, SS),
Dionizosa (Ofiara, KM), Chrystusa (Na marginesie procesu, N;, Meczenstwo Pana
Naszego..., N; Hakeldama, PC; Rozmyslania Pana Cogito o odkupieniu, PC; Domysty na
temat Barabasza, EO). Wsrod modelowych sytuacji ofiary tradycja chrzescijanska wysuwa

12§, Baranczak, Demaskacje, [w:] Uciekinier..., op. cit., s. 102.

13 A. Fiut, Dwa spojrzenia na antyk: Kawafis i Herbert, [w:] Poznawanie Herberta...op. cit, s. 281. O
znaczeniu ofiary takze w zyciu poety $wiadczy wydana ostatnio korespondencja Z. Herbert — J. Zawieyski..., op.
cit,
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si¢ na plan pierwszy. Ona tez — w $wietle ostatnich stow wiersza Dedal i Ikar (SS) — wydaje
si¢ najblizszym kontekstem przedstawionych zdarzen. Sformulowanie ,,médlmy si¢”, bedace
podsumowaniem, przypisa¢ mozna autorowi komentarza, ale réwnie dobrze moze ono
funkcjonowa¢ osobno — jako sygnat sytuacji sakralnej, wydarzenia liturgicznego. To
kaptanskie zawotanie powraca dwukrotnie w czasie mszy $wietej (dodajmy —o fiary
[podkr. M. M.] mszy $wigtej): przed liturgiag Stowa i po komunii, liturgii Stotu. Ikar spadt.
Consumatum est, ,,Jekly ghuche kamienie” — jak pisat Norwid (Fortepian Szopena). Bohater
zostal ,,pozarty” przez morze, ,,pogrzebany” przez ziemi¢”. Jego czyn niejako rekompensuje
sytuacj¢ wczesniejsza, gdy ,,zly robak przecinal kontakt rosliny z ziemia”. ,,Odwrécenie”
dotyczy w tym wypadku tez dostownej, zorientowanej przestrzennie sytuacji sktadania ofiary:
wczesniej pyt 1 dymy szly ku gorze, teraz Ikar niejako ,,z gory”, pokonujac droge odwrotna,
sam sktada siebie w ofierze. Doniosto$¢ czynu (ktory zestawi¢ mozna ze $miercig Chrystusa)
podkresla niespektakularny, breughlowski wymiar zdarzenia; a religijna analogia sytuuje
cato$¢ opowiedzianych w wierszu zdarzen w konteks$cie biblijnego dzieta stworzenia, grzechu
(upadku pierwszych rodzicéw) i1 odkupienia. Ksiegga Syracha przypomina: ,,Wielka udreka
stata si¢ udzialem cztowieka / i cigzkie jarzmo [spoczeto] na synach Adam / od dnia wyjscia z
tona matki, / az do dnia powrotu do matki wszystkich. (...) Wszystko, co jest z ziemi, do ziemi
si¢ wrdci, / a co z wody, powrdci do wody” (Syr 40, 1; 11).

Historia odkupienczej ofiary stanowi centrum chrzedcijanskiej tradycji,
przywolywanej w tworczosci poety™. Bezposrednio do niej nawigzujg wspomniane wiersze
pasyjne oraz rozsiane w wierszach aluzje do ukrzyzowania. ,,Kto wezmie rang...”? — pyta
Herbert (,,Jest swieza...”, N), t¢ sama, jak si¢ zdaje, ktora w pdzniejszym wierszu Tomasz
(EB) ,.krzyczy we wszystkich jezykach ryby”. W kontek$cie pasyjnym interpretowa¢ mozna
symbolike kolcow i ostrych kamieni. Ikar przyjmuje na siebie ofiarg i — jako jej konsekwencje
— cierpienie. I broni tej postawy negujac ,,niebianska” perspektywe. Tak samo bedzie si¢
zachowywal po6zniejszy bohater Herberta: przeniesiony do wieczno$ci, nie pozwoli, by
odebrano mu zdolno$¢ cierpienia, ,,do konca bgdzie bronit / wspaniatego odczucia bolu”
(Przeczucie eschatologiczne Pana Cogito, ROM). Odczucie bolu, opatrzone epitetem
»wspaniale” wiaze czlowieka z Zzyciem. Jest wspaniale takze dlatego, Ze nie dopuszcza do
zatracenia si¢ W egzystencji przyjemnej i tatwej, ze nie pozwala zapomnie¢ o imperatywie
meznego znoszenia losu.

Historia Dedala i Ikara, takze Abrahama i Izaaka (z wiersza Fotografia, ROM). staje

si¢ czytelna w kontekscie tajemnicy odkupienia. Ci, ktorzy stanowili jedno — Ojciec i Syn,

14 pisze o tym T. Garbol (Chrystus w poezji Zbigniewa Herberta, ,,Ruch Literacki” 2001, z. 2, s. 199 — 210) oraz
M. Nowak (,,... stopieri do mojej utomnej metafizyki”. Herbert i liturgia, ,,Ethos” 2000, nr 4, s. 97 — 108).
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musza si¢ rozdzieli¢, doswiadczy¢ rozpaczy. ,,Oto zbliza si¢ chwila ostateczna / podniesienie /
ofiara / chwila ktéra rozdzieli” — napisze poeta w pdzniejszym wierszu (Widokowka od
Adama Zagajewskiego, R). A nawigzanie do zbawczego dzieta oraz podobng jedno$¢ ojca i

syna implikuje tez wiersz Rozmyslania o ojcu, PC):

,-urodzit si¢ raz drugi drobny bardzo kruchy
o skorze przezroczystej chrzastkach bardzo niktych

pomniejszat swoje cialo abym mogt je przyjac” .

Tajemnica liturgicznego misterium zawiera uchwytny zwiazek z wydarzeniem, ktore
zostalo opisane w wierszu Dedal i Ikar: ,,w niewaznym miejscu jest §lad pod kamieniem”
(Rozmyslania o ojcu, PC) — $lad upadku, miejsce pogrzebania.

Aluzj¢ do ikaryjskiego mitu zawiera tez utwor Ojcowie gwiazdy (SP). Tytutowi
bohaterzy to zarazem potomkowie ,,madrego Dedala”, jak i ,nierozsadnego” lkara . Ich
udzialem jest zycie w sztucznym $wiecie, odartym z tajemnicy oraz rozdzielenie (,,a teraz
wszystko od nich bylo rozdzielone”). Ojcowie gwiazdy, ktdra narodzita si¢ z ,,wybuchu” (tak
interpretowa¢ mozna tytul), sa jednako rozsadni i1 szaleni. Pielegnuja wspomnienie
wyrywajacego sie w gore latawca, a jako pamiatke po ojcu przechowuja ,.stary srebrny puls”
— §lad serca w sztucznym $§wiecie elektrycznych sow. Wieczorem czytaja swoim dzieciom
bajke o ,,madrym Dedalu”, ktory ,,zostal w porzadku natury”. Rozwazny, bogaty w trudng
wiedze o potrzebie rezygnacji, ,ksigzyca nie chciat ani gwiazdy”. ,,Ojcowie gwiazdy” sa
Dedalami 1 Ikarami zarazem, na chtodno ponawiajg wybor Ikara 1 powracajag do domu ,,bez
zwierzat 1 paproci”’, do antyraju. Bo raj prawdziwy 1 naturalna harmonia nie moze by¢ —

wedtug Herberta — udziatem cztowieka, zatopionego ,,w ciemnych promieniach ziemi”.

Motyw ziarna

Nie bez powodu motyw ziemi-matki jest tak wazny w tworczosci poety i taczy si¢ z
motywem ziarna®. Przyjecie przez ,,ziemi¢ taskawg” symbolizuje ocalenie i bezpieczenstwo,
mimo ze wcale nie wiadomo, czy ziarno wyda plon. ,,Ciato moje jatowe ziarno” (Testament,
SS) — powie poeta, ,,ziarnko pustki nad ziarnkiem nicosci” — podsumuje $mieré miodego

chtopca (Na chiopca zabitego przez policje, EB). W poezji Herberta ziarno wigze si¢ tylez z

> Oprocz biblijnego motywu ziarna-zycia w poezji Herberta pojawia si¢ w niej rowniez symbolika pokolen—
ziaren piasku. Por. ,,drodzy zmarli mnodzy jak tawice piasku podobni do piasku” (Kofysanka (ROM)) i fragment
Ksiegi Rodzaju: ,,bede ci blogostawit i dam ci potomstwo tak liczne jak gwiazdy na niebie i jak ziarnka piasku

na wybrzezu morza” (Rdz 22, 17).
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nowym zyciem, co ze $miercig (,,umartych imion wyschte ziarno” [Las Arderiski, SS]). Z tego
tez powodu nowy chrzest — ,,chrzest ziemi” (przeciwstawiony ,,chrztowi z ognia” i ,,chrztowi
z wody”, ktory przeszli ocaleni z potopu i pozaru [Chrzest, HPG]) — wymaga zarazem
mestwa 1 niepewnosci. Takie znamig, zaprawione niepewnos$cia i mg¢stwem, nosi czyn Ikara.
Bo trzeba przyja¢ $mieré, przyja¢ rozdzielenie i — zaufa¢ ,,niepewnej jasnosci”’. Poezja
Herberta zapisuje paradoks wiary, ktora mowi o zyciu ze $mierci, o pogrzebanym ziarnie.
Izaak Herberta musi zging¢, by zy¢ juz na zawsze i by¢ ,,picknym jak ocalata w weglu katedra
paproci” (Fotografia, ROM). Ofiara jest warunkiem Zzycia, ale ta pewno$¢ nie czyni j3
fatwiejsza. Powiedzenie: ,,jak mato trzeba / aby si¢ pojednac” budzi $miech (Rozmyslania o
ojcu, PC), bo mozliwos¢ ocalenia — wie 0 tym bohater Herberta — wymaga cierpienia,
wymaga ofiary.

Poprzez ofiar¢ mozna przywroci¢ stan pierwotnej jednosci, ,.iskierke $wiatla hasto
pojednania”. To przekonanie dojrzewa stopniowo w poezji Herberta, dochodzi do gltosu w
pozniejszych zbiorach wierszy: w Panu Cogito, Raporcie z oblezonego miasta, Elegii na
odejscie, Rovigo. Nadbudowane nad rang, nadaje nowag warto$¢ zyciu i cierpieniu. Rzec
mozna, ze refleksja filozoficzna Herberta ,,dojrzewata” nadajac sens rozdzieleniu, upadkowi,
cierpieniu. Pan Cogito, ktory z perspektywy spoglada na swoje zycie (Pan Cogito a perta,
PC), opowiada o kamyku, ocierajagcym obolata pigte. Jednostkowe zdarzenie, wedrowka z
uwierajaca drobing piasku, jest parabola przebytej drogi, do$wiadczen podmiotu. Bol i
cierpienia — jak uzmystawia 6w zartobliwy i ironiczny nieco rekonesans — wyparly idee
Platona i wszystkie inne idee. Nietzscheanska zasada amor fati kazata wybrac los Ikara. Nie
platonski wszechswiat, lecz ,lot krotki 1 upadek” Nie raj, lecz wygnanie z Arkadii
,»oczywistych ksztattow”. Bohater prozy poetyckiej Pan Cogito a perta nie usungt kamyka.
Tytul pozwala jednak wierzy¢, ze cierpienie zdolne jest przemieni¢ obolalg pigte. Perla jest
przeciez jedynym klejnotem, ktory powstaje droga zywego procesu, szlachetnym owocem
cierpienia: do wnetrza malzy dostaje si¢ ziarenko piasku 1 rozpoczyna metamorfoze.
Sugestywny obraz obolatej, napuchtej pigty przeciwstawiony ,,malemu zimnemu ziarnku
piasku” dziwnie si¢ laczy z ,,widokiem matej dziecinnej piety” (Dedal i Ikar, SS) — na nowo

waznej; z symbolem rany i ziarna.



»Dokad plynie Dionizos...”
(Czarnofigurowe dzielo Eksekiasa)

W panteonie greckich bogow Herberta Dionizos zdaje si¢ nie odgrywacé roli tak
znaczacej jak np. Apollo czy Hermes. Spotykamy go jedynie dwa razy — jako bohatera
krotkiego opowiadania Ofiara, opublikowanego po $mierci poety w zbiorze Krdl mrowek.
Prywatna mitologia, oraz w wierszu Czarnofigurowe dzielo Eksekiasa, zamieszczonym
w tomiku Rovigo. (Wczesniejsza, jak mozna si¢ domyslac, wersja tego czterowiersza znalazta
si¢ na poczatku Prywatnej mitologii, petnigc tam funkcje motta). W obu utworach mamy do
czynienia z odmiennym wizerunkiem greckiego boga; w obu — posta¢ Dionizosa taczy si¢ z

zagadka i tajemnicag.

Ofiara Dionizosa

Sytuacja przedstawiona w prozie Ofiara (KM) zapowiada koniec pewnego etapu
historii. Losy ludzi nie lezg juz w r¢kach ,,sit wyzszych”. Moralng degrengolad¢ i zmierzch
Swiata bogéw — bardzo podobnie jak w Probie rozwigzania mitologii (N) — unaocznia
sytuacja partyjnego zebrania. Na spotkaniu panuje ogdlny batagan; brak jest mobilizacji 1
dyscypliny: ,,Poplamione obrusy, $lady papierosow wokot matych talerzykow na tle obrad
Olimpu, nie zmieniane serwetki 1 kwiaty w krysztatlowych wazonach, a takze monotonna lista
potraw, staby wybor win — juz to samo $wiadczylo o glebokim kryzysie $wiata bogoéw.” W
Probie rozwigzania mitologii wniosek koncowy sprowadzat si¢ do konkluzji: ,,organizacje
trzeba rozwigza¢”. Greccy bogowie — wczorajsi konspiratorzy — muszg wroci¢ do
»hormalnego zycia”, narrator odnotowuje ich reakcje: Posejdon jest optymista, Atena ,,chlipie
w kacie”, o swa sytuacje niepokoja si¢ ,,opiekunowie uregulowanych strumieni i wycietych
lasow”. Najbardziej ekstremalne rozwigzanie wybiera Hermes — skacze do rzeki i tonie. |
cho¢ narrator podkresla, Ze ocena tego czynu nie jest jednoznaczna, na uwage zastuguje fakt,
ze stat si¢ on punktem wyjscia do ,,czego$ nowego, niejasnego”.

Podobny samobojczy gest jest udziatem Dionizosa — bohatera Ofiary (KM), ktory
eksperymentalnie godzi si¢ wzig¢ na siebie ci¢zar trudnej misji. W tym utworze Hermes jest
tylko pomystodawca i egzekutorem czynu. Nieco dluzsza wersja tej historii (zamieszczona

w aneksie do Krola mrowek) zawiera dodatkowe wyjasnienie wiadcy Olimpu: ,Jednego
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Z nas trzeba poswigci¢. Mowiac prosto, trzeba jednego z nas zabi¢ na stopniach oftarza jak
zwierze ofiarne. Ludzko$¢ zrozumie, ze jestesmy gotowi dla niej co$ zrobié.” Zdecydowano
si¢, jak ironicznie powie narrator, na ,,sposob animacji praktykowany przez wiele religii”.
Jednak moment $mierci, gdy Dionizos placze i przywotuje Boga na $wiadka — wyraznie
przywotuje chrzescijanski motyw pasyjny. Jest tez nawigzaniem do tej wersji mitu
dionizyjskiego, ktory w greckim bogu, synu ziemianki Semele i boga Zeusa, widzial postaé
pokrewng Orfeuszowi 1 prefiguracj¢ Chrystusa. Dionizos orficki, podobnie jak Orfeusz
i Chrystus, zstapit do otchtani i stamtagd wyprowadzil swojg matke, Semele. Dopiero 6w czyn
zapewnit jej niesmiertelno$¢ oraz status bogini. W tym ujeciu Dionizos jest posrednikiem

miedzy §wiatem zywych 1 umartych, postacig obdarzong odpowiedzialng 1 wazng misja.

Misterium przemijania

Odmienny jak by sie¢ zdawato aspekt dionizyjskiego mitu podejmuje Herbert
w Czarnofigurowym dziele Eksekiasa (R):

Dokad ptynie Dionizos przez morze czerwone jak wino
Ku jakim wyspom wedruje pod znakiem winoro$li
Spity winem nic nie wie — wiec my takze nie wiemy

Dokad ptynie pradami z pnia bukowego 16dz lotna.

Tre$¢ utworu zainspirowala scena, namalowana na dnie tzw. czary z Vulci okolo 535
roku p.n.e. Wizerunek przedstawia t6dz z zaglem i1 spoczywajacego w niej Dionizosa —
brodatego mezczyzne o dlugich wlosach, ubranego w zdobna szate. Ow centralny motyw
dekoruje wyrastajaca z todzi winoros$l (jej grona zwisajg nad ptynaca postacig) oraz plasajace
wokot delfiny. Wiersz Herberta nie jest jednak prosta transpozycja obrazu w stowo. Opis
implikuje doznanie estetyczne, a wilasciwie wrazenie, jakie owo doznanie wyzwala w
mowigcym'. Podmiot empatycznie wchodzi w sytuacje mitu i wspotuczestniczy w misterium
przemijania. Odczucia i stany psychiczne, ktore dochodza do gltosu w kontakcie ze sztuka,
rodza doznanie eschatologiczne. Tak dzieje si¢ réwniez w innych utworach, ktorych tematem
jest dzieto artysty (np. Oftarz, SS; Fragment wazy greckiej, SS; Wit Stwosz: Usniecie NMP,
EO).

! K. Kuczynska-Koschany nazywa ten opis dzieta sztuki ekfrazg, ktérej gtownym celem jest ,utrzymanie
harmonii pomigdzy tonem opisu a opisywanym przedmiotem”. Podobnego typu transformacje dzieta sztuki —
nawiagzanie do malowidla, znajdujacego si¢ wewnatrz czarnofigurowej wazy, zawiera tez, zauwaza Kuczynska-
Koschany Fragment wazy greckiej z tomu Struna swiatta. (Przeciw ,,tryumfowi antropomorficznej bestii”

(prywatnie o ,, prywatnej mitologii” Zbigniewa Herberta, ,,Polonistyka” 2001, nr 6).
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Muzyczna nieokreslonosé

Cechg rewelatorskiego zapisu poety, nazwanego przez Ryszarda Nycza

epifanicznym,

jest to, ze tre$¢ przekazu okazuje si¢ nicodtagczna od formy i jej konkretnego uwarunkowania, za sprawa
ktorych owa tres¢ sie przejawila. Nadaje to strukturze owego doswiadczenia charakter nie tylko gleboko
ambiwalentny, ale tez, by¢ moze, podwdjnie umotywowany. Z jednej strony bowiem cecha ta sprawia,
iz pozostaje ono tylez niezastgpionym, co skazonym niepewnos$cia sposobem kontaktowania si¢ z
prawdziwa, a niewidzialng i niepojeta rzeczywistosciag. Lub tez moze raczej: sposobem wywolywania,
ustanawiania obrazu >ukrytego sensu i porzadku<, ktory nie udziela nam si¢ inaczej, jak tylko w tego
rodzaju utlomnych (z koniecznosci) formach mediatyzacji, przemieniajacych niewyrazalne tropy-slady

egzystencjalnego do$wiadczenia (...) w wieloznaczne znaki tropicznego porzadku przedstawienia...?.

W Czarnofigurowym dziele Eksekiasa (R) transpozycji obrazu w stowo towarzyszy redukcja
znaczen: w obrazowaniu wiersza, poddanym rytmowi 6-akcentowca, semantyka zaciera si¢ na
rzecz ewokowanej rytmem melodii i nastrojowosci przekazu. Na liryczng nieokreslonosé
sktadajg si¢: fantasmagoryczna sytuacja bohatera wiersza (,,spity winem nic nie wie”), pytania
(,,dokad”, ,.ku jakim”), dwukrotnie powtorzona, ujmujgca wiersz w klamre fraza: ,,Dokad
ptynie”. Efekt muzycznoSci podkreslony zostaje przez sytuacje plynigcia — ruchu
jednostajnego 1 paralelizmy skladniowe. Dodatkowo melodi¢ wzmacnia instrumentacja
gloskowa, oparta na gtoskach - n, w, 1, e, o (chyba nieprzypadkowo ich anagramem sg stowa
,,WINno”, ,nie wie”).

Aliteracyjna figura dzwigkowa szczego6lng intensywnos¢ osigga w trzecim wersie. To
kulminacyjny moment wiersza. Oddziatywanie obrazu (Dionizos ,,nic nie wie — wigc my
takze nie wiemy”) wspodlgra z poddawaniem si¢ melodyce wiersza, z impresywnym
nachyleniem tekstu. Nieprzypadkowo najsilniejsze aliteracyjne uporzadkowanie i wyrazista
zmiana rytmu (naruszajace regule heksametru ,,odwrocenie pierwszej stopy” w
posredniowkowym naglosie 1 zestawienie obok siebie dwodch sylab akcentowanych)

przypadaja w miejscu, ktore wzmacnia impresywna funkcja wypowiedzi (,,wigc my”).

Spity winem nic nie wie — wigc my takze nie wiemy

AN | Y / 14 (7+7)

Dodajmy, ze fantasmagoryczng sytuacje bohatera odnies¢ mozna rowniez do sytuacji

odbioru 1 potraktowa¢ jako projekcje podmiotu moéwigcego, ktory — ,kosztujac wina”,

2R. Nycz, ,, Niepewna jasno$¢” tekstu i , wiernosé¢” interpretacji... op. cit., . 255.
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upajajac si¢ czarowng mocg poezji, zbliza si¢ do dna czary i ... upodabnia do ,,spitego winem”
bohatera. Upojeniu patronuje symbolika ,,wysp szczesliwych”, to one zdaja si¢ by¢ celem

wedrowki Dionizosa — boga urodzaju, zycia i ,,bujnosci zycia”.

Metr liryczny

Wiersz Herberta reprezentuje silnie zrytmizowany typ wypowiedzi, w ktorym
doznania duchowe, nieprzektadalne na jezyk werbalny, uzewngtrzniaja si¢ przez konwencjg.
A w tym wierszu, podobnie jak w catej tworczosci Herberta, konwencja, by przywotaé
Btlonskiego, ,,najdoskonalej chwyta prawde zycia™, ale tez — przezycia. Konwencjg w
Czarnofigurowym dziele Eksekiasa (R) jest zarowno budowa wersyfikacyjna, jak i metoda
budowania znaczen, oparta na hipotekscie. Konwencja metryczng, ktora pomaga
wypowiedzie¢ doznanie, staje si¢ wlasnie 6-akcentowiec, wyraznie cigzacy ku
uksztattowaniom heksametrycznym. Rytm pehni tu funkcje¢ indeksalna, ktora odsyta do $wiata
mitow obecnych w pisanych heksametrem eposach Homera. W jednym z hymnow
homeryckich, utworze adresowanym do Dionizosa®, pojawia si¢ przekonanie, ktére mogtoby

patronowa¢ Herbertowemu ujeciu motywu:

Witaj, dzieci¢ pigcknej Semele! Kto by ciebie zapomniat

Ten w zaden sposob nie moze stodkiej ztozy¢ piesni.

Czytelne jest tu takze odwotanie do (pisanej heksametrem) Odysei. Ryszard Krynicki
zwraca uwag¢ na fragment utworu, bedacy parafraza poroéwnania z poematu Homera w
przekladzie Jana Parandowskiego: ,,Przez morze czerwone jak wino” (u Homera w
przywotanym tlumaczeniu jest ,,morze ciemne jak wino”)°.

W utworze Herberta, przypominajacym epigram, ,,polski heksametr” najwierniej

imituja czlony srednidwkowe wszystkich wersow i caty wers 4.:

. /4 /LN 16(749)
Y A | R A A 15 (8+7)
A | 14 (7+7)
A | Y A A 15 (7+8)

3 J. Blonski, Tradycja, ironia i glebsze znaczenie... op. cit., . 55.
* K. Zielinski twierdzi, Ze 6w wiasnie hymn zainspirowal malarza czarnofigurowej wazy, ktoéry ,uchwycit

s

wilasciwy epilog tej opowiesci” (,, Czarnofigurowe dzielo Eksekiasa” Zbigniewa Herberta, ,,Warsztaty
Polonistyczne” 1998, nr 4.

> Zob. objasnienia wydawcy do Kréla mréwek (Krél mréwek. Prywatna mitologia..., op. cit., . 125).
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Heksametr, cho¢ zwigzany z sytuacja lirycznego opisu, jest w tym wierszu metrem
najglebiej lirycznym i — obok indeksalnej — pelni tez funkcje emotywna, zwigzana
z budowaniem nastroju wiersza; stuzy ewokowaniu tresci, ktore nie dajg si¢ zwerbalizowac,
sensOw ptynacych z momentu przezycia indywidualnego. Przezycie to dotyczy przemijalnosci
spraw 1 zdarzen, i jest cze¢$cig doswiadczenia, ktore ustala kondycje cztowieka, taczy

jednostke ze zbiorowoscia.

Echa lliady

»Wyjasnienia niemal kazdego zagadnienia w tym wierszu nalezy szuka¢ u samych
korzeni poezji i kultury, do ktorych siggat po inspiracje garncarz i malarz — Eksekias™; do
ktorych siegat — dodajmy — takze autor tekstu. Obok wyraznych nawigzan do Odysei stychaé
w utworze takze echa drugiego poematu Homera'oraz utworu, ktory z lliady wyrasta —
Odprawy postow greckich. Wiersz jest bowiem uchwytng aluzja do stynnej III piesni Choru,

a wlasciwie do jej poczatku:

,,O biatoskrzydta morska ptawaczko,

Wychowanico Idy wysokiej
8

t.odzi bukowa...”
Lodz bukowa, sytuacja ptyniecia, a wreszcie rytm z przewaga daktyla i trocheja — to
nici taczace oba teksty. W wersji zamieszczonej w Prywatnej mitologii te zwiagzki sg jeszcze
bardziej wyrazne. Mowa tam bowiem nie o ,,z pnia bukowego todzi lotnej”, lecz wprost
0 ,lodzi bukowej”, takze ,,znak winorosli” (tutaj w znaczeniu: symbol, atrybut) jest

w Czarnofigurowej wazie garncarza Eksekiasa ,,zaglem winoro$li” (6w ksztalt $cislej taczy

® Tak zauwaza K. Zielinski w wieloaspektowej, erudycyjnej analizie i interpretacji tego wiersza (Czarnofigurowe
dzielo..., op. cit.).

" Wskazuje na nie K. Zielifiski (Czarnofigurowe dzielo..., op. cit) oraz A. Fiut (Dwa spojrzenia na antyk:
Kawafis i Herbert, [w:] Poznawanie Herberta, czes¢ 2...0p. cit., s. 293-294).

® Ten whasnie fragment przywotat poeta na poczatku wygloszonego przez siebie Stowa na wieczorze poetyckim
w Teatrze Narodowym 25 maja 1998 roku, [w:] Wezet gordyjski oraz inne pisma rozproszone 1948-1998,
red. P. Kadziela, Warszawa 2001, s. 94. L. Pszczotowska zwraca uwage, ze Chor III jest w pewnym sensie
»hajbardziej >grecki< ze wszystkich chéorow Odprawy (...) utrzymany w wysokim stylu, wieszczym i
patetycznym, petnym poetyckich peryfraz i epitetow, gestym od apostrof i emocjonalnych wykrzyknien, nie
stronigcym od skomplikowanych figur semantyczno-dzwiekowych” (Czy Kochanowski by? sylabotonistg? [w:]
Jan Kochanowski 1584-1984. Epoka — Twdrczos¢ — Percepcja, pod red. J. Pelca, P. Buchwald-Pelcowej,
B. Otwinowskiej, t.1, Lublin 1989, s. 466.
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si¢ z wyobrazeniem ,,biatoskrzydlej morskiej ptawaczki). Elementy obrazowania: winorosl
oraz ,,morze czerwone jak wino” — motywy tylez antyczne, co biblijne, wspottworza krag
odniesien do kultury $rodziemnomorskiej. Doda¢ trzeba, ze podobna sytuacja plynigcia ,,na
dnie todzi”, wpisana w bogatg literacka i kulturowa symbolike, organizuje znaczenia wiersza

Tren (ROM), omawianego w tej ksigzce.

Dotkniecie wiecznoSci

Pomimo odmiennosci uje¢ bohater Ofiary(KM) i Czarnofigurowego dziela Eksekiasa
(R) jest tym samym Dionizosem i wywodzi si¢ z odmiany mitu-symbolu, ktorg stworzyt jeden
z mistrzow Herbertowego estetyzmu — Fryderyk Nietzsche. Dla niemieckiego filozofa grecki
bog wina i1 ptodnych sit przyrody byt symbolem nieustannej przemiany; w dionizyjskim micie
ujawnila si¢ idea wiecznego powrotu, z ktorej Nietzsche uczynit ,,moment wieczny” — jeden
z zasadniczych punktow swej nauki. Autor Tako rzecze Zaratustra, dziela bedacego
rezerwuarem motywow 1 symboli przejetych przez pozniejszych tworcow, pisat: ,,Wszystko
idzie, wszystko powraca; wiecznie toczy si¢ koto bytu. Wszystko zamiera, wszystko
rozkwita; wiecznie rok bytu biezy. Wszystko si¢ tamie, wszystko si¢ znow spaja; jednakze
buduje si¢ wiecznie domostwo bytu. Wszystko sie rozlacza, wszystko wita si¢ ponownie;
wiernym pozostaje sobie wieczne bytu kolisko™.

Syntetyczno$¢ mitu dionizyjskiego wyraza postawy sprzeczne, oscylujace miedzy
biegunami. Dionizos jest rownoczes$nie ,,bogiem radosci 1 zaloby, narodzin 1 katastrofy,
poczatku i konca, aprobaty zycia 1 ucieczki przed nim w ponure rytualy misteriow. Totez mit
jemu poswiecony dopuszcza przeciwstawne sobie postawy, od bezmyslnej radosci dnia
dzisiejszego po przerazenie wizjg zaglady Europy i jej kultury”. Za komentatorem
Nietzschego Giorgio Colli, dodajmy tez, ze ,,wieczny powrdt” dostarczal metafizycznej
ochrony przeciw nicosci — jako dowdd na polaczenie w widzialnym $wiecie skrajnych

przeciwienstw. Z jednej strony — znikomej, kruchej egzystencji z drugiej — pierwotnej i

° F. Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra, przet. W. Berent, Krakow MCMXIII, s. 327.

19 M. Gtowinski, Maska Dionizosa, [w:] Mlodopolski $wiat wyobrazni. Studia pod red. M. Podrazy-
Kwiatkowskiej, Krakow 1977, s. 360. Wieloaspektowos¢ dionizyjskiego mitu pozwala na wielo$¢ interpretacji
utworu. W jego odczytaniu najdalej zdaje sie posuwaé K. Zielinski, ktory upatruje w Dionizosie — jako bogu
szalenstwa 1 artystycznego natchnienia — jeden z gltéwnych symboli literatury. Takie ujgcie, wsparte przez
znaczenia przypisywane ,,pniu bukowemu” pozwala czyta¢ refleksj¢ Herberta w odniesieniu do tworczosci
»wiecznie zywej, bezwladnej we wlasnym pedzie, nieSwiadomej siebie i wymykajacej si¢ zewngtrznemu

uswiadomieniu” (,,Czarnofigurowe dziefo..., op. cit., s. 122).
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niezmiennej esencji. ,,Gdyby bowiem wszystko, co nastepuje, miato kiedy$ znowu powrdcié
takie samo, to nie mogloby by¢ tylko unicestwieniem.”"

W tworczos$ci Herberta Dionizos zdaje si¢ odzwierciedla¢ dwa aspekty egzystencji
zwigzane z metafizyczng tajemnicg zycia i $mierci. Bohater Ofiary poswigca si¢ w imi¢
odrodzenia i nowego zycia. Ta sytuacja powraca wiele razy w poezji Herberta. Jej wersja jest
wspomniana juz wczesniej, przy okazji analizy wiersza Dedal i Ikar opowie$¢ o Abrahamie i
Izaaku (Fotografia, ROM), samobodjczy wybor Ikara (Dedal i Ikar, SS) czy tez nawiazania do
meczenskiej $mierci Chrystusa (Na marginesie procesu, N; Meczenstwo Pana Naszego.... N;
Hakeldama, PC; Rozmyslania Pana Cogito o odkupieniu, PC; Domysly na temat Barabasza,
EO). Natomiast bohater Czarnofigurowego dzieta... obrazuje drugi biegun ,,ucieczki przed
Smiercig”. Zlaczenie z wszechbytem, poddanie si¢ zapomnieniu i wejScie w stan poétsnu,
Proby rozwigzania mitologii ,,po cichu [...] liczyli na s n y (podkr. M.M.”). Panteistyczne

poddanie si¢ rytmowi wiecznych powrotow, tak samo jak odkupiencza ofiara, pozwala

wyrwac si¢ $mierci i dotkna¢ tajemnicy wiecznosci. Jednako tez prowadzi do zagadki bytu.

! Referuje za S. Kasprzysiakiem (Rozmowa z Cieniem, [w:] G. Colli, Po Nietzschem, przet. i wstepem opatrzyt
S. Kasprzysiak, Krakow 1994, s. 17).
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Poplamione obrusy, $lady papieroséw wokot matych talerzykow na stole obrad Olimpu, nie zmieniane
serwetki i kwiaty w krysztatlowych wazonach, a takze monotonna lista potraw, staby wybor win — juz to samo
$wiadczylo o glebokim kryzysie Swiata bogdw. Bogowie nie przychodzili lub samowolnie opuszczali obrady,
spozywali dary boze nieestetycznie (i wbrew regutom), spali przy stole lub glosno wypuszczali odglosy z ciata.
Losy $wiata wymykaly si¢ z ich rak.

Zeus czgscie] niz zwykle spotykat si¢ z Hermesem w cztery oczy.

— Taki koniec $wiata mozna byto przewidzie¢ — mowi Zeus do Hermesa — nie jesteSmy niesmiertelni,
hélas, ale sposodb, w jaki to przebiega, jest karygodny w formie i oburzajacy. Nie pozostawiamy po sobie nic,
nawet dobrego wspomnienia. A przeciez nie wszystko za naszych czasow bylo zte — trzeba co$ zaradzi¢ — mowi
Zeus do Hermesa.

Hermes radzi, by ktoregos z bogow wybraé na ofiarg i ofiarowaé ja rgkami ludzi. Taki maty sofizmat.
Ostatecznie jest to sposob animacji praktykowany przez wiele religii. Dotychczas to si¢ nie udato, ale mozna
sprobowac jeszcze raz, tak, jakby Bog wtargnal na wyktady profesora filozofii, chocby to byly wyklady ateisty.
Koniec koncow niczego si¢ nie ryzykuje. Kurtyna oddzielajaca §wiaty — nadprzyrodzony i ziemski — juz dawno
jest dziurawa.

Dziwnie fatwo Dionizos zgodzil si¢ eksperymentalnie — badZz co badz zaryzykowal rolg ofiary.
Thimaczyl, ze zycie stracilo dla niego dawno urok i sens, a poza tym cierpi na migren¢ i uzaleznienie
alkoholowe, utrudniajagce mu sprawowanie obowiazkow. Cata sprawa wygladala — i w istocie zatatwiona byla —
szybko i bezbolesnie.

Ale czy rzeczywiscie bezbolesnie? Zeus miat lekkie watpliwosci.

— Wigc opowiedz doktadnie, jak to bylo? — pytat Hermesa.
— No, odbylo si¢ wszystko bez przymusu i scen niemitych i trywialnych.
— Czy Dionizos cierpial? — zapytal naiwnie Zeus.
— Nie tylko cierpiat. Ptakat. I przywolywat boga na swiadka.
(Ofiara, KM)



Czyta¢ Tren Fortynbrasa od konca
(Tren Fortynbasa)

Wielko$¢ moralna daje zna¢ o sobie szczegdlnym tonem,
jakim odpowiada jej ten, kto si¢ z nig zetknal. Kiedy $wiatta
pochodni padaja na wyostrzony profil ksigcia lezacego na
wznak, pochylamy si¢ nad nim. Pochowany w pauzie hukow
armatnich i w naszym milczeniu S$lubujemy Ci, ksigze,
bezsennosc¢, niepokoj i zarliwos¢. Pochowany w malej przerwie
ziemi 1 w najglebszym miejscu pamigci $lubujemy ci, ksiaze,
ze kiedy przyjdzie czas proby, wybierzemy cigzszy rapier i
ciezszg Smier€.

Zbigniew Herbert

Wobec stylow odbioru

O Trenie Fortynbrasa (SP) napisano juz sporo, a istniejagce omowienia uktadajg si¢
dzi§ w odrebna histori¢. Ich plrzeéledzenie1 ujawniloby pewnie bogactwo stylow odbioru oraz
te ceche, ktorg posiada ,,wielka literatura™: podatno$¢ na reinterpretujace lektury — odlegte
nieraz jak archipelagi, rozne jak racje bohateroéw wiersza.

Na odczytaniach Trenu wyrazne pigtno odcisnely zdarzenia powojenne: w Hamlecie
upatrywano symbol politycznej bezkompromisowosci; Fortynbrasa, bedacego typem tyrana-
najezdzcy, utozsamiano z wschodnim agresorem. Sympatie lokowaty si¢ zazwyczaj po stronie
pierwszej postaci. Ale bywalo tez odwrotnie: postawa norweskiego wodza interpretowana
byta jako pochwata politycznego pragmatyzmu i tezy o wyzszej koniecznosci, ,,przewadze
porzadku historii nad dezorganizacja i porzadkiem $mierci”. ,,Historia nieporozumien wokot
Trenu Fortynbrasa mogtaby si¢ sta¢ tematem osobnego eseju, ktory bylby w stanie

powiedzie¢ wiele o politycznych ziudzeniach intelektualistow”® — napisze po latach Stanistaw

! Tego zadania podjat sie w ostatnim czasie J. M. Ruszar (Racje Fortynbrasa, ,,Rzeczpospolita. Dodatek Plus-
Minus” 22-23 maja 2004).

ZK. Wyka, TrenFortynbrasa, ,,Literatura” 1972, nr 7.

% S. Baranczak, Ironie, [w] Uciekinier z Utopii... op. cit. s. 137.
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Baranczak. On sam zwraca uwag¢ na ironiczng ztozono$¢ wiersza oraz na nietozsamos¢
nadawcow — moéwigcego bohatera i autora. Na takim zatozeniu oparta zostata kanoniczna juz,
najczesciej przywotywana lektura — Janusza Stawinskiego. Ucinajac spory, oddzielajac autora
tekstu od podmiotu lirycznego badacz podkresla, ze sens utworu ,,nie pozwala si¢ zredukowaé
ani do sensu slow wypowiadanych przez podmiot liryczny wiersza (Fortynbrasa), ani do
przypuszczalnego stanowiska >drugiej osoby< jego monologu (Hamleta)”. Autor Trenu ,,nie
opowiada si¢ za zadng z tych postaw; interesuje go wiasnie ich niewspotmiernos¢ i
nieprzezwyciezalna obco$¢™. Strukturalistyczna interpretacja nie uwzglednia kontekstu
ideologicznego ani zewnetrznych okoliczno$ci powstania wiersza. Stawinski nie bierze pod
uwage nawet dedykacji, odsylajacej do rzeczywistosci pozatekstowej. Punktem wyjscia jest
dlan tradycja i krag znaczen literackich. To za sprawa Szekspirowskiego Hamleta mozliwe
jest rozpoznanie struktury tekstu jako zestawienia dialogowych racji i wypowiedzi
nadbudowanej nad cudzym przekazem.

Herbert jednak positkuje si¢ nie tylko Szekspirem. Mowi (na co zreszta zwraca uwage
Stawinski) Wyspianskim, Mitoszem® oraz glosami innych jeszcze tworcow. Intertekstualna
przestrzen wypowiedzi przekracza ramy konkretnych hipotekstow, a w glebszym,
podskérnym nurcie monolog liryczny rozwija si¢ rowniez w nawigzaniu do gotowych struktur
moéwienia. Wzorce wersyfikacyjne oraz gatunkowe — no$niki znaczen implikowanych — graja
podczas lektury zderzeniem oczekiwan i realizacji. Znane watki, sploty intertekstualnych nici
1 tradycyjnych struktur sktadajg si¢ na przekaz kunsztowny i wielowarstwowy, a przy tym
wyraznie czytelny — poddany osnowie porzadkujacej mysli autora. Tworzac wspotczesny
apokryf®, opowiadajac cigg dalszy szekspirowskiej historii snuje Herbert swojg wersje
zdarzen i zajmuje stanowisko wlasne. Czy jest to jednak punkt widzenia tego, kto — jak chce
Stawinski — nie staje po zadnej ze stron, kto wybiera trudniejsze 1 bardziej ,,wyrafinowane”
rozwigzanie? Pozostajac w kregu wewnatrztekstowych, wywiedzionych z tradycji przestanek
oraz sygnatow pochodzacych z innych tekstow poety, wskaza¢ mozna zgola odmienng

wyktadnie’.

* J. Stawinski, Zbigniew Herbert, ,, Tren Fortynbrasa”, ,Miesiecznik Literacki” 1967, nr 1;

> Por. A. Fiut, Ukryty dialog, ,, Teksty Drugie” 2000, nr 3.

® O wierszu Herberta jako o wspotczesnym apokryfie pisze S. Balbus, Temat historyczny jako pretekst i archetyp
problematyki aktualnej (ostentacyjny apokryf wspotczesny), [W:] Miedzy stylami, Krakow 1993, s. 315 — 318.

’ Podobnie wewnatrztekstowy punkt wyjécia i analiza sposobu realizacji struktury wersyfikacyjnej wiersza
wolnego zdaniowego w omawianym utworze towarzyszy interpretacji zaproponowanej przez B. Chrzastowska i
S. Wystouch. Zasadnicza idea utworu, podkre$lajg autorki Poetyki stosowanej, wynika z jego struktury, w ktorej

wersyfikacja odgrywa istotng rolg; ona m.in. pozwala rozpoznaé reguty, ustanowione przez podmiot poetycki i
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*k*k

Dla M.C.
Teraz kiedy zostaliSmy sami mozemy porozmawiac ksiaze jak mezczyzna z me¢zczyzna
Chociaz lezysz na schodach i widzisz tyle co martwa mrowka
To znaczy czarne stonce o ztamanych promieniach
Nigdy nie moglem mysle¢ o twoich dtoniach bez usmiechu
I teraz kiedy lezg na kamieniu jak stragcone gniazda
Sa tak samo bezbronne jak przedtem To jest wtasnie koniec
Rece leza osobno Szpada osobno Osobno gltowa

I nogi rycerza w migkkich pantoflach

Pogrzeb mie¢ bedziesz zotnierski chociaz nie bytes$ zotnierzem

Jest to jedyny rytuat na jakim troche si¢ znam

Nie bedzie gromnic i §piewu beda lonty i huk

Kir wleczony po bruku helmy podkute buty konie artyleryjskie werbel werbel wiem nic picknego
To beda moje manewry przed objeciem wiadzy

Trzeba wziagé miasto za gardlo i wstrzasna¢ nim troche

Tak czy owak musiates$ zging¢ Hamlecie nie bytes do zycia
Wierzytes w krysztalowe pojecia a nie gling ludzka

Zyles cigglymi skurczami jak we $nie towite$ chimery
Lapczywie gryztes powietrze i natychmiast wymiotowates

Nie umiate$ zadnej ludzkiej rzeczy nawet oddycha¢ nie umiates

Teraz masz spoko6j Hamlecie zrobites co do ciebie nalezato

I masz spokoj Reszta nie jest milczeniem ale nalezy do mnie
Lecz czymze jest Smier¢ bohaterska wobec wiecznego czuwania
Z zimnym jabtkiem w dtoni na wysokim krzesle

Z widokiem na mrowisko i tarcze zegara

Zegnaj ksigze czeka na mnie projekt kanalizacji

I dekret w sprawie prostytutek i zebrakow

Musze takze obmysli¢ lepszy system wigzien

Gdyz jak zauwazyles$ stusznie Dania jest wigzieniem
Odchodze do moich spraw Dzi§ w nocy urodzi si¢
Gwiazda Hamlet Nigdy sie nie spotkamy

To co po mnie zostanie nie bedzie przedmiotem tragedii

,odczyta¢ glos autora” (Co kryje sie pod nazwg ,, wiersz wolny”? [w:] Poetyka stosowana, Warszawa 2000, s.
224 — 225).
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Ani nam wita¢ si¢ ani zegna¢ zyjemy na archipelagach
A ta woda te stowa c6z moga c6z mogg ksigze
(TrenFortynbrasa, SP)

Zanegowanie konwencji

Siatke genologicznych tropow, w ktére wpisana zostala wypowiedz Fortynbrasa,
otwiera tytulowy tren. Jak wiadomo, zapowiedziana konwencja trenowa nie zostaje w wierszu
zrealizowana. W mowie Fortynbrasa odnalezé mozna raczej zanegowanie tradycyjnego

wzorca.

Zamiast pochwatl — zimny krytycyzm, w miejsce zalu — uznanie konieczno$ci $mierci Hamleta, zamiast
pociechy ptynacej z faktu, ze non omnis moriar — przekonanie o bezcelowo$ci poczynan niezyjacego, a
w miejsce zachety do nasladowania jego dziatan — wysunigcie na plan pierwszy wiasnych przysztych

o z 0 o o ’ : 8
dziatan. Przemowa ta jest w istocie aktem samookreslenia Fortynbrasa

— podsumuje Stawinski. Tego zaniechania nie usprawiedliwia bynajmniej postawa
barbarzyncy, nie znajacego kulturowych obyczajow. Przywotaniu ,jedynego znanego”
bohaterowi rytuatu (a jest nim — jak sam twierdzi — pogrzeb Zohierski) towarzyszy kontekst
modiéw, $piewu 1 gromnic. Znajomo$¢ tradycji kulturowo odmiennej kaze watpi¢é w
szczeros¢ deklaracji. W ten sposob juz od poczatku mowa Fortynbrasa demaskuje jego
samego: przybyty uzurpator po prostu nie zamierza liczy¢ si¢ z tradycja; swoja wypowiedz,
tak jak podlegta mu rzeczywisto$¢, chce oprze¢ na ,,nowym ladzie”.

Za sprawg podmiotu autorskiego, ktory raz jeden (w tytule wiersza tylko) zaznacza
swe istnienie — otrzymujemy wazna wskazowke lekturowa. Zderzenie trenu i mowy, ktora
trenem nie jest, kieruje uwage na dodatkowy poziom komunikacji i nakazuje czujnos¢ wobec
metapoetycko kodowanych tresci. Rzec mozna, ze Herbert ujawnia si¢ po to wlasnie, by
zatytutowa¢ monolog Fortynbrasa i wskaza¢ rolg struktur gatunkowych. Odleglo$§¢ wobec
konwencji, sposdb realizacji wzorca beda odtad elementem oceny bohateréw i czescig ich
charakterystyki; implikowane w wierszu gatunki wyznacza¢ beda ramy interpretacyjne

przedstawionych zdarzen i thumaczy¢ rzeczywisto$¢ pozatekstows.

8 J. Stawinski, Zbigniew Herbert, Tren Fortynbrasa..., op. cit.
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Z. perspektywy konca

Gdy Fortynbras méwi o koncu i rozbiciu, o osobno rozrzuconych szczatkach Hamleta
— nogach, r¢kach i gtowie, to stowa te — w planie metaforycznym — dotycza tez rozbicia innej
cato$ci, ewokowanej motywem straconych gniazd: spdjnej i bezpiecznej koncepcji $wiata®. W
rzeczywisto$ci przedstawionej Trenu Fortynbrasa (SP) co$ si¢ skonczylto, rozpadto. Twarde
»teraz” (powtorzone trzykrotnie w réznych momentach przemowy bohatera) uzmystawia
nieubtagang konieczno$¢ historycznej chwili® i kaze odwola¢ si¢ do wydarzen
wczesniejszych, zarowno tych, ktéore miaty miejsce w dramacie Szekspira, jak i tych, ktore
staty si¢ udziatlem Herberta-poety. Reprezentant pokolenia Kolumbow nie znajdzie w $wiecie
tadu i harmonii, a sytuacja ta dotyczy takze poezji. Rozbicie liry Orfeusza przekreslito
mozliwo$¢ méwienia jezykiem dawnym —t e r a z nowa rzeczywistos¢ domaga si¢ nowego
glosu. Dlatego Fortynbras wypowiada si¢ nie tylko, jak chce Stanistaw Balbus, ,,poza

szekspirowskim utworem, poza jego gatunkiem’**

, mowi takze poza tragedia w ogole. I ma
tego $wiadomos¢: ,,to, co po mnie zostanie — o§wiadcza — nie bedzie przedmiotem tragedii”.
Nie ma powrotu do tamtej konwencji, ani do $wiata form dawnych.

Przekonanie o koncu poezji dawnej (wzniostej, melicznej, utrzymanej w stylu
wysokim) wypowiada Herbert juz bardzo wczesnie, jeszcze w Strunie swiatla. Jednym
Z bohaterow tego tomiku jest poeta-§piewak, ktory z ,;rulonem stow” i1 ,,mozaika metafor”
ucieka z wojennej pozogi (Poleglym poetom, SS). Piesn uchodzi w niebo, chor zostaje
w ruinach Troi (O Troi, SS). Nie ma choru. Nie ma tragedii. ,,Odeszly pasterskie fletnie i ztoto
niedzielnych tragbek™ (Piesn o bebnie, HPG). Pozostat tylko beben oraz odpadki i fragmenty:
poematu, zapomnianego hymnu, dialogu. Autor Struny swiatta oraz Hermesa, psa i gwiazdy
pisat bedzie o strzaskanych torsach, potamanych pomnikach. To one wraz z rozbitymi
formami ,,leza jak garnki rozbite” (Prysnie klepsydra..., SS) i wypelniaja gruzami przestrzen
pamieci-przesztoéci. ,,Napdj uszedt w obtoki” (Prysnie klepsydra... SS). Takze Hamlet —
bohater Trenu Fortynbrasa (SP) rozpocznie teraz zywot w sferze gornej pod nazwa ,,Gwiazdy
Hamlet”. Caty naleze¢ begdzie do przeszlosci 1 istnie¢ w innym porzadku znaczen, odmiennym
od tego, ktory reprezentuje Fortynbras. Tak dokonuje si¢ poetycka waloryzacja przestrzeni 1
ustalenie nowej topografii. Podziat na krolestwo ducha i $§wiat materii, na obszar pamieci i

terytorium historii —,,rzeczywistosci nowej”, w ktorej nie ma juz miejsca na klasyczna

% Ten sam motyw zburzonego gniazda i przeciwstawionego mu ,kopca obojetnosci” pojawia si¢ w wierszu
Wrézenie (SS).

19 podobnie od stow ,,A teraz” zaczyna poeta rozrachunkowy Tren (ROM), poéwiecony ,,Pamieci Matki”.

1 Okreslenie R. Przybylskiego (Polska poezja klasyczna po roku 1956... op. cCit.).

123, Balbus, Temat historyczny..., op. cit., s. 320.
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tragedie. Ta sytuacja zostanie alegorycznie stematyzowana w poOzniejszym utworze:
,»Iragedia byla bez dna”, ,,chér skandowat ciemne proroctwa i klatwy” (Postaniec, ROM).

Zakonczenie utworu mogtoby by¢ swoistym appendixem do Trenu Fortynbrasa:

Na koniec przybyt 6w goniec w masce z krwi blota lamentu
wydawat niezrozumiate okrzyki pokazywat reka na Wschod
to byto gorsze niz $mier¢ bo ani litosci ni trwogi

a kazdy w ostatniej chwili pragnie oczyszczenia (Postaniec ROM).

Tradycyjne kategorie estetyczne, kanon klasycznych gatunkow, takich m.in. jak
choral, poemat, tren, tragedia oraz epos, wraz z elementami stylu wysokiego, stanowig punkt
odniesienia dla estetyczno-moralnych wyboréw poety. Podmiot zbiorowy wiersza Fragment,
zamieszczonego (podobnie jak TrenFortynbrasa) w Studium przedmiotu, jest rownoczes$nie
bohaterem homeryckiego eposu i cztowiekiem zyjacym ,.tu i teraz”. Bezskutecznie prosi o
oczyszczenie splamionej pylem i potem twarzy: ,,Ustysz nas Srebrnotuki przez zamet lisci 1
strzal, przez bitwy uparte milczenie i mocne wotanie martwych” (Fragment, SP). Nie ma juz
miejsca dla tradycji, wartosci i bogdw. Bitwa zdaje si¢ nie mie¢ ani konca, ani rozwigzania.

W Studium przedmiotu, w ktorym krystalizujg si¢ artystyczne poszukiwania poety,
utworom o wymowie etyczno-politycznej towarzysza rozwazania na temat sztuki. Dlatego
zbor ten (podobnie jak dwie wezesniejsze ksiazki poetyckie Herberta) jest ,,tomem peknigtym
wewnetrznie, bardzo niejednorodnym™. 1 jest to zamyst nieprzypadkowy — konsekwencja
przekonania, ze tworczo$¢ wigze si¢ z historig, wartosci estetyczne Scisle tacza z etyka, a
kazda struktura posiada dodatkowe nacechowanie. Ten, ktory odrzuca Mone Lize (Mona
Liza, SP), ktory doswiadczyt porazenia wojna, jest przekonany, ze sztuka powinna by¢ czyms
wiecej niz tylko przedmiotem estetycznego zachwytu, ze cigzy na niej moralna
odpowiedzialno$¢. Z tego samego powodu takze gatunek bedzie dla Herberta wyborem
filozoficznym i $wiatopogladowym (SP)rzegnigtym z systemem warto$ci', z pytaniem o stan
rzeczywisto$ci pozatekstowe;.

Lektura Trenu Fortynbrasa, zamieszczonego w Studium przedmiotu, wsrod wierszy
poruszajacych zagadnienia sztuki, domaga Si¢ nowego odczytania. Na istniejace bieguny
»Hamlet — Fortynbras” natozy¢ trzeba i t¢ opozycje, pochodzaca z literackiej sfery znaczen.
Hamlet to cztowiek przesztosci 1 bohater tragedii. Kim w takim razie jest Fortynbras? To, co

po nim zostanie, nie moze by¢ przedmiotem tragedii, bo wyczerpaty si¢ mozliwosci gatunku,

13 Takq opini¢ wyraza J. Kornhauser (Usmiech Sfinksa. O poezji Zbigniewa Herberta, Krakow 2001, s. 37).
¥ por. J. Kopcinski (R)ejestracje i rytualy. O ,, Lalku” Zbigniewa Herberta, [w:] Poznawanie Herberta... op. cit.,
s. 321.
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bo co$ si¢ rozpadto, skonczyto?... ,, To jest whasnie koniec” — skwituje bohater. Koniec pewnej
wizji rzeczywisto$ci pozaliterackiej transponowanej teraz na plaszczyzne znaczen
strukturalnych, interioryzowanej w przestrzeni wiersza. Sprobujmy czyta¢ Tren Fortynbrasa
(SP) od k o n ¢ a. Od konca tragedii. Od ostatniego zdania.

Rytm eposu

,»A ta woda te stowa c6z moga c6z moga ksigzg”. Przywotany w zakonczeniu wiersza
fragment jest jeszcze jedng aluzja do Szekspira. ,,Stlowa stowa, stowa...” — moéwi dunski
ksigze w odpowiedzi na pytanie Poloniusza o czytang ksigzke ,,Stowa, stowa, stowa, stowa” —
powtorzy bohater Wyspianskiego. Oto jestesmy w kregu metajezykowym: stowa — metonimia
literatury. Formut¢ Hamleta mozna rozumie¢ na kilka sposobdw, takze ,,jako wyraz pewnego
lekcewazenia dla stow”". Taka wymowg zdaje si¢ posiada¢ Fortynbrasowe zestawienie ich z
woda. Ono tez uruchamia inny jeszcze kontekst.

Gdy Arystoteles porownywat tragedie i epopeje, stwierdzat m.in., Ze ,,tragedia osigga
cel nasladowania w szczuplejszych granicach, bo co jest bardziej skupione, jest
przyjemniejsze niz to, co jest zmieszane z dtugim czasem jak z woda...”**. Wywody autora
Poetyki wienczy rozstrzygnigcie na korzy$¢ gatunku tragediowego. Koronne argumenty
dochodzg do glosu w zakonczeniu rozprawy, gdy juz wiadomo, ze wyzszo$¢ epopei byla
przewaga pozorng, wprowadzong po to tylko, by silniej zaznaczy¢ stanowisko autora i jego
przekonanie o randze gatunku. Zwiezlg tragedie przeciwstawia filozof rozciggnigtej w czasie
epopei. To literackie przestrzenie, pomiedzy ktorymi wigcej jest roznic nizli punktow
stycznych. Dwie odmienne rzeczywistosci, dwa literackie porzadki przestrzeni i czasu.
Hamlet reprezentuje pierwszy z nich, Fortynbras — jak si¢ zdaje — uosabia drugi'’. Do niego
wszak nalezg wypowiadane stowa. Stowa ,,zmieszane z dlugim czasem jak z woda”;
w tragedii Szekspira powiazane z czytang ksigzka na temat dolegliwo$ci wieku starczego;
u Herberta - przeciwstawione milczeniu Hamleta.

Znikomos¢ mowy wobec krolewskiej, a raczej ksigzecej, mocy gestu; dlugowieczne
trwanie wobec krotkotrwatej mtodosci; $mier¢ bohaterska oraz codziennos$¢ egzystencii...

Mozliwosci interpretacyjnych jest kilka. Oprocz zakwestionowania wagi wypowiadanych

> por. J. Stawinski, Tren Fortynbrasa..., op. cit., s. 370.

1° Arystoteles, Poetyka, przet. i oprac. H. Podbielski, Wroctaw 1983.

"0 tym, ze Fortynbras nie miesci si¢ w $wiecie szekspirowskiej tragedii, pisze rowniez J. M. Ruszar. Autor
Racji Fortynbrasa zauwaza m.in.: ,,Fortynbras wcale nie wypetnia chlubnego obowiazku przywrocenia tadu
moralnego, do czego jest zobowigzany >z natury tragedii<. W rzeczywisto$ci nie jest on deus ex machina, lecz

jego karykaturalng mutacjg” (Racje Fortynbrasa... op. cit.).
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stow, ukazania ich bezsilno$ci (jak pokazuje Stawinski) — przeswiadczenie, ze przetrwa nie
monolog Fortynbrasa, lecz jego projekty i pomysty. Fortynbras to przeciez nie poeta. To
zoierz 1 wojownik. Jego zywiotem jest walka. I proza zycia — poddana rytmowi bgbna.
»Rzeczowo$¢ Fortynbrasa — odcinajacego si¢ od >efektownego sztychu< $mierci Hamleta —
odczytujemy takze z jego sposobu moéwienia, wyrazonego wierszem zdaniowym, bardzo
pokrewnym prozie” — zauwazaja Bozena Chrzastowska i Seweryna Wystouch™. Sposéb
realizacji wiersza wolnego wspoOlbrzmi z rozgoryczeniem bohatera, jest formalnym
wyktadnikiem emocji 1 racji. Warto jednak zwroci¢ uwage jeszcze na jedng kwestie: gdy
Fortynbras zaczyna mowi¢ o swoim fachu, jego mowa, dotychczas biegnaca nieskrgpowanym
nurtem wiersza wolnego, poddana zostaje rytmowi regularnego sze$cioakcentowca z

oksytonem w wyglosie trzech pierwszych wersow:

Pogrzeb mie¢ bedziesz zotnierski chociaz nie bytes$ zotnierzem
Jest to jedyny rytuat na jakim troche si¢ znam
Nie bedzie gromnic i §piewu beda lonty i huk
Kir wleczony po bruku helmy podkute buty
konie artyleryjskie werbel werbel wiem nic pigknego”

A | B A A 16 (8+8)
A | A A 15 (8+7m)
A | B, 14 (8+6m)
A | B A A 14 (7+7)
st M 16(749)

Inkrustowanie wiersza wolnego znanym cytatem rytmicznym jest zjawiskiem czg¢stym
w poezji Herberta. Pojawienie si¢ fragmentow sze$cioakcentowych, zawierajacych aluzje do
»polskiego heksametru”, to zabieg $wiadomy, majacy na celu podkreslenie tresci badz
nastroju. Takze w tym wypadku literackie sygnaly maja moc objasniajaca i zdaja si¢ by¢
silniej motywowane niz te, ktore pochodza z innych obszarow znaczen, spoza konwencji.

Gdy Fortynbras mowi heksametrem, uosabia $wiat eposu. Jego zywiotem sa bitwy,
zwycieskie pochody, zburzone miasta i ogien. ,,Czymze bowiem jest epos jesli nie weztem
grubym ludzi, zelastwa i bogow, sczepionych z sobg w konwulsjach, z czerwonym kogutem

na szczycie” (Rekonstrukcja poety, D 64). Rzeczywisto$cig epopei rzadzi monotonny glos

18 B. Chrzastowska, S. Wystouch, Co si¢ kryje..., op. cit.
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bebna®, ,dyktatora muzyk rozgromionych” (Piesii o begbnie, HPG). To wlasnie 6w glos
przywotuje poeta w regularnym rytmie wypowiedzi® oraz w warstwie leksykalnej Trenu
Fortynbrasa, (,,werbel werbel wiem nic pigknego”). Powtorzenie stowa ,,werbel”, zamykajace
szeScioakcentowy fragment ewokuje zolnierski rytm — malo urozmaicony, nuzacy,
nieefektowny. Tymczasem Hamlet, bohater tragedii, wybral — co wypomni Fortynbras —
»efektowny sztych”. Bo tragedia, jak chciat Artystoteles, takze i tym przewyzsza epopeje, ze
posiada wystawe sceniczng, jest bardziej sugestywna. A nade wszystko — skuteczniej osigga
swoj cel. Epopeja za$ nie przynosi oczyszczenia, litosci ani trwogi. Bez owego katharsis
egzystencja ludzka zdaje si¢ przypomina¢ kondycj¢ uczestnika dlugotrwalej bitwy, meczacej
historii (zobrazowanej we wspomnianym wierszu Fragment, SP). Takiej, ktora ciggnie si¢
| trwa bez konca, bez finatu i rozwigzania.

Arystotelesowskiemu zestawieniu tragedii 1 epopei towarzyszyla refleksja
porownawcza dotyczaca poezji i1 historii. ,,Poezja — twierdzil autor Poetyki — jest
filozoficzniejsza i glebsza od historii, bo przedstawia wigcej to, co jest ogolne, a historia to,

co jest szczegdtowe, indywidualne”®

. To poezja, a wraz z nig tragedia, zawiera w sobie
uniwersalno$¢, jest gwarantem tadu w $wiecie chaosu. Gdy tymczasem ,,historia i epopeja —
jak komentuje mys$l Arytotelesa Paul Ricoeur — przedstawia zdarzenia pojedyncze
I przypadkowe, bo uszeregowane jedne za drugimi, bez wiklania w sie¢ zwigzkoéw
przyczynowo-skutkowych”?. Negatywnie ocenia histori¢ takze Herbert. Dla autora Sekwoi
(PC) — jest ona splotem bezrozumnych dziatan, trwa w nieustannym kole Zzycia-$Smierci,
zostawia po sobie krwawg miazge zniszczonych istnien. Nieprzypadkowe zdaje sig
podobienstwo projektowanych przez Fortynbrasa dziatan do sytuacji oblgzonego miasta,
opisanego w pozniejszym Raporcie (ROM), sportretowanego w sgsiadujagcym z Trenem
utworze (Miasto nagie, SP). Oto historia, ktora upadla ludzi i miasta, z twardym dyktatem

praw 1 ustaw, oraz z chaosem bezprawia, systemem wig¢zien i policji, i z poddanymi

w pokroju prokonsula — bohatera wiersza poprzedzajacego Tren Fortynbrasa (Powrot

19 Bebnili monotonnym glosem bitwy, pochody, zburzone miasta i ogien” — powie poeta, bohater Rekonstrukcji
poety, o swoich poprzednikach — tworcach epopei (D 60).

20 Wojciech Ligeza piszac o roli bebna w Trenie Fortynbrasa zauwaza: ,,Regularno$¢ rytmiki, ktora spotyka sie
z biologig ludzkiego strachu, tworzy u Herberta osobliwg metonimiczng perkusje przemocy. Jednostajny rytm
0znacza wiegc sukcesy spolecznej inzynierii, ktora wyrobita powszechng namigtno$¢ do rownego maszerowania.”
(Herbert a muzyka, [w:] Herbert. Poetyka, wartosci, konteksty, pod red. E. Czaplejewicza, W. Sadowskiego,
Warszawa 2002, s. 65).

2! Arystoteles, Poetyka..., op. cit., s. 19.

22 Cyt. za: M. Sugiera, Mythos, katharsis i mimesis: nowe lektury , Poetyki” Arystotelesa, [w:] Po

strukturalizmie. Wspotczesne badania literackie, Wroctaw 1992, s. 143.



108

prokonsula, SP). Triumfalny pochdd dziejow, ktéremu towarzyszy nie ,,zatlobny rapsod”, ale
»piesn o bebnie”. Hatas i wrzawa wojenna, wymierzone przeciwko temu, co pojedyncze,
zindywidualizowane i kruche.

Bieguny, nazwane umownie imionami bohaterow, trzeba dopeni¢ rozréznieniem:
tragedia — epopeja, filozofia i historia, milczaca $mier¢ i ,,rozgadane” zycie. A jednak to, co
zywe 1 ludzkie, stabe i1 kruche uosabia raczej martwy Hamlet. Po stronie Fortynbrasa jest
zimna nieruchomos$¢, martwa litera prawa. Co tak naprawdg¢ jest oznakg zycia? Stracone
gniazda czy wi¢zienie, mi¢kkie pantofle czy podkute buty, bezbronno$¢ dloni czy gest
sciskania za gardto, delikatnos$¢ krysztatowych poje¢ czy gruboskorna materia ludzkiej gliny?
| — tak jak czesto bywa u Herberta — warto$ciowanie nie jest oczywiste. Delikatny krysztat
symbolizuje zarazem twardo$¢ 1 trwato$¢, a ,ludzka glina” nazbyt latwo poddaje si¢
manipulacjom. Takze slowo ,,0sobno”, dotyczace Hamleta i trzykrotnie powtorzone w
bliskim sasiedztwie, uwydatnia brak integracji. Wszak Hamlet 1 Fortynbras to takze dwa
rézne — osobowe i przedmiotowe - ujg¢cia czlowieka: Hamlet reprezentuje jednostkowy
porzadek uczu¢: gromnice i $piew, brak wprawy, ,nieumiejetno$¢ zycia”’, przemijalng
indywidualno$¢. Fortynbras natomiast wybiera to, co ,,nieludzko doskonate”: anonimowos¢
kopca mrowek, zoierski dryl, perfekcyjna doskonatos¢, a wreszcie — zimng wieczno$¢. Na
wzOr tej ostatniej obrazowane beda w wierszach Herberta nieprzyjazne cztowiekowi
przestrzenie: sterylny porzadek koszar, wiejace chtodem zaswiaty, obojetna pelnia. Jak
wiadomo -- bohaterowie tragedii, cho¢ umierajg gwaltownie, zyja w czasie wiecznym, osobni
1 pamigtani. Natomiast udzialem uczestnikdw epopei-historii jest $mier¢ prawdziwa —
zapomnienie (kto dzi§ pamigta o Fortynbrasie?). Oto dwie obce sobie perspektywy: gérna

I niska, dawna i obecna, nalezaca do przesztosci i realizowana w wiecznym ,.teraz”.

W zwierciadle tragedii

Trudno nie poddac¢ si¢ tej intuicji. Intuitio quaerens intellectum. Sylwetka Hamleta jest
nam blizsza 1 wzrusza bardziej niz Fortynbras, ten bowiem — co zauwaza Danuta Opacka-
Walasek — ,,mimo swoich obiektywnych racji, odpycha, wywoluje chidéd i dystans

emocjonalny”?

. Badaczka pisze: ,,Ostatecznie wiec, wybor racji Hamleta — mimo calej
>niekonkretnos$ci< tej postaci — jest przeciez jedynym mozliwym wyborem, jakiego tu mozna

dokona¢”®. Takiego zdania — jak mozna sadzi¢ — byt sam Zbigniew Herbert.

2 D. Opacka-Walasek, Czytajgc Herberta. Biblioteka interpretacji, pod red. R. Cudak, J. Tambor, t. IV,
Katowice 2001, s. 154.
? Ibidem, s. 155.
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Autora Trenu Fortynbrasa (SP) intrygowata posta¢ Hamleta, a moze i imponowat mu
nieco 0w szekspirowski ,,szalony ksigze” (Elegia na odejscie piora atramentu i lampy, EO),
,»Ksigze nieztomny”, tak bezkompromisowy w swoich dziataniach. Kto wie, czy nie z nim
wlasnie pragnat si¢ utozsamié¢ ten, ktory sam siebie nazywat ,tylko ksigciem” (Do Jehudy
Amichaja, R), ,,w teatrze widziat wszystkie sztuki Szekspira” (Do Piotra Vujcica, R). Parg lat
wczesniej, piszac o Hamlecie, polemizowal Herbert z przywotanym takze w Trenie,
stereotypem — wizerunkiem ksiecia jako mazgaja i stabeusza. Dowodzil, ze jest to postac
konsekwentna 1 me¢ska. ,,Hamlet nalezy do tych sprawiedliwych, ktorzy nie wygrazajg
pigesciami niebu, ale dorastajg do losu. Kiedy go si¢ juz dotknie rozumem i sercem, kiedy si¢
go wewnetrznie zaakceptuje, przestaje on by¢ gwaltem, a staje si¢ sitg bohatera” (Hamlet na
granicy milczenia, HE). Nieco dalej komentuje Herbert zakonczenie szekspirowskiego
dramatu: ,,W ostatniej scenie Hamlet jest silny i wybierajac bron przed pojedynkiem jest
wyzszy ponad wszystkie $lepe sity wszech$wiata”. Wyzszy — dodajmy — takze ponad te sity,
ktore reprezentuje Fortynbras.

,Prawda o Hamlecie nichamletyzujacym jest prawda niepraktyczng i trudng” (Hamlet
na granicy milczenia, HE). Zdaniem autora eseju opini¢ o bezbronno$ci bohatera wyrazajg ci,
ktorzy szukaja samousprawiedliwienia. Pewnie dlatego mowa Fortynbrasa jest
samousprawiedliwieniem, a ponadto wyraza jego lekcewazacy stosunek do tradycji.
Foortynbras nie ceni sztuki. Mowi duzo, ale nie wierzy w sit¢ stowa. Podczas gdy Hamlet to
nie tylko przedstawiciel czasow minionych, ale tez poeta Swiadom warto$ci stowa 1 milczenia,
znajacy wage konwencji — tak zreszta jak Herbert, ktory swa literackg posta¢ tworzy w
nawigzaniu do szekspirowskiej tradycji, z uwzglednieniem takze jej warstwy metatekstowej.

»Stowa, stowa, stowa”. Badacze szekspirowskiej sztuki wskazuja na $wiadomos¢
teoretycznoliteracka Szekspira dotyczaca tragedii i epopei. W akcie II Aktor Pierwszy
recytuje fragmenty opowiesci Eneasza o $mierci Priama 1 Hekabe, a Hamlet tlumaczy
aktorom, jak maja gra¢ (jego uwagi brzmia niczym cytaty z podrecznika poetyki
normatywnej). W wiekszosci refleksja metapoetycka w Hamlecie dotyczy tragedii i streszcza
teori¢ obowigzujaca w renesansie: ,teori¢ o tendencjach konsolacyjnych, budujacych,
zachecajacych do etycznego postgpowania i odstraszajacych od makiawelistycznych drog

dzialania wtadcow”®

. W ten sposéb zrealizowal Szekspir w Hamlecie takze zasade
polegajacg na udowodnieniu wyzszosci poezji nad filozofig i historig?®®. Tragedia jest

zwierciadlem witadcow, dostojnikow, tyrandow. Jej cel to ,,podawac niejako zwierciadlo

% S. Helsztynski we wstepie do: W. Szekspir, Hamlet, przet. Wt. Tarnawski, oprac. S. Helsztynski, Wroctaw
1971, s. XXXIX.
% por, W. Szekspir, Hamlet..., op. cit., . XXXI|I.
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naturze, pokazywac cnocie jej wlasne rysy, sromocie jej wlasne oblicze, a samemu wiekowi 1
postaci czaséw ich odbicie i plastyczny obraz”*.

O ile Hamlet Szekspira jako rezyser wydarzen dziejacych si¢ na scenie kaze
przeglada¢ si¢ swoim bliskim w zwierciadle tragedii (a przy tym jego uwagi ulatwiaja tez
zrozumienie tej sztuki, w ktorej si¢ znajduje), Herbert—poeta przyktada ramy gatunkowe do
sytuacji historycznej i z nich czyni interpretanta wypowiedzi. Gatunek — przypomnijmy — ma
dla niego warto$¢ filozoficzng 1 $wiatopogladowa. Jest czyms$ wiecej niz tylko zbiorem
konwencji i regut. Sprzggniety z systemem wartosci, posiada moc objasniajacg. Dlatego trop
interpretacyjny, podjety z wnetrza struktury, ttumaczy rzeczywistos¢ pozatekstowa, przenosi

poza konwencje i okazuje si¢ czytelny w kontekscie ,,prawdy zycia”?®. Jest to relacja

wzajemna, bo ,,prawda zycia” dochodzi do gtosu dopiero w $wietle/zwierciadle konwencji.

Po stronie Hamleta

Pomimo autonomiczno$ci i nieprzystawalnosci $swiatow Hamleta i Fortynbrasa,
pomimo ukrycia podmiotu autorskiego, po stronie wyboru zostaje los Hamleta. I jesli nawet
gore wezmie konieczno$¢, a nad krysztalowymi pojeciami przewazy ludzka glina, prawdziwe
zwycigstwo bedzie udziatem ksigcia, tak jak nalezy do triumfujacej zza grobu Antygony. Coz
bowiem moga kopce mrowek, systemy wigzien, koniecznos¢ historii wobec jednego kruchego
zycia, przemienionego w ,,Gwiazde Hamlet”. C6z moga stowa, stowa, potoki stéw wobec
»krolewskiej mocy gestu”. Wobec milczenia. To ono przetrwa i gdy opadnie kurtyna, gdy
ucichnie zgietk bitwy 1 wrzawa historii, a na scenie nie bedzie juz Fortynbrasa, do glosu
dojdzie pamigc 1 tesknota: za najpiekniejszym przedmiotem, ktoérego nie ma (,,nie tulita go
Antygona / nie utopit si¢ w nim szczur”); za idealnym przedstawieniem. Co$ na ksztalt:

,,prostego trenu o nicobecnym / meskiego zalu...” (Studium przedmiotu, SP).

2" I bidem.

%8 Nawiazuje tu do cytowanej wezesniej (s. 94) opinii J. Blonskiego,.



WOBEC SACRUM

Zanim dojrzeje posag
(Ottarz)

Opada fala rzek, wzgorza si¢ jawia,
Powstaje ziemia, krainy si¢ wznosza,
Gdy niknie topiel. Dawno nie widziang
Bory roztocza korone gatezi,

Listowie jeszcze oblepione mutem.
Swiat byt znow.

Owidiusz, Metamorfozy

Cudze poetyki

Przeciez to Mitosz. Najczystszy Mitosz z Trzech zim. ldentyczny jest inkantacyjny, oparty na kanwie
tonicznego szescioprzyciskowca, polskiej aluzji wersyfikacyjnej do heksametru, w ciemnym i
powolnym zaspiewie plynacy tok sktadni. Identyczne obrazowanie, patetyczne i z samych pojeé
ostatecznych ztozone: elementy, woda, ziemia, smoki, powietrze, ptomien, historia, milczenie, rozdziat

milczenia®

- takimi slowami Kazimierz Wyka komentowal wczesny wiersz Zbigniewa Herberta,
zatytulowany Oftarz (SS). Wiele jeszcze razy przyjdzie sie poecie zmagaé¢ z dziedzictwem
poezji Czestawa Mitosza oraz z wptywami tradycji — blizszej 1 dalszej. I cho¢ juz Wyka
dostrzegt u autora Strunmy swiatla poetyke whasng, nie tylko lekturze wiersza Oftarz (SS)

towarzyszy¢ bedzie pokusa ,,rozszczepiania struny”.

Moze jest tak — zastanawia si¢ Adam Zagajewski — ze niektore wyobraznie poetyckie stoja rzeczywiscie

na czyms$ pojedynczym, nie dajacym si¢ juz rozszczepi¢, podczas gdy inne zbudowane sa raczej na

Y K. Wyka, Skiadniki Swietlnej struny, [W:] Rzecz wyobrazni, Krakow 1997, s. 193.
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wielosci, na relacji, na komplikacji. I wydaje mi si¢, dopowiada Zagajewski, ze §wiat poetycki Herberta

— mimo, ze paradoksalnie, styszymy tu zawsze ten sam silny glos — nalezy raczej do drugiej rodziny?.

Te wlasciwos¢ wierszy poety, ich jednolito$¢, 1 zarazem polifoniczno$¢, nie majaca nic
wspolnego ani z tradycjonalizmem, ani z pastiszowym nasladownictwem, trafnie thumaczy
Eliotowska formuta klasycyzmu: zadnego artysty nie mozna zrozumie¢ w oderwaniu od
tradycji, a u autorow najwickszych to, co indywidualne zasilane jest najbardziej
wartosciowymi nurtami poezji dawnej, ,,w ktorych zmarli poeci (...) najsilniej manifestuja
swoja nieSmiertelno$¢™,

Z calg pewnos$cig poezj¢ Herberta rozpatrywa¢ mozna w kategoriach tak rozumianej
dojrzatosci. Wiersz Oftarz (SS) nalezy jednak do wczesnej tworczosci. Tradycja
mi¢dzywojenna, cudze poetyki — wyraziste i rozpoznawalne — przywolywane sg tu, jak si¢
wydaje, gtownie po to, by nazwaé $wiat wlasny i1 zrekonstruowaé sytuacje podmiotu.
Sktadniki rzeczywistosci przedstawionej: elementy, woda, ziemia, powietrze, ptomien to
pojecia tylez ostateczne (jak okreslit je Wyka), co pierwotne. Bo wazne jest to, co bylo u

poczatkow, co wydarzylto sie najpierw:

Naprzod szty elementy: woda muly niosgca

ziemia o oczach mokrych ogien zartoczny i skory
potem trzesac grzywami tagodne szty smoki powietrza
tak otwieraty procesje dla kwiatow i roslin matych
przeto trawe wychwala dhuto artysty Zielony

ptomien nieludzki jak ptomien rzucany z okretow
trawe ktora przychodzi kiedy historia si¢ speinia

i jest rozdzial milczenia

tupot zwierzat ofiarnych zegna Tellus wilgotna

idg cielesne i jasne na szyjach ciepto niosace

i nie§wiadomo$¢ losow na czotach znaczonych rogami
upadng na przednie kolana krwig wlasng zdziwione bardzo
wotaja ciebie zywioly zwierzeta droge otwarty

rozstapi si¢ niebo przed toba i Bog przemdwi piorunem
cztowieku bardzo mizerny i bardzo godny pogardy

lecz uniesiony wysoko na grzbiecie ziemskich gatunkow

tu przerwa jest w ptaskorzezbie — jezeli umiesz to domysl

2 A. Zagajewski, Poczqtek wspominania, [W:] Obrona zarliwosci, Krakéw 2002, 5.99.
¥ Por. T. S. Eliot, Tradycja i talent indywidualny... op. cit. s. 25 - 26.
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moze ofiara byta niemita bogom wieczystym

lub wilgo¢ niechetna trwaniu zdjeta ksztatty cztowiecze
sandat i kawat stopy bogini Ironii ich strzegta

a takze fatldow szaty po ktorych tatwo odczytasz

gest ramion pigknie wzniesionych i to naprawde wszystko

rak nie bylo grajacych na rogach zwierzat ofiarnych

nie wiesz jakie twe stowo i jaki ksztatt moze btahy
przechowa zmarszczka kamienia — nie to co myslisz ze toba
i nie wiesz czy krew i ko$ci moze rzegse wybiorg
w ziemi ulozg taskawej gdzie dojrzewaja posagi.

(Ottarz, SS)

Wielowarstwowos¢ przekazu

Otltarz (SS) byt jednym z dwudziestu wierszy Herberta, ktore wydane zostaty
w paxowskiej antologii ...kazdej chwili wybiera¢ musze (1954)*. Cho¢ niektore
Z opublikowanych wowczas utworéw nigdy pdzniej nie pojawily sie¢ w druku, wigkszos¢
zamiescit poeta w wydanym dwa lata p6zniej samodzielnym juz tomiku poetyckim. Takze
Oftarz znalazt tam swoje miejsce pomiedzy wierszami Zimowy ogrod i Wawel. Sasiedztwo
innych utworéw zakresla konteksty znaczeniowe i ramy interpretacyjne tekstu. Z jednej
strony wypowiedzi na temat nie$miertelnosci tworcy (Wersety panteisty, Kltopoty matego
stworcy, Ballada o tym Ze nie giniemy) i wiersz rejestrujgcy stan po katastrofie, moéwigcy
0 potrzebie ofiarnych gestow (Zimowy ogrod); z drugiej — utwor Wawel, ktory dotyczy juz
nie poezji, lecz sztuki kamienia i nowej przestrzeni, ,,dla wydziedziczonych”. Takie tez tresci
pojawig si¢ w Oftarzu, wierszu — trzeba to powiedzie¢ na wstgpie — ktory nie daje sie
interpretowa¢ w jeden tylko sposob, ktory znaczy zaréwno ze wzgledu na odniesienia do
innych autorow 1 poetyk, jak 1 za sprawg wielowarstwowosci przekazu. Patos 1 wzniosta
retoryka, obrazowos$¢ 1 dyskursywnos$¢, epickos¢ 1 liryzm, katastrofizm 1 motywy genezyjskie,
sztuka i natura, a wreszcie jednostka i zbiorowo$¢ splatajg si¢ tu w symbolicznym, trudnym
do przetozenia na jezyk literalny, obrazowaniu. Wspolistnienie czasow: przesziego,
terazniejszego 1 przysztego, nadaje rzeczywisto$ci przedstawionej znamiona wizji, ktora

ogarnia to, co bylo, jest i bedzie.

*Obok Oltarza znalazly si¢ tam wiersze takie jak: Pacyfik |, II, III, Biale oczy, M&j ojciec, Do Ateny, O rézy,
Kompozycja z ptakami, Kosciof, Apel, Cmentarz warszawski, Testament, Zimowy ogrod, Dedal i lkar, Ballada o
tym, ze nie giniemy, Meczenstwo swietych Kosmy i Damiana, Do Apollina, O Troi, Dom, Kobiety z naszej ulicy.
Por. A. Lam, Zbigniew Herbert przed debiutem ksigzkowym, Krakow 2001, s. 11-26.
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Watkiem lirycznym, rozwijanym w wierszu rzadzi przechodzenie od czasu przeszitego
(,,szty”, ,,otwieraly”) poprzez czas terazniejszy, zaznaczony juz W Cz€SCi pierwszej
(,,wychwala”, ,;si¢ spetnia”, ,,jest”), a dominujacy w strofoidzie drugiej (,,ida, wolaja”), az do
sytuacji lirycznej projektowanej w czasie przyszilym, ktora dochodzi do glosu w czgsci
drugiej (,,upadng”, ,,rozstapi si¢”, ,,przemowi’) i zostaje rozwinigta w zakonczeniu utworu
(,,przechowa”, ,,wybiora”, ,,utoz3”). Fazowo rozwijana fabuta uruchamia kolejne porzadki
temporalne, wprowadza nowe motywy i treSci, a wraz z nimi perspektywy interpretacyjne:
kosmologiczng, estetyczna, sakralng i autotematyczng. Pierwsza pozwala czyta¢ wiersz jako
apokaliptyczng wizje, ktéra tgczy koniec z poczatkiem, kataklizm ze stworzeniem nowym.
Konwencjonalno$¢ uje¢ oraz motywy katastroficzne wskazujg tu na zwigzki z poetyka
zagarystow 1 przedstawicieli ,,apokalipsy spelnionej” (1). Kolejna warstwa znaczeniowa
dotyczy refleksji nad sztuka, nad jej trwalosciag 1 przemijaniem (2). Ta perspektywa,
zaznaczona W strofoidzie pierwszej (,,dtuto artysty wychwala”), a rozwinigta w dwodch
ostatnich czg$ciach (w ktorych podmiot mowigcy zwraca si¢ do adresata), jest perspektywa
nadrzg¢dng 1 taczy sie z refleksja osobista, autotematyczna, zaznaczong w zakonczeniu wiersza
(4). Trop trzeci wreszcie dotyczy motywu ofiary i1 cierpienia. Zapowiedziany w tytule,
przywotany w obrazie procesji ,kwiatow 1 ro$lin matych” oraz ,,zwierzat ofiarnych”,
wprowadza aspekt religijny i etyczno-moralny oraz decyduje o wymowie catosci (3).
Wydzielone tu dla potrzeb analizy watki pojawiaja si¢ stopniowo i wzajemnie reinterpretuja,
tworzac polifoniczng catos¢ o dwoch punktach weztowych. Pierwszy, na poczatku trzeciej
strofoidy (,,tu przerwa jest w plaskorzezbie”), wyznacza moment kulminacyjny sytuacji
fabularnej; drugi (tajemniczo brzmigce zdanie o dojrzewajacych posagach) przybiera postac
podsumowania. Doda¢ trzeba, ze wszystkie plany znaczeniowe muszg by¢ sytuowane w

kontekscie tradycji — bez niej wyktadnia wiersza nie bgdzie czytelna.

Tradycja katastroficzna

Zauwazone przez Wyke podobienstwo do autora Trzech zim motywuje relacja glebsza

niz zbiezno$¢ poetyk.

Jest rzecza oczywista, ze przedwojenna poezja Milosza zawiera w sobie zapowiedz nie tylko konca
Swiata, ale takze — konca pewnego $wiata. I ze jest to zapowiedz w swojej grozie i w swoim patosie

nieporéwnywalna®.

> J. Kwiatkowski, Miejsce Mitosza W poezji polskiej, [w:] Magia poezji ( O poetach polskich XX wieku), wybér
M. Podraza-Kwiatkowska, A. ¥.ebkowska, Krakow 1995, s. 14.



115

Z takiego przeswiadczenia wyrasta rowniez wczesna tworczos¢ Herberta. Wiersze ze Struny
swiatta oraz Hermesa, psa i gwiazdy rejestruja stan po katastrofie. Oto co$ si¢ rozpadto,
skonczylo. To juz nie zapowiedz, lecz doswiadczenie i pewno$¢ konca. ,,Nie powroce do
zrodta spokoju” — oswiadczy Herbert (Testament, SS), a przywolany w tytule tego wiersza
testament bgdzie tylez poetyckim pozegnaniem, co rodzajem credo i (dzigki genologicznej
kwalifikacji) nawigzaniem do stynnego wyznania Juliusza Stowackiego (Testament maoj). Z
tym ze nie rola po$miertna poezji, a zadania na dzi$; nie sila fatalna, przerabiajaca ludzi w
anioty, lecz kropla wody, ktora bedzie uzyzniaé ,tez doling”, cierpliwie kruszy¢ glebe.
Wzruszanie skamienialej ziemi 1 powietrza, §wiecenie nocom, bycie ,,wiernym niepewnej
jasnos$ci” — oto zadania poezji Herberta. Pomimo pielegnowania blizn pamigci, jej przestanie
zwrbcone bedzie raczej ku przysztosci niz rozpamigtywaniu katastrofy. Tak tez dzieje si¢ w
wierszu Oftarz (SS).

Tylko w pierwszej, poczatkowej czesci utworu dostrzec mozna tresci katastroficzne,
noszace znamiona topiki, charakterystycznej m.in. dla przedwojennej poezji Milosza.
Przemystaw Czaplinski podkre§la zwiazki tego 1 innych utwordw, pojawiajacych si¢ we
wczesnej tworczosci Herberta, z poetyka wypracowana przez tzw. druga awangarde.
Kosmiczna perspektywa, struktury mityczne w sposobie prezentacji $wiata, sktonno$¢ do
patosu i1 profetyzmu, podniosto$¢ tonu i klasycyzujaca fraza wiersza, a wreszcie konkret
zastepowany pojeciami i kreacja podmiotu mowigcego jako przedstawiciela zbiorowosci,
solidaryzujgcego sie z adresatem — to cechy tego sposobu mowienia®. Dodajmy jeszcze
,zywiolow niewstrzymany nurt” (Do Marka Aurelego, SS), znany takze z innych wierszy
poety oraz pierwotnos¢ wizji, na ktorg sklada sie, dopelniajacy katastroficzng sytuacje, obraz
Matki Ziemi (Tellus) i zwierzat ofiarnych. Podobnie jak u Jozefa Czechowicza, ma tu miejsce
animizacja 1 antropomorfizacja zywioldw: ,,woda niosgca”, ,,ziemia o oczach mokrych”,
»ogien zartoczny 1 skory”. Warto wspomnie¢, ze mut (u Herberta niesiony przez wode) to —
obok rzeki, ognistego nieba i dymu — niezbywalny skladnik katastroficznych sytuacji
Czechowicza. Tak jak w poezji autora ballady z tamtej strony (przez Herberta ceniongj
wysoko?), zjawiska przyrody zyskuja tu osobowo$¢ i staja si¢ narzedziem mitologicznego

ksztaltowania swiata.

® Por. uwagi P. Czaplinskiego, Smieré, czyli o niedoskonalosci, [w:] Poznawanie Herberta, wybor i wstep
A. Franaszek, Krakow 1998, s. 280-303. Wiersz Oftarz oraz inne wczesne utwory Herberta badacz
charakteryzuje jako pierwszy etap katastrofizmu (pdzniej w esejach poety przybierze on posta¢ katastrofizmu
historycznego), i wiaze si¢ z Herbertowska antropologia cierpienia.

" Por. Z. Herbert, Uwagi o poezji Jozefa Czechowicza, [WG 423-435; prwdr. ,,Tworczosé” 1955, nr 9, s. 129-
135).



116

Wigcej jeszcze analogii znalezé mozna z odziedziczonym po zagarystach
katastrofizmem Krzysztofa Kamila Baczynskiego. Dominowanie powolnego, ptynnego ruchu
(u Herberta czasowniki niedokonane ,,szty”, ,,ida”, rozstapi”, ,,otwieraty”), obecnos¢ pochodu
zwierzat (obrazu, ktory nalezy do ulubionych w poezji Baczynskiego), motyw okretu,
charakterystyczny dla tradycji symboliczno-alegorycznych obrazoéw zwigzanych z potopem
I ten sam typ patosu — powstaty na skrzyzowaniu ,,ptynno$ci” i pierwotnosci, ktory opisat
Jerzy Kwiatkowski® — wskazujg na pokrewienstwo poetyckiej wyobrazni. W warstwie
symboliczno-fabularnej i metaforycznej te elementy sa sktadnikami pot¢znej wizji kataklizmu
— potopu kosmicznego. Woda (stowo-klucz Baczynskiego) u Herberta pojawi si¢ w postaci
»ziemi o oczach mokrych”, ,, Tellus wilgotnej”, a wreszcie — ,,wilgoci niechetnej trwaniu”.

Odrebnym zagadnieniem jest koncepcja czasu. Zagarysci podkreslali cykliczng
koncepcje dziejow, pokazywali obecnos¢ statego rytmu kosmicznego — narodzin i $mierci.
Z ognia i wody $wiat wraz z czlowiekiem wychodzit oczyszczony i1 zdolny do nowego zycia.
Zaglada nie byla ostatnim stlowem — niszczac $wiat stary, otwierata perspektywe nowych
narodzin, wszystko bowiem wracalo do mitycznego momentu stworzenia. Tymczasem
W poezji Herberta (podobnie jak u poetdéw ,,spelnionej Apokalipsy”) pojawi si¢ znamienne
przekonanie: do arkadii powrotu nie ma. Nawet jesli wizja uruchomiona w wierszu Oftarz
wydaje sie by¢ tylez opisem konca, co poczatku.

Kataklizm ewokowany w wierszu Oltarz (SS) spelnia si¢ w obliczu zywiotow —
elementéw ostatecznych 1 pierwszych zarazem. Obecno$¢ elementarnych pierwiastkow
(woda, ziemia, ogien i powietrze) nawigzuje do filozofii presokratejskiej, zgodnie z ktorg
zywioty uznawane sg za podstawe bytu, a ten istnieje w sposob dynamiczny 1 zmienny.
Elementy proste wchodza ze soba w relacje, taczg si¢ 1 przenikaja, a konsekwencja tego jest
powstanie nowych form ibytow. Dynamizm natury tworzy zaleznosci miedzy nig i
cztowiekiem. Ontologiczny model $wiata, odziedziczony po Grekach, a przyswojony przez
chrze$cijanstwo, zawiera hierarchiczny tancuch istnien: kamien, roslina, zwierzg, cztowiek,
Bog’. Ta hierarchia organizowa¢ bedzie takze inne, pdézniejsze wypowiedzi Herberta. W
wierszu Oftarz (SS) rekonstrukcja przedstawionego modelu jest rownoczesnie rekonstrukcja
Swiata. Z tego pomystu wyrasta warstwa fabularna i obrazowe jakosci wiersza oraz sposob
rozwijania lirycznego watku: od elementdéw najprostszych po najdoskonalsze ze stworzen.
Herbert odtwarza $wiat, ustawiajac jak gdyby klocki wielkiej sktadanki: elementy, $wiat

przyrody (,,kwiaty i ro§liny mate”), zwierzgta (,,cielesne i jasne”) i czlowiek. Nad nim istnieje

8 J. Kwiatkowski, Potop i posqg [O poezji Krzysztofa Baczynskiego], [w:] Magia poezji..., op. cit., s. 94.
%Pisze o tym J. Abramowska, Wiersze z aniolami, [w:] Poznawanie Herberta, cz. 2, wybor i wstep A. Franaszek,

Krakow 1998, s. 168 i P. Siemaszko, Zmiennosc i trwanie... op. cit.
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juz tylko Bég, zapowiedziany w strofoidzie drugiej. W tym konteksécie zielen ptomienia
rzucanego z okr¢tow moze by¢ zard6wno oznakg artystycznej fikcji, jak tez wyrazem nadziei.
Plomien, przyrownany do trawy, w przesuni¢ciu semantycznym sam staje si¢ jej substytutem
— juz nie ogniem niszczacym, lecz zarzewiem nowego zycia, ptomieniem oczyszczenia.

Rzec mozna, ze w dwoch pierwszych czes$ciach streszczona zostala wielowiekowa
ewolucja, ktérej ukoronowaniem jest cztowiek ,,wyniesiony wysoko na szczycie ziemskich
gatunkéw”. Pojawienie si¢ Boga (najwyzszego w hierarchii bytéw) to naturalna
konsekwencja ,,ewolucji”. Nieprzypadkowo jednak Bog ma by¢ uzbrojony w piorun, bedacy
narzedziem kary. Fabule wiersza potraktowa¢ bowiem mozna jako parabole historii
stworzenia. Z tej genezyjskiej perspektywy wywyzszenie czlowieka (,,wyniesiony wysoko”)
moze by¢ interpretowane jako aluzja do buntu wobec boga. W tradycji chrzescijanskiej ta
sytuacja wigza¢ si¢ bedzie z grzechem pierworodnym, w mitologii — z opowiesciami, w
ktoérych uczyniona z ziemi istota pragnie by¢ réwna bogom. Najbardziej reprezentatywna

okaze si¢ tu legenda prometejska.

Arkadia — zaglada — sztuka

Zapowiedz pojawienia si¢ Boga, moment kulminacyjny wizji, to powr6t do
rzeczywistosci. ,,Przerwa w ptaskorzezbie” pokazuje, ze planem nadrzednym, ktéry miesci
W sobie rownoczesnie proces genezyjski i katastroficzny — jest sztuka. Czas terazniejszy — tak
jak rama dla przedstawionych na ptotnie zdarzen — wprowadza inng perspektywe
| reinterpretuje zdarzenia przedstawione. Stowo ,naprzod” czyta¢ teraz mozna juz nie
w porzadku czasowego nastepstwa (naprzod — najpierw) dziejacych si¢ w wierszu zdarzen,
lecz w przestrzennym usytuowaniu — rozmieszczeniu elementow ptaskorzezby, w ktorej na
plan pierwszy wysuwaja si¢ zywioly, a nastgpnie, niejako w dalszym planie, kolejne elementy
obrazu.

Taka optyka reinterpretuje wczesniejsze wydarzenia, cho¢ walor sztucznosci pojawia
si¢ duzo wczesniej, implikowany w  basniowym wyobrazeniu antropomorfizowanych
zywiotow (lagodnych smokoéw potrzasajacych grzywami, zartocznego ognia, ziemi
0 mokrych oczach) oraz stematyzowany w dygresji, mowiacej o dlucie artysty, wychwalanej
przezen trawie oraz ,rozdziale milczenia”. Tu zreszta takze obowigzuje czas terazniejszy:
dhuto artysty ,,wychwala”, rozdziat milczenia ,,jest”.

Watek refleksji nad dzietem artysty-rzezbiarza sprzegnigty zostal z aluzja do
pracujacego w materiale stowa (,,rozdzial milczenia™). Zestawienie tych dwoch typow
czynnos$ci pozwala przyrownaé dzieto piszacego do rzezbienie stowem. Takim cyzelatorskim

rzezbieniem zdaje si¢ by¢ rowniez analizowany utwor. Stylizowany, archaizujacy jezyk
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Oftarza wyraznie na$laduje sztuke dawna i1 zdaje si¢ by¢ odpowiedzia na poszukiwania
»SZczerego patosu”, o ktorym pisat poeta w liScie do Zawieyskiego (HZ 41). Warstwa
leksykalna sktada si¢ ze stow ozdobnych, noszacych znamiona dawnosci: ,,naprzod”,
»przeto”. Szyk przestawny sprawia, ze wyrazy umieszczone w klauzuli nabieraja charakteru
epitetéw zdobniczych: (,,ogien — zartoczny i skory”, smoki ,,powietrza”, woda — ,,niosgca”,
rosliny — ,,male”, ptomien — ,,Zielony”). Towarzyszy temu dostojny rytm szescioakcentowca i
ewokowany przezen ,.epicki” obraz (,,plomien rzucany z okretow” przywotuje tradycje
wielkich bitew morskich, a posrednio — skojarzenia z homeryckim eposem).

Nie arkadia — zagtada — arkadia, lecz arkadia — zagtada — sztuka. To sztuka, jak powie
poeta w wierszu Wawel, jest ,miejscem dla wydziedziczonych” (Wawel-Akropolis jako
substytut raju 1 miejsca §wigtego). Porzadek dzieta sztuki, tad stworzony na jej trwalym
fundamencie moze by¢ odwzorowaniem dla ontologii §wiata. I wtedy — jak w postulatach
renesansowych poetyk — to, co jest stabo$cig, upadkiem i grzechem, zostaje wydzwignigte,
a oznaki katastrofy przeksztalcone zostaja w porzadek genezyjskiego aktu (imitatio).

»Przerwa w plaskorzezbie”

Owszem, sztuka moglaby by¢ Arkadia. Moglaby, gdyby nie ,przerwa
W plaskorzezbie”. Ow brak zostawia miejsce na wiasng oceng¢ zdarzen i na dyskusje
z tradycja. Nie tylko z katastroficznymi obrazami zagarystow, Mitosza, Baczynskiego, ale tez
z refleksja romantyczng 1 z koncepcja, ktorg odnalez¢ mozna w poezji Cypriana Norwida. Do
tworczosci Norwida nawigzuje pojawiajacy si¢ u Baczynskiego 1 Herberta motyw dtuta oraz
ksztattu. Zwigzany z imperatywem moralnym, jest metaforg modelowania wtasnej duszy.
Artysta, jak pokazuje autor Promethidiona, to rzezbiarz pracujacy cierpliwie (,,bo pigkno po
to jest, by zachwycato do pracy”) i ksztattujacy rzeczywistos¢. Wiara w moc arcydziet
zezwala nie tylko Norwidowi, takze innym romantycznym tworcom, ufa¢ w niesmiertelnosc.
Sztuka jak ,,wiecznej tgcza Jeruzalem” przychodzi po potopach historii, jest znakiem
przymierza Boga z cztowiekiem.

W wierszu Oftarz (SS) Herberta nastgpstwem potopu (kiedy historia sie spetnia) jest
jednak nie tecza, lecz ,,rozdzial milczenia”. Kataklizm okazat si¢ silniejszy, a dzielo sztuki
zostalo nieodwracalnie uszkodzone. Brak obrazu tlumaczy po prostu wilgo¢, ,niech¢tna
trwaniu”. Ale tez istnieje — na co wskazuje podmiot méwigcy — inna mozliwos$¢: ,,moze ofiara
nie byla mita bogom wieczystym”? Nieprzypadkowo jako przedmiot refleksji wybiera
Herbert ptaskorzezbe, na ktorej przedstawiona zostata procesja ofiarna. Ta sytuacja zapowie

charakterystyczne dla jego tworczos$ci spojrzenie — ironiczne. Juz za moment, par¢ wersow
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dalej, powie poeta o bogini Ironii. Ze wszystkich bostw tylko ona jest zainteresowana losem

cztowieka i1 — jak zauwaza Stanistaw Baranczak —

Juz tutaj w samym pojeciu ironii zawiera si¢ pewna paradoksalno$¢ — ,,bogini ironii” ocala przesztos¢ i
strzeze jej przed zagtada: jednakze ocala — co wiasnie jest ironiczne — jedynie przypadkowe fragmenty
tej przesztosci, z ktorych cato§¢ mozna dopiero mozolnie rekonstruowac. Ironia jest wiec tutaj
rozumiana jako obiektywna, niezalezna od czyjegokolwiek $wiadomego zamiaru przypadkowosc¢

dziejow i ludzkiej pamieci, catkiem w duchu norwidowskiego >Nikt nie zna drog do potomnosci... ™.

Oto polemika z romantycznym przekonaniem o trwatosci sztuki i glos w dyskusji z

Norwidem. To, co przetrwalo, to nic prawie: fragment szaty, sandat, kawalek stopy.

Heksametr Norwida

Ironia buduje tez polemiczng wobec Norwidowskiej relacje Bog-cziowiek 1 Bog-
artysta. Juz nie przymierze, lecz brak porozumienia. ,,Mizerni i bardzo godni pogardy” sa
ludzie. Czas Herberta, podobnie jak jego réwiesnikow, jest przeciez ,,czasem marnym”, ktory
obnazyt ludzka mato$¢, splamit i upodlit, a przede wszystkim — oddzielil cztowieka od
wartosci transcendentnych. ,,Wielka jest przepa$¢ migdzy nami a Swiattem” — powie poeta
(Struna, SS). I z pewnoscia wicksza niz ta, nad ktora stawata procesja, zdazajaca w zatobnym
orszaku-korowodzie za Cieniem wielkiego bohatera romantycznego rapsodu. Wiersz Ottarz
nawiazuje do Bema pamieci zatobnego rapsodu wizja pochodu i sposobem zrytmizowania
wiersza. Herbert nasladuje heksametr Norwida, a podobienstwa dotycza ukladu akcentow,
obecno$ci przerzutni 1 okazjonalnych wspolbrzmien. Dokladnym odwzorowaniem

Norwidowego wzorca sg wersy 5.1 6.:

5. / / /1y / / 15 (7+8)

./ /4 L W s 15 (7+8)
Zblizony porzadek akcentowy obserwowaé mozna w czg$ci pierwszej, natomiast w
pozostatych wersach zauwazalne jest rozluZznienie w naglosie. Oto charakterystyczny

przyktad w nastepujacych po sobie wersach 13., 14., 15.:

3./ / /] /[ / / 16 (8+8)

14. / / /| / / / 17 (9+8)

10'S. Baranczak, Ironie, [w:] Uciekinier z Utopii... op. cit. s. 121.
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15. / /| / / / 16 (8+8)

2

Inne s3 jednak konsekwencje. U Herberta Norwidowe ,dalej, dalej...” zastgpila
przerwa — zerwanie ciaglosci, zerwanie relacji. Cztowiek juz nie jest partnerem Najwyzszego,
nie jest dziedzicem i synem. Temu, ktory w wierszu Oftarz reprezentuje stworzenie, daleko
do bycia bohaterem, a wobec cztowieka ,,bardzo godnego pogardy” pojawié¢ si¢ moze jedynie
Bog ,przemawiajacy piorunem” — grozny Zeus czy tez starotestamentowy Jahwe. Jedyna

postawa, ktora jest w stanie zmieni¢ Ow stan, jest postawao fiary.

Ofiara

Motyw sakralnej ofiary to watek, ktorego poming¢ nie sposéb w interpretacji wiersza,
zatytutowanego Oftarz (SS). We wszystkich prawie religiach oltarz jest miejscem sktadania
ofiar kultowych. Podobng wymowe posiada przywotana w pierwszej czegsci procesja roslin.
W tradycji chrzescijanskiej taka procesja najczesciej jest kojarzona ze Swietem Bozego Ciata
1 sypaniem ,,.kwiatow i roslin matych”, natomiast w obrzedach poganskich jest to uroczysty
pochod, potaczony ze $piewem i niesieniem sakralnych przedmiotéw kultu. ,,O wschodzie
stonica — opisuje Herbert w jednym z esejow — gdy sktadano hotd bdéstwom niebieskim,
0 zachodzie lub w nocy, gdy przedmiotem kultu byly potegi podziemne, szta procesja
Z mistagogiem na czele do ottarza ofiarnego, znajdujacego si¢ przed $wiatynia” (U Dorow,
BO 43).

Podniostej sytuacji towarzyszy uroczysty jezyk: ,przeto”, ,spelnia si¢”, ,,zegna”,
,»10zstapi si¢ niebo”. Taki (stylizowany na biblijny) styl oraz idiom modlitewny pojawia si¢
takze w innych wierszach autora Struny swiatla, a towarzyszy¢ mu bedzie watek ofiary —
przebtagalnego gestu wobec bogow (tak dzieje si¢ np. w wierszach Kaplan i Zimowy ogrod)™.

Funkcja procesji opisanej w Oftarzu) (SS) jest otwierania drogi (zywioty ,,otwarty
droge” dla roslin, zwierzeta ,,droge otwarty” dla czlowieka). Bedac w tacznosci z naturg
cztowiek, ostatni na szczycie drabiny bytow, wyrasta z niej, dziedziczac takze bezradnos¢
zwierzat ofiarnych, 1 jest jej apogeum. Jako przedstawiciel §wiata, reprezentant stworzenia
staje si¢ ukoronowaniem ofiarnego rytuatu i1 siebie samego sktada na oltarzu. W imieniu

Swiata, w gescie przebtagalnym, ze swiadomos$cig wilasnej stabosci, ale tez wybrania. To

L A, Fiut zauwaza, ze ,wyobraznia poety uparcie obraca si¢ wokot ofiarnego rytuatu. Temat ten zostaje
wprowadzony w wierszu Oftarz, opisujacym grecka ptaskorzezbe, na ktorej cata natura tworzy pochod ofiarny.

Jego komponenty wysledzi¢ mozna w innych wierszach” (Dwa spojrzenia na antyk... op. cit., s. 281):
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Prometeusz 1 Mesjasz. Oba watki (mejsanski i prometejski) odnalez¢ mozna w wierszu; one

tez silnie oddziatujg na ksztalt autotematycznej refleksji Herberta.

Wobec exegi monumentum

Fragmentaryczno$¢ ocalatej plaskorzezby jest pretekstem do refleksji; nakazuje
zakwestionowa¢ dumne exegi monumentum. Bo wcale nie wiesz, co po tobie zostanie, jakie
stowo, ksztatt jaki. ,,Trawigce deszcze i Akwilony” nie oszczedzily sztuki rytej w kamieniu.
To samo sta¢ si¢ moze z dzietem poety. Nie od ciebie bowiem zalezy, co wybiorg tajemniczy
,»oni” (losy? bogowie? potomni?). Ich zamysty w stosunku do czlowieka sg tak niejasne, jak
nieczytelny fragment ptaskorzezby. ,,Jesli umiesz, to domysl”. By¢ moze przetrwa nie dumne
,»ja’, symbolizowane przez krew i kosci, lecz drobiazg tak niewazny i blahy jak rzesa. Jak
sandal, fragment stopy, falda szaty. ,,.Licho$¢” 1 ,,marno$¢” cztowieka przektada si¢ tu na
niewiedze, watpienie, brak. W tej dyskursywnej czgsci wiersza powracaja sformutowania
»moze”, ,nie wiesz”’, a takze - ,nie to co myslisz”, ,jezeli umiesz”. Nie pewno$¢, lecz
watpienie. Tego nie méwi ani wizjoner, ani profeta. Czgs$¢, w ktorej podmiot zwraca si¢ do
adresata, formutowana w trybie przypuszczajacym, wyraznie kontrastuje z wypowiedzig
wczesniejsza, tu makrokosmos zywiolow zastapiony zostat mikrokosmosem czlowieka.

To, co indywidualne 1 witasne, symbolizuje rzesa, ktéra — tak jak ,,zmarszczka
kamienia” — jest synekdochg istnienia. Podobienstwo ksztaltu oraz antropomorfizacja
kamienia wskazuje na wspdlnotg obu bytow. Kamien, o czym mowi Herbert w swoich innych
utworach, podobny jest cztowiekowi: porysowany zytami, ktore przypominaja peknicte
naczynia krwiono$ne rzymskich niewolnikow (Klasyk, HPG). Moze dlatego bohater Herberta
,Jesli mial poczucie glebokiego zwigzku to wlasnie z kamieniem” (Poczucie tozsamosci, PC).

Autor Barbarzyncy w ogrodzie dowodzi, ze

kamien byt nie tylko materialem, ale posiadat znaczenie symboliczne, byt obiektem weneracji, a takze
przedmiotem wrézebnym. Migdzy nim a cztowiekiem istniat $cisty zwigzek. Zgodnie z prometejska
legenda, kamienie taczyt z ludzmi wezet pokrewienstwa. Zachowaty nawet zapach ludzkiego ciata.
Cztowiek i kamien reprezentuja dwie sity kosmiczne, dwa ruchu: w dot i w gore. surowy kamien spada
z nieba, poddany zabiegom architekta, cierpienia liczby i miary, wznosi si¢ do siedziby bogow (U
Doréw, BO 38).

Tradycja prometejska dochodzi do glosu takze w tworczosci Herberta. Poecie bliskie
byto klasyczne z ducha myslenie o czlowieku, bedacym w rownym stopniu czeécig natury i
kultury. Oba porzadki istnieja w statej symbiozie, oddziatujac na siebie, przejmujac swe

ksztatty 1 wlasnosci. Juz we wczesnym eseju poety mozna znalezé przeswiadczenie, ze
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»klasycy nie rozrozniajg materii przedmiotow (...), ale poszukuja wspolnego obiektywnego
tworzywa rzeczywistosci, z ktorego zbudowani sg ludzie i posagi, ziemia i powietrze.” (Od
Davida do Cézanne’a, WG 202). We ,,wspolnym tworzywie” ludzi, ziemi, posagéw poktada
nadzieje podmiot moéwiacy w wierszu Oftarz (SS). I w tym kontekscie czyta¢ trzeba ostatnie
zdanie wiersza. Ztozenie w ziemi jest pogrzebaniem i aktem ofiarnym, rytuatem znanym
wielu religiom. ,,Ziemia taskawa” jest tu Ziemig Matka, wystawiang przez hymn homerycki*.
Tak interpretowa¢ mozna wczesniejszy topos Tellus oraz ,,mokre oczy”, ewokujace tzy
wspotczucia. Takze pierwotne zywioly, bedace u poczatkéw genezyjskiego aktu, wigza
cztowieka ze sferg chtoniczna, ktora rzadzi Terra Mater. To ona przyjmuje cztowieka w swoje
ramiona tak jak spadajacego lkara z wiersza Pan Cogito i wyobraznia (PC). Jezeli wigc zycie
ludzkie jest ziarnem (a to metafora czgsta w wierszach Herberta), to ziemia jest dlan
miejscem ocalenia. Warto w tym miejscu przywota¢ mitologiczng opowies¢ o ocalalych z
potopu bohaterach — protoplastach ludzkosci — Deukalionie i Pyrrze. Za rada bogini Temidy
zaczeli oni rzuca¢ za siebie kamienie — kos$ci ,,wielkiej rodzicielki” Ziemi. Jak pisze

Owidiusz:

Zaraz z twardej si¢ dretwej wyzuwac
Poczely. Micknac powolutku, braty
Ksztalt, a zyzniejsza tez natur¢ w miare
Jak rosty; zarys dat si¢ widzie¢ ludzkiej
Postaci, rzekltbys: wykute w marmurze,
Lecz dhutem jeszcze nie dos¢ gtadzone

I niewytworne posagi.”

Wedtug prometejskiej legendy, posagi dojrzewaja w ziemi. Zlozone w niej przechowuja
mozliwos$¢ ,,owocowania”; $mier¢ jest w tym kontek$cie jedynie zmiang formy istnienia.
Upadek i zejscie pod ziemi¢ daje szanse nieSmiertelnoSci — przemiany w wiecznotrwaty
posag.

By¢ moze posagi dojrzewajace w ziemi zastapi¢ mialy ,,posag zatopiony w mtodosci”
— ten, ktorego szukat poeta w wierszu Do Apollina (SS) (posag ,,zatopiony” przez potop, jesli
pozosta¢ w obszarze akwatycznej, przywotywanej tu symboliki). Teraz ksztalt musi dojrzec
na nowo, przej$¢ probe wody, powietrza 1 ognia; odrodzi¢ si¢ z drobiazgu, fragmentu
przechowanego w ,,ziemi taskawej” (tak zreszta jak natura odradza si¢ poprzez ,,ro$liny
i kwiaty mate”). Nieprzypadkowo chyba podmiot Klopotéw malego stwércy (SS) nie $mie

marzy¢ ,,0 takiej chwili / gdy glowa bedzie staly gwiazda”, a przeznaczeniem adresata

12 por, M. Eliade, Sacrum — mit — historia. Wybér esejéw, przet. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1993, s. 143.
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Wersetéw panteisty (SS) jest, by obudzié si¢ ,,w dloniach bezruchu, w sercu rzeczy”. Staé sie
jak posag i kamien — wyszlachetnionym i trwalym; nieprzemijajacym; odpornym na potopy.

Herbertowa refleksja autotematyczna, cho¢ zaprawiona niepewnos$cig, zapowiada
po$miertny triumf. I nie odbiega w tym od nadziei wypowiadanej przez poetow starszych,
przez zagarystow i rowiesnikow. Herbertowi wlasciwe (a z ducha — Norwidowe) jest
natomiast przekonanie, ze sztuka wymaga cierpienia i ofiary.

Wiersz Oftarz ukazuje zrodta poetyckiej wyobrazni, zawiera te watki i tematy, ktore
zostang rozwini¢te w poOzniejszej tworczosci. Przed katastroficznym patosem i latwym
optymizmem arkadyjskich wizji chroni¢ bedzie jednak dojrzatego artyste juz nie bogini, lecz

raczej muza ironii.

**k*

Na poczatku poetyckiej drogi, w Strunie swiatla, z ktorej pochodzi wiersz Ottarz —
Herbert zapowie wznoszenie portéw kruchemu trwaniu. Pomimo ,,szyderstw akwilonow”,
cierpliwie i od podstaw, ,,z atoméw, punktow, wltosow, komet” (Drzy i faluje..., SS). Z wiara

w powstanie z martwych 1 w sens ofiary. Tworczo$¢ poety potwierdzi: ,,dojrzal posag”.



Estetyka i epifania
(Wit Stwosz: Usniecie NMP)

...Sztaby dusza
Tam, tam, a ptotno nadotby spadato,
Jako jesienny lis¢, gdy dojrzy grusza.

Cyprian Norwid, Promethidion

,,Krolowie zachwalaja purpure / i kazg trebaczom / wyztaca¢”. Tak oto w Studium
przedmiotu (SP) Zbigniewa Herberta kreowany jest wizerunek sztuki zanegowanej. ,,Purpura
i ztoto symbolizujg cos, co — jak wynika z kontekstu — jest zbedne, bo powinno pozostaé

”, Przed tym obrazem, dodajmy, wobec ktorego cala reszta zdaje si¢

>przed obrazem<
»Swiatem niestworzonym” (Studium przedmiotu, SP); ktory przedstawia niczego nie imitujacy
przedmiot — najdoskonalsze wcielenie fenomenu psychicznego.

W Studium przedmiotu (SP) — obszernej deklaracji Herberta-artysty unaoczniony

zostal akt kreacji; sformulowano oczekiwania wobec dzieta:

niech bedzie
cichsze od aniotow
dumniejsze od krolow

prawdziwsze niz wieloryb
niech ma oblicze rzeczy ostatecznych.

Odpowiedzig na te postulaty jest wyobrazenie krzesta, nawiagzujace do znanego obrazu
Berlewiego. W tomiku wydanym trzydziesci lat p6zniej? cechy takie jak: cicho$é (,,cichsza od

aniotow”), duma (,,dumniejsza od krolow”), prawdziwos¢ (,,prawdziwsza niz wieloryb”),

1 J. M. Rymkiewicz, Zbigniew Herbert: Studium przedmiotu, [w:] Liryka polska. Interpretacje, pod redakcja J.
Prokopa, J. Stawinskiego, Krakow 1971, s. 473.
% Trzeba jednak pamictaé, ze wiersz zamieszczony w tomiku z roku 1990 powstal wiele lat wczeéniej

i opublikowany zostat juz w roku 1952.
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a nade wszystko — znamig ,,rzeczy ostatecznych” dotyczy¢ beda takze innego dzieta sztuki, na
ktoérym ,,Jak namioty przed burza marszcza si¢ z o t € oponcze / Przybdr goragcejpurpury
odstania piersi i stopy” (podkr. M. M.). Obiektem zainteresowania (i zachwytu) bedzie
krakowski ottarz Wita Stwosza, przedstawiajacy sceng zasnigcia Najswigtszej Maryi Panny.
,Przedmiot ktorego nie ma” i — przedmiot, ,.ktory jest”, pelen purpury i zlota. Brak
zastgpiony nadmiarem, ascetyczno$¢ — przepychem, a ,,surowe oko wewngtrzne” (Studium
przedmiotu, SP) — ,,umitowanymi oczyma” (Wit Stwosz: Usniecie NMP, EQ). Ostatnia para
poje¢ zdaje si¢ kluczowa dla wyjasnienia zmiany perspektywy: ,,w obliczu pionu

zmagajacego si¢ z horyzontem” (Studium przedmiotu, SP) gore wzigta relacja wertykalna.

Odda¢ niewyrazalne

Jak namioty przed burza marszcza si¢ ztote oponcze
Przybor goracej purpury odstania piersi i stopy
Cedrowi apostolowie unosza ogromne gtowy

Nad wysokos$cig zawisa broda ciemna jak topor

Kwitng snycerskie palce. Cud si¢ dloniom wymyka
Wiec kladg je na powietrzu — powietrze si¢ burzy jak struny
Gwiazdy si¢ maca na niebie z gwiazd jest takze muzyka

Lecz nie dosigga ziemi i trwa wysoko jak luna.

A Panna Maria usypia. ldzie na dno zdziwienia
Trzymaja ja w watlej siatce umitowane oczy
Upada coraz wyzej jak strumien przez palce przenika
A oni schylaja si¢ z trudem nad wstepujacym oblokiem
(Wit Stwosz: Usniecie NMP, EO)

O odrebnosci przedstawien zawartych w Studium przedmiotu (SP) oraz w wierszu Wit
Stwosz: Usniecie NMP (EO) decyduje rozréznienie genologiczne. Studium, a wigc
wywazony, badawczy oglad rzeczy, asceza formy wyrazu — i poetycka epifania, empatyczne
wniknigcie w $wiat przedstawiony; spigtrzenie poetyckich srodkow. W pierwszym wypadku —
dhugi poemat, pisany wierszem wolnym, zdania proste, oznajmujace; w drugim — tradycyjny
trojstrofowy wiersz 1 rymowana postac szescioakcentowca tonicznego, rozbudowana sktadnia
zdan ztozonych. Te dwa odmienne w stylu utwory taczy jedno: zard6wno poprzez chiodne

studium, jak i poprzez bogactwo formy pragnie poeta opisa¢ artystyczny fenomen kreacji i
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odbioru. Odda¢ niewyrazalne. Tak bowiem przedmiot sztuki wspolczesnej, jak dzieto sztuki
dawnej jest tajemnicg, ktorej nie sposob zglebi¢ i wyrazi¢ jezykiem dyskursywnym.

W wierszu Wit Stwosz: Usnigcie NMP chodzi o co$ wigcej niz tylko ,,fenomen
psychiczny”. Tematem przedstawienia jest CUD, ktory ,,wymyka si¢” zardOwno dtoniom, jak 1
racjonalizujagcym ujeciom. To cud, speklniajacy sie w ukazanej na oltarzu sytuacji
(wniebowzigcia Najswietszej Maryi Panny) oraz ,,cud” artystycznego zjawiska, synonim
niezwyklosci dzieta. Drugie ze znaczen traktowa¢ mozna jako pochodng przyjetej stylistyki i
obrazowania, zdominowanego nadmiarem (juz w pierwszej strofie purpura jest ,,goraca”, a
glowy apostotow ,,ogromne”). Dochodzi tu jednak aspekt dodatkowy, zwigzany z
»cudownoscig” samego procesu tworzenia, podczas ktorego ,.kwitng snycerskie palce”, ,,cud
si¢ dloniom wymyka”, a dzieto rzezbiarza wpisuje si¢ w akt kreacji nadprzyrodzone;.

Wspdtistnienie obu sfer, pierwiastka ziemskiego 1 boskiego, oddaje sposob
uksztattowania przestrzeni 1 stylistyka wiersza. Rzeczownikom takim jak: ,,wysoko$¢”,
»hiebo”, ,gwiazdy”, ,,obtok”, ,luna”, ,,dno”, ,ziemia” towarzysza czynnos$ci: unoszenia,
schylania si¢, upadania, wstepowania. Tak dokonuje si¢ oscylacja miedzy wysokim 1 niskim,
to, co w gorze, spotyka si¢ z tym, co w dole, a upadanie jest zarazem wznoszeniem. Obrazem
rzadzi poetyka oksymoronu, wykorzystywana do wyrazenia sacrum (np. w znanej koledzie
jednego z ulubionych poetow Herberta — Franciszka Karpinskiego®, Bég sie rodzi). Wzajemna
przenikalnos¢ obszarow, ptynna imigotliwa nieuchwytno$¢ zjawisk wyraza konstrukcja
metafor: ,,strumien przez palce przenika”, ,,cud si¢ dioniom wymyka”, ,przybor goracej
purpury odstania”, ,,powietrze si¢ burzy”, ,,gwiazdy si¢ macg”. W wyrazach ,,struna”, ,,luna”,
LHstrumien”, wystepujacych w paralelnej pozycji jako elementy poréwnan, ewokowane sg
semy peryferyjne, chwytajace synestezyjny splot wrazen stuchowych (delikatny, drzacy,
,srebrzysty” dzwiek) 1 wizualnych (srebrzyste migotanie, Swietlistos¢). Jest takze, zaznaczona
w jezyku, proba uchwycenia nadprzyrodzonego zjawiska: ,trzyma”, ,,dosigga”, ,ktada”. To
proba tylko, skazana na niepowodzenie, tak samo jak pragnienie jej jezykowego nazwania.
Pozostaja obrazowe porownania: ,,jak namioty przed burza”, ,jak struny”, ,jak luna”, jak
strumien”, metafora ,,dno zdziwienia”, antyteza ,,upada coraz wyzej”, a wreszcie paradoks,
ktory zawiera si¢ w zamykajagcym wiersz zdaniu: ,,a oni schylaja si¢ z trudem nad
wstepujacym obtokiem”. Zawieszeniu migdzy niebem i ziemig towarzyszy zawieszenie
znaczen. Do glosu dochodza tresci nietatwe do przetozenia na jezyk komunikatywny, ktore
przenosza poza siebie. Poprzez artystyczny ksztalt obrazu przejawia si¢ obszar warto$ci

transcendentnych, wzajemnego przenikania si¢ $wiatow.

3 Por. Stowa na wieczorze poetyckim w Teatrze Narodowym 25 maja 1998 roku (WG 94).



127

Przenikaja si¢ tez obecne w ekfrazie porzadki czasowe. Najpierw czas tworcy—
snycerza, tytutowego Wita Stwosza czy moze grupy pracujacych pod jego kierunkiem
czeladnikéw. Ich dotyczy¢é moga okreslenia: ,kwitng snycerskie palce”, ,ktada je na
powietrzu”, ,,schylaja si¢ z trudem”. Nastgpnie — réwnoczesny z tamtym — czas dziania si¢
cudu: ,,A Panna Maria usypia”, ,,idzie” i ,,upada”. T¢ dwutorowo$¢ zapowiada formula
tytutowa, obejmujaca i mistrza, i jego dzieto — Wit Stwosz: Usnigcie NMP (EO). Dwukropek
po nazwisku petni funkcj¢ zapowiadajaca to, co za chwile nastapi: prezentowany bedzie autor
| wydarzenie. Jest wreszcie czas odbioru, wpisany w $wiat przedstawiony wiersza
| towarzyszacy powstawaniu obrazu. Kto jednak — poza intencjonalnym odbiorcg — jest
swiadkiem powstajacego dzieta 1 jaka relacj¢ komunikacyjng implikuja ,,umitowane oczy’?

Odpowiedz podsuwa uzyty w wierszu czas terazniejszy czasownikow, transponowany
na rownoczesno$¢ porzadkéw czasowych: dziania si¢ sytuacji przedstawionej i nadawczo-
odbiorczej. Wszystko bowiem dokonuje si¢ teraz, niejako ,,na naszych oczach”, a wspolna,
jednoczaca perspektywe wyznaczaja te elementy, ktére w dynamicznym, zjawiskowo
plynnym $wiecie wiersza-obrazu istniejg rozmieszczone nieruchomo, statycznie, trwale:
muzyka ,z gwiazd” oraz broda. Jedna i druga naleza do rozpigtej nad S$wiatem
przedstawionym scenerii illo tempore, boskiej wiecznosci, w ktorej kroluje ,teraz” i niec ma

»przedtem”, ani ,,potem”; ktorej by¢ moze towarzyszy stata obecnos¢ ,,umitowanych oczu”.

Z perspektywy ,,wysokiej”

Broda ,,ciemna jak topor” jest synekdochg Boga jako krola i wladcy. Podobna wizja,

tym razem ,,brody cig¢zkiej jak topor”, pojawia si¢ we wczesniejszym wierszu Herberta:

Broda kroéla na ktora thuszcze i owacje
spadaty tak ze cigzka stala si¢ jak topor
ukazuje si¢ nagle skazancowi we $nie

i na lichtarzu ciata sama §wieci w mroku

(Opis krola, N).

Wyobrazeniu brody ze snu skazanca towarzyszy hiperbolizacja oraz niecodzienna
leksyka, za$ aura dawno$ci i niezwykto$ci uruchamia inny wymiar istnienia. Taki tez
mechanizm wystepuje w wierszu Wit Stwosz: Usniecie NMP (EQO). ,,Broda ciemna jak topor”
w sasiedztwie ,,ogromnych gléw” przywoluje skojarzenia Boga—Sedziego i motyw Sadu
Ostatecznego. Zapowiedzig konca jest ewokowana w obrazowaniu burza (,,jak namioty przed
burza” i par¢ wersow dalej ,,powietrze si¢ burzy”). Oto nadchodzi moment objawienia si¢

mocy boskiej — moment cudu czy tez ,,moment gniewu”. A jednak sytuacja przedstawiona juz
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w pierwszym zdaniu zdaje si¢ nawigzywac takze do innych wyobrazen. Namiot to w biblijnej
symbolice odpowiednik nieba, juz u poczatkdw Stworzenia rozpigtego nad glowa czlowieka
przez dobrego Boga-Ojca. Podnoszenie gtow w gore implikuje tylez Dzien Gniewu, co
moment stworzenia (lepienia/rzezbienia) cztowieka, gdy 6w nabiera godnos$ci i upodabnia si¢
(a tym samym - zbliza) do Boga. Wieloznacznos¢ gestu sprawia, ze jest on znakiem i
zdumienia cudem, i poddania si¢ woli Boga — Najwyzszego Sedziego, i uczestnictwa w Jego
jurysdykcji. Podobne konotacje zawiera okreslajacy apostolow epitet. Sylwetki uczniow
Chrystusa sg ,,cedrowe”, podczas gdy prawdziwy oftarz Wita Stwosza wykonany jest z
drewna lipowego, debowego oraz modrzewiowego’. Cedr, ktory przeciwdziata procesom
rozktadu ciata i zapewnia dtugowiecznos¢, ktory stuzyt do budowy $wiatyni Jerozolimskiej i
domu Salomona, jest oznaka tego, co wznioste i nieprzemijajace. Implikuje tez pigkno,
urodziwos$¢, strzelisto$¢ 1 sile (takie konotacje posiadaja ,.cedry libanskie” w Piesni nad
piesniami. W tym kontek$cie uaktywniajg si¢ te znaczenia ,,burzy” i ,.burzenia si¢”, ktore
wigzg si¢ z objawieniem si¢ boskiego majestatu (ktory w biblijnych przedstawieniach
przybierat posta¢ obloku czy wichru).

Nieruchomo niezmienne istnienie w §wiecie przedstawionym wiersza dotyczy rowniez
sfery estetycznej. Trwa muzyka, ktora jest ,,z gwiazd”. Doskonata harmonia. Muzyka sfer. To
wlasnie w niej objawiaja si¢ najtrudniejsze do opisania warto$ci nadestetyczne. O ,,gwiazde
prawdziwg Lacrimoso Mozarta” prosi¢ bedzie poeta w Portrecie konica wieku (EB). Taka
muzyka (wraz z barankiem i wodg oczyszczenia) jest znakiem sacrum; tego, co
najdoskonalsze, co — w tym sensie — najwyzsze, gdyz ,,ziemi nie dosiega” i ,,trwa wysoko”.

Wysokos¢, nacechowana pozytywnie, ma w wierszu Herberta wiele odcieni
znaczeniowych i — jako kategoria estetyczna — odnosi si¢ takze do przyjetego przez podmiot
sposobu mowienia. Styl wysoki, majacy swe skonwencjonalizowane wyktadniki w poezji
dawnej, przywotuja tradycyjne elementy obrazowania: kwiaty, muzyka, luna, niebo, gwiazdy.
Natomiast  stylistycznym odpowiednikiem estetycznej kategorii wzniosto$ci  jest
nagromadzenie poréwnan (juz pierwsze, otwierajace wiersz zdanie nawigzuje do stylu
homeryckiego), bogactwo rozbudowanych, spietrzonych metafor, paradoksy i oksymorony,
hiperbolizacja obrazu oraz rozpoznawalna aluzja rytmiczna do ,,polskiego heksametru”. Rzec
mozna, ze w konteks$cie niewyrazalnego ,,moc napotkana przez podmiot jest tak wielka 1

ogromna, ze narzuca mu swoj wlasny rytm’>.

* Por. R. M. Jabtonski, W stowach jest Pan. Inspiracje religijne w edukacji polonistycznej, Zielona Géra 2000, s.
72.
® Ten i wymienione wcze$niej warunki wzniostosci podaje za: J. Pluciennik, Wprowadzenie, [w:] Retoryka

wzniostosci w dziele literackim, Krakow 2000, s. 35.
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../ /4 4 WWr v 7 15 (748)
2. / /4 /4 W v s 16 (8+8)
3./ /4 /4 Wy 16 (8+8)
4./ / R A / 15 (847)

Juz w czterech pierwszych wersach widoczna jest tendencja do wyrownania akcentowego.
Wers pierwszy i czwarty doktadnie realizujag wzorzec ,,polskiego heksametru”, natomiast
wersy kolejnych dwoch strof charakteryzuja rozluznieniem naglosu, w wersach 9. i1 10.

(podobnie jak w 3.) nie pojawia si¢ spadek adoniczny, widoczne jest natomiast wyrOwnanie

sylabiczne:
9. / /4 7 W r v 7 15 (8+7)
0./ / /1l / 15 (8+7)

Theia dynamis i rece artysty

Wit Stwosz: Usnigcie NMP (EO) to opis dziela, ktore wyrasta ze wspolpracy Boga
i cztowieka. U jego poczatku i u poczatku Herbertowej mimesis jest ,,marszczenie si¢
oponczy”, ,,przybor purpury” (warto tu zauwazy¢ poetyckie przetransponowanie kolorystyki
oltarza). To metonimiczne odpowiedniki wiatru, ktory pojawia si¢ jako sita sprawcza,
»uruchamia” obraz oraz przedstawiona w wierszu sytuacj¢. Podobnie nagty, silny ruch jako

metafore natchnienia zobrazowat poeta w Studium przedmiotu (SP):

Teraz
Cala przestrzen

Wozbiera jak ocean

Huragan bije

W czarny zagiel
Skrzydto zamieci krazy
Nad czarnym kwadratem

| tonie wyspa

Pod stonym przyborem.

Jednak tym razem (w wierszu Wit Stwosz: Usnigcie NMP, EO) sprawca poruszenia jest

Bog. To boski przybdr i tchnienie — theia dynamis, ktorej pojawienie si¢ przypomina o
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biblijnym momencie stwarzania §wiata i cztowieka (podczas gdy w Studium przedmiotu byto
przejawem zaglady, potopu) — o poczatku. ,,Cedrowi apostotlowie unosza ogromne glowy”;
oto zaproszenie do wspolpracy — ciag dalszy aktu stworzenia oddany zostaje w regce
cztowieka. Wiersz Herberta dotyczy centralnej grupy ottarza, ukazujacej ziemski plan
wydarzen: Maryj¢ otacza grupa apostotéw, z ktérych jeden podtrzymuje osuwajace si¢ ciato.
W tej scenie szczegdlnie wyeksponowane zostaty rgce Maryi, ,,najpigkniejsze — jak napisze
Tadeusz Chrzanowski — rece w sztuce polskiej, a moze w sztuce catego $wiata™® oraz palce
apostotéw. Takze u Herberta palce, wymienione dwukrotnie (,,palce kwitng”, ,,jak strumien
przez palce przenika”) oraz dlonie (,,Cud si¢ dloniom wymyka”) odgrywaja wazng rolg.
Nalezg do dawnych mistrzow, ktorych ,.sygnaturg byly — 0 tym powie poeta w jednym
z wezesniejszych utworow — biate palce Madonny” (Dawni mistrzowie, ROM). Tutaj
zadaniem rak ludzkich jest opanowanie materii i oswajanie cudu; przenoszenie tego, co
niewidzialne w sfer¢ jakosci uchwytnych zmystowo wzrokiem i dotykiem. To zadanie laczy
tworcow oltarza z dzietem apostotéw 1 misjg Maryi.

Wertykalny porzadek wiersza naznaczony jest relacjag Bog — artysta. Unoszeniu gltow
w gore, zblizaniu si¢ do Boga towarzyszy mozolna, zwigzana z wysitkiem czynno$¢ —
najpierw chwytania, pdzniej schylania si¢ rzezbiarzy. Wraz z procesem tworzenia postepuje
cztowiecze ,,dorastanie” do cudu. W strofie drugiej, gdy ruch si¢ nateza, snycerze probuja
zapanowaé nad cudem i oporng materig. Ten wysitek podkresla anadiploza: ,,wigc klada je na
powietrzu —powietrze si¢ burzy jak struny” (podkr. M. M.) . Ro$nie napigcie
migdzy materig 1 duchem. Chwytanie 1 wymykanie si¢ zjawiska. I oto moment najwa
zniejszy:,A Panna Maria usypia”. Ptynnos¢, migotliwo$¢, mienienie si¢ ustajg dajac

wizj¢ jasno okreslong.

Nietrudno zauwazy¢ — pisze Romuald Marek Jabloniski — ,,ze jest to jedyne wypowiedzenie bez tropow
stylistycznych (...). Poeta wyodrebnia je rowniez sktadniowo — tworzy ono zdanie, ktdre rozpoczyna si¢
wielka litera i konczy kropka (na tle catego wiersza jest to swoiste odstepstwo od reguty). Widac¢ zatem

wyraznie, ze motyw ten stanowi osrodek liryku, wokot niego organizuja sig inne’.

W ostatniej zwrotce do glosu dochodza najsilniejsze kontrasty, kulminacja paradoksow. Oto
jest ,,dno zdziwienia”. Wszystko zaswiadcza o wydarzeniu niemozliwym, takze w dostownym
sensie — usnieciu wsrdod poruszenia. Owo usnigcie — wniebowziecie jest zarazem

zatrzymaniem cudu w ksztalcie arcydzieta. Moc sprawcza Boga-Stworcy-Sedziego oraz

® Cyt za: R. Mazurkiewicz, Kultura sredniowiecza i renesansu, Warszawa 1989, s. 31.
" R. M. Jabtonski, W stowach jest Pan..., op. cit., S. 67.
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artysty-kreatora, ktora objawiata si¢ dynamicznie w postaci burzy, wichru, zatrzymuje si¢ i

zastyga w zawieszonym nad ziemig obloku — obrazie boskiej tajemnicy i boskiej obecnosci.

Z ducha Norwida

Wiersz Herberta ma wielu bohaterow: snycerze, apostolowie, gwiazdy, muzyka,
oczy... Najwazniejszym jest jednak Maria Panna i dotyczace jej dzieto. Sztuke i posta¢ Bozej
Matki spokrewnia pigkno. Nieprzypadkowa jest symbolika palcow i metafora ,kwitnienia”.
Kwiaty sa, jak wiadomo, symbolem pigkna, a w poezji Herberta — symbolem pigkna
delikatnego i kruchego. ,,Patrzysz na moje rgce — sg stabe mowisz jak kwiaty” — powie poeta
w pierwszym tomiku, formutujac przy tym program poezji ocalajacej (Napis, SS). Jak kwiat
porusza si¢ patron sztuki — Apollo (Do Apollina, SS). Kwiaty wreszcie znajduja si¢ na
pierwszym planie jednego z ostatnich wierszy Herberta (Kwiaty, EB), ktory — podobnie jak
analizowany utwor — nasladuje heksametryczny rytm ,,dawnych mistrzow” i skierowanej do
Boga piesni Kochanowskiego.

Sztuke 1 posta¢ Maryi laczy tez — podobny cel. ,Panna Maria” jest ta, ktora
posredniczy 1 orgduje, ucisza burze boskiego gniewu. Jej pojawienie si¢ w wierszu Herberta
pociaga za sobg przej$cie od poruszenia do pokoju, od gniewu do wybaczenia, od topora do
,2umitlowanych oczu”. (Ubi Amor, ibi oculus — twierdzit Ryszard od $w. Wiktora.) Podobng
funkcje zdaje si¢ petni¢ prezentowane dzieto sztuki. Tak jak bohaterka przedstawiona przez
Herberta na otftarzu Wita Stwosza — ,,upada coraz wyzej”. Podnosi to, co niskie, posredniczy
miedzy cztowiekiem i Bogiem, jednoczy sacrum z profanum. Apoteoza Bozej Matki jest
rownoczesnie apologig sztuki.

To myslenie z ducha Norwida®. Lekcja starszego poety uczy, ze rozpoznanie catosci
daje tylko interpretacja zjawisk w dwoch wymiarach: horyzontalnym i wertykalnym, a ten
ostatni uobecnia si¢ w sztuce, stuzacej odkupieniu ludzko$ci. Taka sztuka — uwazat autor
Promethidiona — zwigzana jest z pigknem, ale i z trudem. ,,Bo pickno na to jest, by
zachwycalo / do pracy — praca, by si¢ zmartwychwstedo”g.

Herbert, podobnie jak Norwid, podkresla warto$¢ wysitku. Palce kwitng, lecz tworcy
»schylaja si¢ z trudem”, by uchwyci¢ zmartwychwstajace pickno. Dzieto renesansowego

artysty przenika duchem materi¢ i posredniczy migdzy Bogiem i czlowiekiem; staje si¢

® Takie spostrzezenia potwierdzaja rozwazania J. Ferta. ,To, co obu poetow kaze ze sobg zestawiaé, to
Wyznaczana przez ich wypowiedzi dyskursywne badz literckie perspktywa estetyczna, usytuowana w glebi
niezmiennych zasad” — pisze badacz w artykule poswigconym zwigzkom Norwida i Herberta (Norwid —
Herbert... op. cit., s. 102).

% C. Norwid, Promethidion, [w:] Dziefa... op. cit., s. 515.
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wiecznym objawieniem, wcieleniem prawd najwyzszych. Oto ,,tecza wiecznej Jeruzalem™™.

Znak taskawosci. ,,Obtok wstepujacy”.

Poza sfere estetyczna

,»Sztuka helas nie ocala” napisal poeta w wierszu lzydora Duncan (ROM), by w
innym miejscu przyznaé: ,,uwierzyliSmy zbyt latwo ze pigkno nie ocala” (Do Ryszarda
Krynickiego — list, ROM). Te kwesti¢ — jak si¢ zdaje — rozstrzygnat Herbert juz na poczatku
poetyckiej drogi: nie ocala pigkno samo w sobie i dla siebie, oraz sztuka ,,bezuzyteczna”,
zwigzana z czystym estetyzmem. Moze wlasnie dlatego, podobnie jak Jozef Czechowicz,
,wyprowadzal” poeta ze swojej poezji krolow i ztoto?** Moze dlatego w Studium przedmiotu
(SP) wsrdéd warunkow stawianych idealnemu przedstawieniu byt i ten, by miato ,,0oblicze
rzeczy ostatecznych”? Pigcknem — ,,prawdziwym”, ,.cichym” i ,,dumnym” zarazem — jest
bowiem to, ktore przenosi cztowieka poza sfere czysto estetyczna; ktore taczy sie z tym, co je
przewyzsza. Poprzez mysterium tremendum niepokoi i poprzez mysterium fascinans zadziwia;
a jako znak przymierza, wydobywa z nas to, co boskie.

Stojac w obliczu arcydziel czujemy, ze obcujemy nie tylko z nimi, lecz ze §wiatem, ktory nam
uobecniaja. Nie jest to swiat fikcji, nawet jesli fikcja jest droga jego ukazania. To, co jest zarazem w niej

i poza nig, jest ,,mocniejsze” od niej i od nas*™.

% Jbidem, s. 512. ,Do ciebie szedlem Jeruzalem w ramach” — powie bohater wiersza Mona Liza (SP),
nawiazujac do sformutowania romantycznego poety.

W wierszu moje zaduszki J. Czechowicza znalezé mozna oéwiadczenie: ,,wyprowadzam krolow szeregi / maja
szaty zorzanozlote / ja nad falg tadogi oniegi / ztote szaty falduje mtotem” (J. Czechowicz, Wybor poezji, oprac.
T. Ktak, Wroctaw 1985, s. 145 — 146). Ten wiersz poety, bardzo cenionego przez Herberta, jest waznym
kontekstem dla nie omawianego tu szerzej Studium przedmiotu. Sztuka, ktora symbolizuja postaci ,krolow”, nie
jest w stanie sprosta¢ doswiadczeniu $Smierci i zwyktej, ludzkiej biedy, z ktéra solidaryzuje si¢ podmiot wiersza.
To umarli sg ,,przeznaczeniem” poety i uzasadnieniem aprobowanej poetyki. Tak zreszta jak w Studium
przedmiotu Herberta, w ktorym peryfrazg ,,przedmiotu idealnego” jest ,,prosty tren o niecobecnym”.

2 'W. Strozewski, Wartosci estetyczne i nadestetyczne, [W:] O wartosciowaniu w badaniach literackich, red.
S. Sawicki, W. Panas, Lublin 1986, s. 53. Takze W. Strézewskiemu zawdzieczam przywotane w tym artykule
okreslenia mysterium tremendum, mysterium fascinans oraz watek Norwida. Jak pisze Strézewski, ,,pigkno moze
by¢é podporzadkowane czemus, co je przewyzsza, przerasta. Ze moze byé, jak moéwi Rilke, jedynie przerazenia
poczatkiem albo, jak mowi Norwid, stuzy¢ zmartwychwstaniu. Jedno i drugie wprowadza nas w sfere wartosci
wyzszych niz estetyczne, cho¢ poprzez estetyczne do nich si¢ dochodzi. Czyz przerazenie nie wigze sie
z mysterium tremendum (...), a zmartwychwstanie, czyli wydobycie i podniesienie tego, co boskie w nas —
z mysterium fascinans? A wigc, jednym stowem: czy poza wszelka wartoscia estetyczna nie stoi warto$¢

sacrum? (Wartosci estetyczne..., op. cit., S. 43).
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ANEKS
1.
najpigkniejszy jest przedmiot

ktérego nie ma

nie stuzy do noszenia wody

ani do przechowania prochow bohatera

nie tulita go Antygona

nie utopit si¢ w nim szczur

nie posiada otworu

cale jest otwarte

widziane
z wszystkich stron
to znaczy zaledwie

przeczute

whosy

wszystkich jego linii

tacza sie

W jeden strumien $wiatta

ani

oslepienie

ani $mier¢

nie wydrze przedmiotu

ktérego nie ma

2.

zaznacz miejsce
gdzie stal przedmiot
ktérego nie ma
czarnym kwadratem
bedzie to

prosty tren

o pigknym nieobecnym

meski zal

zamkniety
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w czworobok

3.
teraz
cala przestrzen

wzbiera jak ocean

huragan bije

w czarny zagiel
skrzydto zamieci krazy
nad czarnym kwadratem

i tonie wyspa

pod stonym przyborem

4,

masz teraz

pustg przestrzen
pickniejsza od przedmiotu
pigkniejsza od miejsca po nim
jest to przedswit

biaty raj

wszystkich mozliwosci
mozesz tam wejs$¢
krzyknaé

pion — poziom

uderzy w nagi horyzont

prostopadty pionu

mozemy na tym poprzestac

i tak juz stworzyles swiat

5.
shuchaj rad

wewnetrznego oka

nie ulegaj

szeptom pomrukom mlaskaniu

to niestworzony §wiat

tloczy si¢ przed bramami obrazu
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aniotowie oferuja

r6zowa wate obtokoéw

drzewa wtykaja wszedzie

niechlujne zielone wtosy

krolowie zachwalajg purpure
1 kaza trebaczom

wyztacac

nawet wieloryb prosi o portret

stuchaj rad wewnetrznego oka

nie wpuszczaj nikogo

6.

wyjmij

z cienia przedmiotu

ktorego nie ma

z polarnej przestrzeni

z surowych marzen wewnetrznego oka

krzesto

pickne i bezuzyteczne

jak katedra w puszczy

poto6z na krzesle
zmigta serwete

dodaj do idei porzadku
idee przygody

niech bedzie wyznaniem wiary

w obliczu pionu zmagajacego sie z horyzontem

niech bedzie
cichsze od aniotow
dumniejsze niz wieloryb

niech ma oblicze rzeczy ostatecznych

prosimy wypowiedz o krzesto
dno wewnetrznego oka
teczowke koniecznosci

zrenice $mierci
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(Studium przedmiotu, SP)



W NURCIE ELEGIINYM

»Polnocny Orfeusz”

(Zimowy ogrod)

Byles jednym z mieszkancow krainy potnocniejszej nawet niz wiatr
Ale najblizszej sercu Apollina: to do niej powracat

Kazdej zimy. Dla wszystkich, ktorzy w krainie mieszkali

Byles jego heroldem, kiedy znowu unosit go szum

Wichru i milkta kraina, i nadzieje lata pierzchaty.

To on uczyt ci¢ gry na lirze, starannego strojenia jej strun

Seamus Heaney, Cieniowi Zbigniewa Herberta

,Skrzydto spalonej siostry”, ,li§¢ umarlego drzewa” (Dom, SS), ,zatobne skorupy
miasta”, ,,ostygle puchy popiotow” (Trzy wiersze z pamieci, SS), ,,bez strun instrument” (Do
Apollina, SS)... Wsréd znakoéw zniszczenia rozsianych w utworach debiutanckiego zbiorku
Zbigniewa Herberta wizerunek ,,zimowego ogrodu” (z wiersza o takim tytule) wylania si¢
niczym ,martwa sceneria” 1 nie zostawia watpliwosci: kataklizm $wiata zarejestrowany

W Strunie swiatla dotyczy rowniez sfery tworczoscei i jest wyzwaniem dlapoety.

Jak liscie opadaty powieki kruszylta si¢ czuto$¢ spojrzen
drzaly pod ziemig jeszcze zduszone gardia zrodet
na koniec zamilkt glos ptaka ostatnia szczelina w kamieniu

1 wérod najnizszych roslin niepokoj zmart jak jaszczurka

pionowe linie drzew na horyzontow wadze
uko$ny promien padt na zatrzymang ziemi¢
Okno zamknigte jest Stanal zimowy ogrod
Oczy wilgotne sa i maty przy ustach oblok

— jaki to pasterz wyprowadzit drzewa Kto gral
tak aby wszystko pogodzi¢ reke galaz i niebo
forminge¢ pewna jak ramiona zmarlej

potnocny niesie Orfeusz
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tupot anielskich ponad glowa stop
jak tuska skrzydet leci $nieg
cisza jest linig doskonata ktora

poréwna ziemi¢ z gwiazdozbiorem Waga

zimowym sadom paki spojrzen — niech mito$¢ nas juz nie kaleczy
okrutnym losom wloséw gars$¢ — niech spala si¢ w powietrzu czystym
(Zimowy ogréd, SS)

Znaki Smierci, znaki konwencji

W Zimowym ogrodzie, (SS) doswiadczenie k o 1 ¢ a* przeklada si¢ na obraz, utrwalony
za pomocg tradycyjnych poetyckich rekwizytow oraz na sytuacje podmiotu rozpoznawalng
W wyobrazeniu mitologicznego $piewaka — Orfeusza. Nie tylko posta¢ trackiego lirnika, nie
tylko li§¢, ptak, zrédto, kamien (jako komponenty §wiata przedstawionego) oraz topos ogrodu
w tytule — dawng tradycje przywoluje rowniez pierwsze zdanie wiersza, w ktorym ludzka
egzystencja zestawiona zostata z opadajacymi li§¢mi. I chyba nie przypadkiem wers
zawierajagcy porownanie powiek do liSci zapisany zostal w rytmie 6-akcentowca tonicznego,

bedacego wspodlczesnym odpowiednikiem homeryckiego metrum:

Jak liscie opadaty powieki kruszyta si¢ czuto$¢ spojrzen.

1. / / /| / /__/ 18 (10+8)

Jeszcze blizszy tradycji heksametru rytm odnalezé tez mozna w wersie drugim
(,,Drzaty pod ziemig jeszcze zduszone gardta zrédet” / —  /  / || _/

YAV 14 [7+7])

! To do$wiadczenie, opisane w Strunie Swiatla, mozna interpretowaé w kilku porzadkach znaczeniowych: w
sensie historycznym ,koniec” oznacza zamknigcie pewnego etapu dziejow, w planie kulturowym dotyczy
wyczerpania si¢ wzorow tradycji, wreszcie w porzadku ontologicznym jest znakiem rozpadu catosciowej
(SP)djnej i bezpiecznej wizji $wiata. W tym ostatnim przypadku moéwi¢ mozna o ,,demuzykalizacji Swiata” (zob.
R. Przybylski, Polska poezja klasyczna po roku 1956, ,,Pamietnik Literacki” 1964, z.4) oraz o przekroczeniu
ontologicznego progu ,,0ddzielajacego zniszczony i umarly Swiat od pézniejszej niepewnej egzystencji” (zob.
A. Lam, Pejzaz po katastrofie, [w:] Z teorii i praktyki awangardyzmu, Warszawa 1976, s. 111 — 126).
Przywotujac okreslenia Ryszarda Przybylskiego i Andrzeja Lama, trudno jednak zgodzi¢ si¢ z gloszonym przez
nich pogladem, ze calosciowy uktad i porzadek, nalezacy do przesztosci, zostal w poezji Herberta
nieodwracalnie zniszczony i zniweczony bez szans odrodzenia i kontynuacji. Proponowana interpretacja

Zimowego ogrodu prowadzi do wnioskow wrecz przeciwnych.
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oraz w wersach kolejnych, nalezacych do pierwszej, graficznie wyodrebnionej, czesci
wiersza. W ich wyglosie pojawia si¢ spadek adoniczny. Aur¢ antycznego wiersza ewokuje tez
brak rymoéw — w pierwszej strofie zespolony z aluzjami do heksametru, ale podtrzymany w
catym utworze.

We wprowadzajacym opisie tytulowy ,,0grod” dopiero przeobraza si¢ w ogrod
»Zzimowy”. Heksametryczna aluzja podkresla doniosto$¢ dziejacego si¢ procesu i podnosi
range jego konsekwencji. Za pomocg konwencji metrycznej i tradycyjnej topiki jednostkowe
przezycie wpisane zostato w obszar wspolnych doswiadczen; wigczone w ten nurt prastarej
tradycji, znanej z folkloru, w ktorej los cztowieka czyta¢ mozna w paralelnym don porzadku
natury.

»ZiImowy pejzaz” jest roéwnoczesnie przestrzenia mentalng, ujeta w klamre
antropomorfizujacych porownan: powiek do lisci, niepokoju do jaszczurki. To, co pomigdzy,
osadzone zostato w ciggu zdynamizowanych zdarzen, ktére za pomoca czasownikéw i form
czasownikowych (,,opadaty”, ,kruszyla si¢”, ,drzaty”, ,zduszone”, ,,zamilkl”, ,,zmarl”)
obrazuja proces zamierania. Procesualno$¢ implikuje gradacja nastepujacych po sobie
zapowiedzi konca: ,,na koniec”, ,,ostatnia szczelina”, ,,zmart jak jaszczurka”. W ten sposob w
pierwszej czgsci wiersza ewokowane zostalo somatyczne doznanie, ktore zdiagnozowaé
mozna jako bdl $ci$nigtego gardla, jako lekowa reakcje wycofywania, zaniemowienia. Takie
zachowania bohatera lirycznego Struny swiatla zobrazowane zostaty juz wczesdniej: ,,$piewak
ma wargi zestalone / $piewak wymawia noc oczyma” — notuje Herbert w wierszu Poleglym
poetom; o ,,peknietej szyi” i ,,zlamanym $piewie” mowa jest w wierszu Do Apollina.
Antropomorfizowany proces uderzajgco przypomina agoni¢ bohatera Biatych oczu. W tym
utworze, zamieszczonym w pierwszej cze¢sci Struny swiatta, sytuacja liryczna oparta zostata
na narastaniu przejawOw obumierania organizmu: t¢zeniu, plesnieniu, zamieraniu. Tutaj
odpowiednikiem fizjologicznej martwoty (i wyrazem ,biologicznego tragizmu”) jest
opadanie, kruszenie, wygaszanie, wyciszanie, a wreszcie przywolana wprost w stowie
,.zmarl” — §mier¢?.

Zarysowang sytuacj¢ interpretowa¢ mozna wieloplaszczyznowo, takze w kontekscie
zaglady wszelkiego stworzenia. ,,Najmniejsze rosliny”, bedace oznaka wiosny 1 poczatku (od
nich — jako elementéw najprostszych w tancuchu bytéw — rozpoczyna si¢ istnienie) tym
razem pojawiaja si¢ na koncu, niejako w odwréoconym porzadku genezyjskim, ktory teraz stat
si¢ powrotem do stanu pierwotnego nieistnienia. To wsérdd ,,ro$lin najnizszych” dogasa ostatni

slad zycia — niepokdj.

2 Podobny proces obserwowaé mozna w wierszu Kwiaty (EB).
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wZatrzymana ziemia”

Utwor zbudowany jest z pigciu czesci, wyodrebnionych graficznie, odmiennych
W sposobie obrazowania oraz pod wzgledem budowy wersyfikacyjnej. Tylko pierwszy,
scharakteryzowany wyzej obraz, zapisany zostal metrem 6-akcentowym. Kolejny,
nastepujacy po nim fragment ma juz odmienny charakter. Roéznic¢ wyznacza odleglos¢
pomigdzy rozlewnym rytmem 6-akcentowca i ,,twardszym”, bardziej zdecydowanym i 0strym
— metrem jambicznym (uwydatnionym akatalektyczng meska sredniowka), ktory pojawia sie

w piatym wersie i podtrzymany jest w dwoch kolejnych:

5. pionowe linie drzew na horyzontow wadze

5. /s s s

Wecezesniejszemu tagodnemu obrazowaniu i dynamice przeciwstawiony zostaje
wizerunek statyczny i nieruchomy: ,,zatrzymana ziemia”. Pojawiajg si¢ rownowazniki zdan i
czasowniki dokonane: ,,padl”, ,stanal”, ,zamknigty”, a nadto wyeksponowane szykiem
przestawnym orzeczenia: ,,jest” oraz ,,s3”. Duza litera w stowie ,,Stanal” zwraca uwage na
sposob konstrukcji nowego przedstawienia i eksponuje jego ,,sztucznos$¢”, tak odmienng od
biologicznej naturalno$ci wczesniejszego obrazu. Chodzi bowiem o inny typ ogrodu, oparty
nie na procesach naturalnych, lecz na regutach geometrii — trwatych i pewnych. Wertykalno-
horyzontalna kompozycja wspiera si¢ na architektonice poetyki awangardowej i
kubistycznych wzorcach: najpierw pion (,,pionowe linie drzew”), potem poziom — aluzyjnie
przywotany ,horyzontdow waga” 1 rzucony nan — ,,promien uko$ny”. Sztuczno$¢ i1 chtdd
»zimowego ogrodu” znajduje odpowiednik w matematycznie chtodnym ujgciu, w precyzji
rozmieszczenia elementdw. Poetyka tradycyjna zastgpiona zostala nowa metoda
konstrukcyjng. To w niej znajduje wyraz opanowanie emocji, kompresja uczu¢, dystans i
obiektywizm.

W nowym ogrodzie perspektywe podmiotu wyznacza ,,0kno zamknigte” — znak
1zolacji 1 ograniczenia, ale tez bezpiecznego wycofania si¢ do roli obserwatora. Taka sytuacje
implikuje wpisanie lirycznego bohatera (jego synekdocha s3 oczy 1 usta) w ramy okna,
ogrodu, oczu i obloku. Te elementy — ze wzgledu na rozmieszczenie wyrazow w nagtosie
i wklauzuli wersow — tworza takze ramy kompozycyjne wypowiedzi. Aliteracyjna
powtarzalno$¢ gloski ,,0” w punktach weztowych dwoch ostatnich wersow sugeruje paralelng
adekwatno$¢ okna 1 oczu, ogrodu i obtoku. Nieludzkiej, ,zimnej” przestrzeni
przeciwstawione zostaty ,,ciepte” $lady zycia — usta 1 oczy. Kontrast delikatnosci (wilgotne

oczy 1 maly obtok przy ustach jako znak oddechu w mroznym powietrzu) i wyrazistych,
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zdecydowanych ksztattow podkresla rozdzielenie czlowieka i $§wiata; krajobraz oparty na

,»horyzontow wadze” zacigzyl nad kruchym istnieniem.

»Aby wszystko pogodzi¢”

Najwazniejszymi zmystami przywotywanymi w Zimowym ogrodzie (SS) na ushugi
poetyckiej kreacji sa wzrok i shuch: ,,powieki, ,,spojrzenie”, ,,oczy” oraz ,gardla”, ,.glos”,
,usta”. W obu przypadkach naprzeciw zmystom staja jakosci stonowane i wyciszone: zimowy
krajobraz oraz cisza. Ow zabieg sfunkcjonalizowany zostal podwojnie: bedac oznaka $mierci,
jest zarazem przygotowaniem (wyciszeniem zmyslow) na przyjecie centralnego motywu,
ktoéry poeta wprowadza w trzeciej czesci wiersza. Ta czg$¢ odrdznia si¢ od poprzednich i
nastepnych stale modyfikowanym tokiem rytmicznym, o zmiennych impulsach. Takze pod
wzgledem budowy wierszowej zajmuje pozycje tranzytywna. Funkcje retardacyjng
wzmacniaja retoryczne pytania: ,,JJaki to pasterz wyprowadzil drzewa Kto grat / tak aby
wszystko pogodzi¢...”? Odpowiedz pada w stowie zamykajacym t¢ czes¢ wypowiedzi.

Orfeusz, bo o nim mowa, jest chyba najbardziej uniwersalng i wieloznaczng figura
poety. To w nim, jak chyba w Zzadnym innym legendarnym pies$niarzu, zlaczone zostaly
fundamentalne kwestie dotyczace ludzkiej egzystencji; jego posta¢ wyraza koncepcje
nieSmiertelnosci poezji 1 potege milosci przekraczajacej granice $mierci, realizujacej si¢
w sferze ducha. Magdalena Siwiec, piszac o obecno$ci Orfeusza w poezji romantycznej,

podkresla dwoistos¢ przedstawienia bohatera:

O ile jako poeta czy wtajemniczony w prawdy ezoteryczny kaptan Orfeusz jest dla poetow zwyciezca, o
tyle jako kochanek musi ponie$¢ porazke, albowiem Eurydyka nie moze zosta¢ odzyskana. Ta

ambiwalencja postaci bliska jest dialektyce romantycznej®.

Bliska jest takze — jak si¢ wydaje — poezji Herberta, w ktorej mitologiczny bohater stanowi¢
moze upostaciowienie romantycznych sprzecznosci’. Jest bowiem tym, ktory przegral, ale tez
tym, ktory wyprowadza 1 ocala. Jego role ttumacza peryfrastyczne pytania. Stowo ,,pasterz”
eksponuje funkcje przewodnika 1 kaptana. Natomiast sformulowanie: ,tak aby wszystko
pogodzi¢” nawigzuje do wyobrazen Traka, ktory dzigki magicznej sile poezji jednoczy $wiat

bogéw, ludzi, zwierzat 1 roslin. U Herberta sladem misji scalajacej jest pogodzenie: reki,

% Magdalena Siwiec, Wprowadzenie, [do:] Orfeusz romantykéw. Mit o Orfeuszu w twérczosci Juliusza
Stowackiego i Gérarda de Nerval w kontekscie epoki, Krakow 2002, s. 12-13.
* Takze w poezji Herberta, podobnie jak w romantycznych przedstawieniach, Orfeusz zdaje sie laczy¢ w sobie

kult dwoch antagonistycznych bogéw — Apollina i Dionizosa.
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drzewa i nieba. Trzy przestrzenie — cztowieka, przyrody i kosmosu zostaja zjednoczone w
orfeuszowym gescie pojednania.

,Wygnany Arkadyjczyk” (Balkony, HPG), Orfeusz z Zimowego ogrodu (SS) juz
opuscil podziemia Hadesu. Wyobrazenie formingi ,,pewnej jak ramiona zmartej” zespala
posta¢ Eurydyki i poezji. W semantycznym przesuni¢ciu dzwigany instrument staje si¢
synekdochg twoérczosci, a mechanizm ewokacyjny metafory nadaje ci¢zarowi walor mitosny
1 wigze go z przesztoscig — z obowigzkiem dzwigania doswiadczenia utraty tego, co drogie i
bliskie. Dzigki zstgpieniu do piekiel Orfeusz stal si¢ mediatorem migdzy §wiatem zyjacych
i umartych. Metaforyczny obraz zimowego ogrodu (symbol zatoby Demeter) — swoista
przestrzen Hadesu, pozostawionego za sobg, zamknigtego w obrazie ramion zmartej, moze tu
by¢ symbolem przezytego kataklizmu i tego procesu, ktory zostal poetycko streszczony w
pierwszej czesci wiersza.

Bohater Herberta, ten sam, wolno sadzi¢, ktérego autor Strumy swiatla nazywal
$piewakiem (Poleglym poetom), pelni funkcje tacznika i reprezentanta idei powrotu do
pierwotnej jednosci oraz potaczenia tego, co rozdzielone. Ow zamiar pojawia si¢ juz od
poczatku w poezji Herberta: ,,jak wyprowadzi¢ z ruin ludzi / jak wyprowadzi¢ z wierszy
chor” — zastanawia sie bohater wiersza O Troi (SS). Od poczatku tez towarzyszy mu gest
ocalenia, ktory nawigzuje do romantycznej idei — poezji ocalajacej i romantycznej postaci
poety-$piewaka, lirnika, harfiarza. Romantycznym echem jest tez epitet nazywajacy Orfeusza
,»potnocnym”. To aluzja tylez do znanej typologii, zaproponowanej przez Madam de Staél (jej
podziatu na ,,ciemny romantyzm” Po6tnocy i na ,,jasng” literatur¢ Potudnia), co do zimowego
klimatu. Orfeusz Potnocny nie jest przeciez mieszkancem ogrodu rozkwitlego petnig zycia,
lecz przedstawicielem ,,zimowego S$wiata”. Caly wyrasta z chtodnego (i takze w tym

znaczeniu poinocnego) pejzazu.

Pejzaz polnocny

Zimowej aurze wiersza patronuje ,,polnocny romantyzm” angielskiej poezji oraz
zimowe (takze wczesnowiosenne i poznojesienne) pejzaze Thomasa Stearnsa Eliota. Oba
ogrody Herberta (zarowno ten ze Struny swiatta, jak i z pézniejszego wiersza o takim tytule,
zamieszczonego w tomiku Napis) zdaja si¢ rodzi¢ z klimatu inspirowanego tamtg
tworczo$cia. Stynny wiersz Drozd posrod zmierzchu Thomasa Hardy’ego przynosi znamienng

wizj¢:

Statem u furty do ogrodu,

Mroz szarzal jak duch we $nie,
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Juz oczy dnia wéréd zimy chtodu
Zacmilty si¢ bolesnie.
Gatlazki niebo kratkowatly
Jak struny z lir wydarte.
Jeno przed kominkami caly

R&d ludzki petnit warte.

Szorstki krajobraz jawit mi si¢

Lezacym trupem Wieku,
Krypta strop, ktory nad nim wisi,
Wiatr zawodzeniem jeku.
Nasion nie tuli ziemia gota —

Zeschty si¢ albo zgnity.
I zdat si¢ kazdy duch dokota,
Jak ja, wyzuty z sity (...).°

Oba wiersze, Herberta i Hardy’ego przywotuja obraz ogrodu — ,trupa Wieku”.
Porownanie galazek do strun, wydartych z liry (w wierszu angielskiego poety) przenosi
sytuacje egzystencjalng w kontekst poetyckiej aktywnosci. Uwazna lektura Struny swiatla
pokaze, ze motyw zerwanych strun, zepsutego instrumentu, zamilktego gltosu czy zduszonego
gardta jest rowniez ukrytym mottem debiutanckiego tomiku Herberta.

Wigcej podobienstw odnalez¢ mozna z wierszami Eliota. Topos ogrodu pojawia si¢
W Srodzie popielcowej i Burnt Norton, a ,,wirujace wczesng zimg platki $niegu to — jak
zauwaza Jolanta Dudek — ulubione impresje angielskiego poety®. W Zimowym ogrodzie (SS)
eliotowski klimat ewokuja: $nieg, lecacy ,,jak tuska skrzydel” oraz wszechogarniajaca cisza.
Jednako udziatem podmiotu Herberta i bohatera Burnt Norton jest ,,Jalowy, smutny czas /
Rozciagajacy sie przedtem 1 potem”, samotnos¢ oraz ,,wydziedziczenie z wszystkiego co
wilasne / I wysuszenie $wiata zmystow, / Ogotocenie $wiata ducha”’. W utworze East Cooker
pisze Eliot o ,goragczce mrozu” i ,dygotaniu”, a w cytowanym wczesniej poemacie
wspomina ,,inne echa mieszkajagce w tamtym ogrodzie” (Burnt Norton). Skamienienie

| zmrozenie zestawione z zarem uczu¢, z czulo$cig i drzeniem spokrewniajg tonacje

> Z tomiku T. Hardy, Poezje wybrane, wstep, przektad Z. Kubiak, Warszawa 1989.

® J. Dudek, ,, wierny niepewnej jasnosci”... op. cit., s. 59. Bardzo przenikliwie na obecno$é ,.gtebokiego nurtu”
Eliota w poezji Herberta zwraca uwage M. Heydel (Obecnosé T. S. Eliota w literaturze polskiej, Wroctaw 2002,
s. 257).

’ Ten oraz inne cytowane wiersze Eliota pochodza z tomiku: T. S. Eliot, Wybor poezji, wybral i wstepem
opatrzyt K. Boczkowski, Warszawa 1988.
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uczuciowa wypowiedzi poetyckiej Herberta i jego angiclskiego mistrza®. Pewnie tez nie
przypadkiem podobna zimowa aura, obrazujaca duchowe ,,zmrozenie”, pojawia si¢ u innego
autora poezji ,,odpornej na dzialanie czasu”, wymienionego obok Eliota w wierszu Do
Ryszarda Krynickiego — list (ROM). W Zimowych stancach Rainera Marii Rilkego oraz w
jego Sonetach do Orfeusza zapisana zostata konieczno$¢ uodpornienia na nieprzyjazny klimat
oraz imperatyw przetrwania mroznych dni. Te¢ postawe uosabia Orfeusz sportretowany
w sonecie XIII z II czg$ci Sonetow do Orfeusza. To on zdaje si¢ reprezentowac najblizszy

,,potnocnemu Orfeuszowi” Herberta wariant kreacji mitologicznego bohatera:

Wyprzedzaj wszelkie rozstanie, jakby juz byto za toba
jak zima, co mija wlasnie. Bo jest tak nieskonczona
zima posrdd zim wszystkich mijajacych obok,

7e zimujace twe serce pokona.

Badz zawsze umarty w Eurydyce — zstap Spiewajacy,
stawigcy wod porozumienie bez leku.
Tu, wsrod gasngcych badz w krolestwie nocy,

badz szktem dzwigczacym, co si¢ rozbito juz w dzwieku.

Badz — i zarazem znaj warunek nieistnienia,
dno niezmierzone twego wewnetrznego drzenia,

abys ten jeden raz wypehit je bezgranicznie.

Do zuzytych i martwych zasobow natury catej,
do sumy, ktorej usta niczyje nie powiedziaty,

. . , . . . 9
wlicz si¢ rados$nie, a potem zniszcz liczbe.

,Orfizm Rilkego — pisze Mieczystaw Jastrun — odkrywa najtajniejsze zwiazki migdzy

zyciem 1 $miercig, wybija kryjome przejScia do podziemnego panstwa, nie szersze niz

9910

odlegtos¢ struny od struny w lirze”". Warto pamigta¢, ze z poezji Rilkego przywedrowat do

wierszy Herberta nie tylko Orfeusz, ale tez towarzyszace mu w Zimowym ogrodzie (SS)

® To na Eliota jako na tworce poezji ,,odpornej na dziatanie czasu” wskazuje Herbert w wierszu Do Ryszarda
Krynickiego — list (ROM). O nim tez jako o swoim mistrzu pisze w eseju Podziekowanie (WG 544 — 546).

® R. M. Rilke, Poezje, wybrat, przetozyt i postowiem opatrzyt M. Jastrun, Krakéw 1987, s. 285. Warto
zauwazy¢, ze taka ,,zimna” aura towarzyszy tez kreacji Orfeusza w poemacie Milosza (Orfeusz i Eurydyka,
Krakow 2003).

19'M. Jastrun, Posfowie [do:] R. M. Rilke, Poezje...op. cit., 417.
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anioty — odlegle i doskonale. Juz nie opiekunowie (przyjazny Aniot Str6z), lecz straznicy

obcosci 1 obojetnosci otaczajacego Swiata.

Na tle ,,zimowych wierszy” Baczynskiego

Piszac o wptywach i wedrowce motywu nie mozna poming¢ tradycji Herbertowi
najblizszej — ,,zimowych wierszy” Krzysztofa Kamila Baczynskiego. Na podobienstwo
Zimowego ogrodu ogrodzie (SS) z wczesnym wierszem Snieg Baczynskiego zwraca uwage
Andrzej Lam'™. ,Miejsca wspolne” obu utwordéw to anielski trzepot skrzydet, cisza,
samotno$¢, zamarzte powietrze oraz samotna wedréwka. Natomiast doznanie, ktore dochodzi
do glosu w drugiej czgsci analizowanego wiersza Herberta, bardzo przypomina sytuacje
tytutowych bohateréw Dzieci na mrozie Baczynskiego: ,,to $nieg tak futrem ciszy ostupienie
okryl, / az zgasit slady naprzod 1 wstecz. / Dzieci skostniale raczki ktada na ustach mokrych, /
by nie wypadt z nich ognisty miecz”. Podobny nastrdj panuje w Elegiach zimowych. Nastanie
zimy poprzedza tam ,odplynigcie pejzazu”, zamilkniecie ,,zielonego echa dabrowy”.

Wskazany zostaje azymut odmienny:

(--..) A mnie do gwiazd péinocnych.

Stychaé zgniecione trawy jak baki u twych kolan.
Brzgcza mi drogi, szybuja do konstelacji obcych.
Szybuja konstelacje, mistyczne zodiaki. Przystaj¢ —
wedréwka moja uchodzi o kiju wspomnien — $lepa.
Pod maska nieba — jak bozka z zapachu innych krain,

nad s¢py wrogich oblokow, nad moja samotnos¢ i przepasé.

Wedrowka, ktora zostawia za sobg sielankowy pejzaz, perspektywa kosmiczna,
elegijny nastrdj 1 samotno$¢ podmiotu, a wreszcie ten sam kierunek (,,na pétnoc wota niema
igta” — pisze Herbert w wierszu Drzy i faluje (SS) podkresla pokrewienstwo uzasadnione nie
tylko tradycja literacka, ale tez jednakim dos$wiadczeniem wojny i historii, ,,syndromem
Kolumba”. Trzeba jednak pamigtaé, ze wsrod ,,$nieznych utworow” Baczynskiego, poety
»apokalipsy spetnionej”, sg tez takie, w ktorych decyduje inna perspektywa. Autor wiersza
., Snieg jak wieko zelazne na oczy opadnie...” | Snieg (z roku 1941) wiaze $nieg z nadzieja i

dziataniem Bozej taski. To ona ostatecznie pozwoli wréci¢ do §wiata petnego harmonii:

tylko $nieg, co jest Bog i rzeczy ptynnosc,

co nad cisz¢ i nad krew niewinna,

A Lam, Pejzaz po katastrofie...op. cit., s. 113.
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elementy spopielate polaczy
z niebem — na ksztatt liSci milczacych
(Snieg).

Tymczasem u Herberta, nawet w wierszach pdzniejszych, zima laczy si¢ raczej
Z buntem wobec idei tadu; w obliczu $cinajacego mrozu uaktywniajg si¢ pytania o sens
I warto$¢ zycia, o relacje miedzy koniecznoscia i przypadkiem. W apostrofie skierowanej do
debow ustysze¢ mozna wyrzut: ,,Dlaczego nie bronicie waszych dzieci na ktére pierwszy
mr6z potozy miecz zaglady” (Degby, EO). Taka sytuacja — zmrozenia paczkéw lisci na
poczatku wiosny — dotyczy tez tarniny, ukazanej w tym samym rozrachunkowym tomiku
(Tarnina, EO). ,,Szeroki klin polarnego powietrza wbity po nasade w powietrze” niweczy
pierwsze oznaki zycia, a w zagladzie biatych i delikatnych kwiatow rozpozna¢ mozna —
dzicki porownawczemu zestawieniu — los bohaterow Struny swiatta, polegtych uczestnikow
wojny.

W Zimowym ogrodzie ogrodzie (SS) nie Bog, lecz cisza, podobnie jak biel i $nieg ,jest
linia doskonatg ktéra / porowna ziemi¢ z gwiazdozbiorem Waga”. Anioly (ulatujace nad
gltowa jak w katastroficznych M#ynach Wtadystawa Sebyty) poglebiaja doznanie samotnosci.
Swiadomo$é opuszczenia poteguje nieludzka doskonatosé przestrzeni (milczacej, pokrywanej
$niegiem ziemi) 1 chlodna obojetno$¢ kosmosu. To z nimi musi si¢ teraz zmierzy¢ bohater

Herberta.

W rownowadze

W czgéci czwarte] wraca rytm jambiczny, naloZzony na uporzadkowania oscylujace
wokot 11-zgtoskowcea (5+6). Czton przedsrednidowkowy jest regularnie 5-sylabowy, w klauzli

pojawiaja si¢ modyfikacje — m.in. wyglosy meskie; wers drugi jest krotszy (5+3m):

1. tupot anielskich ponad gtowa stop
2. jak tuska skrzydet leci $nieg
3. cisza jest linig doskonata ktora

4. porowna ziemi¢ z gwiazdozbiorem Waga

. /. 7/ s 10 (5+5m)
2./ /Wl v 8 (5+3m)
3./ A | DA 11 (5+6)
4/ /W v 7 11 (5+6)
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Zawarte w tej cze$ci ujecie zimowego ogrodu — jest spojrzeniem z dystansu i
obejmuje szersza, niejako ,,z gory” zakreslong perspektywe. Tupot stop ,,ponad glowa”,
lecace (z nieba) platki $niegu, gwiazdozbior... Mozna powiedzie¢, ze za sprawg Orfeusza —
tego, ktory ,wyprowadzit drzewa” — przekroczone zostaly ramy scharakteryzowanej
wezesniej sytuacji lirycznej. Punkt widzenia przesunat si¢ na zewnatrz i uwyraznil. Snieg,
ktory leci i spada jak tuski skrzydetl, pozwala widzie¢ jasno rzeczy dotad nie dostrzegane™.
Takie spojrzenie ogarnia przestrzen, a zarazem mieSci w sobie ci¢zar bolesnej prawdy.
Nieprzypadkowo mitologiczny bohater niesie forminge ,,pewng jak ramiona zmartej”. Balast
przesztosci rownowazy gest podjecia trudu, a postac, ktéra w wierszu poety wytania si¢
miedzy ,horyzontow waga” 1 ,,gwiazdozbiorem Waga” jest jeszcze jednym znakiem
kluczowej dla wiersza jakosci—rownowagi.

Wolno przypuszczaé, ze duza litere w stowie ,,Waga” motywuje nie tylko
gramatyczny zwyczaj pisania nazw wiasnych. Ukazane w Zimowym ogrodzie ogrodzie (SS)
doswiadczenie katastrofy-Smierci musi zostaé¢ ,,zrownowazone” i to w obu planach —
estetycznym i etycznym. Pierwszy wigze si¢ ze zmiang poetyckiego pejzazu i zmiang poetyki.
Tradycyjny model poezji lirycznej zastapiony zostat poetyka awangardowa, a $§piewnos$¢ —
milczeniem (manifestem zarysowanej tu zmiany estetycznego kierunku bedzie pozniejsze
Studium przedmiotu SP). To wtasnie cisza, ktora ,,jest linig doskonatg” — ,,poréwna ziemig z
gwiazdozbiorem Waga”. Mozna owa doskonalo$¢ i bedaca jej znamieniem réwnowage
interpretowa¢ w duchu rozpoznan Baranczaka — jako odpowiednik idealnej, obcej
cztowiekowi transcendencji. Jednak w kontekscie wczesniejszych rozwazan ,,waga” nabiera
takze nowych znaczen. Nie tylko idealnie rownowazy przestrzen, nie tylko dziata w obszarze
dzwigku zrownujac zamilknigcie §wiata z ciszg kosmosu, ale tez — za sprawg Orfeusza
mierzacego si¢ z cigzarem formingi — posiada sens etyczny. W tym planie jest wyrazem
sprostania doswiadczeniu $mierci. Wyprowadzi¢, pogodzi¢, zrownowazy¢, a wreszcie

zado$cuczyni¢ — oto zadania poety. Przypominaja o nich zamykajace wiersz gesty:

zimowym sadom paki spojrzen — niech mito$¢ nas juz nie kaleczy

okrutnym losom wloséw gars¢ — niech spala si¢ w powietrzu czystym

Paki spojrzen, rzucane zimowym sadom, maja rekompensowac rany zadawane

mitosci, gars¢ wloséw ofiarowana losom pelni funkcje daniny. Gesty wychylone w przysztosé¢

12 Stownik jezyka polskiego nastepujaco objasnia frazeologizmy, ktére zdaj si¢ by¢ kontekstem przywotanego w
wierszu sformulowania: ,tuska spadla komu$ z oczu” — ,kto$s ujrzal nagle jasno rzeczy, ktorych dotad nie
dostrzegat lub nie rozumial”; ,,zedrze¢ komus$ tuske z oczu — ,ukaza¢, ukazywaé komus prawde” (Stownik

Jjezyka polskiego, red. naukowa M. Szymczak,t. 2, Warszawa 1979, s. 80).
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(paki jako zapowiedZ owocu) i w przeszio$¢ (dym ofiarny — trybut ztozony pamigci) to
ludzkie mierzenie si¢ z okrutnym losem 1 zaklinanie przysztosci. Strukturalnym
odpowiednikiem ,,wazenia na szali” jest takze paralelna budowa tego fragmentu; w obu
ostatnich wersach czg$¢ pierwsza, przedsrednidwkowa odddziela od posredniowkowe;j
myS$lnik — graficzny znak réwnowagi, a w kazdym czlonie pobrzmiewaja cztery stopy

jambiczne.

Figura pojednania

Mit orficki w poezji Herberta, autora Barbarzyncy w ogrodzie, przypomina o losie i
powinnos$ci poety, o obowigzku ocalenia pamigci i rekonstrukcji zniszczonego Swiata. W
nowym ogrodzie, wznoszonym na miar¢ historycznego wyzwania, doswiadczenie tragiczne
zrekompensowa¢ moze tylko postawa ofiarna. Podmiot Herberta — poeta-pasterz, poeta-
kaptan ponawia gest heroiczny. Ow gest nader czesto powtarza sie w Strunie Swiatla.
,podnosze oczy i rece / podnosze $piew”, pisze Herbert w wierszu Kaplan. ,,.Swiecenie
nocom”, ,,wzruszanie powietrza” (Napis, SS), ,,ofiarowywanie $wiatu r6zy” (Pieciu, HPG) —
takie zachowania przeciwstawia podmiot bezczynnosci i rozpaczy.

Ta sama postawa powraca w pozniejszych utworach 1 w ,figurach pojednania”,
ktérymi (obok Orfeusza) sa Arijon, Hermes, Dionizos 1 Chrystus. W jednym z ostatnich
utworow zamieszczonych w Epilogu burzy przedstawiony zostal Tezeusz. Mitologiczny
bohater, zwycig¢zca i zwyciezony, ktory dzwiga odcigta glowe minotaura, to juz ostatnie

wcielenie ,,p6nocnego Orfeusza™:

Tezeusz kroczy przez ocean
skrwawionych kolumn li$ci w czas odnowy
unosi w zacisnietej piesci trofeum

oskalpowang Minotaura gtowe

Gorycz zwycigstwa okrzyk sowy
odmierza $wit miedziang miarka
by stodka kleske ciepty oddech
do konca zycia czut na karku

(Gfowa, EB).

W wierszu Gfowa dawny spos6b mowienia (reprezentowany przez heksametryczng
aluzje, przestawny szyk zdania, pytania retoryczne) zastgpita mowa znacznie prostsza.
Aktualne jednak pozostalo przestanie — jedno z najtrwalszych w poezji Herberta: ocalic,

unies¢, heroicznie sprostac.
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W idei ocalenia refleksja metapoetycka zespala si¢ z nakazem etycznym, przezycie
tragiczne — z doswiadczeniem tworcy. Moze dlatego linia doskonatej roéwnowagi
przebiegajagca przez twoérczo$¢ Herberta jest réwnocze$nie linig wiernosci®® — tg, ktora

dopetnia i réwnowazy cierpienie ,,zdradzonego §wiata”.

13 Opisang przez Tomasza Burka (Herbert — linia wiernosci, [w:] Poznawanie Herberta, cz. 1... op. cit. s. 169 —
183).



Co skrywa bielmo? Zbigniewa Herberta wiersz o zyciu i Smierci

(Poznojesienny wiersz Pana Cogito przeznaczony dla kobiecych pism)

Pora spadania jabtek jeszcze liscie si¢ bronig
rankiem mgly coraz ci¢zsze lysieje powietrze
ostatnie ziarna miodu pierwsza czerwien klonow

zabity lis na polu rozstrzelana przestrzen

jabtka zejda pod ziemig pnie podejda do oczu
zatrzasng liScie w kufrach i odezwie si¢ drewno
stychac teraz wyraznie jak planety si¢ tocza
wschodzi wysoki ksigzyc przyjm na oczy bielmo

(Poznojesienny wiersz Pana Cogito przeznaczony dla kobiecych pism, PC)

Wilasne kanony i gusta

Ze Herbert nie dbal o wizerunek wywazonego w sadach mentora, ze nie zabiegal
0 ,,polityczng poprawno$¢” — to niemal pewne. Autor Potegi smaku (ROM) mial zreszta
wlasne kanony i gusta. I raczej nie miescit si¢ w nich styl ilustrowanych magazynéw, np. ...
pism kobiecych. Czy jednak nie powinien byt stonowa¢ tak $miatej wypowiedzi? Nie dos¢
mu byto mizogynicznych wtretow w Jedwabiu duszy (HPG) badz w wierszu Zobacz (SS)?
Zeby tak manifestacyjnie i ironicznie, tak obrazoburczo wprost...? Marek Adamiec nie
ukrywa: ,,Sadze¢, ze mozna by tutaj znalez¢ elementy przestania, skierowanego obecnie do
polskiego ruchu feministycznego...”". Czy rzeczywiscie o nie tylko chodzi w PdzZnojesiennym
wierszu Pana Cogito przeznaczonym dla kobiecych pism (PC)? Feministyczna lektura, wbrew
intencji tytulu, nie wyczerpuje wszystkich sensow wiersza. Takze Adamiec proponuje, aby za
przedmiot poetyckiego ataku uzna¢ ponadto kicz, stereotyp i banat, 1 czyta¢ wiersz gtoéwnie

jako gre z konwencja,

! M. Adamiec, Pan Cogito a emancypacja...op. Cit., s. 163.
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jako zabieg podwazenia kanonu poetyckosci. Tego kanonu, do ktérego uksztaltowania przyczynita si¢
tworczo$¢ Whadystawa Broniewskiego, ,,skamandrytow”, a przede wszystkim Juliana Tuwima i
Jarostawa Iwaszkiewicza, Kazimiery IHakowiczowny, Konstantego Ildefonsa Galczynskiego czy

chociazby Leopolda Staffa®.

Utwor bytby wigc glosem ,w dyskusji o naturze i funkcji poezji”. 1 taka sugestia
interpretacyjna wydaje si¢ jednak niewystarczajaca®. Mato tego — wyraznie pomija to, co w
wierszu najwazniejsze: przestanie, ktore narasta w trakcie lektury i z cata moca ujawnia sie w
zderzeniu banalnego poczatku i zlowieszczo brzmigcego zakonczenia. Intryguje, co
wydarzylo si¢ p o mi ¢ d z y; co rozegrato si¢ W przestrzeni rozpostartej od pierwszego do
ostatniego stowa, a wreszcie — co sprawito, ze dykcja ironiczna przeszia w styl wysoki i

przybrata posta¢ groznie brzmigcego ,,memento”?*

Bielmo

,,Bielmo” — jak podaje Stownik jezyka polskiego — to ,,plama na rogéwce, zmgtnienie,

ktore powoduje uposSledzenie widzenia czy nawet utrate wzroku

. Tak tez najczesciej w
utartych zwigzkach frazeologicznych wyraz ten oznacza zaslepienie, niedostrzeganie tego, co
widza wszyscy, nierozumienie rzeczy oczywistych. Dlatego ,,zdja¢ komus bielmo z oczu” to
,»0dstoni¢ przed nim prawde”, sprawi€, aby 6w ,kto$ pojal, jak wyglada prawdziwy stan
rzeczy®. Mozna by sadzi¢, ze do tego wlasnie zmierza caty wywod podmiotu. W wierszu ma
przeciez miejsce proces ,zdejmowania bielma”, demitologizacja idyllicznego wizerunku
Swiata 1 przypominanie prawdy o ludzkiej egzystencji — kruchej, wydanej $mierci. Wszystko
zdaje si¢ prowadzi¢ do konkluzji czytelnej zwtaszcza wypadku nieSwiadome;j istoty rzeczy
czytelniczki kobiecych magazynow: zdejmij z oczu bielmo. Tymczasem podmiot moéwigcy

nie tylko bielma nie $cigga, ale przewrotnie formutuje odmienng zgota oferte: zaakceptowanie

? Ibidem, s. 159.

® Z podobnych przyczyn pomijam opinie, ze PéZnojesienny wiersz... W biografii Pana Cogito zaliczy¢ mozna
~jedynie do juweniliow” (J. Brzozowski, ,,Pan Cogito” Zbigniewa Herberta, Warszawa 1991, s. 23) oraz
zalozenie, ze liryczny sposéb mowienia w konfrontacji z adresatem wiersza wyklucza mozliwo§¢ wyrazania
istotnych tresci (K. Pietrych, W strefie lirycznej, [w:] Twérczosé Zbigniewa Herberta..., 0p. Cit., , $.312).

* M. Adamiec wskazuje na nieprzypadkowe podobiefistwo utworu do upiornego wierszyka S.I. Witkiewicza,
pochodzacego z dramatu W matym dworku, a zatytulowanego Wszystko byfo tak dobrze i tak si¢ wszystko
zepsuto (Pan Cogito a emancypacja, op. cit., s. 157).

> Stownik jezyka polskiego... op. cit., . 162.
® Ibidem.
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kondycji $lepca. Krotsza fleksyjnie forma ,,przyjm” nie dopuszcza sprzeciwu, dobitnie
puentuje wypowiedz.

,Przyjmuje si¢” prezent, propozycje... Ow czasownik posiada zazwyczaj pozytywne
konotacje. Mamy wiec do czynienia z ironia, ,,programowa — jak nazwal ja Stanistaw

997

Baranczak - metoda poetycka”’ Herberta? Woéwczas ,,rola wirtualnego odbiorcy utworu

polega na wykryciu jakiego$ utajonego konfliktu, niezborno$ci czy dystansu, ktory stanowi

trop wiodacy ku zdaniu sobie sprawy z ironicznego charakteru wypowiedzi’®

. W utworze ow
konflikt zasadza si¢ na sprzecznosci pomiedzy oferowang postawa Slepoty a tymi
przekonaniami, o ktore podejrzewaé mozemy autora i kreowanego w jego utworach Pana
Cogito. I jeden, i drugi (maska autora) niszczy przeciez pozor, nie zgadza si¢ na kompromis,
optuje za prawda, chocby najbolesniejsza, odwaznie stajac w obliczu S$mierci. Zatem
mozliwa jest taka wilasnie lektura, ktora zaktada milczace, ironiczne porozumienie nadawcy i
adresata ponad $wiadomoscia ofiary - naiwnej czytelniczki? Owszem, tylko Zze w poezji
Herberta, w jego ,,rozmowie z Cezarem”, przedmiotem ironii jest zwykle oprawca. Jesli
wiersz jest rodzajem ,,me¢skiego przymierza” — musza pojawic si¢ watpliwosci. Oto bowiem
mamy do czynienia juz nie z ironig, lecz z jej strywializowang wersja: zlosliwym
natrzasaniem si¢ z ptytkosci kobiecego myslenia. Jesli jeszcze przypomnimy sobie, ze
,waznym dodatkiem w zyciu Pana Cogito byly dodatki ilustrowane” (Dalida, EB) — postaé¢
kreowanego nadawcy nabiera dwuznacznych i niezbyt przyjemnych ryséw. Tymczasem — jak
si¢ okazuje - taka interpretacja to tylko pierwszy, najbardziej zewngtrzny poziom lektury, a
kwestia ironii jest tylko pozornie oczywista, tak zresztg jak uktad ro6l nadawczo-odbiorczych

zaproponowany w tekscie.

Autor wewnetrzny

Poznojesienny wiersz Pana Cogito adresowany dla kobiecych pism (PC) to przyktad
tej odmiany utworéw o Panu Cogito, w ktorych obecnos$¢ bohatera zaswiadczona jest jedynie
tytutem® ,,Gdyby nie on, pisze Baranczak, czytalibyS§my prawdopodobnie wspomniane wyzej
wiersze jako monologi bezposrednie, prezentujace — jak mozna byloby przypuszczaé bez
obawy wigkszego btedu — stanowisko i postawy sygnowane przez samego autora”. Jednak,

jak zauwaza badacz, usytuiowanie w ten sposob Pana Cogito jako podmiotu ukrytego

’'S. Baranczak, Uciekinier z Utopii... op. cit., s. 140.

® Ibidem, s. 128.

% Do innych utworéw tego typu Baranczak zalicza m.in. takie utwory, jak: Pan Cogito rozmysla o cierpieniu,
Pan Cogito a ruch mysli, Pan Cogito opowiada o kuszeniu Spinozy, Co mysli pan Cogito o piekle, Pan Cogito o
cnocie, Przestanie Pana Cogito (Uciekinier z Utopii..., dz. cyt., s. 140).
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sprawia, ze odbiorca ,,zmuszony jest wprowadzi¢ w swoja interpretacj¢ niepewny czynnik

»10 Wilasnie na

potencjalnego dystansu miedzy autorem wewnetrznym a jego podmiotem
owym ,niepewnym czynniku” wydaje si¢ osadzona komunikacyjna i znaczeniowa
konstrukcja wiersza.

Kto tak naprawde moéwi w tekscie i do kogo nalezy ostatnie stowo? Z pewnoscia na
pierwszym, wskazanym juz poziomie nadawczo-odbiorczym osoba mowigcg jest Pan Cogito,
adresatkg — czytelniczka kobiecych pism, a skierowane do niej stowa puenty maja wydzwiek
ironiczny. Jesli jednak przyjmiemy, ze w zakonczeniu zabiera glos nie Pan Cogito, lecz
podmiot mowigcy — z nim nietozsamy, pojawiaja si¢ nowe mozliwosci interpretacyjne.
Zaktadamy, ze istnieje kto$ jeszcze. Ten, kto przywotat tytutowego bohatera, a nastepnie
oddal glos komu$ innemu: podmiot utworu, podmiot czynno$ci tworczych, znawca i
dysponent regut'’. Pan Cogito, podobnie jak czytelniczka kobiecych pism i wizerunek zlotej
jesieni - to konwencja, ktora w trakcie rozwijania lirycznego watku zostaje zanegowana. A to,
co dokonuje si¢ w wierszu, to proces rozbrajania stereotypow, niszczenia pozorow i
wystawiania na probe przyzwyczajen czytelnika — mechanizm obecny na kilku poziomach
tekstu: w sferze sytuacji komunikacyjnej, obrazowania i stylu. W ten sposoéb ponad
ironicznym gestem porozumienia Pana Cogito i czytelnika nadbudowane zostaje
porozumienie innych uczestnikoéw komunikacyjnego aktu — podmiotu utworu i odbiorcy
wirtualnego. Uktad oparty juz nie na wspolnocie ofiary, lecz na metatekstowej znajomosci
regul 1 kodow lektury. To nie ironia dominuje, ta bowiem (tak jak jesienny obrazek i1 postac
Pana Cogito) wydaje si¢ po to tylko wprowadzona, aby samg siebie zdekonstruowac, samej
sobie zaprzeczy¢, aby swa ,ironiczng sile¢” przenies¢ na illokucyjng moc czasownika
»przyjm” - na nakaz, ktory nagle odbiera jej bezpieczny dystans, komfort chtodnego osadu.
Zaskakujaca oferta poddaje w watpliwos¢ sens gry, warto$¢ uruchamianych mechanizmow i
zdaje si¢ odstania¢ co$ wiecej. Czas powtdrzy¢ pytanie: co wydarzylo si¢ miedzy tytutem 1
puenta? Jak przebiega i czemu stuzy proces dekonstrukcji. I jeszcze: jaka rolg odgrywa w nim

bielmo?

Zgodnie z tradycjg

Wiersz jest dwudzielny tematycznie, kompozycyjnie. Dwudzielno$¢ narzuca juz w

pierwszym kontakcie z tekstem graficzne rozcztonkowanie na dwie regularne czterowersowe

*° Ibidem, s.141.
1 Wszystkie te okreslenia, zaproponowane niegdy$ przez A. Okopien-Stawinska (Relacje osobowe w literackiej
komunikacji, [w:] Problemy teorii literatury, s.2, pod red. H. Markiewicza, Wroctaw 1987, s. 27-41) traktuje

Iacznie jako synonimy instancji nadawczej odrgbnej 1 nadrzednej wzgledem podmiotu moéwigcego w tekscie.
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strofy. Obie czgsci, odmienne w obrazowaniu i nastroju, strukturalnie sa wzglgdem siebie
paralelne, obie spaja siatka wspotbrzmien w postaci rymow niedokladnych przeplatanych
(,,bronig — klonéw”, ,,powietrze-przestrzen”, ,,oczu-tocza”, ,,drewno-bielmo”).

Strofa druga rozwija jesienng histori¢, przywoluje wczesniejszych bohaterow - liscie i
jabtka. Wypowiedz poddana zostaje antropomorfizacji: ,licie si¢ bronig”, ,tysieje
powietrze”, ,,jabtka zejda”. ,,pnie podejda”, ,,zatrzasng”, drewno ,,si¢ odezwie”. Uruchomienie
1 przydanie naturze cech ludzkich sprawia, ze poszerzony zostaje wymiar jej istnienia, juz nie
tylko o byt przestrzenny, ale tez czasowy, zwrdcony ku $mierci. Zabieg antropomorfizacji
wigze si¢ tu z ruchem, dzianiem si¢, zmiennos$cig. Obrazkiem jesiennym rzadzi wigc nie tyle
opisowos¢, co sytuacyjnos¢. Od pierwszego do ostatniego zdania wypowiedz rozwija si¢ na
zasadzie gradacyjnie narastajagcego napigcia, przyspieszenia zdarzen, by dojs¢ do
wspomnianego momentu kulminacyjnego, wyroéznionego czasownikiem w drugiej osobie, w
ktérym nadawca zdejmuje maske Pana Cogito.

Zanim jednak do tego dojdzie, pierwsze zdanie idealnie miesci si¢ w konwencji
zapowiedzianej tytulem. Liryczny topos zlotej jesieni, peryfrastycznie nazwanej ,,pora
spadania jabtek”, nie zapowiada nic groznego. Podobnie zreszta jak kolejne okreslenia, za
pomoca ktorych przed naszymi oczyma rysuje si¢ — Ut pictura poesis — obrazek jesienny.
Poeta wpisuje go w metr, ktory oscyluje miedzy sylabizmem (7+6, 7+7) i 6-akcentowcem.
Takie laczenie rozmiaréw™ stuzy tu wyciszeniu dobitnosci toku akcentowego calego utworu.
Zamiast pelnej regularnosci akcentowej pojawia si¢ regularno$¢ lokalna, a ponadto ujawnia

si¢ paralelizm intonacyjny cztonéw wiersza. T¢ dynamike rozpozna¢ mozna juz w pierwszych

wersach:
A A R 14 (7+7)
2./ / /s 13 (7+6)

Charakterystyczne dla sylabizmu sa wspotbrzmienia rymowe — w tym wypadku rymy
niedoktadne — asonanse i konsonanse (,,bronig” — ,klonow”, ,powietrze” — ,przestrzen”,
,0czu” — ,.toczg”, ,,drewno” — ,,bielmo”).

Za sprawg rytmu, ewokujacego tradycyjng regularnos$¢, podnioste tresci (dotyczace
zycia 1 $mierci, trwania 1 przemijania) lacza si¢ ze stylem wysokim (rozumianym tu jednak
nie jako retoryczna konwencja, lecz wzniostos¢). W taki sposob pisze Herbert o dzielach

sztuki badZz don nawigzuje, uplastyczniajagc widzenie. Przestanie o przemijalnosci ludzkiego

12 Charakterystyczne dla powojennego wiersza wolnego. Por. L. Pszczotowska, Wiersz polski... op. cit.cz. IX:
Druga potowa XX wieku, s. 374-391).
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bytu paradoksalnie spotyka si¢ tu z dlugim trwaniem, ktore jest udziatem dziet artystycznych i
tradycyjnej formy wiersza, ,,formy odpornej na dziatanie czasu” (Do Ryszarda Krynickiego —
list, ROM). Tak tez dzieje si¢ w Poznojesiennym wierszu... (PC).

Jaki obraz rysuje si¢ przed naszymi oczyma? Oto liscie, mgly, powietrze... Powolno$¢
procesu stawania si¢ poznej jesieni ilustrujg temporalne przystéwki ,jeszcze” i ,,coraz”.
Wszystko odbywa si¢ w podwdjnym planie czasowym: w zwyktym porzadku dni i nocy
(,rankiem mgly coraz ci¢zsze”, ,,wschodzi wysoki ksiezyc”) oraz w perpektywie
uniwersalnej, w ktorej dzien nabiera alegorycznych znaczen. ,,Dzien ma si¢ tak do wieczora
jak zycie do staro$ci. Dlatego wieczor mozemy nazwac staro$cig dnia, a staro$¢ — wieczorem
zycia”®. Mozna tez zauwazy¢, ze mamy tu do czynienia z poczatkiem konca (zastanawia
odwrocona kolejno$¢ przymiotnikdw w wersie trzecim: ,,Ostatnie ziarnamiodupierw
s z a [podkr. M. M.] czerwien klonow”). Jesienna pora przemijania, obecnos¢ toczacych sie

planet przywodzi na mysl theatrum mundi.

Dialog z konwencja

Krag literackich toposow uruchomionych w wierszu otwiera personifikacja tej, ktora
juz u Kochanowskiego ,,wino i jabtka rozmaite dawa”. Poetycki stereotyp pory roku obfitej
w plony i dostatek zobrazowany zostaje jabtkami, miodem i klonami. Czerwien i ewokowane
miodem zloto wyrazaja pelnie 1 dojrzatos¢. Tylko ze w tym utworze miéd ma postaé ziaren, a
nie soczystych kropel. To pierwszy wyrazny sygnat zerwania z konwencja. Takze czerwien
klonéow zaraz w kolejnym wersie moze by¢ uznana za zapowiedz czerwieni innej, ktorg
przywodzi na mysl obraz zabitego lisa. To juz nie jesien ztota. Barwa klonow (ktora jest takze
kolorem jablek, lisa, czerwienig krwi) niebezpiecznie implikuje zarazem dojrzatos¢ 1 $mier¢.
Tu wszystko zresztg osigga pehnig, przechyla si¢ w strong $mierci, tak jak ,,ziarna” (,,sama je
doskonato$¢ rozmieta” — pisal Norwid) — ktore najpierw obumierajg i wchodzg w ziemig...
Obrazowanie ewokuje ociezalos$¢, (,,rankiem mgly coraz cigzsze”), powolnos$¢ 1 staros¢
(,,lysieje powietrze™). ,,Rozstrzelana przestrzen” — wyrazenie, ktore zamyka pierwszg strofe,
to kakofonicznie brzmigce zestawienie, antycypujace zakonczenie wiersza. Oba epitety
imiestowowe, ,,zabity” i ,,rozstrzelana” - kojarzg si¢ ze $miercig i1 sytuacja polowania. Ten
trop interpretacyjny podpowiada wczesniejszy obraz bronigcych sig lisci. Motyw polowania,

bezbronno$ci ofiary, ktora ,jeszcze si¢ broni”. A kto atakuje? W wierszu Ostatni atak.

13 Arystoteles, Poetyka... op. cit., s. 78.
¥ Por. J. Kochanowski, Piesii XXV (Ksiegi wiére), [W:] Dziela polskie... op. cit., s. 265.
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Mikotajowi (EB), napisanym kilka lat p6zniej, najezdzcg bedzie Parkinson. Staro$¢, choroba,
$mier¢... to przeciez do walki z nimi wzywaja kobiece pisma...

Wyzyskane pokrewienstwo ,,rozstrzelanej” i ,,rozstrzelonej” podpowiada - w planie
drugim — by odnies¢ t¢ sytuacje do tekstu i do przestrzeni wierszowej, sktadniowo
rozparcelowanej na fragmenty, odosobnione czgstki. Parataksa wraz 2z ciaggiem
réwnowaznikowych okreslen oraz 6-akcentowym, nawigzujagcym do heksametru rytmem
wzmacnia rownowarto$¢ zdarzen i nie pozwala opowiadanej historii zespoli¢ si¢ w sensowng
catos¢.

| oto obraz drugi. Dwa pierwsze wersy kontynuujg rozpoczeta histori¢. Jablka i liscie,
ci sami bohaterowie, a jednak obraz kreslony jest juz inng kreskg. Druga czes$¢ to projekcja
tego, co sta¢ si¢ moze, co si¢ dopiero wydarzy. Czas przyszty uzmystawia, Zze mamy tu do
czynienia z jaka$ wizja, zapowiedzig nieuchronnych zdarzen, a $wiadczy o tym aspekt
dokonany czasownikow. O ile jeszcze topos bronigcych si¢ lisci 1 spadajacych jabtek miescit
si¢ w przyjetej metaforyce jesieni, zapewnial czytelnikowi bezpieczny dystans nie uczestnika,
lecz widza (wszystko tam zreszta oddziatywalo na wzrok i zmysty), o tyle w strofie drugiej —
zaczyna by¢ juz niebezpiecznie. Jablka, ktore ,,zejda pod ziemi¢” i pnie, ktore ,,podejda do
oczu” to obraz surrealistycznie obcy, nowy. Takze cigg nieobecnych wezesniej czasownikow
ilustruje nagte przyspieszenie. Juz nie powolny proces, lecz nieuchronny, nagly dalszy rozwoj
wypadkow: ,,jabtka zejda”, ,,pnie podejda”, ,,zatrzasng liscie”, ,,drewno odezwie si¢”. Juz nie
drzewo, lecz drewno — martwe i ghuche... Wraz z pniami podchodzacymi do oczu i jabtkami,
ktore ,,zejda pod ziemi¢” wydaje si¢ jednoznacznie konotowac atmosfere smierci. Wczesniej
— barwy, kolory, szeroka perspektywa 1 $wiatto, teraz zawgzanie, zaciemnianie, ograniczanie
widzenia. W pierwszej czg¢sci — oddziatywanie na wzrok, teraz — jedynie stuch i wyostrzone
zmysly. Krag si¢ zamyka, zaciska pierscien obronny: liscie, lis, przestrzen, oczy — nie ma juz
ucieczki. Zatrzasng liscie w kufrach, zamkna perspektywe. Kto? Groze poteguje Swiadomosé
istnienia nieznanych sprawcow. Spokojnie. Jeszcze nic si¢ nie wydarzyto. To tylko projekcja
tego, co sta¢ si¢ moze. T e r a z stycha¢ wyraznie. Ten przystdwek uzmystawia groze
aktualnej sytuacji. Wazniejszy jest jednak jego aspekt przyczynowy. Teraz dopiero widzisz,
styszysz i wiesz. Teraz rozumiesz. To $mier¢ — bez cienia szansy i watpliwo$ci. Umieranie
nabiera znamion kosmicznych. Zamknigta perspektywa otworzyla nowa, kosmiczng
przestrzen. Oto ksiezyc i planety — elementy wszechswiata. Tu zycie toczy si¢ dalej, ewokujac
zimng obojetno$¢ kosmosu. U Pitagorasa ruch toczacych sie planet byl zrédlem idealnej
muzyki, harmonii sfer — tu muzyki nie stycha¢. Wschodzi nie ziarno, lecz ,,wysoki ksiezyc”, a
Ow epitet (w przesunigciu semantycznym podobny do tego, ktéry wiersz o pdznej jesieni

nazywa ,,poznojesiennym’’) przywodzi na mysl odlegtos¢, obcos¢ 1 samotnosc.
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,Nie porzucaj nadzieje” — nawolywal dawny poeta™. Za Horacym wskazywal na
nieuchronne nastegpstwo por roku i powrdt ,,po zlej chwili jasnego dnia”. Herbert o nadziei nie
moéwi. Zdaje si¢ nie znac¢ czasu cyklicznego. Czas wiersza bowiem, biegnacy od $witu do
zmierzchu, od poczatku po kres nie jest czasem §wigtym, lecz perspektywa bezpowrotnie

zamknigtg, w ktora wpisana zostaje nieuchronna przemijalnos$¢ ludzkiej egzystencji.

Zagadka bielma

Dopiero uzmystowienie sobie grozy $mierci pozwala przyja¢ ,,perspektywe
kosmiczng” 1 wyj$¢ poza wyzbyty catosciowego sensu oglad $wiata. Czy mozna jeszcze
zywi¢ zludzenia, czy mozna wierzy¢ w barwy jablek, w czerwien klonéw i czyta¢ wiersz
antyfeministycznie — niech przestonigte bielmem oczy nie dostrzegajg $mierci?

Sprobujmy przyjrze¢ si¢ znaczeniom uruchomionym w zakonczeniu. Bielmo pojawia
si¢ na oczach czlowieka, ktory zbliza si¢ ku $mierci; to naturalna konsekwencja procesu
starzenia, ale tez dochodzenia do kresu (o takich ,,biatych oczach” umierjacego w goraczce —
byta juz kiedy$ mowa w wierszu poety [Biale oczy, SS]). Przypomnijmy, ze u Herberta biel
nie raz stuzyla, by zobrazowa¢ umieranie — zaréwno cztowieka, jak i1 natury. W tym drugim
kontekscie bielmo kojarzy si¢ tez z biatym nalotem — efektem mrozu, zapowiedzig zimy.
Zagadkowe stowo ewokuje zatem oba ,,$miertelne porzadki” — cztowieka i przyrody. ,,Przyjm
na oczy bielmo” oznacza¢ moze: pozwol niech mglg zajda ci oczy; pogodz si¢ z nadejsciem
zimy 1 $mierci (ich nieuchronnos¢ odkrywam przed tobg); odwaznie przyjmij wyrok. Jak sie
wydaje, w tym momencie wszystkie instancje nadawcze si¢ jednoczg. Pan Cogito, podmiot
mowiacy, podmiot utworu — stajg po jednej stronie wobec wspolnego oprawcy. Czy mozna
jeszcze w porozumiewawczym gescie mruzy¢ oko? Czy jest tu miejsce dla ironii?

Cala druga strofa jest ostentacyjnie demaskatorska. Pokazuje, ze jedynym wyjSciem
wobec kosmicznej skali umierania jest przej$cie w stan snu i skostnienia; zaakceptowanie
uczestnictwa w porzadku natury. Mozna tu przywolaé (za Slownikiem jezyka polskiego™)
takze inne znaczenie slowa ,,bielmo”, wyjasniajace, ze jest ono tkanka, w ktorej znajdujg si¢
substancje zyciorodne, umozliwiajgce ziarnu rozwoj 1 wzrost (za ich sprawg ozywa to, co
umarle)? Taka mozliwo$¢ antycypowalyby pojawiajace si¢ w wierszu ,,ziarna miodu” 1
»schodzace pod ziemi¢” jabtka. Jak si¢ jednak wydaje, konotacje zwigzane z nadzieja na

odrodzenie, nie zostaja tu uruchomione'’. Oferta przyjecia bielma nie niesie ukrytego

15 3. Kochanowski, Pies# IX (Ksiegi wtore), [w:] Dziela polskie...op. cit., s. 265.
18 Stownik jezyka polskiego..., op. cit.
W tej wersji tekstu, uwzgledniajac argumenty Recenzenta, wycofuje sie z zaproponowanej wczeéniej (por.

Nota bibilograficza) interpretacji puenty.
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przestania o ,,zyciu ze $mierci”’; jest natomiast — w perspektywie spraw wiecznych —

propozycja jedyng z mozliwych, wyrazem odwaznego trwania w obliczu $§mierci.



Bliska i oddalona
(Tren)

A teraz ma nad glowa brazowe chmury korzeni
wysmukig lili¢ soli na skroniach paciorki piasku

i ptynie na dnie todzi przez spienione mgtawice

o mile dalej od nas tam gdzie rzeka zakreca

widoczna — niewidoczna — jak swiatto na fali

naprawde nie jest inna — Opuszczona jak wszyscy.
(Tren, ROM)

Posta¢ matki w wierszach Herberta

W odréznieniu od Trenu Fortynbrasa (SP), znanego z lektur szkolnych, Tren
(ROM) jest utworem osobistym i na wskro$§ lirycznym. Po$wigcony ,,pamieci Matki”
przywotuje posta¢c Marii Herbertowej z domu Kaniak; osoby, o ktorej wiemy bardzo
niewiele. Wlasciwie tyle tylko, ile poeta zechcial ujawni¢ w trzech po$wigconych jej
utworach*.

Pierwszy raz spotykamy matke w Strunie swiatla. Bohaterka wiersza Mama (SS)
»lubi kawe / ciepty fotel / spokdj”. Nosi okulary, ma spiczasty nos i siwg gtowe. Poetycki
wizerunek wyrasta z konfrontacji przesziosci i chwili obecnej, marzen i rozczarowan.
Postac¢ kobiety ,,ubranej w biatg suknig¢ i niebieskie oczy”, czekajacej ,,na progu wszystkich
drzwi” pozostata po stronie pamigci, zamknigta w czasie przesztym rozpoczynajacego
wypowiedZz oznajmienia ,,myS$lalem”. Powrdt do rzeczywistos$ci zaznacza przystowek
»hagle”. Zerwat si¢ naszyjnik z perel, a wraz z nim ni¢ tagczaca dwoje bliskich ludzi. ,,Ten
ktory upadt z jej kolan / zaciska usta i milczy”. Brak porozumienia pomigdzy matka i
synem wyrazony zostatl poprzez sytuacj¢ komunikacyjng wiersza. Spotkanie bohaterow
jest bowiem konfrontacjg odmiennych swiatow, zderzeniem stylow 1 jezykow. Matka czyta

wiersz syna ,,1 siwa glowa mu zaprzecza”. Jej punkt widzenia (swoisty monolog

! Teksty dwoch pozostatych utworow (Mama, SS i Matka, PC) zamieszczam w aneksie na koncu rozdziah.
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wewnetrzny) oddaje wypowiedZ zdominowana przez tok trdjakcentowy o typowej dla

tonizmu wahliwosci rozmiaru sylabicznego:

nieunoszony zalu
z jakich pije on studni
po jakich drogach chodzi

syn niepodobny do marzen

karmitam mlekiem fagodnym
jego spala niepokoj
krwig go obmytam ciepta

rece ma zimne i szorstkie.

Apostrofa do ,,nieunoszonego zalu”, topos studni i drogi, metafory ,karmienia
mlekiem” i ,,obmywania krwig” wpisuja t¢ wypowiedz w krag tradycyjnej topiki i tego
typu obrazowania, ktory odnalez¢ mozna w Elegii o chlopcu polskim Krzysztofa Kamila
Baczynskiego. W trzech kolejnych wersach, kontynuujacych 6w rytm 1 poetyke, glos

zabiera syn:

z daleka od twoich oczu
przebitych slepa mitoscia

fatwiej unie§¢ samotnosc.

Formalnym wyktadnikiem zmiany osoby mowiacej jest jedynie graficzne
przesunigcie tekstu. ,,Wyzwolenie” spod inercji trzyakcentowca i stylu wysokiego

dokonuje si¢ dopiero w kolejnej czastce wiersza.

za tydzien
w zimnym pokoju
ze $cisnigtym gardlem

czytam jej list

Tu sytuacja si¢ odwraca: poeta czyta list matki, a jego ,,Sci$nigte gardto” znajduje
odpowiednik w wierszu syntagmatycznym, Roézewiczowskim. Uczuciowa odleglosé
podkresla metafora listowego zapisu, w ktorym ,litery stoja osobno”. Dystans ewokuja
wyrazenia ,,z daleka” i ,,za tydzien”, otwierajace kolejne catostki wypowiedzi.

Wiersz Mama moéwi o zalu i opuszczeniu, 0 niemoznosci porozumienia si¢ 0sob
bliskich, a zarazem zapowiada temat, ktory powrdci w kolejnych, poswieconych matce

utworach: temat kruchej i niepewnej, naznaczonej samotnos$cig kondycji ludzkie;j.



162

Znaczenia poetyckiej prozy zatytulowanej Matka (PC), powstatej kilka lat pdzniej,
organizuje relacja rozdzielenia bohaterow. Sytuacje podmiotu nazywa tu znana z wiersza
Mama metafora nici i1 kigbka, ktory ,,rozwijat si¢ w pospiechu”. Rozwija si¢ tez rozpoczgta w
Strunie swiatla historia: opowie$¢ o tym, ,ktory uciekl z jej kolan”. Metonimia konkretu
(,;,upadt jej z kolan jak kilebek wtoczki” to rowniez intertekstualne nawigzanie do wiersza
Mama) wystepuje tu w funkcji predykatywnej i jest kluczowa dla konstruowanego obrazu. W
zakonczeniu autobiograficznej refleksji podmiot powraca do poczatku, po to jednak, by
wypowiedzie¢ gorzkg prawde: ,nigdy nie powrdci na stodki tron jej kolan” (Matka).
Przypomnijmy, ze do najbardziej popularnych schematéw sakralnych kultywowanych w
ikonie bizantyjskiej nalezy Hodegatria — matka Boska ,tronujaca”, z Dziecigtkiem na
kolanach.

Tron kolan wyznacza bezpieczne miejsce schronienia i centrum zwigzanych
Z dziecinstwem warto$ci. Kazdy powrdt bedzie powrotem milczacym 1 splatanym, bedzie
swiadczyt o nieprzystawalno$ci zawitych loséw 1 poczatku, a zarazem o podobnym do
pepowiny zwigzaniu z przesztosciag. W tym utworze poeta nie méwi jednak o zerwaniu
relacji. Kiebek jest nicig Ariadny, ktéra zblgkanemu wedrowcy pomaga odnalezé droge?.
Podobng funkcje pelnig $wiecace w ciemnosci rgce. Sa jak latarnia i punkt orientacyjny.
Wyciagniete rgce matki, ktéra czeka, motyw tronu i $wiatta w mroku nawigzuja do
wyobrazen Matki Bozej, nazywanej Stella Maris. Sw. Bernard tak ttumaczy znaczenie tych
stow: ,,Maryja jest tg szlachetng gwiazda, pochodzaca od Jakuba, ktorej Swiatto rozjasnia caly
wszechswiat 1 ktorej blask 1$ni na wysoko$ciach 1 przenika az do gtebin” (Mis. 2,17). W
wierszu Herberta na ten wizerunek naktada si¢ ponadto topos matki-utraconej ojczyzny. Jej
symbolem jest przywotane w drugim cztonie poréwnania stare miasto. W ten sposob poeta
wpisuje matke w krag uswieconych znaczen. Tej, ktora w wierszu Mama czeka¢ miata ,,na
progu wszystkich drzwi”, przydany zostal walor $§wigtosci. Jej postaé juz za zycia

przeobrazona zostata w mit. A teraz?...

W stron¢ mitu

,A teraz ma nad glowa brazowe chmury korzeni” — powie poeta w wierszu Tren
(ROM). Smier¢ matki (Maria Herbertowa umarta w roku 1980) zniosta wezesniejszy dystans.
Zaznaczajace odleglo$¢ okoliczniki ,,za tydzien”, ,,z daleka” oraz kategoryczne ,,nigdy”

I ,,zawsze”, wystepujace we wczesniej omawianych wierszach, zastapil przystowek ,teraz”

> Ten motyw w postaci wlosa matki (Kofysanka, EQ) oraz watku osnowy (Tkanina, EB) powrdci jeszcze w

wierszach poety..
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W naglosie inicjalnego wersu i spacjalne okreslenie ,,0 mile dalej” w poczatku strofy drugie;.
Za pomoca protozeugmy czas i odleglo$¢ zniwelowane zostaly w przestrzeni wiecznego ,.tu i
teraz”. ,,O mile dalej od nas” to w rzeczywistosci niedaleko, w zasiegu wzroku. Odlegtos¢
mierzona ,,0d nas” do miejsca, w ktorym znajduje si¢ zmarta, umieszcza ja i podmiot
moéwigey na szlaku tej samej wedrowki, przypominajac, ze ,,przesztos¢ jest to dzi$ tylko
cokolwiek dalej™.

W wierszu Tren (ROM) proces mitologizacji zostal dopelniony. Matka usytuowana
zostala po stronie pamigci, w sferze symboli, tak samo zresztg jak postaci innych bliskich:
ojca-Sindbada (Mdj ojciec, SS), brata trafionego odtamkiem szrapnela ,,pod Verdun a moze
pod Grunwaldem” (Deszcz, SS), babci (Babcia, EB). Od tomu Pan Cogito osobom
najblizszym, autorytetom dziecinstwa — babci, ojcu, matce przydany zostaje ponadto walor
boski, zwigzany z tradycja chrzescijanska. W Rozmyslaniach o ojcu (PC) wizerunek rodzica
jest rownoczesnie obrazem Boga Ojca. Poeta przywota ,jego twarz grozng w chmurze nad
wodami dziecinstwa”. W tym samym utworze pojawi si¢ tez motyw §wiatta w ciemnosciach:
,»Wysoko niost latarni¢ gdy weszliSmy w noc”. Babcia, ktéra ,,opowiada / wszechswiat / od
piatku / do niedzieli”, zostaje okre$lona epitetem ,,przenajswigtsza” (Babcia, EB). Poetycka
kreacja tych postaci to splot cech indywidualnych i zaczerpnigtych z tradycji. Rzeczywiste
biografie wpisane zostaty w obszar, ktdry jednoczy rézne ptaszczyzny czasowe, sfere sacrum
I profanum. Wprowadzenie biblijnej stylizacji podnosi range przedmiotu opisu, a ponadto
pokazuje swoisty swiat dziecka, w ktérym miejsce wielkiej kosmologii zajmuja relacje w
kregu osob najblizszych.

Podobne uwznio$lenie dokonuje si¢ poprzez wybdér formy gatunkowe;j’.
W analizowanym wierszu forma ta jest konwencja kluczowa. Tren, ktéry w poezji Herberta
pojawit si¢ juz wczesniej jako Tren Fortynbrasa (SP), dedykowany ,,M.Cz.” i nastawiony na
polemiczny dialog racji, teraz dookreslony zostaje inng dedykacja: ,,pamigci Matki” i petni
jak najbardziej tradycyjng funkcje, rozpoznawalng w odwotaniu do zatozen kompozycyjnych
gatunku i tradycji literackiej. Tren (ROM) nawigzuje zarowno do Trenéw Kochanowskiego

(pokazujac utratg bliskiego cztonka rodziny 1 nieoficjalny zal podmiotu), jak 1, w pewnym

3 C. Norwid, Przeszlosé¢, [w:] Dziela...op. cit., 5.130.

* Poeta chetnie (cho¢ nie az tak czesto, jak mogloby si¢ wydawac) siega do repertuaru literackich gatunkow (w
jego tworczosci odnalez¢ mozna m.in. przypowiesé, bajke, modlitwe, elegie, ballade, piesn, piosenke, tren).
Rzadko przy tym respektuje gatunkowe normy. Przywotana w tytule nazwa pelni funkcje interpretanta i jest
zaproszeniem do dialogu z konwencja; czgsto tez stuzy uwyraznieniu dystansu wobec bohatera czy kreowanego
$wiata. Tak dzieje sie np. w wierszach Przypowies¢ (HPG), Przypowiesé o emigrantach rosyjskich (HPG), Bajka
0 gwozdziu (EO), Piesr o bebnie (HPG).
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stopniu, do Norwidowego Bema pamieci zatobnego rapsodu (rytm 6-akcentowy; stylizacja na
archaiczny pogrzeb, paralela sytuacji: ,,Dokad, Cieniu, odjezdzasz...” — u Norwida, ,,i ptynie
na dnie todzi” — u Herberta; kosmiczna perspektywa). Tylko na pierwszy rzut oka trudno
odnalez¢ tu wyznaczniki trenowej budowy, ktére obejmowatyby: pochwalg cnét i zalet
zmartego, ujawnienie wielkosci poniesionej straty,  demonstracje¢ zalu, pocieszenie,
napomnienie oraz zachete do nasladowania zmartej osoby i kontynuacji jej przedsiewziec.
Wypowiedz podmiotu wyraznie uwzglednia te elementy.

Pochwata zalet i ujawnienie wielkosci straty obejmujg dwa pierwsze wersy. ,,Lilia
soli” 1 ,,paciorki piasku” to metaforycznie przywotany wieniec cnét. W interpretacji wiersza
poety, ktory laczyl estetyke 1 etyke, pigkno ducha wigza¢ mozna z symbolikg kobiecych
ozdob. Lilia, ktora taczy si¢ ze $miercig (ozdabia cmentarze i groby), oznacza niewinnos¢ i
wiernos¢. Tradycja sredniowiecznej ikonografii taczyta ten kwiat z obrazem matki — Maryi.
Na obrazach Sadu Ostatecznego (Desis) wysmukta lilia wyrastajaca ze skroni Chrystusa
umieszczona byla po prawej stronie, nad klgczaca postaciag Matki Bozej. Sol natomiast to
symbol ziemi i morza. Wydobyta z wody morskiej reprezentuje ,,ogien dobyty z wody”, jest
znakiem przeistoczenia: fizycznego, duchowego i moralnego. S6l chroni przed zepsuciem, a
zarazem laczy si¢ ze tzami bolu po utracie najblizszych. Te drogocenne tzy — ewokowane
paciorkami piasku na skroniach, lilig soli. W wierszu Tren ,,wysmukta lilia” i ,,paciorki
piasku” zastgpilty wczesniejsze atrybuty matki: ,biata sukni¢” i naszyjnik. W ten sposob
wizerunek zmartej wzbogacony zostat o walor duchowy. Trzeba jednak pamietac, ze juz we
wczesniejszym  wizerunku polaczenie bieli 1 koloru niebieskiego sugerowato sakralne
konotacje®. Paciorki piasku sa rownie cenne jak ,perty zimujace w szparach podtogi”
(Mama). Metaforyczna konfrontacja ewokuje wyobrazenie drogocennego kruszcu. Podobne
obrazowanie pojawi si¢ w wierszu Kofysanka, zamieszczonym w tym samym tomiku
poetyckim (Raport z oblgzonego miasta). ,,Drodzy zmarli mnodzy jak tawice piasku podobni
do piasku” — powtorzy poeta, podkreslajac wielo$¢ i anonimowos¢ umartych pokolen. Wiersz
Tren wilacza matke do tej wspdlnoty. Zarazem przydaje jej poeta — jako postaci
zindywidualizowanej i osobnej - miejsce wyjatkowe! Stowami szkicuje nagrobkowy

medalion. Zarysem skroni i glowy, ksztattami ,,brazowych chmur korzeni”, ,,wysmuktej lilii”

® Ewa Badyda, ktora analizuje znaczenie koloru niebieskiego i biekitnego w poezji Herberta zwraca uwage, ze w
wierszu Mama kolor niebieski ,,konotuje pozytywne uczucia >tagodno$ci, >dobroci<, >opiekunczosci<”, a
»Polaczenie z biela wzmacnia te konotacje, jako ze w tradycji plastycznej od XV wieku biatoniebieska szata byta
atrybutem Matki Boskiej, w niebieskie zas szaty ubierano aniotow”. (E. Badyda, Niebieskie oczy matki i bigkitne
oczy krolowej Amazonek, czyli funkcje koloru niebieskiego w poezji Herberta, ,Jezyk Polski” 2001, z. 1-2,
S. 72).
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1 ,,paciorkéw piasku” niejako maluje jej ikong — wsrod obtokéw i daréw wotywnych. W tym
obrazowaniu znalez¢ tez mozna odniesienie do realiow pochéwku: do korzeni nad trumna,
kwiatu na mogile, piasku przysypujacego zwloki. Wymienione elementy postrzega poeta
zardbwno w ich dostownosci, jak i w porzadku innego przej$cia w zaswiaty: wniebowzigcia
Najswietszej Maryi Panny. Przywotanie znanej ikonografii (Matka Boska wsrdd obtokow, z
lilig, otoczona paciorkami wotywnymi) sakralizuje — bez ostentacji, w dyskretnych aluzjach —
obraz Matki.

Zal, pocieszenie i napomnienie odnalez¢é mozna w strofie drugiej. Zmarla jest przeciez
tylko ,,0 mile dalej od nas”, w istocie niedaleko. Gdy poeta zapewnia: ,,naprawde nie jest
inna...”, smutek po stracie oswojony zostaje Swiadomoscig wspdlnego losu. Herbert odwraca
sytuacje: to nie my zostajemy opuszczeni, lecz ona jest opuszczona przez nas. Opuszczona
dostownie: jak 16dka na wodg, jak trumna pod ,chmury korzeni” i1 jeszcze glebiej —
metaforycznie rzec mozna — opuszczona duchowo. W tym prze$wiadczeniu nie ma miejsca na
demonstracje zalu, jest bowiem zaswiadczona liczba mnoga (,,nas”) wspdlnota zyjacych

I zmartych, jest $mieré, bedaca udziatem wszystkich.

Na granicy

Sytuacja plynigcia na dnie fodzi wlacza zmarta w obszar funeralnej tradycji, wedlug
ktorej pochowek byt dopiero poczatkiem drogi — pozaziemskiej wedrowki.
W indoeuropejskiej tradycji kulturowej, spisanej w bajkach, opowiadaniach, piesniach,
balladach, legendach i przepowiedniach, wystepuje archetyp rzeki — granicy miedzy Swiatem
zywych 1 umartych. Wierzenia o przeprawianiu si¢ dusz zmartych przez wode¢ sprawiaja, ze
jej stereotyp oscyluje wokdt wzajemnie sie przenikajgcych pojeé ,,zycia” i ,,$mierci” °. W
wierszu Tren mowa jest jednak nie o przeprawie na drugi brzeg, lecz o podrozy rzeka.
Azymut wyznacza tu ,,wielka delta”, o ktérej powie poeta zaraz w nastepnym utworze
umieszczonym w tym samym zbiorku (Do rzeki, ROM). To nieprzypadkowe sgsiedztwo — tak
jak kontekst wczesniejszego wiersza, zatytulowanego Dusza pana Cogito (ROM). Wszystkie
trzy utwory zapowiadaja jedng z wazniejszych dla autora Raportu z oblezonego miasta
refleksji i otwieraja perspektywe eschatologiczna.

Rzeka taczy odlegte przestrzenie, wysokos$¢ nieba i glgbiny podziemi. Istniejac na
granicy, dzieli, a jednocze$nie niweluje rdéznice. Stylistycznym wyrazem tego wspotistnienia

sa konfrontacyjne metafory, ktore spinaja ziemi¢ i niebo: ,,chmury korzeni”, ,spienione

® Pisze na ten temat E. Mastowska, Ludowy stereotyp rzeki — zarys struktury, [w:] Jezykowy obraz swiata, pod
red. J. Bartminskiego, Lublin 1999, s. 184.
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mgtawice”. W Trenie (ROM) otaczajaca przestrzen ewokuje bezmiar kosmosu. Kruchosé
ludzkiego istnienia, dryfujacej po falach todzi, skonfrontowana zostaje z wielkos$cig zywiotu:
chmur i mglawic. Mglawica, bedaca zaggszczeniem materii migdzygwiezdnej lub rozlegla
otoczka wokodt gwiazdy’, przeno$nie nazywa mgle, oblok, a takze co$§ niejasnego,
nieokreslonego, niesprecyzowanego. Taka nieokre§lono$¢, towarzyszaca ptynigciu todzia,
przypomina sytuacj¢ bohatera Czarnofigurowego dzieta FEksekiasa (R). Dionizos, spity
winem, dawat si¢ unosi¢ prgdami ku niewiadomemu przeznaczeniu. Wedrowka odbywata sie
w atmosferze snu, zapomnienia. Ten sam motyw — snu, kotyski i kotysanki przywota poeta w
wierszach Kotysanka (ROM) i Podroz (EO). Tytulowa podrdz, o ktérej mowa w drugim z
wymienionych utworéw, zmierza ku wiecznosci. W jej perspektywie nabiera nowych znaczen
zestawienie ojczyzny, kotyski 1 todki ,,przywiazanej do galezi wlosem matki”. W wierszu
Kolysanka zapadanie w sen to proces powolnego dogasania $wiata. Sen ogarnia wszystkich,
»gasnie rodzinne miasto 1 nawet Ca d’Oro / nie $wieci juz a wszystkie miejsca ktoreSmy
kochali / na nietrwalych lagunach zapadaja w morze”. Takze zmarta bohaterka Trenu (ROM)
zdaje si¢ by¢ pograzona w ,,$nie wiecznym”, z ktérego nie budza ,,spienione mgtawice”. Do
snu, ktory jest przeciez bratem S$mierci, kotysze miarowy ruch fal i towarzyszacy mu,

wyréwnany rytm wiersza.

Rytm czasu

W wierszu Tren (ROM) zwracaja uwage: sze$cioakcentowy rytm (realizowany
niekiedy — jak w wersie 3. i 6. — przy udziale akcentow pobocznych, a zatamujacy si¢ tylko w
wersie 5.), jambiczny tok czesci przedsrednidowkowej, dagznos¢ do sylabicznego wyrownania
cztonéw (w hemistychu przedsredniowkowym pojawia si¢ zawsze 7 sylab) oraz prawie

bezwyjatkowe wyréwnanie akcentowe (spadek adoniczny) w wyglosie:

./ /4 /L W 15 (7+8)
2 /4 L W 15 (7+8)
3./ /4 /LMW 14 (7+7)
A A | A A 14 (7+7)
5_ [/ / / __r 7 13 (7+6)
6. [/ _/ /L Nl 1 s 14 (7+7)

" Por. Stownik jezyka polskiego... op. cit., s. 150.
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Regularno$¢ wiersza oparta zostala na roéznych porzadkach metrycznych, ktore
wspotdzialajac dajg efekt stylizacji na ,,moweg wysoka”. Szescioakcentowos$¢ przywodzi na
mys$l rytm heksametru. Echo tego rytmu (w postaci przetamanej) odnalez¢é mozna takze w

cytowanej wezesniej wypowiedzi matki z wiersza Mama (SS):

1. - /7 /0 7
2. [/ [/ /[ 7
3.__/ /L /S 7
4. _, _ /L /L 8
S._ [/ [/ /[ 8
6./ [/ _ _/ 7
‘_/ _ _/ /[ 7
8._/ / / 8

Rytm sluzy tu wigc uwznioS$leniu tresci, a ponadto laczy si¢ z obrazowaniem. W
Trenie, podobnie jak w innych wierszach utrzymanych w rytmie badz nawigzujacych do 6-
akcentowca, dominuje zmienno$¢, ruch i ptynnos¢. Struktura rytmiczna, ,,falowanie”
akcentow tworzy tu specyficzny klimat i nastrdj. Eksponuje gre tego, co wyrazne i rozmyte,
ukazujace si¢ na falach i znikajace. Wierszem rzadzi rytm znanego i nieznanego, obecnego 1
nieobecnego, tego co trwa i co mija. Rzeka bowiem — ,klepsydra wody” i ,,przeno$nia
wiecznosci”, ,,niezmienna jak zegar, ktore odmierza metamorfozy ciala i upadki ducha (Do
rzeki, ROM) - przemija i trwa. Regularny porzadek odmierzanego czasu jest — tak tez uwazat
Platon — odwzorowaniem nieruchomosci rozumnego bytu, idgcym miarowo obrazem
wiecznosci®. A w swojej miarowo$ci spokrewnia si¢ z biciem serca i tagodnym, usypiajagcym

kotysaniem — volutatio cordis.

Daleko i obok

W wierszu Tren (ROM) wszystko dzieje si¢ na granicy, w obszarze ,niepewnej
jasnosci”, ktéra rozbtyska i1 znika. Gre $wiatla 1 jego braku ewokuja: antyteza ,,widoczna -
niewidoczna”; porownanie do $wiatta na fali i stowo ,,mglawica”, odnoszace si¢ zard6wno do
mgly, jak 1 do materii rozproszone] w przestrzeni kosmicznej, a przenosnie — do czegos

nieprzeniknionego, niejasnego.

8 Por. G.E.R. Lloyd, Czas w mysli greckiej, przet. B. Chwedenczuk, [w:] Czas w kulturze, wybér, oprac. i wstep
A. Zajaczkowski, Warszawa 1998, s. 244.
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Swiatlo nawigzuje do eschatologii chrzeicijanskiej i tradycji plotynskiej; jest
nieodlacznym atrybutem wieczno$ci — ,,$wiatlosci wiekuistej”. Ku $wiathu, ktore ,,na gorze
daje znak”, nakazuje i§¢ swemu bohaterowi — wedrowcowi Pan Cogito (Przestanie Pana
Cogito, ROM). ,,Wielka jest przepa$¢ miedzy nami a $wiattem”— oznajmi autor Struny (SS).
Ale jest tez w poezji Herberta inny rodzaj blasku, zwigzany z ,,niepewna jasnoscig” (Pan
Cogito i wyobraznia, PC) ludzkiej egzystencji. W wierszu Chciatbym opisa¢ (HPG) pojawia

si¢ oswiadczenie:

Chciatbym opisa¢ §wiatlo

Ktoére we mnie si¢ rodzi

Ale wiem ze nie jest ono podobne
Do zadnej gwiazdy

Bo jest nie tak jasne

Nie tak czyste

I niepewne.

,Niepewne $wiatlo” wewnatrz nas przywoluje wyobrazenie egzystencji ,,wrzuconej w
byt”, kruchej kondycji ludzkiej. ,,W jaki sposob wszystko, co jest, caly ten rozgrywajacy si¢
przed nami 1 w nas spektakl, ktory nazywamy $wiatem, wylania si¢ z mroku? — pytat Martin
Heidegger, mowiac o lumen naturale — $wietle, ktore wydobywa z ciemno$ci istnienie ludzkie®.

Blask 1 mrok, gra §wiatla 1 jego braku, wylanianie si¢ i znikanie obrazu i wynikajaca stad
niepewnos$¢ znaczen, obrazuje paradoks wspotistnienia tego, co bliskie i oddalone. ,,Tam gdzie
rzeka zakreca” — to rownocze$nie daleko i tuz obok. Zaciera si¢ granica miedzy $wiatem
umarlych i1 zywych. Zaciera si¢ tez granica migdzy bohaterem wiersza i podmiotem mowigcym,
mig¢dzy porzadkiem tego, co znane i nowym (zakret symbolizowa¢ moze réwniez zmiang —
»zakret zycia”). ,,My” liryczne, towarzyszac tej wyprawie, zdaje si¢ wraz z bohaterkg unosi¢ na
falach niepewnosci. Wiersz tworzy ekwiwalent obrazowy tego jedynego w swym rodzaju
doswiadczenia, gdy kto$ bliski, dobrze znany, ,,swdj’nagle staje si¢ uczestnikiem jakiej$ innej
formy istnienia — niepojetej, nieznanej, obcej. Te dwie formy egzystencji taczg si¢ paradoksalnie
w jednej osobie.

Los matki uniwersalizuje si¢ we wspolnocie ludzkiego losu, ktorego przeznaczenie
spetnia si¢ w chwili $mierci. ,,Naprawd¢ nie jest inna” oznacza przeciez tyle, co ,,opuszczona
jak wszyscy”. Zycie mija jak woda i trwa jak woda. Kto odszedl, a kto pozostat? Kto kogo

zostawit? Czy ten, kto ptynie rzeka - granica czasu, czy ten, kto wzrokiem za nim podaza?

% Por. K. Michalski, Heidegger i filozofia wspdlczesna, Warszawa 1978, s. 76.
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Tren (ROM) Herberta to nie tylko osobiste pozegnanie. Dramat rozdzielenia i
oderwania, dramat samotnos$ci, ktoéry rozgrywat si¢ we wczesniejszych wierszach o matce,
znalazt swo¢j epilog w spektaklu, ktorego uczestnikami jesteSmy wszyscy. Poprzez
wspotudziat, gre dystansu i utozsamienia — dokonuje si¢ swoiste oczyszczenie. Lito$¢ i
trwoga pozostaja, dane jest jednak trudne consolatio. ,,Ludzkie przygody Ludzkie no$”,
napominata matka renesansowego poety™, bedgca znakiem innego, jasniejszego Swiata. Takze
w Herbertowym Trenie (ROM) posta¢ matki — blizsza niz kiedykolwiek wcze$niej — oswaja
umieranie, wskazuje kierunek spraw wiecznych.

19por, J. Kochanowski, Tren XIX albo sen, [w:] Dziela polskie, oprac. J. Krzyzanowski, Warszawa 1989, s. 580.
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ANEKS

Myslatem:

nigdy si¢ nie zmieni

zawsze bedzie czekata
ubrana w biatg suknie

i niebieskie oczy

na progu wszystkich drzwi

zawsze bedzie uSmiechata si¢

wktadajac ten naszyjnik

az nagle
urwata si¢ nitka
teraz perty zimuja

w szparach podtogi

mama lubi kawe
cieply fotel
spokoj

siedzi

poprawia okulary
na spiczastym nosie
czyta moj wiersz

1 siwg glowa mu zaprzecza

ten ktory upadt z jej kolan
zaciska usta i milczy
wiec niewesota rozmowa

pod lampg zrodiem stodyczy

nieunoszony zalu
z jakich pije on studni
po jakich drogach chodzi

syn niepodobny do marzen

karmitam mlekiem fagodnym
jego spala niepokdj
krwig go obmytam ciepta

rece ma zimne i szorstkie
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z daleka od twoich oczu
przebitych $lepa mitoscia

fatwiej unies¢ samotnosé

za tydzien
w zimnym pokoju
ze $ciSnigtym gardtem

czytam jej list

w tym liscie
litery stoja osobno
jak kochajace serca
(Mama, SS)

Upadt z jej kolan jak klebek witoczki. Rozwijat si¢ w pospiechu i uciekal na oslep. Trzymala poczatek
zycia. Owijata na palec serdeczny jak pierscionek, chciata uchronié. Toczyl si¢ po ostrych pochylosciach, czasem

piat si¢ pod gore. Przychodzit splatany i milczat. Nigdy juz nie powroci na stodki tron jej kolan.

Wyciagniete rece Swieca w ciemnosci jak stare miasto.
(Matka, PC)



Dialogi martwej natury
(Kwiaty)

To wcale nie jest proste. Kompozycj¢ barw i ksztaltoéw przemieni¢ we wzor czarnych
liter; wyrazi¢ to, co w stowa uja¢ si¢ nie daje... Zbigniew Herbert, autor licznych wypowiedzi
na temat malarstwa, zdawat sobie sprawe z nieprzektadalnosci obrazu. ,,Znam dobrze, nadto
dobrze, wszystkie meki 1 daremny trud opisywactwa, a takze zuchwalstwo tlumaczenia
wspaniatego jezyka malarstwa na pojemny jak piekto jezyk, ktorym pisane sa wyroki sadowe
i powiesci mitosne” (MN 110) — przyznawal w eseju poswigconym Martwej naturze z
wedzidtem. Pomimo to wiele razy, ryzykujac ,,daremny trud”, podejmowatl wyzwanie. W
przypadku Torrentiusa zaintrygowata go tajemnica; niejasne przestanie wpisane w
kompozycje dwoch dzbankow i fajansowych fajek, do polowy wypekionego kielicha, kartki
papieru z partyturg itekstem oraz metalowej uprzgzy. ,,Od poczatku towarzyszylo mi
niecodparte wrazenie, ze w nieruchomym $wiecie obrazu dzieje si¢ co$ znacznie wigcej, co$
bardzo istotnego. Wyobrazane przedmioty tacza si¢ jakby w zwigzki znaczeniowe, a cala
kompozycja zawiera postanie, zaklgcie by¢ moze, utrwalane literami zapomnianego jezyka”

(MN 113) - pisat. Odczucie bardzo podobne towarzyszy lekturze wiersza Kwiaty (EB):

Kwiaty nargcza kwiatow przyniesione z ogrodu
kwiaty nabiegle barwa pasowe fioletowe sine
odjete pszczotom trwonig swoje aromaty

w woskowej ciszy pokoju na granicy zimy

komu te hojne dary nazbyt hojne komu
omdlewajace ciato zamie¢ spadajace platki
niebo przeszyte biela wapienna cisza domu

mgly sie snuja po polach odptywaja statki.

Trudno tu wskazac¢ bezposrednie zwiagzki z malarstwem. Kwiaty (EB) nie sg ekfraza,
ani nawet proba opisu jakiego$ konkretnego dziela sztuki. W planie przedstawionym nic
prawie nie laczy wiersza Herberta z obrazem holenderskiego mistrza. Nic, poza malarskim
ttem (,,cisza pokoju”) i wspolnym, kluczowym dla tekstéw malarza i poety motywem —mar

twej natury.
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L,Martwa” natura

Tak naprawd¢ martwa natura z dziet holenderskich mistrzow wcale nie byta martwa.
Na kwiatach czesto spotka¢ mozna byto owady - motyle, wazki i muchy. Po owocach petzaty
slimaki, gasienice, chrzaszcze i zuki, w tle pojawialy si¢ niekiedy postaci ludzi... ,,Nawet tam,
gdzie brak znamion ruchu, malarz nasycit malowane przedmioty tak intensywng prawda, ze
wygladaja jak Zywe — przyznaje Przemystaw Trzeciak — Zycie pulsuje w blasku
polerowanego metalu, krucho$ci chinskiej porcelany, przezroczysto$ci szkta, migkkos$ci
aksamitu, sztywnosci kart papieru, kropelkach rosy na kwiatach, matowym nalocie
winogron™.

W wypadku wiersza Herberta okre$lenie ,martwa natura” wydaje si¢ nad wyraz
adekwatne. Martwe sa, a raczej staja si¢ tutaj plody natury — tytulowe kwiaty, ,nargcza
kwiatow przyniesione z ogrodu”. Metaforyka zawarta w drugim wersie nie pozostawia
watpliwosci. ,,Nabiegle barwg pasowe fioletowe sine” — to oparty na metonimii i gradacji
zapis procesu wywolanego naglym uderzeniem krwi; przyczyna zaslabnigcia 1 utraty
przytomnosci. Ten trop odnajdziemy w kolejnej strofie w postaci ,,omdlewajacego ciata”.

Wiednigecie kwiatdow naznacza pig¢tnem S$mierci caly $wiat przedstawiony. W miare
lektury aura obumierania rozszerza si¢ stopniowo i w strofie pierwszej ogarnia tez ,,woskowa
cisze pokoju”. Tre§¢ zamknigta ,granica zimy” zakre§la przestrzen obrazu. Po jej
przekroczeniu, w strofie drugiej, panuje juz inny klimat. Martwa natura przechodzi w
wyciszony, rozmyty pejzaz, a obszar znaczen otwiera si¢ na dom, pola 1 wod¢, ewokowang
,»odptywajacymi statkami”. Wyjscie poza kwiatowa kompozycje buduje szerokie tto
malarskiej perspektywy.

Sladem Kochanowskiego

Kwiatyto jeden z najstarszych i najczesciej przedstawianych tematow martwej natury.
W malarskich kompozycjach wazna byla symbolika. Kolorowe bukiety, podobnie jak
zastawione stoly, mysliwskie trofea czy instrumenty muzyczne, wchodzity ze soba w ukryte
zwiazki. Dialog, toczony wsrod rekwizytow $wiata przedstawionego, odsytat do wyobrazen
Boga - Stworcy Wszechswiata. Stynna sentencja tacinska, ktorej fragmenty mozna dojrze¢ na
malowanych dzbanach, glosita Jego obecno$¢ w stowach, w roslinach i kamieniach: In verbis
in herbis et in lapidibus deus.

Mikotaj z Kuzy, a za nim Julius Caesar Scaliger, Mikotaj Kazimierz Sarbiewski i inni

teoretycy poezji twierdzili, ze Bog stworzyl §wiat na swoj obraz i podobienstwo, tak jak

YP. Trzeciak, Cicha rozmowa przedmiotéw, ,,Nowe Ksiazki” 2001, nr 4, s. 43.
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malarz rysujacy autoportret. To przekonanie odnalez¢ mozna w wielu utworach poetyckich
renesansu. Do polskiej literatury motyw Deus Artifex przywegdrowal wraz z piesnig XXV Jana
Kochanowskiego. ,,Czego chcesz od nas, Panie, za twe hojne dary?”? — pytal renesansowy
poeta, kreujac wizerunek Boga jako Opiekuna i Ojca, artysty i budowniczego $wiata. ,,Komu
te hojne dary nazbyt hojne komu” — powtarza podmiot wiersza Herberta. Jego wypowiedz
zachowuje rytmiczny schemat parafrazowanego wersu:

A | A
Czego chcesz od nas, Panie, za twe hojne dary?

Dystans wobec przywotlanego tekstu zaznacza jednak juz na poczatku zmiana zaimka
pytajacego i modalno$ci wypowiedzi. W wierszu poety wspotczesnego modlitwe dzigkczynna
zastapita refleksja egzystencjalna, a w centrum pytania usytuowany zostal nie Bog (u
Kochanowskiego: ,,Czego chcesz od nas?”), ale czlowiek (,komu te hojne dary?”)’.
Odwrdéceniu ulegta takze kolejnos$¢ kreacyjnych dziatan. Wedtug renesansowych wyobrazen,

tworczo$¢ Boga-malarza rozpoczynata si¢ od tla.

Najmedrszy tedy 6w malarz — pisal Sarbiewski — bierze najpierw pod uwage te niezmierne, w
wyobrazni istniejace przestrzenie, jak gdyby deske, na ktorej miat wymalowaé caly wszechswiat, a

nastepnie jak kazdy malarz, zaczyna najpierw od krajobrazu®.

Tymczasem Herbert, slowem malujac rzeczywisto$¢, przemierza droge odwrotna: od
cztowieka—podmiotu, ukrytego za antropomorfizowanym przedstawieniem martwej natury,
ku wiecznosci; od szczegdtu do krajobrazu.

To, co ludzkie, spetnia si¢ w wierszu Herberta w wymiarze przemijania i1 laczy
Z odczuciem bolu istnienia. Polisemicznos$¢ ,,nieba przeszytego bielg” pozwala interpretowac

6w zwrot w kontek$cie nieba-tkaniny® (podobne obrazowanie zdaje si¢ przywoltywac

2 J. Kochanowski, Piesri XXV (Ksiegi witdre), [W:] Dziela polskie, oprac. J. Krzyzanowski, Warszawa 1989, s.
279-280.

% Jednakze, jesli za J. Brzozowskim (,, Epilog burzy”, [W:] Tworczo$é Zbigniewa Herberta. Studia, red. M.
Wozniak-Labieniec, J. Wisniewski, Krakow 2001, s. 285), uznamy za prawidlowa wersj¢ ,,wapienna cisza
domu”, wersy 6. i 7. moga by¢ potraktowane jako kontynuacja pytania. Wowczas mozliwa jest takze taka
interpretacja, ktora zaktada, ze pytanie ma charakter metafizyczny i dotyczy istnienia Boga.

* M. K. Sarbiewski, O poezji doskonalej (De perfecta poesi...), przet. M. Plezia, oprac. S. Skimina, Wroctaw
1954, s.6.

® Wyobrazenie nieba jako rozpietego nad $wiatem namiotu czy baldachimu czesto pojawia sic w wierszach

Herberta. Pisze o tym J. Puzynina (Niebo Herberta, ,,Ethos” 2000, nr 52, s. 72).
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Kochanowski, gdy méwi o niebie ,,$licznie uhaftowanym”). Zarazem ,,przeszy¢” to tyle, co
,»przebié, przektu¢ na wylot, przestrzeli¢, szybko przelecie¢®. Cytowane stowa interpretowaé
wigc mozna takze jako wyraz przeszywajacego, zwigzanego z przemijaniem, bolu. Aluzyjne
nawigzanie do Kochanowskiego staje si¢ no$nikiem egzystencjalnej trwogi, tym silniejszej, ze

skontrastowanej z optymistyczng wiarg renesansowego tworcy.

wZapomniany jezyk”

Chociaz w Kwiatach (EB) Herbert mowi o sprawach najwazniejszych, jego
wypowiedzi nie cechuje tak charakterystyczny dla autora Pana Cogito logiczny i chtodny
dystans. Wizjonerska wyobraznia wiersza zdaje si¢ zywi¢ tym, co pozaracjonalne; stwarza
szczegolny klimat 1 nastroj. Takie efekty osiggali w przedstawieniu jezyka kwiatoéw malarze
symbolisci. Gra koloréw, plam, konturéw wyzwalala nieuchwytny muzyczny niepokoj;
wywolywata ,,obraz jakiej$ innej natury, oczyszczonej i czarodziejskiej, jakby rownoleglej do
prawdziwej, z ktorej czlowiek czuje si¢ wykluczony na zawsze”'. W wierszu Herberta
dominanta jest metafora i symbol, oraz zwigzana z nimi nieokreslono$¢ znaczen. To ona
odsyta do ,,zapomnianego j¢zyka”. Kaze pyta¢ o tajemnice, do ktorej droga wiedzie nie
poprzez stowo, lecz przez rytm i obraz. Ut pictura, ut musica poesis.

Obrazowanie Kwiatow (EB) jest wypadkowa podwojnego uporzadkowania
czasowego. Zarysowana sytuacja ukazana zostala jako konsekwencja wczesniejszych dziatan.
To, co si¢ juz dokonato, wyrazaja imiestowy przymiotnikowe bierne: ,,przyniesione”,
,»odjete”, ,,nabiegte”, ,przeszyte”. Aspekt naglosci zdarzen kontrastuje z aktualnym dzianiem
sig, ktore w planie przedstawionym nazywajg czasowniki: ,trwonig”, ,snujg si¢”,
,,0dptywaja” 1 imiestowy przymiotnikowe czynne: ,,omdlewajace”, ,,spadajace”. Ruch jest tu
niejako spowolniony. Przewaga wyliczen 1 rownowaznikow zdan podkresla rownoczesnos¢
zdarzen. Linearnie rozwijana wypowiedz konstruuje przestrzen dzieta plastycznego, ktorym
rzadzi nie cigg przyczynowo-skutkowy, nie logika mysli czy uczu¢ podmiotu, lecz porzadek
wspotistnienia elementow $wiata przedstawionego.

Wspotistnienie dotyczy tez ptaszczyzny znaczeniowe] wiersza. Przemijanie bowiem —
jako temat glowny Kwiatow (EB) — obecne jest w kilku przenikajacych si¢ aspektach:
wiednigcia, utraty, wyciszenia, Wwytracania barwy, przemijalnosci pdér  roku,

odchodzenia/odptywania. Obrazy kwiatow, ciala i zimy naktadaja si¢ na siebie: opis

® Zob. Stownik jezyka polskiego, t. 11, pod red. M. Szymczaka, s. 1012.
" Tak opisuje Ch. Sterling kwiatowa kompozycj¢ malarza-symbolisty Clavauda (Martwa natura — od
starozytnosci po wiek XX, przet. J. Pollakowna, W. Dtuski, Warszawa 1998.
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wigdnigcia ewokuje proces martwoty zywego organizmu; ,,spadajace ptatki” moga dotyczy¢
zarbwno kwiatow, jak i $niegu®. Podobna wieloznaczno$é zawiera ,,omdlewajace ciato” oraz,
wskazane wczesniej, ,,niebo przeszyte bielg”. Takie obrazowanie jest charakterystyczne dla
jesienno-zimowych wierszy Herberta. Autor Kwiatow (EB) nie jest bowiem pejzazysta. W
jego wierszach obrazy natury maja nacechowanie metaforyczne i aksjologiczne, a krajobrazy
1 przestrzenie petnig funkcj¢ symboliczng. Tak dzieje si¢ w Pdznojesiennym wierszu Pana
Cogito przeznaczonym dla kobiecych pism (PC). Ciezkie mgty i siwiejgce powietrze, jablka
schodzace pod ziemie, kosmiczna perspektywa toczacych si¢ planet i wysokiego ksiezyca
stwarza aur¢ martwoty. Wypowiedziana w zakonczeniu oferta — przyjecia na oczy bielma to
zapowiedz zimy. Biel bielma, ale tez $niegu, wosku 1 wapna miesci si¢ w polu znaczeniowym
$mierci, konotuje zimno, chtod, obojetno$é. Biate sg oczy umierajacego (Biate oczy, SS), biate
jest przyschniete do kamienia skrzydto ptaka. (Glos, HPG). Snieg, wosk i wapno to czgste
elementy funeralnej topiki Herberta®. Ich przywotanie w wierszu Kwiaty (EB) odsyta do
motywu vanitas.

Splot zycia i Smierci

Obrazem kluczowym dla wanitatywnej refleksji sa jednak tytulowe kwiaty. Wsrod
tematoéw martwej natury one najlepiej przekazywaly prawde o marno$ci ziemskiego zycia
oraz wszelkich bogactw tego $wiata. Juz w starozytnosci ze wzgledu na rychta $mier¢, ktora
czekala zwlaszcza kwiaty zerwane, kojarzono je z krotkim zyciem 1 ulotnym pieknem. Pigkno
kwiatow objawia si¢ w momencie ich rozkwitu jako kulminacji i petni. Zarazem éw moment
zapowiada przemijanie i rozpad.

Nieprzypadkowo w okresie najpetiejszego rozkwitu martwa natura objawila si¢ w
niezwyklej dwoistosci — byta przyjemnoscia dla oka, ale tez przedstawieniem sktaniajgcym do
refleksji. Tak zreszta — jako alegori¢ vanitas mozna odczytywaé malarska, cho¢ nie kwiatowa,
kompozycje Torrentiusa. ,,To, co istnieje poza miarg / w nad-miarze zty swdj koniec
znajdzie” — glosito zdanie, widniejagce w tekscie nut namalowanych na obrazie. Ono zreszta

najbardziej zafrapowato Herberta.

¥ Mozna tez zatozy¢ (ryzykujac jednak nadinterpretacie), ze stowo ,,zamie¢” funkcjonuje w dwoch kontekstach.
W oparciu o efekt syllepsy oznacza zarOwno $niezng zamie¢ oraz (w funkcji czasownika w 2. osobie trybu
rozkazujacego) nakaz wykonania czynnosci zwigzanej z obsypywaniem si¢ platkow.

% Zob. np. Cmentarz warszawski (SS), Koniec dynastii (SP), Miasto nagie (SP), Smier¢ pospolita (N), Modlitwa
starcéw (EO), Widokéwka od Adama Zagajewskiego (R), Odpowiedz (H), Wilki (R), Piosenka (R).



177

W wierszu Kwiaty (EB) znaczace zdaje si¢ by¢ mate stowko ,,nazbyt”, ktore sprzega
figure symploke i wraz z powtorzeniem ,,hojne” W pierwszym wersie drugiej strofy nazywa
barokowy motyw obfitosci. Utwor od poczatku uruchamia oba watki. Martwa natura jest tu,
podobnie jak kwiatowe kompozycje baroku, zachwycajaco bogata, pobudza zmyst wzroku
(,barwa”) 1 powonienia (,,aromaty”). Obfitos¢ wyraza hiperbolizacja obrazu (,,nargcza”
| trzykrotne powtorzenie slowa ,kwiaty”). A przy tym juz od poczatku beztroska
»trwonionych aromatow” kontrastuje z mortalng topika - ,,woskowg ciszg pokoju na granicy
zimy”. Jako$ci ewokowane szeregiem znaczeniowym stow: ,,sine”, ,,woskowa”, ,cisza”,
»zima”, ,jomdlewajace”, ,,odptywaja”, wspoélistnieja z jakosciami uruchomionymi przez
stowa: ,,aromaty”, ,,pszczoty”, ,,barwy”, ,,hojne”, ,,zamie¢”. Splot zycia 1 $mierci, nadmiaru i
braku wyraza skondensowanie por roku, (rozkwitle kwiaty w bliskosci granicy zimy) i
metonimia ,,omdlewajacego ciata” — oznaka slabosci zwigzanej 1 z brakiem (sit), 1 z
nadmiarem (zapachu). Intensywno$¢ i1 kolorystyka obrazu w pierwszej strofie zostaje

dopetniona cisza, bielg i ,,martwota natury” w strofie drugiej.

Ut musica poesis

,Martwa natur¢” okres$li¢ mozna za pomocg jej niemieckiego odpowiednika Stilleben,
oznaczajacego ,.spokojne zycie”. Owo ,nieruchome istnienie” wyraza si¢ wielkoscia,
ksztattem 1 plastyczno$cia, brakiem odglosow i1 milczeniem. Cisza jest ta kategoria, ktora
przenika drugg czgs$¢ wiersza. Przywotana dwukrotnie jako ,,woskowa cisza” 1 ,,cisza domu”,
oddana zostaje w eufonicznej instrumentacji tekstu (przewaga glosek migkkich,
bezdzwiecznych). ,,Wyciszenie” wraz z uchwytnym rytmem powtorzen buduje nastroj
wiersza. Rytm podkreslaja powtorzenia (w wersie pierwszym 1 pigtym), paralelizmy,
asyndeton oraz chiazm. Catos¢ wpisana zostata w porzadek metryczny, ktory oscyluje miedzy

6-akcentowcem a sylabizmem (7+6, 7+7). Oto charakterystyczny przyktad, wersy 1.1 7.:

1. Kwiaty narecza kwiatow przyniesione z ogrodu

1. / /. / s 7 / 14 (7+7)

7. niebo przeszyte bielg wapienng cisza domu

./ /4 /s W 14 (7+7)
Ponadto wiersz przenika siatka wspotbrzmien: asonanséw (,,siny” — ,.granicy” -
»ZImy”, ,.przyniesione” — ,swoje”, ,spadajace” — ,cisza” — ,,odplywaja”) oraz rymow

zenskich doktadnych (,,komu” — ,,domu”, ,,statki” — ,,ptatki”).
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Muzycznej nieokreslonosci, zmiennosci modulacji rytmicznych — podtrzymujacych
jednak rozkotysany tok intonacyjny dtugich, sredniowkowych formatow, ut musica poesis,
towarzyszy brak powigzan przyczynowo-skutkowych, polisemia i migotliwo$¢ znaczen.
Tre$ci naznaczone s3 sensami, ktore nie daja si¢ wystowi€. ,Jak gdy kto ci$nie w oczy

1 _ pisal Norwid w wierszu, bedacym

cztowiekowi / garScig fijotkdw i1 nic mu nie powie...
wyktadnig idei milczenia. Tutaj kwiaty ,,ci$ni¢te w oczy” uruchamiaja podobny ciag
niedopowiedzen. Tak jak u Norwida, nie znamy sprawcy (kwiaty zostaly ,,przyniesione” i
»odjete”). Nie znamy tez odpowiedzi na pytanie postawione w wersie pigtym. Konstrukcja
chiazmatyczna i powtorzenie zaimka ,.komu” w kluczowych miejscach — na poczatku 1 w
klauzuli wersu — podkresla bezradno$¢ pytajacego. Tekst zdaje sie niepelny, jakby
niekompletny. Jest rodzajem zapisu, ktory kryje tajemnicg. ,,...Lecz nie rzekne nic - bo mi jest

smetno™,

To wyznanie w wierszu Herberta rozpisane zostalo na obrazy ewokujace
melancholi¢ 1 smutek; domyst 1 przeczucie konca. Nieprzypadkowa wydaje si¢ réwniez
zbiezno$¢ tytulow i przestania, ktore niesie wiersz Herberta i proza Norwida: Czarne kwiaty i
Biate kwiaty. W obu wypadkach mamy do czynienia z poezja dotyczaca spraw ostatecznych,
W obu — zapis rzeczywistosci zawiera nagle odstonigtg wieloznacznos$¢. I chyba nie bedzie
réwniez interpretacyjnym naduzyciem przywolanie w tym miejscu jeszcze jednego nazwiska
poety spraw ostatecznych — Rilkego. W jego sonecie XIV (z drugiej czeSci Sonetow do
Orfeusza) pojawia si¢ zestawienie losu wiednacych kwiatow i cztowieka, a sonet VII przynosi

obraz przypominajacy Kwiaty (EB) Herberta:

Kwiaty wy, rekoma pokrewne w urodzie
(r¢kom dziewczat z wezoraj i dzisiaj),

co czgsto na stole lezycie od brzegu do brzegu, w ogrodzie
12

lekko ranne i na wpot bez zycia...
W wierszu Herberta ani razu nie pada stowo ,,$mier¢”, a jednak ono wtasnie naznacza
»spadajace platki”, ,,snujace si¢ mgly” , ,,odptywajace statki”. Poetyckie obrazy odsytaja do
innej niz realna rzeczywisto$ci: snu, marzenia, dzieta sztuki; zakladaja ,,empatyczne

porozumienie nadawcy i czytelnika™".

19°C. Norwid, Jak..., [w:] Dziela zebrane, oprac. J. W. Gomulicki, t.1, Wiersze, s. 612.

! |bidem.

12 Cytowany utwor Rilkego pochodzi z tomiku R. M. Rilke, Poezje...op. cit., s. 279. Podobny motyw kwiatow,
ktorych czar splata si¢ z ,,balsamiczng $miercia”, pojawia si¢ w wierszu Stefana Mallarmé’go (Kwiaty).

13 Zwraca na to uwage K. Pietrych, W strefie lirycznej, [w:] Twérczos¢ Zbigniewa Herberta, pod red. M.
Wozniak-Labieniec, J. Wisniewskiego, Krakow 2001, s. 308-309.
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Tajemnica

W zakonczeniu eseju o Torrentiusie Herbert przyznaje si¢ do kleski. Szyfr nie zostat
ztamany; przestanie Martwej natury z wedzidlem pozostalo niejasne. Czytajac Kwiaty(EB)
stajemy rowniez ledwie na progu tajemnicy i tak jak na poczatku niewiele wiemy o sytuacji
przedstawionej w wierszu. Czy zainspirowala ja dekoracja kwiatowa z nekropolii
w Salonikach, najstarsze, pochodzace z VI wieku n.e. przedstawienie martwej natury? Czy
moze wiersz powstal pod wptywem malarskich kompozycji Jana Brueghela Aksamitnego
badz Baltasara van der Asta? ,,Woskowa cisza pokoju na granicy zimy” w blisko$ci
listopadowego Swigta Zmartych uruchamia zatobne skojarzenia. Jednak znaczenia wiersza
nie zamykaja sie w kregu topiki funeralnej. Smierci towarzyszy tu odczucie petni zycia,
kruchos$ci istnienia — metafizyczna tesknota i1 szeroka perspektywa wiecznosci. Obraz
namalowany stowem nie zwiednie jak kwiaty, jego trwate pickno nosi cechy niezniszczalnego
bytu.

Stajemy przed zagadka, zaczarowani stowem, przeniknigci urodg i bolem istnienia, z
przeswiadczeniem, ze skad$ juz znamy ten rytm i ten klimat... Co$ si¢ konczy, odchodzi,

przemija. Odplywaja statki. Pozostaje otwarta przestrzen i otwarte pytanie.



ZAKONCZENIE

»Kluczem” do przedstawionych w tej ksigzce analiz 1 interpretacji utworow Herberta
jest podobienstwo metryczne. Interpretacyjne dziatania nie skupiajg si¢ jednak wytacznie na
zagadnieniach wersyfikacyjnych. Kazdy z dziesieciu rozdzialow zawartych w drugiej czgscli
jest propozycja odrebnej, wieloaspektowej lektury, ktora uwzglednia konteksty kulturowe i
sytuuje pojedynczy tekst na tle charakterystycznych dla poety watkow 1 motywow.
Dostrzezenie ,,heksametrycznej aluzji” pozwolito mi znalez¢ ni¢ wspolng i zaproponowac
taka wyktadnie tresci, w ktorej do gltosu dochodzi eliotowska koncepcja tradycji, odniesienia
do eposow Homera, problematyka elegijna oraz sfera sacrum. Ponadto sposob istnienia
heksametru w wierszach poety zaswiadcza o zwigzkach Herberta z pokoleniem rowiesnikow i
poetdw nieco od niego starszych.

Interpretacje wierszy pisanych ,.heksametrem” pokazuja wyraznie, ze w tej tworczosci
istniejg obszary, ktore nie podlegaja erozyjnemu dziataniu ironii' i czasu; ze obok Herberta-
ironisty, obok Herberta ktory stosuje formy wierszowe w celu ,,deprecjonowania uznanych
wartoéci estetycznych™, istnieje Herbert-poeta pamieci, ktéry na serio i ,,ze $miertelng
powaga” (Pigciu, HPG) — za pomoca rytmu ewokujgcego ,,$wieta mowe” — wypowiada si¢ na
temat zycia i $mierci; ,,ofiarowuje zdradzonemu $wiatu r6z¢” (Pigciu, HPG). Przestanie, ktore
poeta zawart w wierszach przywotujacych tradycyjng konwencje, okazuje si¢ przy tym
najtrwalej wpisane w dukt ,linii wiernosci” i imperatyw ,.kamiennych tablic”, strzegacych
warto$ci kultury. Jan Btonski pisat swego czasu, ze prawde¢ zycia u Herberta ,,najdoskonale;j
chwyta” konwencja3. Jak si¢ okazuje, takze poprzez konwencj¢ dotrze¢ mozna do prawdy
glebszej — do Zrodet.

Wytyczony tu trop interpretacyjny otwiera droge ku lekturze zapowiedzianej dziesie¢ lat
temu przez Aleksandra Fiuta. W artykule Jezyk wiary i niewiary badacz pisat:

Krytycznoliteracki portret Zbigniewa Herberta zmienia si¢ jak na obrotowej scenie. Najpierw byt klasyk,

dostojnie udrapowany w antyczng toge, peten umiaru i dystansu spadkobierca tradycji

! W tym miejscu parafrazuje opini¢ Andrzeja Zawady, ktéry napisal, ze ,przesztosé w poezji Herberta nie
podlega erozyjnemu dziataniu ironii” (Rovigo — zapiski wedrowania, [W:] Mit czy swiadectwo? Szkice literackie,
Wroctaw 2000, s. 35).

2 Zob. T. Dobrzynska, Wiersz i aksjologia...op.

3 J. Blofiski, Tradycja, ironia i glebsze znaczenie, [w:] Poznawanie Herberta, cz. 1...0p. cit., s. 55 (prwdr.
»Poezja” 1970, nr 3).
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srodziemnomorskiej. Pozniej reprezentant pokolenia AK, duchowy patron opozycji. Teraz nadszedt czas

dla ,,Herberta metafizycznego™.

Ku metafizycznym sensom prowadzi zarowno obserwacja mechanizméw obowigzujacych w
tej tworczosci, jak 1 bogata siatka odniesien kulturowych. Siggajac do sposobow
konstruowania znaczen i probujac w ten sposob odczytywac glebsze sensy dzieta Herberta,
mam S$wiadomo$¢, ze pelne ich uchwycenie jest mozliwe dopiero dzieki przywotaniu
szerokich kontekstow kulturowych. Zasygnalizowane zwigzki Herberta z Norwidem, Rilkem,
Eliotem, Czechowiczem oraz z poetami pokolenia okresu wojny i okupacji — domagajg si¢ z
pewnoscig bardziej szczegotowego opisu. Mam nadzieje, ze taki powstanie, a podjete tu
rozwazania pomoga rozpozna¢ jeden z istotnych wzoréow poetyckiej tkaniny Herberta i

przyczynig si¢ do zrekonstruowania ,,metafizycznego projektu” wpisanego w te poezje.

* A. Fiut, Jezyk wiary i niewiary, [w:] Poznawanie Herberta... op. cit., s. 264.
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