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POCIAGI JOANNY CHMIELEWSKIE])

Wstep

Dzi$ poglady Jozefa Kraszewskiego i Cypriana Kamila Norwida, ze koleje uprzedmio-
tawiajg czlowieka, poniewaz traktujg go jak paczke, wydajg si¢ archaiczne. Bardziej
zrozumiale sg stowa Elizy Orzeszkowej: ,,Koleje Zelazne — urocze to stowo! Magiczny
wyraz zamykajacy w sobie dbalg o koloryt materialny i umystowy wzrost ludzko$ci mysl
XIX wieku™. Pozytywisci fascynowali sie technika, ktéra zaczela zmienia¢ codzienno$é
w okresie Zycia jednego pokolenia. Przetom w komunikacji, jaki dokonat si¢ w 1814 roku
za sprawg wynalazku Georga Stephensona, przelozyl sie znaczaco na skrocenie czasu
podrozy. Jego wplyw byl jednak bardziej istotny w wymiarze spotecznym. Radykalnie
zmienilo sie rdwniez postrzeganie przestrzeni. W modernizmie kolej traktowano jako
sztuczno$¢, ktora zaburza naturalny krajobraz. Konflikt miedzy zwolennikami sielskiej,
wiejskiej, leniwej codziennosci a zwolennikami miejskiego, szybkiego rytmu zycia
z czasem przybieral na sile. Po II wojnie §wiatowej obraz pociagu nabral dodatkowo
nowego znaczenia, zaczat symbolizowa¢ droge do ostatecznego konca. Takie proble-
matyzacje kolei w literaturze polskiej wytaniaja si¢ z monografii Ikona nowoczesnosci
Wojciecha TomasikaZ Pytania o role szynowego wynalazku zadawali sobie, jak wynika
z powyzszych rozwazan, ludzie réznych epok. Jednak cezura, ktorg staly sie lata 1939-
1945, zmienila sposéb patrzenia na wiekszo$¢ probleméw przedwojennych. Przezyly sie
pytania zadawane przez ludzi wczesniejszych epok o uzytecznosé i estetyke pociagow.
Czym wobec tego jest pociag z drugiej polowy XX wieku dla jego uzytkownikéw i ob-
serwatoréw? Nie pokusze sie w moich rozwazaniach o odpowiedz, czy wspoélczesnosé
korzysta z tradycyjnej topiki i symboliki dotyczacej tego tematu. Sprobuje natomiast
odpowiedzie¢ na pytanie, jak widziany byl pociag i jaka role odgrywal w PRL-owskiej
Polsce. Chce polozy¢ nacisk na role literatury jako $wiadectwa dla etnologii i kul-
tury, udowadniajgc tym samym zasadno$¢ badan interdyscyplinarnych w naukach

I E. Orzeszkowa, Ostatnia milos¢, t. 1, [w:] eadem, Pisma zebrane. Pierwsze utwory, red.
J. Krzyzanowski, Warszawa 1953, s. 57.

2 Refleksja na podstawie monografii Wojciecha Tomasika, por. W. Tomasik, Ikona nowocze-
snosci. Kolej w literaturze polskiej, Wroctaw 2007.
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humanistycznych. W tym przypadku dotycza one praktyk obecnych w codziennosci
europejskiego kraju socjalistycznego drugiej potowy XX wieku.

Literatura pochodzaca z krajéw bloku wschodniego nie zawsze uczciwie ocenia
rzeczywisto$¢. Jednym z wyjatkow jest tworczo$¢ Joanny Chmielewskiej, ktora dzieki
nowatorskiemu gatunkowi, kryminatowi z przymruzeniem oka, szczerze przedstawia
w swojej tworczosci (mimo bezwzglednych praktyk cenzury) obraz polskiej rzeczy-
wisto$ci 6wczesnego czasu. To, co dla filmu 6wczesnej epoki uczynit Stanistaw Bareja,
dla literatury zdzialata wlasnie Joanna Chmielewska.

W pierwszej czeéci artykutu postaram si¢ pokaza¢, jakie znaczenie dla poszuki-
wan literaturoznawcy zajmujgcego sie badaniami kulturowymi® ma siedmiotomowa
autobiografia Chmielewskiej. Trzeba pamietaé, ze w epoce PRL-u spod pidra autorki
wyszlo zaledwie szesnascie z jej siedemdziesieciu ksigzek. W kazdej z nich wykorzysty-
wane byly opisy sytuacji dnia codziennego, ktére bez dodatkowego ubarwiania, tylko
dzieki odpowiedniemu kontekstowi, $mieszyly czytelnikéw do tez. Niemniej jednak to
autobiografia stanowi cenny odautorski komentarz, odnoszacy si¢ do obyczajowosci
oraz ram spoleczno-politycznych epoki. Nastepnie podziele si¢ uwagami dotyczacymi
ruchomego puntu widzenia podmiotu literackiego w czasie podrozy pociggiem oraz
spostrzezeniami na temat dystansu miedzy pasazerami przedziatu kolejowego i spo-
sobow opisu wlasciwych dla przestrzeni zamknietej.

Autobiografia Joanny Chmielewskiej
a badania kulturowe

Utwory Chmielewskiej, powstale w czasach powojennego czterdziestolecia, nie sa
reprezentatywne dla dwczesnej literatury z kregu socrealizmu. Nie ma w nich $ladu
ideologicznej poprawnosci. Ponadto historii przedstawionych na kartach jej powiesci
nie trzeba oglada¢ w krzywym zwierciadle, aby wydaly si¢ zabawne. Nowatorstwo
autorki polega na wykorzystaniu czaséw, w ktorych zyla, a konkretnie obrazéw rze-
czywistosci ja otaczajacej. W swoim pisarstwie relacjonowata wydarzenia i potrafita
roz$mieszy¢ bez stosowania zbyt wielu srodkow stylistycznych. Mozna te metode na-
zwa¢ rodzajem krytyki bez wystawiania oceny. Wnioski co do absurdéw opisywanych
przez nig sytuacji nasuwaly sie same.

Kolej w tworczosci Chmielewskiej nie jest tematem wiodacym, ale w jej ksiazkach
pojawia sie wiele motywow zwigzanych z przemieszczaniem. W samej siedmioto-
mowej autobiografii, szczegdlnie w pierwszych czeéciach, znalazlo si¢ kilkadziesiat
wspomnien zwigzanych z pociggiem. Autorka zmieniata czgsto miejsce pobytu, przy
czym podrodz nie byla dla niej celem samym w sobie. Z racji ciekawego i bogatego zycia

> M. Zambrzycka, Antropologia literatury w badaniach z pogranicza literaturoznawstwa i kul-
turoznawstwa, ,Kultura i Historia” 2011, nr 19.
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bywata w Danii, Rosji, Francji i Algierii. Dania jest oprocz Polski jednym z krajow,
gdzie umiejscowione sg kryminaly Chmielewskiej. Tam w czasach PRL-u mieszkata
u swojej przyjaciotki Alicji i zarabiata jako architekt na utrzymanie rodziny. W Rosji
uchodzi do dzi$ za najpoczytniejsza pisarke zagraniczng. Bardzo czesto byta zapraszana
przez wschodnich sasiadéw. Miastem, w ktorym najchetniej odpoczywala, byl Paryz.
Algierie odwiedzata czesto, poniewaz tam mieszkat jej syn z rodzing.

W bogatym dorobku powiesci kryminalnych Ireny Kuhn (Joanna Chmielewska
to pseudonim pisarki) nie odnalaztam wielu motywoéw kolei czy polskiego dworca.
Owszem, znalazl si¢ tam opis francuskiego pociagu w powiesci Cale zdanie niebosz-
czyka. W Kocich workach natomiast, w uczciwych dunskich kolejach, bez problemu
odnajduje si¢ pozostawiona przez znajoma Joanny torebka. Nie jest to jednak opis za-
granicznych pociagéw, tylko obraz Polskich Kolei Panstwowych przedstawiony metoda
nie wprost, rodzaj oryginalnej krytyki. Zagraniczne pociagi to tadne, kolorowe, sprawne,
czyste $rodki transportu, w ktérych pracuje mita obstuga. Nie ma w nich mowy o kra-
dziezach. Sens takiego opisu dla wielu bywalcow polskich kolei jest jednoznaczny.

Zanim w zyciu Chmielewskiej pojawil si¢ samochdd, podrézowata gtéwnie koleja.
Nie odzwierciedla si¢ to jednak w jej powiesciach. Pisanie o $wiecie rzeczywistym,
panujacym na polskich dworcach i w pociagach, nie byto mozliwe w czasach cenzury.
Chmielewska byla, jak sama czesto podkreslata, z natury prawdomodwna. Dlatego dopie-
ro na podstawie autobiografii, napisanej w latach dziewie¢dziesigtych XX wieku, mozna
przeanalizowac jej sposob obserwacji swiata jako pasazerki pociggdéw. Pierwszym
problemem dla podréznego w Polsce XX wieku byt zakup biletu.

Najpierw stalam w ogonku po bilet, w Orbisie, pig¢ i pot godziny, nie wiadomo po co, bo
w pierwszy dzien $wiat pociagi jezdzily prawie puste i bez zadnych klopotéw bilet mogtam kupi¢
na dworcu. No dobrze, ale w obliczu wéciekltego tloku wszedzie i permanentnych kolejek, komu
taki luksus przyszediby do gtowy?*

Autorka wspomina, ze nie zaluje tego stania, gdyz jak zawsze w kolejce dzialo sie
duzo rzeczy dziwnych i ciekawych. Socjologiczny fenomen éwczesnego hobby, jakim
bylo stanie w ogonku, nie ominal — jak wida¢ — kolei.

Kolejny problem to zajecie miejsca i wniesienie bagazu. Abstrahujac od tego, co
przewozili pasazerowie (bohaterka autobiografii za mlodu wiozta bowiem m.in. wory
z obierkami dla krowy), gléwnym problemem byl tlok. Nie dziwi, ze wsiadanie do
pociagu bylo istng gehenna: , Dlaczego na kwadrans przed odej$ciem pociggu nie
wpuszczano ludzi na perony, jest nie do pojecia. Wowczas sie nad tym zjawiskiem nie
zastanawialam, dzi$ oceniam je jako jedno z licznych kretyfistw tamtego ustroju™.

* ]. Chmielewska, Autobiografia. Dzieciristwo, t. 1, Warszawa 1993, s. 267.
5 Ibidem, s. 217.
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I dalej: ,Wataha ruszyla na peron. Zostawitlam Janke z worem i popedzilam zaja¢
miejsce. Zajetam je, obronitam przed zachlanno$cia spoleczenstwa i zaczetam mie¢
problem. Jak mam jednocze$nie i$¢ po nig i pilnowac tutaj...?”¢

Byly to dylematy bliskie podréznym tamtego okresu.

Z perspektywy czekajacego na peronie podréznego, pociagg PRL-u to nadjezdza-
jaca dymiaca lokomotywa, ciggngca czarne, dyskomfortowe wagony. Kiedy pasazer
znalazl si¢ w srodku, doswiadczat zapadajacych w pamie¢ doznan, doskonale ujetych
W ponizszym opisie:

Wagon byt radziecki. [...] Odznaczal si¢ tym, ze stanowil monolit, nie otwieralo si¢ tam nic,
ani okna ani wentylacja, ani tez nie dawalo si¢ zamkna¢ ogrzewania. Oczywiécie dostatam gorne
miejsce, bo do gérnych miejsc miatam szczescie, nie przypominam sobie, zebym kiedykolwiek
spala na dolnym, a temperatura w przedziale, na moje oko, siegala siedemdziesieciu stopni
Celsjusza. Oplywajac potem, dusitam si¢ na $mieré. Wychodzitam mndstwo razy, siedzialam na

korytarzu, gawedzitam z konduktorem, probowatam ruszy¢, zepsué, urwac wszystkie mozliwe
wajchy, spedzitam bezsenng noc w warunkach, ktére dawaly doskonale pojecie o piekle’.

Przytoczne opisy rzeczywistosci kolejowej to interesujacy material badawczy dla
kulturoznawcéw i socjologdw zajmujacych si¢ okresem PRL-u. Niewielu pisarzy, tak jak
Chmielewska, ma na tyle dobrg pamie¢, zeby z najdrobniejszymi szczegétami utrwali¢
na papierze wspomnienia swojego pokolenia, ktére przekazywane w wigkszosci droga
ustng majg duzg szanse zatrze¢ si¢ w pamieci potomnych.

Sposob podrézowania Chmielewskiej nie jest cierpietnicza pielgrzymka Odyseusza.
To klasyczny model podrézy Don Juana, ciekawego $wiata i ludzi, wedrowca z wybo-
ru®. Mimo ograniczonej powierzchni u Chmielewskiej nie ma w pociagu statyki. Jej
obrazy, takie jak dziecko spadajace z gérnego 16zka w wagonie sypialnym czy Joanna
marzgca o rzuceniu we wspolpasazerow litrowa butlg herbaty, caly czas zyja. Ruch to
réwniez konsumpcja i zdobywanie jedzenia na stacjach. Kiedy czytelnikowi wydaje sie,
ze napiecie opada, gdyz trudno w pomieszczeniu zamknigtym o ciggla zmiane, autorka
wprowadza do przedzialu konduktoréw i celnikéw. Barwne opowiesci o wyrzuconych
przez okno rajstopach, ktore owinely sie wokot szyi zawiadowcy stacji, czy o przymu-
sowej przerwie w podrdzy bohaterki z bagazem liczacym 12 sztuk, nie pozwalajg na
zamkniecie czytelnika w czterech $cianach.

I tu znéw uklon w strone badan kulturowych. Opisy kontroli legitymacji szkolnych,
jak i sposoby pracy stuzb celnych, sa odzwierciedleniem przezy¢ przecietnego Polaka
zyjacego w dwczesnej ojczyznie. Dla przyktadu:

¢ Ibidem, s. 217-218.

7 Eadem, Autobiografia. Druga mlodos¢, t. 3, Warszawa 1994, s. 192-193.

8 A.Wasko, Odyseusz i Don Juan. Dwa wzorce doswiadczenia podrézy, [w:] Dziedzictwo Odysa.
Podréz, obcosé i tozsamosé, identyfikacja, przestrzes, red. M. Ciesla-Korytowska, O. Plaszczewska,
Krakow 2007, s. 169-181.
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Zdjeli walize, otworzyli. Wewnatrz lezaly piekne pouktadane koszule z ruskiej panory, artykut
u nas ogromnie poszukiwany. Celnik pokiwal glowa.
- To ma by¢ Zywnos¢...
Spojrzal w gore, pokazat palcem.
-Atu?
- Zywnos$¢ — odpart konsekwentnie zaktopotany pan Seweryn. Znéw zdjeli ciezar i otworzyli.
W $rodku objawily sie poukladane i zabezpieczone przed sttuczeniem litréwki z radziecka czysta
wyborowa. Moze to byla Stoliczna, czy jak jej tam.
- O jest zywno$¢! — ucieszyt sie pan Seweryn.

Bezzwlocznie wygrzebat jedng i w pare minut p6zniej obciagneli ja we trzech, pan Seweryn
i dwdch celnikéw w kolejowym wychodku. Reszta bagazu przejechata bez zainteresowania, a pan
Seweryn do dzi$ nie wie, co przewiozP.

Rozwinmy temat kulinariéw. Do dzi§ wiele 0osdb pamigta zapach rozpakowywa-
nych w przedziale jajek na twardo. Na ten temat dzieto Chmielewskiej dostarcza nam
réwniez ciekawych wspomnien:

Nawalito zaopatrzenie, skoficzyl si¢ nam wlasny suchy prowiant i na jakiej$ stacji, w czasie
dos¢ dlugiego postoju, bylismy juz strasznie glodni. W poblizu znajdowat si¢ sklep spozywczy. ..
W sklepie byly wytacznie czerstwe bulki i skumbria w tomacie. Nabylismy te produkty, po czym
okazalo sie, ze skumbrii w puszce nie ma czym otworzy<.

Wirdd soczystych i bogatych opiséw poszczegolnych tomoéw Autobiografii odnaj-
dziemy jeszcze wiele motywow zwigzanych z pociaggiem czaséw PRL-u. Wydaje sie¢
jednak, ze liczba przytoczonych fragmentow jest wystarczajaca do zobrazowania wizji
nakres$lonej przez autorke w koronujgcym jej tworczosé¢ dziele.

Pociag — przestrzen i dystans

Tomasik we wspomnianej juz monografii zauwazyt, ze:

Rewolucja komunikacyjna zmienila parametry podmiotu literackiego. Jego nowoczesne rysy
taczy¢ trzeba z kilkoma waznymi transformacjami. Jest to po pierwsze zmiana punktu widzenia,
ktéry z zewnetrznego (dajacego obraz miasta z ptasiej perspektywy) staje sie wewnetrznym, ze
stabilnego - poruszajacym sie...'°

Przykladem takiej zmiany punktu widzenia, pojawiajacym si¢ w tworczosci
Chmielewskiej, jest ponizszy opis:

Ponura i wéciekla wygladatam po drodze przez okno i zastanawiatam sie, dlaczego ten moj
kraj jest taki ohydny. Gdziekolwiek widze plener, ludzka reka nie tkniety, jest on cudownie
piekny i bije na glowe liczne widoki rozmaitych obcych terendw, jesli ludzka reka co$ tkneta
z miejsca robi sie obrzydliwe!!.

° J. Chmielewska, Autobiografia. Trzecia mlodosé, t. 4, Warszawa 1994, s. 234.
10 W. Tomasik, op. cit., s. 13-14.
I J. Chmielewska, Autobiografia. Trzecia mtodosé..., s. 259.
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Dalej, ogladajac obiekt przemystowy z brudnymi oknami, odpadajacym tynkiem
pelnym smug i zaciekow, jakze odmienny od kolorowych magazynéw za granica,
czytelnik rusza z kolejnej stacji, podziwiajac nowe widoki:

...pojawil sie bowiem inny rodzaj obiektéw, domki mieszkalne, wille jednorodzinne, posiadtosci
w plenerze. O Jezu. Pomijajac przygnebiajaca brzydote wigkszosci budynkéw, doceniajac fakt,
ze zostaly pieczotowicie przyozdobione kapslami od piwa, potluczong ceramika, kratkami
w wymyslne zawijasy, no dobrze niech im bedzie wszystkie miaty cechy wspélne. Resztki roz-
wldczonego budulca przed frontem, dziurawe miednice i potfamane drewno, no i te ogrodzenia
cudowne, walace sie parkany, siatki polatane drutem kolczastym, rozszalate dzungle zielska,
wszystko dumnie wystawione na widok publiczny, w pelni dostepne rozmarzonym oczom. Co
za ekshibicjonizm cholerny, zadnego zywoptociku, zadnej ostony, nic, egzystencja jak na patelni!
[...] Na kazdym budynku zacieki, zfe tynki dajemy, zte izolacje, nieszczelne rynny |[...]

Poruszajacy si¢ punkt widzenia podmiotu literackiego zmienia diametralnie zasieg
i obszar dziania si¢ akcji. Za pomoca jednego opisu czytelnik znajduje sie w kilku
odmiennych miejscach, ktére jednak szczegdtowo charakteryzuja wieksza, wspolng
przestrzen — w omawianym przypadku kraj. Dzieki ruchowi autor dostarcza dowodéw
na niejednostkowos¢ ogladanych obrazéw i rozszerza klasyczna role opisu. Wyciggane
na tej podstawie wnioski nie sg subiektywna oceng autora. Dajg wrazenie rzetelnej
analizy wiekszego obrazu. Stad uogdlniajace oceny, po przeczytaniu fragmentow analo-
gicznych do przytoczonego, sprawiaja na czytelniku wrazenie obiektywnych. Bylejakos¢é
krajobrazu pelnego brzydoty i chaosu stanowi wizerunek nie najbogatszego narodu
i kraju. Wplyw na tak drobiazgowe spostrzezenia dotyczace krajobrazu mialo to, ze
Chmielewska byla z wyksztatcenia architektem. Stad réwniez emocje, czesto pojawiajace
sie przy opisach otaczajacej ja przestrzeni.

Wracajac do meritum, warto przyjrzec sie blizej tematowi dystansu w Zyciu i w tym
miejscu obcym, a jednak oswojonym, jakim jest przedzial wagonu kolejowego. Na
co dzien cztowiek znajduje si¢ w réznych relacjach: formalnych - nieformalnych,
prywatnych - publicznych, znanych - obcych, ograniczonych - dajacych swobode.
W zaleznoéci od nich zachowuje roézny dystans, zaréwno psychiczny, jak fizyczny.
Jesli chodzi o ten drugi - mezczyzni zachowujg odleglos¢ wieksza niz kobiety miedzy
soba. W przypadku kobiety z mezczyzng mozemy moéwic o $redniej arytmetycznej.
Stopniujgc strefy dystansu, mozemy wyrdzni¢ cztery typy: intymny, osobniczy, spotecz-
ny i publiczny'. Zar6wno w sferze dystansu psychicznego, jak i fizycznego, relacje sa
zachwiane w przestrzeni przedziatu kolejowego, w ktérym pasazer nie zawsze ma wplyw
na kontakt fizyczny. Stad zaburzenie przenosi si¢ na dystans psychiczny i powoduje
czesto nienaturalne zachowania. I tak w miejscu publicznym pojawiaja si¢ zachowania
znane nam ze strefy intymne;.

12 B.Janda-Debek, Daleko czy blisko. Dystans interakcyjny w wybranych sytuacjach spotecznych,
Krakow 2003.
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Pociag dla badacza literatury to gléwnie przestrzen zamknieta. Obcy ludzie, zdani
na nienaturalng bliskos¢, obserwuja si¢ uwaznie. Czesto nastepuje wérdd pasazerow
duzo szybsze niz w zyciu codziennym skracanie dystansu i nawigzywanie nowych,
bezposrednich relacji. Wewnetrzna chec cztowieka do przezycia ciekawej przygody
wzmaga taki stan rzeczy. Miejsce do wykreowania siebie jako bohatera pozytywnego
wydaje si¢ wymarzone, a ograniczony, z géry wyznaczony czas wplywa na szybko$¢
dziania si¢ historii, ktérej nie mozna odlozy¢ na jutro. W zyciu najprosciej o zbu-
dowanie w takich realiach emocjonujacej relacji damsko-meskiej. W autobiografii
Chmielewskiej mamy do czynienia z opisami szybko nawiazujacych sie relacji obcych
sobie 0s6b przeciwnej plci.

W owym prawie pustym pociagu spadly na mnie pierwsze powazne o$wiadczyny. W tym
samym przedziale jechal restaurator z Warszawy, miat te restauracje gdzies na Pradze i tyle z niego
pamietam, ze mial okragle, wylupiaste oczy. Byl potwornie stary, mial trzydziesci osiem lat, sam
mi o tym powiedzial, przedstawiajac sie z detalami. Wdowiec chyba, trzezwy jak $winia, juz po
krotkiej rozmowie z cala powaga i bardzo elegancko zapraszal mnie do siebie po powrocie z tych
ferii, nie kryjac, iz zaciesnia znajomos$¢ w celach matrymonialnych. Wyznatam wprawdzie, ze

mam pietnascie lat, ale odparl, Ze to nic nie szkodzi, za pét roku bede miata szesnascie i dojrzeje
do zame$cia, a on chetnie poczeka. A Zycie bede miata jedwabne®®.

A tak brzmi wspomnienie z jej podrozy kilka lat pozniej:

Mialam miejsce przy oknie, ciasno byto dos¢, ale nie szkodzi, wyciggnetam z kosza sweter
izabratam si¢ do roboty. Drutem caly czas zaczepiatam siedzgcego obok Araba, ktéry na terenie
Europy byl innym czlowiekiem, nic mu mdj drut nie przeszkadzat, skad, uwielbiat by¢ zacze-
piany. Pozwolilam postawi¢ sobie kawe i nalesnika z nadzieniem z kasztanow [...] A pewnie,
ze nosil w Paryzu moje toboly. Niezbyt daleko, bo wdzeczki staly pod nosem. Wepchnat mnie
jeszcze do taksowki.

Zaréwno Dickensowski, bogaty i odrobine przerysowany opis jowialnej posta-
ci restauratora, jak i szczegétowa wizja wnetrza przedziatu obrazujg sposob, w jaki
autorka postrzegala te specyficzna przestrzen zamknieta. Przedzial pociggu jawi si¢
jako konfesjonat czy tez taweczka zakochanych. Nasuwa si¢ jednak pytanie: czy jest to
w tej sytuacji jednostkowy sposdb ogladania §wiata? Ludzki wzrok ma ograniczone
pole widzenia. Szczegoly zaczynajg odgrywac duzo wazniejszg role niz w przestrzeni
otwartej. Czytajac powyzsze opisy, czytelnik moze utozsamic sie ze sposobem odbie-
rania rzeczywisto$ci w duchu proponowanym przez narratorke. Warto przeanalizowac
w tym miejscu dwa sposoby postrzegania przestrzeni, uzaleznione od typu psycholo-
gicznego pisarza. Pierwszy jest niezainteresowany, obojetny, traktujgcy przestrzen jako
tlo. Drugi — wstuchujacy i wezuwajacy si¢ w przestrzen. Reprezentanci tego drugiego
to Johann Wolfgang Goethe, Nikolaj Gogol, Fiodor Dostojewski, Franz Kafka i Tomasz

B J. Chmielewska, Autobiografia. Dzieciistwo..., s. 267-268.
4 TIdem, Autobiografia. Trzecia mtodosé..., s. 228.
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Mann®. Biorac pod uwage wymienione nazwiska, nasuwa si¢ hipoteza, ze sposéb
widzenia przestrzeni niekoniecznie zalezy od typu osobowosci autora, ale od tego,
z jaka rzeczywistoscig mamy do czynienia - statyczng czy dynamiczng, otwartg czy
zamknietg. Wymienieni pisarze umiejscawiajg swoje utwory w ograniczonej, statycznej
przestrzeni. W ich dzielach kazdy detal ma znaczenie. Pojawia si¢ jednak dylemat, czy
moéwimy o typie osobowosci, czy o rodzaju przestrzeni. W autobiografii Chmielewskiej
zbyt duzo sie dzieje, aby tlo stanowilo znaczaca czes¢ utworu. Biorac jednak pod uwage
rozmiar omawianego tekstu, opisy czy detale pojawiajg si¢ w nim nie tak rzadko i sg
wtedy nakreslone bardzo realistycznie. Najczedciej, jak w cytowanym fragmencie do-
tyczacym krajobrazu Polski, jest to sposob patrzenia profesjonalisty, w ktorym fatwo
dostrzec specyficzne spojrzenie architekta.

Zakoriczenie

Podsumowujac, nalezy zauwazy¢, ze wpltyw Chmielewskiej na utrwalenie rzeczywisto$ci
Polski z drugiej potowy XX wieku na pewno nie zostal jeszcze przez literaturoznawcow
doceniony, a niniejsze rozwazania sg zaledwie otwarciem tej ciekawej, niedoszacowanej
inieznanej perspektywy badawczej. Znaczenie ruchomego punktu widzenia podmiotu
literackiego to rowniez w dobie coraz czestszych podrdzy zapewne poczatek nowego
spojrzenia na otaczajaca nas rzeczywistos¢. Natomiast hipoteza, ze to nie wrazliwos¢
autorska, ale tematyka, ma duzo wigksze znaczenie dla sposobow opisywania przestrze-
ni w dzietach literackich, jest zaproszeniem do szerszej dyskusji na ten temat.

Streszczenie. Artykul ujmuje problem przedstawiania przestrzeni w autobiografii Joanny Chmielewskiej
na przykladzie tematyki zwigzanej z koleja. Przytacza, interesujace z punktu widzenia badan kul-
turowych, przyktady zachowan ludzkich w sytuacji podrézy pociagiem w czasach PRL-u. Rozwaza
problem przedstawiania przestrzeni i dystansu w zaleznosci od relacji miedzyludzkich, wrazliwosci
autora i tresci, ktdra jest poruszana w utworze.

Slowa kluczowe: Chmielewska, autobiografia, pociag, przestrzen, PRL

Summary. The paper discusses the presentation of space in Joanna Chmielewska authobiography,
related mainly to the subject matter of railway travel. It cites examples of human behaviour during
train journeys in times of the People’s Republic of Poland, relevant from the point of view of cultural
studies. The paper covers the issue of space and distance presentation in relation to interpersonal
relationships, the author sensitivity and the content of the author’s work.

Keywords: Chmielewska, authobiography, train, space, People’s Republic of Poland

5> W. Toporow, Przestrzeri i rzecz, przel. B. Zylko, Krakow 2003, s. 47.



