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STOI NA STACJI [AUSCHWITZ] LOKOMOTYWA...

Wstep

Kolej w $wiadomo$ci wspolczesnego cztowieka budzi rozne skojarzenia. W swojej okoto
dwustuletniej tradycji stala si¢ Zrédtem licznych odwotan literackich, a zarazem sym-
bolem niezwykle bogatym w tresci. Odczytywanie motywu pociggu wymaga obecnie
od czytelnika wiedzy na temat okresu, z ktorego dzieto zawierajace 6w motyw pochodzi
lub do ktdrego si¢ odnosi, poniewaz zalezy od tego kierunek interpretacji.

XIX wiek byl czasem rewolucji przemystowej. Okresem, w ktdrym cztowiek zwrocit
sie ku nauce i zaczat nie tylko marzy¢ o postepie, ale takze przystapil do jego urze-
czywistnienia. Lokomotywa byta wowczas jednym z najwiekszych osiagnie¢ techniki,
a jej innowacyjno$¢ sprawila, ze bardzo szybo stata si¢ gléwnym symbolem calego
XIX wieku. Kojarzyta sie z nadludzkg silg, prezentowata nieztomny wysilek, miata
spektakularny, nowoczesny wyglad, umozliwiata rzeczy dotychczas niewyobrazal-
ne. Jednym stowem skupiata fascynacje ludzi wierzacych w nieograniczony postep.
Ponadto catkowicie odmienila czasowo-przestrzenne postrzeganie §wiata. Poruszata
sie z niewyobrazalng wowczas predkoscia i w krotkim czasie pokonywata olbrzymie
odleglosci. Mozliwo$¢ zwielokrotnienia perspektywy poznawczej, przyblizenie tego, co
dalekie i poza zasiegiem, budzito zachwyt éwczesnego cztowieka. W latach trzydzie-
stych i czterdziestych XIX wieku, gtéwnie w Wielkiej Brytanii, organizowano wystawy,
ktoérych eksponatem byla wlasnie lokomotywa i ktére odptatnie przychodzily ogladac
tlumy. Byta ona wowczas najwigkszg i najbardziej imponujaca maszyna, jaka zwykly
cztowiek mogt podziwiaé z bliska. Jej praca wprawiata w przerazenie, budzac przy
tym rozne skojarzenia, ktore zawsze zwigzane byly z potega (poréwnywana byta np.
do zywego organizmu, nierzadko do poteznego smoka).

Gloryfikowany w XIX wieku postep wiele zawdziecza kolei, ktdra znaczaco wplyneta
na sukces i tempo rewolucji przemystowej. Umozliwila przemieszczanie na duze odle-
glodci najpierw surowcow i produktow, a nastepnie takze sity roboczej, a tym samym
przyczynila sie do koncentracji ludnosci w strategicznych punktach.

Silne oddzialywanie kolei na swiadomo$¢ czlowieka, a takze rola, jakg odegrata
w rewolucji przemystowej, sprawity, ze lokomotywa stala si¢ czyms wiecej niz symbolem
postepu, a mianowicie ikong nowoczesno$ci w ogéle, dowodem zwyciestwa nad natura,
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potwierdzeniem nieograniczonych mozliwoséci cztowieka. Przemiany demograficzne,
w konsekwencji ktorych uksztaltowaly sie nowoczesne formy zycia, pociagaty za soba
kult nowoczesnosci, mtodosci i witalnosci. Czlowiek zaczal by¢ traktowany nie jako
jednostka, ale jako element masy (czlonek grupy, obywatel miejscowosci, sktadowa
narodu, rasy). Wsiadajac do pociagu, stawal si¢ czescig nowego, nowoczesnego swiata,
ale tracil jednoczesnie indywidualnos¢. W ten sposéb marzenia i idealy o§wieceniowe
w XX wieku zaczely sie urzeczywistniaé. Kierunek przemian byl oczywisty — celem bylo
uszczesliwienie wszystkich (przy czym szczescie byto wartoécig wspolna). Powstato
spoleczenstwo uprzemystowione, dla ktérego najwigksza wartoéciag byta nauka.

Cho¢ wydarzenia I wojny §wiatowej ukazaly niebezpieczenstwo, jakie przynosi¢
moze postep technologiczny (chodzi o wykorzystywanie na ogromna skale osiggniec
techniki: broni, srodkéw transportu itd.), to literatura dwudziestolecia migedzywojen-
nego, gtéwnie awangardowa, wciaz go gloryfikowala.

W nowym $wiecie kierunek rozwoju wyznaczaly tory kolejowe. Wyznaczaly takze
kierunek podroézy $mierci milionom ofiar Holocaustu. Nauka, ktorg wykorzystywano,
dazac do ogolnego szczgscia, podczas IT wojny $wiatowej przechodzila swéj najwigkszy
kryzys, ktory w granicznym stadium przerodzit si¢ w zbrodnie ludobojstwa. Badania
toposu pociaggéw $mierci pozwalaja na pewne wnioski dotyczgce korelacji cztowieka
i maszyny. Pasazer nowoczesnego pociagu przetomu XIX i XX wieku czgsto zwracat
uwage na obecno$¢ w nim kolejarza. Zaznaczal, ze jest to twor ludzki, ze nowocze-
snos¢ jest triumfem cztowieka. To cztowiek wprawia w ruch skomplikowang maszyne,
czlowiek ja kontroluje. W przypadku nazistowskich transportéw $mierci zazwyczaj nie
pojawia sie posta¢ maszynisty kierujacego pociagiem. Lokomotywa jest jedynie jedna
z cze$ci wielkiej maszyny Zagtady. Porusza sie jakby sama, ma z géry wyznaczona trase
i okreslone momenty przystankowe. Motyw kolei w literaturze nabiera negatywnego
znaczenia, poniewaz prowadzi do dezindywidualizacji i dehumanizacji.

Lokomotywa Juliana Tuwima

Wiersz Lokomotywa Juliana Tuwima ukazal si¢ w 1936 roku w ,Wiadomosciach
Literackich” W dwudziestoleciu miedzywojennym literatura adresowana do najmtod-
szego czytelnika publikowana byla wyltacznie w ksigzeczkach dla dzieci lub w nielicz-
nych pismach (np. ,Promyk”). Nie pojawiala si¢ ona ani w prasie, ani w zbiorczych
dzietach. Kolumna prowadzona od 1934 roku w ,Wiadomosciach Literackich” przez
Tuwima byta osobliwym przypadkiem. Byt to przelom dla wierszy pisanych dla naj-
mlodszego czytelnika, poniewaz zaczely by¢ one zaliczane do poezji. Miejsce publikacji
Lokomotywy $wiadczy o podwojnym jej sensie, roznych mozliwosciach interpretacji.
Byl to z jednej strony wiersz adresowany dla dzieci (celowo pomijam tutaj wszelkie
stanowiska jakoby Lokomotywa nie byla wierszem dla dzieci, poniewaz tres¢ i budowa
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utworu [wersyfikacja, stylistyka, rytmika], a takze popularnoé¢, jaka zdobyt wérod
najmiodszych kregow czytelnikow/stuchaczy, $wiadcza niezaprzeczalnie, Ze odebra-
ny we wlasciwy sposob z powodzeniem odpowiada wymogom wiersza dla dzieci).
Lokomotywa byla spelnieniem artystycznym Tuwima, ktdre to spelnienie mogto by¢
dostrzezone w pelnym wymiarze jedynie przez czytelnika dorostego, posiadajacego
uksztaltowane wymagania literackie. Co wazne, dwa wymienione kregi odbiorcow
nie wykluczajg si¢ nawzajem.

Podmiotem mdwigcym w utworze jest cztowiek nowoczesny - poeta, ktory zwraca
sie do dziecka. Bohaterem z kolei osoba dorosta - mezczyzna, ktéry przyszed! na peron
ogladac¢ pociagi. Szczyt techniki, ktéorym pod koniec XIX wieku byfa lokomotywa,
jest elementem $wiata dorostych, domena dojrzatodci, sity, madrosci. Kolej w czasach,
w ktorych zyl Tuwim, byla obiektem fascynacji wymykajacym sie czesto poczuciu
realnos$ci. Byla rzeczywista, ale jednoczesnie jako element owej rzeczywistoéci byta
dotychczas niespotykana. Byla tajemnicza, prezentowala niespotykang sile, dlatego
przypisywano jej cechy magiczne. Eliza Orzeszkowa w Ostatniej mifosci moéwi: ,,Kolej
zelazna — urocze to slowo. Magiczny wyraz zamykajacy w sobie dobrobyt ludzkosci
XIX wieku™. Popularne stalo sie wowczas hobby nazywane trainspotting?, polegajace
na wyczekiwaniu i obserwowaniu kursujacych pociagow, a takze rejestrowaniu ich nu-
merdéw. Widz - train-spotter® — jest bohaterem Tuwimowskiej Lokomotywy. Obserwuje
parowdz, wagony, a takze transportowany w nich towar. Pociag jest niczym encyklo-
pedia - kompendium wiadomosci o $wiecie. Jest to sygnat dla mlodego czytelnika: ,,to
musisz wiedzie¢, wchodzac w dorostos¢”. Dzieki tej szczegdlnej interakeji podmiotu ze
stuchaczem mozna méwi¢ o drugim bohaterze wiersza, a mianowicie o matym chtopcu.
Poeta-podmiot zaprasza adresata swoich stow do wspdlnego mowienia, prowokuje go
do glosnej lektury, czyniac go jednoczesnie bohaterem utworu.

Swiat przedstawiony w utworze to $wiat wspétczesny poecie, w ktérym przodujacy
Zachdd narzuca reszcie $wiata kierunek rozwoju. Jest to cecha charakterystyczna dla
dyskursu kolonialnego, w ktérym Zachéd ukazywany byt jako dominujacy wzgledem
prymitywnej, dzikiej reszty §wiata. Egzotyka przeciwstawiona zostata swojskosci. Sita
z kolei temu, co jej podlega (opozycja do sily nie jest tutaj stabo$¢ w uniwersalnym
ujeciu, ale to, nad czym ona dominuje, czemu nadaje wlasciwy, z jej punktu widzenia,
kierunek). Dyskurs kolonialny zawsze przedstawiat historie z perspektywy strony sto-
jacej na wyzszym poziomie rozwoju spoteczno-kulturowego. Podobnie jest w wierszu
Tuwima. Swiat podzielony jest na to, co znajduje sie poza stacjg kolejowg (szara codzien-

' Za: ]. Cieslikowski, Najbardziej popularny wiersz Tuwima, [w:] idem, Literatura osobna,

Warszawa 1985, s. 123.
2 W. Tomasik, Tkona nowoczesnosci. Kolej w literaturze polskiej, Poznan 2007, s. 223.
3 Ibidem, s. 224.
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nos¢) i to, co jest na peronie — symbole nowoczesnosci: egzotyczne towary, zwierzeta,
ale przede wszystkim triumfujgca nad Zywiotami natury lokomotywa*.

Na uwage zastuguje budowa wiersza. Rzadza w nim dwa porzadki: wizualny i fo-
niczny’. Wizualny przejawia si¢ w wyliczaniu przedmiotéw wiezionych w wagonach,
a foniczny w organizacji dzwiekowej tekstu. Naturalna muzycznos¢ Lokomotywy
Tuwima wynika z upodobnienia warstwy brzmieniowej utworu do dzwigkdw, ktore
wydaje pedzacy pociag. Na owa muzycznos¢ skladajg si¢ nie tylko regularna liczba
sylab w wersach, konsekwentnie rozmieszczone akcenty, rymy parzyste, ale rowniez
zbitki i nagromadzenia poszczegolnych glosek, np. syczacych (s, ¢, sz, cz itd.), oraz
pojawiajace si¢ znaki przestankowe (wszystkie z przytoczonych przykltadéw mozna
zaobserwowac na jednym z wersow: ,,Ruszyta — maszyna — po szynach — ospale”™).
Tuwim w ten sposob narzuca wrecz czytelnikowi poetyke mowienia. Dzigki temu
podczas lektury tekstu niemal stycha¢ rytmiczny stukot kot, wyrzucang z gwizdem
pare wodna czy dzwigk klaksonu. U Tuwima lokomotywa ,,narzuca swoim stukotem
rytm” wiersza o niej traktujgcego.

Nie ulega watpliwosci, ze §wiat przedstawiony w Lokomotywie jest Swiatem wspa-
nialym, o ktérym cztowiek marzy i do ktérego dazy; Swiatem, ktory fascynuje do granic
mozliwosci. Podstawowa kategoria prezentowang przez Tuwima w wierszu jest postep.
Tytulowa lokomotywa gna wbrew naturze, wykorzystujac jej Zywioly. Laczy elementy,
ktore w srodowisku naturalnym nie wspotwystepuja. Przedstawia $wiat daleko prze-
tworzony - poddany obrébce w celu udoskonalenia. Jedynie delikatnie zaznaczona jest
cena, jaka za 6w postep trzeba zaplacic.

Lokomotywa Stanistawa Wygodzkiego

Stanistaw WygodzKki, polski pisarz i poeta zydowskiego pochodzenia, przezyt getto be-
dzinskie, po czym wraz z rodzing trafit do obozéw: Auschwitz-Birkenau, Sachsenhausen-
-Oranienburg i Dachau. W Auschwitz stracil wszystkich bliskich: od rodzicéw, przez
zone i corki, po rodzenstwo i dalszych krewnych. W krytycznym momencie podat
zonie i cdreczce Mindel, a takze sam zazyt cyjanek potasu. Przezyl, poniewaz dawka
trucizny okazala si¢ dla niego za mala. Jego powojenna tworczos¢ obraca si¢ wokot
nieopuszczajacej go rozpaczy po stracie ukochanych.

Lokomotywa Wygodzkiego zostata opublikowana w 1948 roku w Warszawie, w tomie
Pamigtnik mitosci. Utwdr ma ten sam tytul, co przywolywany wiersz Tuwima. Pojawia

4+ Ibidem.

5 J. Cieslikowski, op. cit., s. 124.

¢ J. Tuwim, Lokomotywa, [w:] Antologia poezji dziecigcej, wyb. i oprac. J. Cieslikowski, wyd. 2,
BN 1233, Wroctaw 1981, s. 147.

7 M. Ostasz, Dialog z tradycjg w poezji nie tylko dla dzieci, Krakow 2013, s. 141.



Stoi na stacji [Auschwitz] lokomotywa... 147

sie w nim motyw pociagu/lokomotywy, ale tym razem konotujacy zupelnie inne tresci.
Wiersze rézni bowiem nie tylko okres, ale i realia powstania. Poza tym w §wiadomosci
wspolczesnego czlowieka na skutek wydarzen wojennych utrwalit si¢ nowy, pozbawiony
dziewietnastowiecznego optymizmu obraz pociggu.

Wygodzki rozpoczyna swoj wiersz cytatem z Tuwima: ,,Stoi na stacji lokomotywa
|| ciezka, ogromna i pot z niej sptywa...”. Nawigzanie do utworu z 1936 roku jest wiec
oczywiste. Te same poczatki upodabniajg wiersze pod wzgledem stylistyczno-wer-
syfikacyjnym. Oproécz rytmiki podobna jest tez tematyka. Lokomotywa w obydwu
wierszach robi na bohaterach takie samo wrazenie (mozemy si¢ jedynie domysla¢, ze
wyglada zupelnie inaczej) - jest cigzka, potezna, ukazuje dynamizm nawet gdy stoi,
moze przeraza¢. Wyglad powojennej lokomotywy ulega spotwornieniu w kontakcie
z bohaterka wiersza — matg dziewczynka, ,wiotkg niczym drzewko”. To, jak méwi poeta
w wierszu, jego corka. Z biografii autora mozemy uzupetni¢ te wiedze¢ o imi¢ — Mindel.
Dziecko znajduje si¢ blizej maszyny niz Tuwimowski obserwator, poniewaz w pewnym
momencie staje sie mimowolnym pasazerem jednego z wagondw. Kontrast jest bardzo
wyrazny i niezwykle wymowny. Wielka, silna maszyna, a tuz obok mala dziewczynka.
Takie zestawienie poteguje bezbronno$¢ oraz niewinnos¢ bohaterki, a takze moze bu-
dzi¢ duze emocje, poniewaz czytelnikowi znany jest kierunek podrozy tego pociagu.
W przeciwienstwie do Tuwimowskiej lokomotywy, ktora zmierza do stacji znajduja-
cej si¢ bardzo daleko, ,,gdziekolwiek” na mapie nowoczesnego $wiata, lokomotywa
Wygodzkiego wiedzie do konkretnego celu - do Oswigcimia, miejsca okreslonego
geograficznie i historycznie, z ktérym wiaze si¢ bardzo mocno zarysowany w $§wiado-
mosci czlowieka obraz. Warto zaznaczy¢, ze Mindel znajduje sie przy maszynie sama.
Nie ma wokél niej nikogo. Dysponujac szersza wiedza na temat transportéw $mierci,
mozemy jedynie przypuszcza¢, ze dziewczynka nie wyrusza w te podréz jako jedyna.
Wrecz przeciwnie, moze to $wiadczy¢ o masowosci dokonanej przez nazistow zbrodni.
W tym kontekscie mozemy odbiera¢ Mindel jako samotng w ttumie wiezniow, kto-
rym odebrana zostala tozsamo$¢. Bezbronne dziecko wprowadza do przedstawionego
obrazu niepoko¢j (silne oddziatywanie krzywdy dziecka na widza dostrzegli i wielo-
krotnie wykorzystali tworcy okladek do ksiazek i plakatow filmowych traktujacych
o Holocauscie®). ,Zielona $piewka” dziecka nie pasuje do dzwiekéw wydawanych
przez maszyne. Bohaterka jest niczym laka - naturalny, spokojny obszar pozbawiony
znamion technologii. Pozwala to na sformutowanie wniosku, ze niewinnos¢ Mindel
zostaje pogwalcona przez brutalno$¢ pociagu $mierci, ktérego, z przyczyn rasistow-

8 Miedzy innymi okladki do ksigzek: Dziewczynka w zielonym sweterku Krystyny Chiger
i Daniela Paisnera, Dziewczynka w czerwonym plaszczyku Romy Ligockiej; plakat promujacy
film W ciemnosci w rezyserii Agnieszki Holland; czy cho¢by kadr do czarno-bialego filmu Lista
Schindlera, na ktérym w szarym tlumie ludzi widzimy samotng dziewczynke w czerwonym
plaszczu.
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skich, stata si¢ czescig. Dziewczynka reprezentuje $wiat natury, podczas gdy nazisci
reprezentujg kulture. Zaréwno lokomotywa Tuwima, jak i pociag Wygodzkiego ukazuja
wiec przemoc kultury wobec natury (dominacje opartg na agres;ji).

Tuwim wyliczal zawartos$¢ czterdziestu wagondw. Byly w nich towary egzotyczne,
luksusowe, z réznych czesci §wiata. Polaczyt rzeczy, zwierzeta, ktdre w naturalnych
warunkach nie wystepuja razem. Mialy one jednak ceche wspolng — byty przetworzone
(przetworzenie polega tutaj na wytworzeniu w wyobrazni pewnych obrazéw — produk-
tow wyobrazni, ktére nie przynaleza do rzeczywistosci). Ilustratorzy licznych wydan
Lokomotywy réwniez to dostrzegali, czego dowodem s3 ich ilustracje’. Przedstawiaja
one $wiat odrealniony, w ktérym przedmioty, zwierzeta i ludzie tworzg razem obraz
daleki od rzeczywistego. Na niektérych sktadowane produkty spozywcze, a nawet
same wagony Zyja wlasnym zyciem - ilustracje przedstawiajg ich historie'. Na innych
zyrafy i stonie swobodnie spacerujg miedzy ludZmi po peronie (niektore ze zwie-
rzat same niosa wlasne bagaze)". Na uwage zasluguje sposob przedstawienia ludzi.
Zaprezentowani poinadzy atleci (zazwyczaj wszyscy identyczni) nieustannie dzwigaja
ciezary, grubasy nie przestajg jes¢ ttustych kielbas. To nie sg realne postaci, to sg ka-
rykatury - wytwory ludzkiej wyobrazni, ktdre kojarzyly si¢ z odleglym, egzotycznym,
ale i nierzeczywistym $wiatem. Ilustracje eksponuja sztuczno$¢ przedstawianej rze-
czywistosci. W poezji Tuwima czesto pojawiajg sie elementy groteski. Lokomotywa nie
jest odosobniona. Groteskowy obraz $wiata/pociagu jest stwarzany za pomocg kilku
elementéw, m.in. chwytu odrealnienia, struktury wersyfikacyjnej, rytmu (przypomi-
najacego monotonne, cho¢ energiczne ruchy obracajacych sie kot lokomotywy), gry
stowem. Tak skonstruowany opis jest wyrazem stosunku Tuwima do nowoczesnego
$wiata, do miejsca, jakie zajmuje w nim cztowiek (czg¢sto w twdrczoéci poety pojawia
sie bohater wyobcowany, samotny w zmechanizowanym $wiecie). Caly wykreowa-
ny przez Tuwima $wiat byl wiec przetworzony - stanowit efekt pracy cztowieka, byt
$wiadectwem postepu. U Wygodzkiego proces ten obejmuje takze ludzi. Zagtada byta
jednym z etapow na drodze stworzenia rasy idealnej, pozbawionej jednostek bezwar-
tosciowych. Postep, o ktorym pisat Tuwim, doprowadzit do masowej zbrodni. U niego
pociag symbolizuje wielkos§¢ czlowieka, a u Wygodzkiego jest symbolem ludzkiej
samodestrukcji. Produktem koncowym przemystowego zabijania miato by¢ czyste
rasowo spoleczenstwo.

Wygodzki §wiadomie prowadzi gre miedzytekstowa z utworem Tuwima. Swiadczy
o tym takze budowa. Poczatkowo zblizona, regularna rytmika wraz z kolejnymi wer-
sami staje sie chaotyczna. Wiersz Tuwima biegnie niczym pedzaca lokomotywa — jest

 Na podstawie ilustracji Marcina Szancera, Franciszka Masluszczaka i Olgi Siemaszko.

10 7. Tuwim, Lokomotywa, [w:] idem, Lokomotywa i inne wesote wierszyki dla dzieci, il. M.. Szan-
cer, Warszawa 1974, s. 3-20.

' Idem, Lokomotywa, [w:] idem, Wiersze dla dzieci, il. F. Ma$luszczak, Poznan 2008, s. 16-17.
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miarowy i powtarzalny. U Wygodzkiego rytm Lokomotywy przypomina psujacy si¢
mechanizm. Dukt wiersza wprowadzony fragmentem zapozyczonym od Tuwima jest
przerywany. Jednolita dtugos¢ wersdw zostaje z czasem zaburzona. Znikajg poczatkowe
rymy klamrowe. Klarowna sktadnia ,wykoleja si¢”

Lokomotywa Wygodzkiego przypomina struktura tren, dlatego tez odwotania do
biografii autora sg konieczne przy jej interpretacji. Najwazniejsze do§wiadczenie w Zyciu
poety, czyli Zaglada, jest kluczem do zrozumienia utworu. Wiersz jest skargg czlo-
wieka po stracie ukochanej corki. Smieré¢ dziecka byta od dawna okazjg do tworzenia
poezji. Poniewaz jest przedwczesna, nienaturalna, zawsze jest bardziej niesprawie-
dliwa, bardziej bolesna, trudniejsza do zniesienia, okrutniejsza. W historii literatury
tren po$wiecony dzieciom charakteryzowata pewna konwencjonalno$¢ — pojawiaty
sie w nim te same elementy: wyraz wielkiej rozpaczy, wzniosly styl, opis niewinno$ci
zmarlego potomka, jego naturalnosci, dobroci, piekna, dialog z Bogiem, prosba o opie-
ke i wreszcie zaliczenie dziecka, ktére odeszlo, do grona roze$mianych, juz zawsze
szczesliwych i bezpiecznych aniotéw. Cho¢ Wygodzki nie odwoluje si¢ do konwencji
trenu, to temat Lokomotywy nasuwa nam takie skojarzenia. Analizujac jego wiersz
pod tym katem, fatwo zauwazy¢, ze konwencja trenu w pewnym momencie zostaje
przelamana, poniewaz $mier¢ bohaterki utworu byla inna. Dziecko nie byto chore,
nie zmarlo z glodu, nie zaginelo. Zostalo zamordowane. Stowo ,,$mier¢” wydaje si¢
tutaj zostaé wyparte przez stowo ,,zbrodnia” Smieré w komorze byla inna, wykraczata
poza swoje kulturowe i religijne znaczenie. Pierwotnie zawsze wskazywala na istnienie
i dzialanie jakiej$ sily spoza ludzkiego $wiata, sily transcendentnej, niemieszczacej si¢
w percepcji poznawczej cztowieka, nie zawsze nazwanej. Smier¢ w tradycyjnym, kultu-
rowym ujeciu oddala kategorie odpowiedzialnoéci za nig, dzieje sie samoistnie, spada
na czlowieka, nie mozna z nig dyskutowa¢. O $mierci w obozie koncentracyjnym nie
mozna my$le¢ w ten sposob, poniewaz pomija sie wowczas oczywistg odpowiedzialno$é
Niemcow za zbrodnie. Zbrodnie wyjatkows, bo obliczong na korzysci ekonomiczne -
zaplanowang od poczatku do korica. Masowa $mier¢ w komorach gazowych to $mier¢
przemystowa. Ze wszystkich wymienionych elementéw nalezacych do konwencji trenu
u Wygodzkiego najwyrazniej wida¢ olbrzymie zaangazowanie emocjonalne podmiotu,
szczegOlnie w opisach corki: ,,Byta malerika jak wiotkie drzewko || brzozka, jodetka,
jablonka. || Mala dziewczynka z zielong $piewka || jak tgka” Natan Gross okrelil tom
Pamigtnik mitosci jako ,,Zydowskie treny”'?
one cale s3 niemym bélem.

Nie mozna czyta¢ Lokomotywy Wygodzkiego bez Lokomotywy Tuwima. Wczesniejszy
z utwor6w przedstawia nowy $wiat rozwijajacy sie z predkoscia, z jaka pedzi po sieci
linii kolejowych lokomotywa; $wiat, ktory z podobng predkoscia zapelnil si¢ cudami

, w ktorych brakuje stéw bolu, poniewaz

12 N. Gross, Poeci i Szoa. Obraz zagtady Zydéw w poezji polskiej, Sosnowiec 1993, s. 70.
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techniki; $wiat, ktérego juz wkrétce jednym z najbardziej niechlubnych elementéw
staly sie piece krematoryjne obozéw Zagtady. Wygodzki, piszac swoja Lokomotywe,
$wiadomie i celowo odwotal sie w sposob najbardziej oczywisty do wiersza Tuwiam -
cytujac go. Nawigzanie to przywoluje szerszy kontekst kulturowy. W literaturze czesto
pojawia sie motyw zapozyczania poczatku wiersza — zdaje sie¢ to dotyczy¢ w duzej mierze
literatury dla dzieci. Nalezy postawi¢ tutaj pytanie o sens intertekstualno$ci. Poszerza
ona pole semantyczne wiersza, wprowadza nowy kontekst, nawiazuje do funkcjonu-
jacych juz w literaturze obrazow, by je gloryfikowac, by wejs¢ z nimi w dialog badz by
z nimi polemizowaé. Autor wymaga tym samym wiekszej aktywnosci od czytelnika,
odwoluje sie do jego literackiej i kulturowej sSwiadomosci. Zestawiajac wiersz Tuwima
z utworem Wygodzkiego, otrzymamy dwa wyobrazenia dotyczace $wiata, w ktorym
prym wiedzie nauka. Wyobrazenia te, skontrastowane ze sobg, dajg wyraz kompro-
mitacji dziewietnastowiecznej optymistycznej wizji postepu. Wydarzenia II wojny
$wiatowej sg $wiadectwem upadku marzen, ktére w trakcie powstawania Lokomotywy
Tuwima byly ciagle zywe.

Wiersz Wygodzkiego dotyczy zupelnie innej perspektywy czasowo-przestrzenne;j.
Jest to perspektywa wojenna, ktora ukazuje $wiat juz nie jako pedzaca ku rozwojowi
cywilizacje, ale $wiat podzielony w najprostszym ujeciu na dwa obozy: cierpigcych
i zadajacych cierpienie. Taka kategoryzacja bardzo czesto towarzyszy cztowiekowi
w pismiennych §wiadectwach Holocaustu. Zbrodnia dokonana przez wroga byla nie-
wyobrazalna. Jej wymiar wstrzasnal porzadkiem kultury. Doprowadzil do sytuacji,
w ktorej nie mozna bylto znalez¢é stéw opisujacych ogrom spustoszenia wojennego.
Zaraz po wojnie Theodor Adorno pytal, czy pisanie poezji po Auschwitz jest mozliwe,
poniewaz uwazal to za barbarzynstwo.

Analizujac obydwa utwory, zauwazy¢ mozna, jak ewoluowat symbol pociagu. Na
podstawie wiersza Wygodzkiego i wydarzen Holocaustu, do ktérych éw si¢ odnosi,
wida¢ wyraznie, ze tory kolejowe zaczely by¢ symbolem dehumanizacji. Zaczety by¢
jednym ze znaczacych elementéw maszyny zwanej Zaglada, ktora zadawata §mier¢
w skali przemystowej. W podrozy pociagiem mozna w najprostszym ujeciu wskazaé
trzy podstawowe etapy: peron — miejsce odjazdu, podréz, i znéw peron - punkt doce-
lowy. W przypadku nazistowskich transportow stacja konicowa nie stanowi zamkniecia
procesu. Obozowa rampa jest jakby przedtuzeniem linii kolejowych, a thum pedzony
wytyczong trasa do komoér gazowych, zbity w ciasng kolumne, przypomina wagony
pociagowe. Dotychczas granice podrozy pociggiem wyznaczaly perony. Koncem po-
droézy pociagéw $mierci jest piec krematoryjny, a transport, dotychczas postrzegany
jako zamkniety cykl, stat si¢ jednym z etapdw unicestwiania. Pociag jako symbol no-
woczesnosci na skutek wydarzen Zagtady zyskal nowe, negatywne znaczenie, zaczat by¢
postrzegany jako symbol $mierci. Warto jednak podkresli¢, ze w dalszym ciagu nosit
znamie nowoczesnosci, moze nawet jeszcze bardziej wyeksponowane niz w XIX wieku.
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Zakoriczenie

W XIX wieku panowato przekonanie, Ze kolej — symbol postepu — moze dotrze¢ w kazde
miejsce na ziemi. Buduje to obraz toréw jako sieci, ktora oplata caly $wiat, co swiadczy
o potedze cztowieka. W opozycji do tego przekonania mozna przywolaé metafore
»$wiata odrutowanego szynami”*?, ktora postuzyl sie Jerzy Pytlakowski w opowiadaniu
Polacy takze sq ludZmi. Wydarzenia II wojny $wiatowej sprawily, ze kolej z przestrzeni
jednoznacznie pozytywnej zyskuje nowe oblicze, tym razem jednoznacznie negatyw-
ne, budzace lgk, odsylajace do $mierci masowe;j. Z kolei za Wojciechem Tomasikiem
przywolaé mozna topografie lekow, czyli antyczny motyw locus horridus, za ktérego
wspolczesng wersje mozna uznac kolej XX wieku'.

Pociag napedzit rewolucje przemystowa w XIX wieku, odegral tez duzg role w re-
alizacji Zagtady. Niemieckie Koleje Panistwowe — Deutsche Reichsbahn - przez caly
wojne braly udzial w transporcie wiezniéw do obozéw. Z mysélg o infrastrukturze ko-
lejowej wybierano tez dla nich lokalizacje. Byly to miejsca potozone blisko gtéwnych
linii kolejowych, znajdujace si¢ jednoczesnie na uboczu, z dala od ludnosci cywilnej.
Organizacja zewngtrzna obozow nie pozostawiata watpliwosci — ich wyglad, upodob-
nienie do prawdziwych dworcéw kolejowych, miat skrywa¢ ich rzeczywistg role, co
zreszty do pewnego czasu si¢ udawato. Dowodem sg chociazby relacje ocalatych, ktdrzy,
wysiadajgc z transportu, w pierwszej chwili byli zafascynowani wygladem otoczenia,
w tym takze straznikow (szczegdlnie dotyczy to relacji dzieciecych). Schludna, dobrze
zorganizowana przestrzen, w ktorej znalazlo si¢ nawet miejsce na boisko do gry, nie
zapowiadata losu, jaki czekal wychodzacych z transportu ludzi. Tomasik w ksigzce
Ikona nowoczesnosci. Kolej w literaturze polskiej pisze, ze Zaglada bez kolei nie mogla
by zosta¢ zrealizowana, poniewaz bytaby pod wzgledem ekonomicznym nieoptacalna®.
Tytutowa lokomotywa umozliwita wiec zabijanie na skale przemystowa. Pomogta je
zautomatyzowacé: przyspieszy¢, usprawnic jego przebieg. Na uksztaltowanie toposu
pociagdéw $mierci mialy wpltyw warunki, w jakich przewozono ludzi. Jeden transport
liczyt okolo 50 wagonéw, a w kazdym z nich zamykano od 50 do 150 oséb. Liczby
byly rozne. Lacznie za jednym razem przewozono od 2 tysiecy do 7 tysiecy wieznidw.
Brakowalo wody i pozywienia. Okna wagonéw byly zbyt male, Zeby zapewni¢ odpo-
wiednig cyrkulacje powietrza. Podroz z niektdrych panstw Europu trwala nawet do
kilkunastu dni, poniewaz pociagi poruszaly si¢ z predkoscig okolo 45 km/h, a takze
ustepowaly pierwszenstwa przejazdu transportom broni i tym podobnym. Wszystkie
te czynniki, a takze mrdz zima i palace stonce latem, gtéwnie podczas dlugich (nawet

1 J. Pytlakowski, Polacy takze sq ludzmi, [w:] idem, Wielki cie#i. Opowiadania, Warszawa 1946,
s.171, cyt. za: W. Tomasik, op. cit., s. 251.

4 'W. Tomasik, op. cit., s. 252.

5 Ibidem, s. 263.
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kilkudniowych) postojow bez wody, przyczynialy sie do wielu zgondw w trakcie po-
drézy. Poniewaz ciata wyladowywano dopiero w punkcie docelowym, pozostali wigz-
niowie musieli przez wiele godzin, a nawet dni przebywa¢ w zamknigciu ze zwlokami
(niejednokrotnie bedagcymi juz w fazie rozktadu)'®.

Pociagi transportujace ludno$¢ do obozéw Zagtady nazywano Sonderziige".
Konieczno$¢ stworzenia nowej nazwy jest dowodem na to, Ze nawet Niemcy dostrze-
gli potrzebe odrdznienia pociagdéw tradycyjnych od tych dostarczajacych ludzi do
obozéw. Wraz z nowa funkcja — masowym transportem ludzi na $mier¢ — symbolika
kolei ulegta poszerzeniu. Po wojnie kolej nie moze by¢ juz postrzegana z pominigciem
wydarzen historycznych - Zagtady.

Nazisci przy realizacji planu ostatecznego rozwigzania maksymalnie wykorzystali
potencjal nauki. O technologicznym charakterze Zagtady swiadczg réwniez funkcjonu-
jace okreslenia Holocaustu i obozéw Zagtady, wskazujace na mechanicznosé¢ dziatania,
na uzywanie w celach eksterminacji osiggniec technologicznych, takie jak np. machina
$mierci czy machina zniszczenia. Oprdécz grozy metod zabijania uwypuklane w ten
sposdb jest rowniez ich nowatorstwo. Detlev J.K. Peukert w artykule Geneza ,,rozwig-
zania ostatecznego” wyprowadzona z ducha nauki wspomina o zasadzie technicznego
»rozwigzania’, w ktérej dominuje myslenie w kategoriach kosztow i przydatnoéci'®.
Z jednej strony wynika to z upatrywania genezy planu ostatecznego rozwigzania w my-
$leniu kategoriami ceny i wartosci cztowieka, ktéry podlega dezindywidualizacji. Owe
kategorie leza bowiem u podstaw polityki rasowej, a ich nastepstwem byly postulaty
koniecznosci usuwania ze spoteczenstwa jednostek z punktu widzenia dobra ogétu,
a wiec ich uzytecznodci, bezwarto$ciowych (niepelnosprawnych, aspotecznych itd.).
Z drugiej strony technologiczny charakter Zagtady wskazuje na stosowanie osiggnie¢
nauki w celu masowego u$miercania. Stad okreslenia: przemystowe zabijanie, prze-
mystowy mord.

Fabryka to kolejny oprécz pociggu symbol nowoczesnosci, rozwoju, rewolucji
przemystowej, ktory podczas II wojny $wiatowej poszerzony zostal o nowe znaczenie —
pieklo XX wieku (ale pieklo w tym przypadku wyjete jest z tradycji chrze$cijanskiej,
poniewaz nie zawiera elementu boskiego; to piekto i ta fabryka sg dzietem czlowieka - to
on nimi zarzadza). Tomasik w rozdziale Stacja koricowa: Auschwitz poréwnuje prace
obozu koncentracyjnego do nowoczesnej rzezni. Obydwa miejsca pracuja podobnie
i w obydwu doktada si¢ wszelkich staran, by maksymalnie zwigkszy¢ ich wydajnos¢.
Réznice sg dwie: po pierwsze, w przypadku rzezni zabija si¢ zwierzeta, a w obozach

16 J. Nazimek, Topos pociggdw smierci w poetyckich swiadectwach zaglady, praca licencjacka,
Uniwersytet Pedagogiczny im. KEN, Krakéw 2012, praca niepublikowana.

17" Sonderziige - niem. pociag specjalny.

8 D.J.K. Peukert, Geneza ,rozwigzania ostatecznego” wyprowadzona z ducha nauki, [w:]
Nazizm, Trzecia Rzesza a procesy modernizacji, wyb. i oprac. H. Ortowski, thum. M. Tomczak,
Poznan 2000, s. 209.
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ludzi, i po drugie, jedynie rzeznia zmuszona jest przestrzega¢ szeregu zasad humani-
tarnego u$miercania.

Czesto obozy pordéwnuje sie do maszyny, poniewaz ich praca przypominata dobrze
naoliwiong, maksymalnie wydajng maszynerie fabryczng. Baraki rozmieszczone byly
rzedami w réwnych odleglosciach, krematoria ani na chwile nie przestawaly pracowac,
o czym informowal dym nieustannie wydobywajacy sie z kominéw i opadajacy z nieba
popiol; pociagi kursowaty regularnie, rampy wkolo zapelnialy sie ludZmi i byly z nich
oprozniane. Pociag jako staly element zycia codziennego w obozie byl bardzo wazng
czedcig tej maszynerii. Juz sama idea obozdéw koncentracyjnych nosi znamie nowo-
czesnosci. ,Deportacje ludnosci (przymusowe przesiedlenia) byly czesto stosowane
w przesztodci, ale idea «koncentracji» (zwigzana z «czystka») nosi etykiete nowocze-
snoéci”. Co znamienne, od samego poczatku historia obozéw koncentracyjnych silnie
zwiazana byla z historig linii kolejowych.

Paradoks rezimu narodowosocjalistycznego polegal na tym, Ze miat zapewnic bez-
pieczenstwo rasowe i trwanie spoteczenstwa w czystosci rasowej, a wiec byl nastawiony
na ochrone zycia, w rzeczywistoéci stanowit jego negacje. Dazenie do szczescia ogdtu
spoleczenstwa doprowadzito do masowej eksterminacji, ktéra byta urzeczywistnieniem
rasistowskich utopii. Stanowita bowiem kluczowy krok od izolacji i zapobiegania roz-
mnazania sie jednostek niepelnowarto$ciowych do otwartego ich unicestwiania. Rozwdj
przemystu w XIX i XX wieku wplynal na sposéb, w jaki realizowane byto rozwiazanie
ostateczne, wplynat na industrialny charakter Zagtady.

Jak parowoz jest pomnikiem XIX wieku, tak bydlecy wagon mozna uzna¢ za pomnik
XX wieku. Pomnik niechlubny, kontrowersyjny, przypinajacy o zbrodni. Zagtada jest
jednym z najwazniejszych doswiadczen nowoczesnosci, a topos pociaggéw $mierci z niej
wyksztalcony ma w literaturze wiele realizacji. Cho¢ obecnie kolej wciaz kojarzy sie
z Zagtada, to coraz czg$ciej pozbawiona jest takich konotacji. Powodow tego jest kilka.
Rolg pociagdéw podczas wojny byto dostarczanie ludzi do obozéw Zaglady. Nie byly
wigc gléwna przestrzenia usmiercania (oczywiscie pomijam tutaj przypadki $mierci
na torach, proby ucieczki zakonczone rozstrzelaniem itp., poniewaz takie wydarzenia
wymykaly sie niemieckim planom). Kolej jest wiec symbolem mniej jednoznacz-
nie nacechowanym niz np. piec krematoryjny, drut kolczasty czy rampy obozowe.
Funkcja kolei jest transport, dlatego czlowiek, korzystajac po wojnie z infrastruktury
kolejowej, na nowo oswoit si¢ z pociggiem, ktory traktowany jest obecnie, gléwnie
przez miodsze pokolenia, jako srodek stuzacy wylacznie do pokonywania przestrzeni.
Najwicksze znaczenie ma jednak fakt, ze podréz w bydlecych wagonach byta przy-
musowa. Przymusowos¢ jest w tym przypadku jednym z gtéwnych czynnikéw, ktére

Y W. Tomasik, op. cit., s. 253, za: W.R. Everdell, Valeriano Weyler y Nicolau: Inventing the
Concentraction Camp, 1896, [w:] idem, The First Moderns. Profiles in the Origins of Twentieth-
Century Thought, Chicago 1997.
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wplynety na odbiér pociagu jako przestrzeni jednoznacznie negatywnej. Dzisiejsza
podrdz jest pozbawiona tego czynnika. Korzystamy z infrastruktury kolejowej z wlasnej
nieprzymuszonej woli.

Po wojnie cztowiek po raz kolejny wptynal na zmiane obrazu pociagu w $wiadomo-
$ci ogotu. Tym razem jednak nie bylo to, jak podczas II wojny $wiatowej, poszerzenie
symboliki o elementy negatywne, ale rozdzielenie jej na dwa odrebne motywy wy-
wodzace sie z jednego rdzenia. Sg to pociag codzienny (z podkresleniem jego funkcji
transportowej, pokonywania przestrzeni) i nazistowski pociag $mierci (jako jeden
z elementéw maszyny Zaglady).

Na koniec nalezy jeszcze zaznaczy¢, zZe obecnie motyw pociagu $mierci przechodzi
kolejng ewolucje. Na skutek czestego wykorzystywania w konwencjonalnym kontekscie
ulegt popularyzacji, stal sie¢ wiec utartym symbolem Zagtady, dlatego nie oddziatuje
juz tak mocno. Dotyczy to wielu symboli przypominajacych o zbrodni Holocaustu.
Z tego wzgledu za wyjatkowe, cho¢ kontrowersyjne, nalezy uzna¢ proby ucieczki od
schematyzacji owych symboli podejmowane przez artystow, pisarzy, poetdw i rezyserow
filmowych. Przyktad stanowi chociazby film Pocigg Zycia Radu Mihdileanu czy projekt
Zbigniewa Libery Lego. Obéz koncentracyjny.

Streszczenie. Artykul dotyczy zwigzku utworu Lokomotywa Juliana Tuwima z wierszem o tym
samym tytule Stanistawa Wygodzkiego. Celem jest ukazanie ewolucji obrazu kolei w $wiadomosci
wspolczesnego cztowieka, a takze odpowiedz na pytanie: w jakim stopniu IT wojna $wiatowa wpty-
nela na postrzeganie kolei? Czy wciaz jest to ikona nowoczesnosci, czy moze ikona, ktéra stala sie
symbolem $mierci?

Stowa kluczowe: XIX-wieczny postep, dehumanizacja, Holocaust, ikona nowoczesnosci, lokomo-
tywa, nazistowskie pociagi $mierci, rewolucja przemystowa, Sonderziige, topos pociagu $mierci,
trainspotting, Zaglada

Summary. The article refers to connection between Julian Tuwim’s and Stanistaw Wygodzki’s poems
of the same title — Lokomotywa. The aim is to show evolution of the image of railway in the conscious-
ness of the modern man, as well as to show to what extent the World War II affected the perception
of the railway. Is it still an icon of modernity, or maybe an icon of death?

Keywords: XIX-century progress, dehumanization, Holocaust, icon of modernity, locomotive, nazi
death trains, industrial revolution, Sonderziige, death train topos, trainspotting, Extermination



