JANUSZ £ASTOWIECKI

Zjawisko heterotopii
w lubuskim reportazu radiowym

Heterotopia

Historia pojecia heterotopii jest stosunkowo krétka i sigga 1967 roku, kiedy to
francuski filozof, Michel Foucault, wyglosit na konferencji Cercle d’Etudes Ar-
chitecturales wyklad o ,,innych przestrzeniach”. Zaproponowal w nim odejscie od
dotychczasowych praktyk w kulturowym badaniu miejsc. Rozwazania Foucaulta
dotyczyly réznic w usytuowaniu i relacjach mig¢dzy obiektami topograficznymi
w ciggu wiekéw, od $redniowiecznej hierarchii, przez rozciaglosé kartezjanska,
po postmodernistyczne usytuowanie, ktére to odzwierciedla stosunki odleglosci
miedzy punktami i elementami’. Przestrzen istnieje tylko pod warunkiem, ze
zachodza w niej relacje migdzy miejscami. Aby bardziej obrazowo wyeksplikowaé
logike Foucaultowskich rozwazan, nalezy posluzy¢ sie, tak jak on, przyktadem
zwierciadla. Widzac siebie w zwierciadle — widzimy siebie tam, gdzie nas nie ma.
W tym uktadzie zwierciadto odgrywa role utopii*. Co wynika z tego, ze widzimy
siebie w miejscu, ktérego nie ma? Ot6z to, ze nie ma nas tam, gdzie jeste$Smy
naprawdg. Aby jednak uswiadomic sobie nieobecno$é¢ w miejscu, gdzie si¢ znaj-
dujemy — musimy przej$¢ przez 6w wirtualny punkt, ktérym jest zwierciadlo.
Mozna rzec: na styku rzeczywistosci realnej z rzeczywistoscig odbita naste-
puje kontrlinearny zwrot. Tutaj mamy juz do czynienia z heterotopia. Jest to

! M. Foucault, Inne przestrzenie, przet. A. Rejniak-Majewska, , Teksty Drugie” 2005,
nr 6,s.118.

* Dla M. Foucaulta utopia stanowi miejsce, ktére wobec realnej przestrzeni spotecznej
pozostaje w relacji bezposredniej lub odwréconej analogii.
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antymiejsce, ktére reprezentuje, kontestuje i odwraca rzeczywistos¢, jednoczes-
nie stojac ponad wszelkimi miejscami. Foucault dodaje, ze mozna wskaza¢ jego
rzeczywista lokalizacje.

Na $wiecie nie ma kultury, ktéra nie tworzyltaby heterotopii. Przyczyna tego
jest po prostu coraz bardziej zhybrydyzowana historia ludzkosci z jej wszystkimi
tendencjami wzrostowymi, zalamaniami kartograficznymi (decentralizacja mapy)
i odbiciami. Miasta pamigci (stworzone tylko dla literatury), miasta palimpsesty
i wszechobecne dzi$ cybermiasta® koduja hermeneutyczne znaczenia, ktére odczy-
tujemy na wielu poziomach, zgodnie z wlasng subiektywna koncepcja wynikajaca
z jednostkowego doswiadczenia. W wir powszechnej dyfuzji dofaczaja miejsca
sakralne (koscioly), a takze te, ktére antropologia nazywa §wigtyniami ciszy: bi-
blioteki, muzea i cmentarze*. Z milczacych ruin jak z kart mozna wiec odczytaé
mentalno$¢ ich bytych mieszkaiicow. Wiaze si¢ to z zerwaniem kartograficznych
i centralizacyjnych uwarunkowan znanych ze $redniowiecza, jak pisze Foucault’.

Heterotopia w takim ujeciu przesuwa si¢ z dziedziny czysto topograficzne;
w psychologiczna, siegajac w glab mentalnosci mieszkaica miejsca, jego widze-
nia przestrzeni. Tutaj interesowa¢ mnie bedzie przede wszystkim $swiadomosé
czlowieka zyjacego w konglomeracie miejsc i kontrmiejsc. Nie bede rysowal
realistycznej topografii miast, ale postaram si¢ ukaza¢ nast¢pstwa takich usytu-
owan, ktére budzg w umystach bohateréw omawianych przeze mnie reportazy
dwoisto$¢ w pojmowaniu miejsca. W niniejszym artykule przyjrze si¢ kontrmiej-
scom stanowigcym temat stuchowisk radiowych, a wigc percypowanym audialnie
przez medium radiowe, ktére dzigki operowaniu dzwigkiem lepiej trafia do naszej
percepcji niz sfowo zapisane.

Jak realizuje si¢ heterotopia w reportazu artystycznym?

Reportaz artystyczny to gatunek z pogranicza literatury i dziennikarstwa. Nie
moze by¢ podyktowany czysta imaginacja i schodzi¢ w rejony niedostownosci,

3 Zob. E. Rybicka, Geopoetyka (o miescie, przestrzeni i miejscu we wspolczesnych teoriach
i praktykach kulturowych), [w:] Kulturowa teoria literatury. Glowne pojecia i problemy, red.
M.P. Markiewicz, R. Nycz, Krakéw 2006, s. 477-481.

4 Zob. A.Janiak, Zdesakralizowane Swigtynie ciszy — koscidl, cmentarz, muzeum, bi-
blioteka, [w:] Przestrzenie wizualne i akustyczne czlowicka, red. A. Janiak i in., Wroctaw
2007, s. 247-255. Autorka koncentruje si¢ na problemie utraty spolecznej rangi przez
miejsca ciszy i pokazuje, jak ulotna staje si¢ dzi§ kontemplacja miejsca, a niemozliwym
przezycie sacrum.

5 M. Foucault, op. cit.,s. 119.
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ale tez nie moze opiera¢ si¢ tylko na relacji ze zdarzenia, bez préby naddania
jej ksztaltu ponadczasowego, obudowania warstwe kontekstu literackiego czy
muzycznego. Idac dalej, mozna by nazwac reportaz — jak proponuja specjalisci —
rezyserig zdarzen autentycznych. Fakty trzeba widzie¢ w szerokiej perspektywie,
nalezy poprowadzi¢ dramaturgi¢ tak, by stuchacza wciagna¢ w histori¢. Nalezy
sprawié, by historia opowiedziana w reportazu stala si¢ po trosze jego historig.
Tutaj dotykamy juz aspektu réwnoleglosci — poprzez historie, ktéra rozgrywa si¢
za pomocg radiowych dzwickéw, stajemy sie zywymi uczestnikami tej opowiesci.
Poprzez swoja wyobraznig i skojarzenia konkretyzujemy opowies¢ w duzo silniej-
szym stopniu niz w przypadku dokumentu filmowego, nastawionego gtéwnie na
aspekt wizualny, bardziej rozpraszajacy. Rzeczywisto$¢ bohatera staje si¢ rzeczywi-
stoscig stuchacza. Przestrzenie dzwigkowe rozbudzajg fantazje stuchacza mocniej
poprzez asemantyczng muzyke, ktéra moze dowolnie deformowa¢ konwencje
reportazu. Zielonogérskie Radio Zachéd w swoich archiwach zachowuje pokazna
i warto$ciowa antologi¢ reportazu polskiego. Z tej rozglosni pochodza uznani
w calym kraju reportazysci, tacy jak Irena Linkiewicz, Anna Sobecka, Konrad
Stanglewicz czy wreszcie Cezary Galek. Nie-miejsca lubuskie, jakie wybralem
do prezentacji heterotopii w reportazu lubuskim, to Kostrzyn i Obrzyce. Na ich
przyktadzie zamierzam pokazad, jak realizuje si¢ tu zjawisko wspélegzystowania
réznych przestrzeni.

Kostrzyn. Miasto palimpsest

Reportaz Galka W imig honoru z 2010 roku ma cechy feature’u, czyli gatunku
taczacego w sobie elementy sluchowiska i reportazu. Opowiada o miescie Ko-
strzynie i jego mrocznej historii, ktéra wiaze si¢ ze Scictym w tamtejszej twierdzy
w XVIII wieku porucznikiem armii pruskiej, Hansem Hermannem von Kattem.
Porucznik ten pomégl nastepcy pruskiego tronu, Fryderykowi II, w ucieczce
za granicg. Wywolalo to skandal. Von Katte mial by¢ kozlem ofiarnym, a jego
$mier¢ miata da¢ mtodemu Fryderykowi lekcje pokory i postuszenstwa wzgledem
ojca. Dlaczego tak odlegle czasowo zdarzenie ozywa w tej radiowej opowiesci?
Dzi¢ki wypowiedziom bohateréw poznajemy miasto, jego odrestaurowane ulice
i bramy, drzewa, ktére wyrosly na miejscu dawnych doméw. Obserwujemy nowe
juz miejsce, na ktérym lezy ciert dawnych wydarzeri.

Opowiesé z przesztosci przeplata si¢ z wydarzeniem, jakim jest przyjazd gos-
cia z Niemiec, Klausa Thila, kt6ry urodzit si¢ Kostrzynie i dorastal w atmosferze
»sprawy Kattego”. Niemiec przyjezdza po to, by podzieli¢ si¢ ta historig z Pola-
kami. Glos Thila to w reportazu najwierniejsze zrédlo historii, nawet jezeli nie
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byl on obecny przy tych wydarzeniach bezposrednio. On nimi zyje, a przez to
staje si¢ $wiadkiem dawnosci. Kostrzyn przedstawiony tu jest jako nowe miasto,
w ktérym nie ma zadnych §ladéw dawnego zycia. Thil, poprzez wspomnienie
Kattego, wspomina tez swoje dzieciristwo.

Thil: Tutaj, gdzie jest to drzewo, byt méj poké;.

Autor: czyli tam, gdzie jest to drzewo i te galezie byt pana dom, pana
mieszkanie? Na ktérym pigtrze?

Thil: Tak, I pietro, numer 146. Jako dziecko miatem dwie mozliwosci: Na
lewo — szkola, na prawo — wal Kattego. Wybieralem chetniej te drugg alter-
natywe, ktérg teraz paristwu pokaze®.

W reportazu przechadzamy si¢ obok walu Kattego, styszymy o ptywajacych
niegdys po Odrze statkach, o wielkim pomniku, na ktérym przyszty Wielki
Elektor przedstawiony jest jako mltodzieniec z psem. Odwiedzamy renesansowy
zamek kostrzynski, na ktérym odgrywano sztuki teatralne, a wiasciwe tylko jedna:
Smierc von Katte, ktora zdjeto z afisza w 1935 roku w wyniku ingerencji nieza-
dowolonych nazistéw.

7 zapiskéw réznych swiadkéw scalamy histori¢ tragicznej smierci porucznika
armii pruskiej, a jednoczesnie styszymy o tym, co pozostalo z dawnych miejsc.
Powracamy do tablicy upamigtniajacej $mieré von Katte — radiowa podréz wie-
dzie do brandenburskiego miejsca pochéwku porucznika, ktérego poczatkowo
pogrzebano bez honoréw, anonimowo, nast¢pnie przeniesiono jego cialo do Wausst,
majatku rycerskiego i zlozono je w grobowcu rodzinnym von Katte.

Koricéwka reportazu przypomina stowa porucznika, ktére wyryl kamieniem
swojego pierscienia na $cianie aresztu $ledczego:

Czas to sprawia i cierpliwosé
iz spokéj sumienia powraca
cheac wiedzie¢ czyje to stowa
Kattego wspomnij nazwisko
co nigdy nie stracil nadziei’

Cezary Galek obudowal swéj reportaz literacko poprzez nadanie mu charak-
teru liryczno-pamietnikarsko-dokumentalnego. Muzyka, ktéra skomponowat,
tworzy z historig von Kattego réwnorzedna opowies¢. ,Muzyka w moim reportazu

¢ C. Galek, W imig honoru, Radio Zachéd, Zielona Géra 2009.

7 Wiersz Kattego pojawia si¢ w reportazu jako klamra kompozycyjna.
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méwi”®, jak zaznaczyt autor. Jest to muzyka z pogranicza polsko-niemieckiego.
Galek chcial w ten sposéb nada¢ opowiesci koncyliacyjny charakter. Nie da si¢
bowiem wyrwa¢ z historii polskiego miasta Kostrzyn jego niemieckiej trady-
¢ji 1 umiesci¢ jej w nowym blasku dziedzictwa, nalezacego do innego narodu.
Z gruzéw i starych uliczek caly czas dobiega¢ beda stowa von Kattego, wyryte
kamieniem, ktére nie bez powodu wracaja w finale reportazu.

W imig honoru nie jest reportazem klasycznym. Najwazniejsza jego cechg jest
kontrapunkt (autor prowadzi dwie historie — przeszla i wspélczesna, i nadaje im
wspolny rytm). W muzyce kontrapunkt oznacza technik¢ kompozytorska, ktéra
polega na prowadzeniu kilku niezaleznych od siebie linii melodycznych zgodnie
z okreslonymi zasadami harmonicznymi i rytmicznymi’. Galek taczy wypowiedzi
wspélczesnych mieszkaricéw Kostrzyna z czytanymi zrédiami historycznymi.
Merytoryczne przygotowanie opiera si¢ na kartach starych pamietnikéw, opo-
wiesci i raportow.

To wlasnie w studiu dochodzi do kreacji wlasciwej przestrzeni reportazu, tam
dopracowuje si¢ forma odpowiednia dla opisywanego zjawiska, ktéra ten temat
podzwignie i utrzyma na poziomie wysokiej sztuki radiowe;.

Swiadomos¢ przesztosci i wspélnej historii ukazuje problem miasta w miescie.
Mieszkaricy miasta — palimpsestu (bo takim miejscem jest Kostrzyn w reportazu
Galka) muszg przypomnie¢ i wymazaé warstwy falszywych wyobrazen i stworzyé
na nowo zdrowy rys historii, po ktérej szlakach bedzie mozna spacerowaé bez
kulturowych znakéw zapytania i zatartych §ladéw przeszlosci. Sam von Katte
méwi do nas zza grobu: ,,Czas to sprawia i cierpliwo$¢ / iz spokéj sumienia po-
wraca [...]".

Heterotopia dewiacji: Obrawalde — Obrzyce

»Miejsce zbrodni jest ciche i spokojne”— takimi stowami Malgorzata Nabel rozpo-
czyna swéj reportaz pt. Zaklad oblgkanych™. Zapoznajemy si¢ w nim z przestrzenia
obrzyckiego zaktadu dla psychicznie chorych w Obrzycach, niegdys niemieckiego
Obrawalde: ,Stare, rozlozyste drzewa wyrastaja miedzy poniemieckimi budynkami
z czerwonej cegly, wokél ktérych pelno jest sciezek i przejsé”.

W reportazu artystycznym introdukcja ma rozbudzi¢ ciekawos¢ stuchacza,
zaangazowacé jego percepcj¢. Reportaz jest alinearny — wiele tu przeskokéw

8 Mowit mio tym autor podczas jednej z rozméw na temat swojego reportazu.
° Encyklopedia muzyki, red. A. Chodkowski, Warszawa 1995, s. 461-463.
19 M. Nabel, Szpital oblgkanych, Radio Zachéd, Zielona Géra 2010.
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temporalnych. Kwestia formalna wigze si¢ $cisle z niepouktadang warstwa fak-
tograficzng. Wypowiedzi $wiadkéw sg niepeine, wielu nie zgodzilo si¢ na rozmowe.
Mamy w reportazu fragment, w ktérym styszymy odmowy udzielenia wywiadu
przez bylych pracownikéw szpitala, co stanowi dowdd na trud oswojenia tej
historii, opartej na gestej siatce domysiéw i przypuszczeri.

Losy tej placéwki wigzg si¢ z morderstwami dokonywanymi na chorych psy-
chicznie pacjentach. Slyszymy o zaciemnieniach w oknach, zakazie obserwowania
szpitala, nocnych pogrzebach i o wykopaliskach, w trakcie ktérych odnajdywano
kobiece wlosy i fragmenty ubran.

Miejsce jest symbolem, na ktérym mentalnie ciazy historia. Jak poprzez dzwigk
ukaza¢ niejednorodnos¢ tego zjawiska? Z pomocg przychodzi muzyka. Ona nadaje
rytm i weigga w przestrzeni dewiacji. Mozna by rzecz, ze muzyka dodaje tajemni-
czosci 1 musi stanowi¢ ekwiwalent grozy tego miejsca. W radiu nie widzimy;, ale
slyszymy muzyke, ktéra sprawia, ze to, co tajemnicze w stowie, staje si¢ mroczne
poprzez emocje liryczng. Muzyka wprowadza reportaz czy stuchowisko w rejon
niedoslownosci, a przez to zaciera réznicg migdzy miejscem a nie-miejscem.

Autorski plan narracji, dzwickéw, elementéw muzycznych i wypowiedzi §wiad-
kéw buduje obraz miejsca, ktére caly czas istnieje, nie jest wylacznie wspomnie-
niem. Tworzy si¢ tu pomniki przesztosci, ale jednoczesnie caly czas dziata szpital,
sa kolejni pacjenci, powigksza si¢ personel. Sg miejsca, gdzie zatrzymany niegdys
zegar neutralizuje wszystko, co ma si¢ w nich wydarzy¢. Takie sa wlasnie Obrzyce.

Geografia miejsca zdaje si¢ idealnie pasowa¢ do terapeutycznego charakteru
placéwki. Bezpieczne, spokojne i zdrowe —za pomoca takich okreslen mieszkaricy
opisujg dawne miejsce zbrodni. Na zatartych juz szlakach historii obrzycki szpital
rysuje nowe przeznaczenia. Dawne kultury obumieraja, by zostawi¢ miejsce dla
nowego czlowieka. Kto ma jednak sta¢ w obronie tej przestrzeni, skoro dawni
mieszkaricy zostali wystani na §mier¢? Takie miejsca moga by¢ tylko przechodnie.
Martwe Obrzyce juz nie moga stanowié¢ bezpiecznej lokacji, gdyz nikt tej historii
nie chce przyjaé, wszyscy od niej uciekaja. Zewnetrznos$c jest tutaj wylacznie
topograficznym pozorem.

Wspétczesnosc. Narodziny heterotopii

Byli pracownicy odmawiaja udzielenia wywiadu. Nie chcg rozmawiaé. Lekarze,
ktérzy dzi$ pracuja w szpitalu, bronig fachu lekarskiego, boja si¢ odpowiedzi na
pytanie o rozmiar tej tragedii. Wymagatoby to zerwania z przysiega Hipokratesa
w imie nieludzkiej ideologii. Holocaust chorych psychicznie — bo tak tez w re-
portazu nazywane jest wymordowanie pacjentéw — pozostaje anonimowy i cichy,

170



Zjawisko heterotopii w lubuskim reportazu radiowym

jak milczace miejsce zbrodni. Niemcy mordowali dzieci swojego narodu przy
malym sprzeciwie rodzin, ktére, identyfikujac si¢ z ideologia, nie protestowaly.
Czy latwiej jest nie odczuwaé wspélczucia wobec zamordowanych, ktérymi byli
ludzie psychicznie chorzy?

Dzisiaj w szpitalu, ktérego obecnym przeznaczeniem jest niesienie pomocy
osobom chorym psychicznie, nie ma juz namacalnych sladéw przesztosci. Budynek
wyremontowany, rozbudowany o kolejne sale terapeutyczne i rozwojowe, ma za
zadanie na nowo zbudowa¢ zaufanie spoleczne. Zmiana nacechowania miejsca
nie zawsze wigze si¢ ze zmiang mentalnego stosunku do niego. Dawne krwawe
obrazy ciagle wypelniaja mysli chorych. Specyfika tego miejsca (kazdego zaktadu
dla psychicznie chorych) interesowala juz Foucaulta.

Bezczynnos¢ i trwanie w bezruchu spolecznym wprowadzajg jeszeze gleb-
szy dysonans miedzy $wiatem zdrowych i chorych z Obrzyc. Swiadomos¢ jest
punktem, gdzie przecinaja si¢ korytarze pamigci, a dla pacjentéw szpitala jest
zrédlem niemozliwej do wyjasnienia potrzeby opisania nie-przezytego przezycia.
Heterotopia obrzycka tworzona jest przez napiecie miedzy nowym przeznacze-
niem miejsca a psychikg mieszkanicéw szpitala, w ktérej nadal odgrywa si¢ wielka
tragedia z Obrawalde. Dla nich przestrzen jest naznaczona, to oni przekazuja
temu miejscu sens poprzez to, co wyplywa z pisanych przez nich wierszy, petnych
ekspresji listéw, obrazéw i fotografii.

Niewypowiadalne jest cechg tajemnicy. Najwicksza zagadka to ta, ktéra roz-
grywa si¢ w glowie. Kontrmiejsce tworzone przez wizje pacjentéw jest niewy-
godne, tak jak przymusowa eutanazja sprzed lat. Autorzy reportazy zastosowali
w warstwie akustycznej budzace tajemniczo$¢ i grozeg zlepki szeptéw ludzkich
i delikatng, niepokojaca muzyke. Wypowiedzi chorych sa pourywane, przechodza
w wyciszenie, przez co czasami ci¢zko jest odczytaé poszezegélne stowa, ale taki
widocznie mial by¢ efekt koricowy: pokazaé enigmatyczno$é tych przekazéw.
W Zadnym reportazu literackim nie mozna odda¢ tego uczucia balansowania na
granicy dwdéch §wiatéw — realnego czy traumatycznego — zdrowego i urojonego.
Gtos ludzki w postaci zywej mowy dla reportazu radiowego jest skarbem najcen-
niejszym — utrwala kazde zajaknigcie i przezycie w glosie osoby wypowiadajacej
si¢. Glos aktora czy tez naocznego swiadka niesie wielki fadunek autentyzmu i ure-
alnia w ten sposéb kazde stowo — czyni je fizycznym — klasyfikuje je emocjonalnie,
swoja wrazliwo$cig. Placz bohatera reportazu, zalamanie jego glosu, przywiazuje
nas do jego historii bardziej niz setki przeczytanych opiséw faktograficznych —
to jest wlasnie sifa radia. To jest heterotopia, miejsce — nie-miejsce. Znajdujemy
si¢ w $wiecie, w ktérym nas nie ma, ale wiemy, iz istnieje realnie i poprzez owa
rezyserska realizacje reportazysty staje si¢ bardziej nasz.

Wydawa¢ si¢ moze, ze strach pacjentéw wysylanych na $mier¢ winien by¢
wigkszy niz dzisiejszych pacjentéw. To tylko ztudzenie. Jest on taki sam. Wymiar
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heterotopii kaze uzna¢ Obrzyce za miejsce dwoiste: nieprzektadalne na zadne
z istniejacych przeznaczen. Ludzi, ktérzy dzisiaj tam mieszkaja, nie obchodzi
upamietnienie tych zdarzen. Nie zostawiaja juz nawet kwiatéw.

Reportaz obudowany zostat refleksja na temat naukowych podstaw nazistow-
skiej eugeniki. Dodatkowo, niejako w kontekscie reportazu, powstal w Radiu
Zachéd szescioodcinkowy dzwickowy Esej o eugenice, opowiadajacy o rodowodzie
tej mrocznej nauki. Koniec reportazu stanowi fragment dialogu z filmu Edwarda
Zebrowskiego Szpital przemienienia na podstawie powiesci Stanistawa Lema
pod tym samym tytulem. Powies¢ ta wpisuje si¢ w egzystencjalny dialog o sensie
istnienia ludzkiego Zycia w aspekcie europejskiego nihilizmu'!. Tworzy ona spéjny
kontekst z tematem reportazu. Rzecz dzieje si¢ na malej przestrzeni odcietego od
$wiata szpitala psychiatrycznego. Temat morderczej ideologii i rozwazari moral-
nych w utworze S. Lema tworzy dla reportazu uniwersalizujace podsumowanie.
W finale jednego z rozdzialéw powiesci znajdziemy opis, ktéry méglby ukazaé
tajemnicg obrzyckiego miejsca w trafny i wyrazisty sposéb:

[...] Jozef wycierat krew z podlogi. Stefan przechylit si¢ przez parapet.
Przed nimi rozposcierala si¢ wielka, milczaca ciemno$¢. Na granicy nieba
i ziemi — byfa ona niemal domyslem — gestwilo si¢ co$ ciemniejszego od
nocy. Jakby wysadzana z6itymi brylancikami kolia w aksamitnym futerale
$wiecily magazyny w Biedrzynicu. Wiatr przygast w gateziach, gwiazdy
drzaty. W zlewach betkotata ostatnia woda'.

Jakze ambiwalentny jest rodowdd milczenia. Pozostawiajac otwartym pytanie
o etyke, obrzycka cisza splata $wiat umartych i zywych w stan niewytlumaczalne;
bliskosci.

Lubuska heterotopia wynika przede wszystkim ze zmian historycznych, ktére
organizowaly polityke tych ziem podlug réznych hasel i idei. Pod warstwg dzie-
jowa kryje sie¢ jeszcze $wiadomosé, ktérej nie mozna zastapi¢ inng tak tatwo, jak
mozna przesiedli¢ ludnos¢ z tego kraica ziemi na tamten. Heterotopia lubu-
ska ma wymiar mentalny. W dobie nowych rozwigzan geopolitycznych takich
miejsc — nie-miejsc tworzy si¢ coraz wigcej. Wlasciwie mozna by rzec, ze ziemia
zachowuje swe stare nazwy i rodowody, by jak na odwiecznym palimpsescie wy-
znaczaé nowe tresci.

' S. Lem, Szpital przemienienia (tu: postowie Jerzego Jarzebskiego Skalpel i mozg),
Krakéw 2001, s. 213-222.
2 Thidem,s. 107.
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