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Topika przestrzenna
w , Sonetach ostrobramskich”
Henryka Szylkina*

Dotychezasows wieloletnig twérczosé literacka Henryka Szylkina wiericzy wydany
w 2010 roku niewielki tomik poetycki zatytulowany Sonety ostrobramskic®. Jest
to cykl liryczny, na ktéry sktadaja si¢ 22 sonety oraz dwie piesni z dotgczonymi
do nich zapisami melodii autorstwa Juliusza Karcza. Jesli przy definiowaniu
pojecia cyklu zazwyczaj wskazuje sie, iz stanowi go zbiér utworéw powigzanych
w nadrzedna catos¢ wspélnoty elementéw tresciowych (jak postaé, motyw, idea)
lub podobienstwem rozwigzari kompozycyjnych czy tez jednoscia podmiotu
literackiego®, to w wypadku utworéw Szylkina trzeba uwzglednié wszystkie wy-
mienione kategorie. Jego wiersze laczy bowiem zaréwno posta¢ Matki Boskiej
Ostrobramskiej jako gtéwnej adresatki monologéw lirycznych, jak tez obrany przez
poete gatunek, mocno osadzony w przesziosci literackiej i wymagajacy dobrego
opanowania rzemiosla poetyckiego, a takze wizerunek podmiotu wykreowanego
na ,poete pamieci”: pamigci wlasnej i rodzinnej historii, pamieci narodowych
dziejéw, pamieci Mickiewiczowskiej tradycji poetyckie;.

Czynnikiem integrujacym wszystkie utwory cyklu jest réwniez kompozy-
c¢ja tomiku. Pierwszy sonet, zatytutowany Storice Ostrej Bramy, ma charakter

* W prezentowanym artykule wykorzystalam niektére idee sformutowane w szkicu
Poezja pamigci i zawierzenia. O ,Sonetach ostrobramskich” Henryka Szylkina, ,Nad Odrg”
2010, nr 9-10, 5. 56—67.

! H. Szylkin, Sonety ostrobramskie, stowo wstepne pt. Poetycko-ostrobramsko-maryjna
ikona zapisana w sonetach Santockiego Lirnika: K. Wegorowska, D. Szagun, Zielona Géra
2010. Cytaty z tej pozycji lokalizuje, podajac w nawiasie skrét SO i numer strony.

* . Stawinski, Cyk/ literacki, [w:] Stownik terminow literackich, red. J. Stawinski,
Wroctaw 1988, s. 79.
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wprowadzenia oraz autoprezentacji. Podmiot liryczny, niejako zapowiadajac
gléwne motywy cyklu, w monologu skierowanym do Krélowej Wilna w poetyckim
skrécie méwi o mijajagcym wlasnym zyciu i zyciu swojego pokolenia, a takze pre-
cyzuje swoja role jako misje poety bedacego straznikiem pamigci. Kolejne sonety
przynosza pelne grozy obrazy wojny (np. Ostatni bdj, Matka Boska Sybiraczka,
Pamigci Piotra Szczemirskiego), opisy widzianego z oddalenia czasowego ,kraju lat
dziecinnych” (np. Po latach, Dwa koscioly, Rossa, Matka Boska Milosierdzia, Auszta-
girska litania), przesycone tesknota i nostalgia wspomnienia pigkna ojczystej ziemi
(np. Do Zejmiany, Nadlokajski kwietnik, Moje kwiaty, Pogulbiriskie lilie). W czterech
konicowych sonetach (Skarga, Modlitwa o zgode, Przywracanie pamigci, Niepokdj)
poeta formuluje diagnozg zta panujacego we wspélczesnym swiecie oraz wyraza
troske i niepokdj o przyszte losy Polski, Litwy i $wiata. Wspomniane wcze$niej
piesni (Ostrobramska Pani oraz Ostrobramska z Drzonkowa) pozostaja z cyklem
sonetowym w Scistych zwiazkach ideowych i emocjonalnych: s3 wyrazem trwa-
tego i rozszerzajacego si¢ kultu Wileriskiej Madonny oraz swiadectwem holdu
i zawierzenia skladanym jej przez wyznawcéw.

Gléwnym przedmiotem refleksji nad skrétowo zaprezentowanym przed chwila
utworem bedg sposoby organizowania w nim poetyckiej przestrzeni, a przede
wszystkim tzw. topiki przestrzennej. W licznych bowiem sonetach Szylkinow-
skiego cyklu — jak byta to juz okazja sygnalizowac — topograficzny konkret przy-
wolujacy okreslone miejsca stuzy ewokowaniu znaczeri symbolicznych rozmiesz-
czonych na mapie mentalnej poety, a takze symbolicznych senséw utrwalonych
w kulturze narodowej i w szerokim uniwersum kultury §rédziemnomorskie;.

Chciatabym w tym miejscu zastrzec, ze majace antyczng genealogie pojecie
toposu (gr. tomog, tac. /ocus — ,miejsce”), bedacego w ujgciu Janiny Abramowskiej
Jrezultatem petryfikacji tradycyjnego motywu, ktéry zostaje trwale powigzany
Z pewnym znaczeniem, zastosowaniem oraz z rozpoznawalng, »pélgotowa« forma
jezykowa™, nietozsamego natomiast ,z zadnym przedmiotem, obrazem ani mi-
tem”, nie znajduje w swym dawnym, do$¢ okreslonym znaczeniu zastosowania
w odniesieniu do literatury od romantyzmu do wspélczesnosci. Programowy
anormatywizm romantykéw, rezygnacja z retorycznosci, odrzucenie m.in. zasady
imitatio (nasladowania wzoréw) i decorum (stosownosci tematu wobec stylu)
sprawily, ze tradycyjny repertuar topiki zaczal by¢ odbierany jako $wiadectwo
erudycji, a nie glebi nieskrepowanego poetyckiego natchnienia, a takze koja-
rzony z zaniechang juz koncepcja poezji uczonej. Dwudziestowieczna natomiast
kariera toposu (przebiegajaca w kontekscie pojawiania si¢ réznorodnych koncep-
cji sztuki i artysty), zainicjowana pracami Ernsta Roberta Curtiusa (w ktérego

* Cyt. za: E. Sarnowska-Temeriusz, Topika antyczna, [w:] Stownik literatury polskiej
XX wieku, red. A. Brodzka i in., Wroctaw 1993, s. 1084—-1085.
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refleksji pole znaczeniowe toposu przecina si¢ z innymi pojeciami, jak: motyw,
symbol, metafora, alegoria, trop, klisza, stereotyp), kariera wsparta nawigzujaca
do Jungowskiej koncepcji archetypu literaturoznawcza psychoanalizg, a takze
francuska krytyka tematyczna (Gaston Bachelard, Georges Poulet) i amery-
kanska tematologia, ukazuje destabilizacj¢ sensu tego pojecia. W praktyce lite-
rackiej czegs$¢ tradycyjnych toposéw stala si¢ kliszami czy stereotypami, niektére
s3 kontynuowane w postaci zaprzeczonej, inne podlegaja reinterpretacji, bywaja
tez stosowane umowne znaki guasi-topiczne (powielane motywy i formuty zai-
nicjowane w jakims dziele, np. ,Matka Polka”, ,smuga cienia”); w badaniach za$
nad topika pojawiaja si¢ nowe watki: méwi si¢ o guasi-topice autorskiej cha-
rakterystycznej dla danego pisarza, o topice chrzescijaniskiej i topice tradycji
narodowych. W obliczu tej sytuacji topos jest definiowany jako ,obraz mentalny
rzadzacy wyobraznia pisarza”, wyrastajacy ,,z podswiadomosci kulturowej wspol-
nej dla catego kregu kultury §rédziemnomorskiej™. W dalszych rozwazaniach
bede si¢ postugiwala pojeciem toposu najczesciej w takim, dosé ogdlnym, zna-
czeniu. Skoncentruj¢ si¢ na toposie sakralnej przestrzeni, toposie arkadyjskim,
toposie ojczyzny-ziemi i grobéw, a takze na toposie miejsca przekletego. Na-
lezy przy tym podkresli¢, ze znaczenia wymienionych toposéw niejednokrotnie
w pewnych zakresach si¢ pokrywajg. Dodaé tez trzeba, iz problematyka prze-
strzenna (spacjalna) nierozerwalnie jest zwigzana, co oczywiste, z problematyka
temporalng.

Przestrzen sakralna

Refleksje nad topika przestrzenng w Sonetach ostrobramskich wypadnie rozpoczaé
od kluczowego toposu, wskazanego juz w tytule cyklu — toposu sakralnego miejsca
i okalajacej go sakralnej przestrzeni. Jak wiadomo, wileriska Ostra Brama stanowi
po czgstochowskiej Jasnej Gérze najstynniejsze sanktuarium maryjne Polakéw.
Poczatki adoracji Madonny Ostrobramskiej si¢ggaja polowy XVII wieku, jest to
wige kult pézniejszy od kultu Pani Jasnogérskiej, trwajacego nieprzerwanie od
korica wieku XIV. Matke Boza przedstawiong w wileriskim wizerunku, pochylona
nad wiernymi i stuchajaca ich présb, nazwano Matka Milosierdzia. Czcit jg lud,
czcili profesorowie i studenci zalozonej przez Stefana Batorego, oddanej pod jej
patronat, Akademii Wileriskiej. W roku 1671 Akademia nadala Matce Bozej
Ostrobramskiej tytut ,Boskiej Pallady” (Swictej, chronigcej od ztego)®.

4 Ibidem,s. 1081.
5 Zob. Maty stownik maryjny, przel. K. Brodzik, oprac. M. Wisniewska, Warszawa
1987, . 68-70.
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Wyrazem holdéw skladanych Matce Milosierdzia byty — poczatkowo najczes-
ciej anonimowe — piesni i hymny, zawierajace stowa uwielbienia i présb o opieke,
pomoc i ratunek. Najstarsze utwory pochodza z potowy XVIII wieku i zwigzane sg
z nabozenistwem przed obrazem Ostrobramskiej Madonny. W okresie porozbioro-
wym, w czasie niewoli i powstani narodowych, kult tej, ,co w Ostrej $wieci Bramie”,
stal si¢ powszechny, przeniknal do literatury i sztuki, a wileriskie sanktuarium
uznano za centrum zycia religijnego i politycznego. W poezji ostrobramskiej watki
religijne silniej wéwczas zaczely sie splatac z watkami patriotyczno-politycznymi:
z pro$bami o opieke nad zestaricami i emigrantami, o wsparcie w czasie przeslado-
wan, o wolnoé¢ (Adam Mickiewicz, Ludwik Wasilewski, Wtadystaw Syrokomla,
Wihadystaw Betza, Artur Oppman, Edward Storiski). Odzyskanie niepodlegtosci
zmienilo tonacje liryki ostrobramskiej — pojawit si¢ w niej motyw wdzigcznosci
za powr6t Wilna do Polski (Kornel Makuszyriski, Tadeusz Lopalewski, Witold
Hulewicz, Kazimiera Ittakowiczéwna, Konstanty Ildefons Galczynski). Przyszedt
rok 1939. Kolejne okupacje Wilna znalazly odzwierciedlenie w bogatej twérczo-
$ci anonimowej, a takze w poezji znanych autoréw, m.in. Krystyny Krahelskiej
i Jana Lechonia. Liryke¢ wojenng zdominowal motyw powierzenia zestancéw,
wygnancéw i wychodzeéw opiece Matki Milosierdzia. Po roku 1945 nastapita
yapokaliptyczna diaspora” narodu polskiego. Poezja ostrobramska stata sie $wia-
dectwem loséw mieszkaricéw Ziemi Wileriskiej rozrzuconych po catym $wiecie:
zestanych na Syberig, do Kazachstanu, do Workuty, Kalugi i tagréw, pozbawionych
ojczyzny ekspatriantéw i emigrant6w, tesknigcych na wygnaniu do utraconej ziemi
rodzinnej. Poezja, Iaczaca modlitwe z nostalgia i tesknota, stata si¢ réwniez wyra-
zem patriotyzmu i religijno$ci mieszkancéw Wileniszczyzny oraz ich potomkéw,
a takze rozszerzajacego si¢ poza dawne granice Polski, Litwy i Rusi kultu Matki
Bozej Ostrobramskiej. Do poetéw, ktérzy po roku 1945 poswigcili swe strofy Pani
Milosierdzia, naleza m.in.: Jadwiga Badowska, Zofia Bohdanowiczowa, Marian
Hermaszewski, Elzbieta Feliksiak, ks. Ryszard Kotkowicz, ks. Wladystaw Laszuk,
ks. Jan Twardowski’.

¢ J. Malinowski, Wstgp [do:] Wiersze o Matce Boskiej Ostrobramskiej. Antologia, wybér
i oprac. J. Malinowski, Bydgoszcz 1993, s. 5.

7 Bogactwo tekstéw, napisanych zaréwno przez poetéw wybitnych, jak tez twércéw
minorum gentium oraz pragnacych pozosta¢ w ukryciu autoréw anonimowych, spotkato
si¢ z zainteresowaniem historykéw literatury i milosnikéw poezji patriotyczno-religijne;.
Motywice maryjnej poswiecone sa m.in. prace: Matka Boska w poezji polskiej, t. 1: Szkice
z dziejow motywu, oprac. M. Jasifiska i in., Lublin 1959 (tu m.in.: A. Paluchowski, Matka
Boska w poezji czasow stanistawowskich i okresu romantyzmau; M. Jasiniska, Matka Boska
w poezji poromantycznej [do 1918 .]); Polska liryka religijna, red. S. Sawicki, P. Nowaczynski,
Lublin 1983; S. Zak, Wptck maryjny w powojennej poezji polskiej, [w:] Religijne aspekty lite-
ratury polskiej XX wieku, red. M. Jasiriska-Wojtkowska, J. Swiqch, Lublin 1997. Ukazato
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Przedstawiony tu krétki rys historyczny ukazuje bogata tradycje literacka
poprzedzajaca Sonety ostrobramskie Szylkina. Dla poety najwazniejsza jest jednak
tradycja Mickiewiczowska, ktéra najsilniej ugruntowala w swiadomosci Polakéw
obraz Ostrej Bramy jako miejsca $wictego. W zawartej w pierwszym sonecie
inwokacji, skierowanej do , Krélowej Wilna, Storica Ostrej Bramy” (Storice ostrej
bramy, SO, 15), poeta wskazuje Matke Boska Ostrobramska jako inspiratorke i pa-
tronke tworzonej przez niego ,,poezji pamieci”. W postawie podmiotu lirycznego
powtdrzona zostaje zatem sytuacja z Inwokacji w Panu Tadeuszu, w ktorej epicki
narrator mozliwos¢ realizacji swego pragnienia powrotu do przeszlosci (,przeno$
moja duszg¢ utgskniong”) réwniez uzaleznial od wstawiennictwa i opieki Panny
$wigtej, co Jasnej broni Czestochowy i w Ostrej $wieci Bramie. Rozpoznawalne
echa Inwokacji pobrzmiewaja takze w innych fragmentach pierwszego sonetu.
Na przyktad Szylkinowskie: ,,abym mégl opisa¢” przywoluje na mysl Mickiewi-
czowskie: ,widz¢ i opisuj¢”, a wers koriczacy sonet: ,, Tam $ciezki dziecka — pod
Twoja opieka” stanowi parafraz¢ nastepujacego fragmentu Inwokagi: ,Jak mnie
dziecko do zdrowia powrdcitas cudem, / Gdy od placzacej matki pod Twoja
opieke / ofiarowany [...]".

Aluzje i nawigzania do twoérczosci Mickiewicza obecne s3 w calym tomiku
Szylkina. Bedzie jeszcze okazja o tym mowié, tymczasem nalezy podkreslié,
ze kluczowy topos Sometdw ostrobramskich determinuje sytuacje komunika-
cyjng w utworze, a zwlaszcza sposéb kreowania nadawcy i odbiorcy monologu
lirycznego.

Podmiot liryczny Sometsw. .. jest ucharakteryzowany na poetg bedacego straz-
nikiem pamigci narodowej. Rzecz znamienna — samookreslenie podmiotu doko-
nuje si¢ w sakralnej przestrzeni Ostrej Bramy, bowiem Wileriska Madonna jest
przedstawiana jako inspiratorka poety oraz patronka jego twérczego trudu. Poeta
ten silnie jest zakorzeniony w dziejach narodu, w jego kulturze i religii. Pragnie
on ocali¢ od zapomnienia ludzi i czyny, zdarzenia i obrazy przeszlosci, nalezace
do jego indywidualnej,,,malej historii”, ale tez bedace nieusuwalnym skfadnikiem
i znakiem ,wielkiej historii”, napisanej przez miniony wiek XX. Do przyjecia roli
straznika pamigci poete motywuje pragnienie upamietnienia ,tych, co odeszli”,
niestusznie czestokro¢ zapomnianych, ktérych glos jedynie on jeszcze styszy ,na
ojcéw ziemi”. Swoje zadanie pojmuje jako obowiazek ptynacy z powinnosci etycz-
nych, patriotycznych i religijnych zarazem: zapomnianych zmarlych taczy bowiem
z poetg zaréwno pokrewieristwo wynikajace z wigzi rodzinnych i narodowych, jak

si¢ réwniez kilka antologii wierszy o tematyce maryjnej: Po/ska poezja maryjna,w ukladzie
T. Jodetki, z przedm. ]. Zawieyskiego, Niepokalanéw 1949; Matka Boska w poezji polskicy,
t.2,oprac. M. Jasiniska i in., Lublin 1959; Wiersze 0 Matce Boskiej Ostrobramskiej...; Poezja
Ostrobramska, oprac. ks.T. Krahel, Biatystok 1995.
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tez pokrewienstwo duchowe, uwarunkowane wspélng religia i wiara. Wyraznie
jest o tym mowa w sonecie pierwszym:

Dzis prosze kornie, Milosierdzia Pani,
wlej Zar w me serce — abym mdgt opisa¢
tych, co odeszli. — To Twoi poddani,

a bracia moi. [...]
[Storice Ostrej Bramy, SO, 15]

Sonety ostrobramskie ujawniaja réowniez pewne cechy religijnosci poety, powiaza-
nej z uczuciem patriotycznym, charakterystycznej dla dawnych kresowych Polakéw,
w ktorych zyciu szczegélng role odgrywal kult ostrobramskiej Matki Milosierdzia.
Wykreowany na poete podmiot liryczny przedstawia siebie i braci, ,co odeszli”, jako
wiernych ,poddanych” Krélowej Wilna, jako czcicieli Ostrobramskiej Madonny.

Gléwna adresatka, a takze bohaterka Sonetdw Ostrobramskich, najczesciej jest
nazywana Matka (lub Panig) Milosierdzia. Jest to okreslenie najscislej wiazace
si¢ z facinskim napisem na Ostrej Bramie: ,Mater Misericordiae — sub Tuum pra-
esidium confugimus”®. Poeta zwraca si¢ réwniez do Wileriskiej Madonny jako do
Matki, Matki Boskiej, Bozej Rodzicielki, Ostrobramskiej Matki, Pani, Pani Os-
trobramskiej, Storica Ostrej Bramy, Krélowej Wilna, Pani Ostrobramskiej Obojga
Narodéw, Matki Ojczyzny. W towarzyszacej cyklowi sonetéw piesni Ostrobramska
Pani pojawiajg si¢ inne jeszcze okreslenia, tym razem o litanijnym rodowodzie:
Skarbnica Pokoju, Opiekunka Wiernych, Ucieczka Strapionych, Dziewica Lask
Petna, Polakéw Krélowa, Pani Sprawiedliwa, Matka Litosciwa.

Liczne nazwy i okreslenia Wileniskiej Madonny wskazuja na rozmaite jej
role i atrybuty w liryce Szylkina. Najczesciej przedstawiana jest w trzech rolach:

1. Matka Boska Ostrobramska ukazywana jest jako patronka i opiekunka
poety, w szczegolnoscei jako stella maris (,gwiazda morza”, boska przewodniczka).
Jest to uwydatnione — poza sonetem inicjalnym — zwlaszcza w trzech utworach:
Do Zejmiany, Swigtojariski wieczor i Burza. Utwory te laczy motyw oddalenia

8 Poczatkowo napis byt sformutowany w jezyku polskim: ,Matko Mitosierdzia,
pod Twoja opieke uciekamy si¢”. W zwiazku z represjami po powstaniu styczniowym
w 1864 roku zostal zmieniony na laciriski. Przed II wojng napis znéw byt polski, ale
w 1946 r. Litwini wrécili do tacinskiego. Warto doda¢, ze z Ostrg Brama 1acza si¢ po-
czatki nabozenstwa do Milosierdzia Bozego. ,Tu bowiem w oknie kruzganku umiesz-
czono pierwszy obraz wedlug objawien $w. siostry Faustyny, ktéry namalowany zostat
dzieki jej wskazéwkom przez Eugeniusza Kazimirowskiego w Wilnie”. M. Glowacka,

W Ostrej Bramie, http://kosciol.wiara.pl/doc/499809.W-Ostrej-Bramie (15.09.2011).
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poety od ziemi rodzinnej. Przedstawione w nich sytuacje liryczne ukazujg artyste
w przestrzeni nadmorskiej (np. motywy ,mew biatych”, storica tuz nad morzem”,
y<rozpedzonych fal”, ztotych piaskéw”). Monologi liryczne przepetnione sg tgsk-
nota za krajem lat dziecinnych:

Oczy moje widzg tu krajobraz inny —
$miganie mew biatych nad zlocistym piaskiem,
lecz mysli weiaz biegng do strony rodzinnej [...]

[Do Zejmiany, SO, 26]
oraz marzeniem o powrocie do Santoki i Wilna:

Matko Milosierdzia, wiem, ze tego roku —

jak niegdys juz bylo na poczatku lata

w zakolach Zejmiany, tam gdzie rzeka w kwiatach —
na $ciezce zielonej nie postawi¢ krokéw.

[Do Zejmiany, SO, 26]

Jest w nich réwniez zawarta bolesna refleksja nad przemijaniem: ,Oto ludzka
droga — pickna i okrutna. / Czlowiek kocha na niej, lecz takze zabija”, ktéra
moze zlagodzi¢ wspomnienie Ostrej Bramy: ,Krazac tak myslami — przy rézach
i cierniach / Przypomniatem Wilno z Matka Mitosierdzia” (Swigtojariski wieczdr,
SO,27).,Wiara nieztomna” pozwala takze ukoi¢ tgsknote za ,pierwsza” ojczyzna:
»~Modle si¢ wiec teraz nad morzem usilnie / za zdrowie Santoki i za zdrowie
Wilna” (Do Zejmiany, SO, 26).

Wsréd wymienionych utworéw na szczegdlng uwage zastuguje sonet Burza.
On réwniez zawiera liczne ,morskie” motywy, poddane w tym wypadku hiperboli-
zacji: ,Poczernialo niebo. Ryknat wiatr pétnocy/[...]. / Rozpedzone fale dopadly
do brzegu./ [...] Zawyt las sosnowy, / a gromady ptakéw / krazyly w beztadzie
z rozbitych szeregow” (SO, 28). W istocie motywy te metaforycznie odnoszg si¢ do
losu ludzkiego. Zyciowe burze, jesli nawet wyrzucg rozbitka na staty lad, czynig go
na zawsze wygnaricem, samotnikiem, czlowiekiem gleboko zranionym. W takich
chwilach $pieszy mu na ratunek Wileriska Madonna — ste/la maris:

[...] Znalazlem si¢ w pustce
bez ludzi i ptakéw — jak rozbitek w nocy.
Wtedy Ostrobramska przyszta mi z pomoca.

[Burza, SO, 28]
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O przywigzaniu poety do wileriskiej Madonny §wiadczy zatem nie tylko prag-
nienie czgstego pielgrzymowania do ostrobramskiego sanktuarium. Szylkinowski
cykl poetycki przynosi obraz cztowieka, ktéry wiasciwie cale swe zycie powierzyl
Bogarodzicy, ktéry zaréwno w chwilach szczgécia, jak tez w momentach cierpienia
(,przy rézach i cierniach”) przywotuje Matke Milosierdzia jako swa opiekunke
i pocieszycielke.

2. Matka Boska ukazywana jest jako Pani Ostrobramska troszczaca si¢ o oko-
liczne miejscowosci. Sakralny charakter ostrobramskiego centrum promieniuje
na cala Wilenszczyzne. Wiele sonetéw przedstawia Wileriska Madonng na tle —
z sentymentem wymienianych przez poete — zasciankéw, takich jak: Santoka,
Gernia, Nowe Swiqciany, Szypliszki, Zacisze, Ausztagira, Pogulbino, Lunino,
Podbrodzie, Swieciany, Postawy, Niemenczyn, a takze na tle innych (nienazwa-
nych) siedzib ludzkich potozonych nad brzegami F.okai, Zejmiany i Wilii.

Gléwnym rysem omawianej tu kreacji Matki Bozej jest troska o powierzony
jej opiece lud. W poetyckiej zdynamizowanej wizji Ostrobramska Pani ukazana
jest jako wyrozumiala, zapobiegliwa i zatroskana Matka-Patniczka, zstepujaca
z obrazu i opuszczajaca wileriskie sanktuarium, aby w wedréwee po zasciankach
»hies¢ pocieszenie dla strapionych ludzi” oraz by obudzi¢ w nich wiare i nadzieje
(Wigilia w Santoce, SO, 17). Sonetowy wizerunek uwypukla silng wiez Matki
Bozej z wiernymi i podkresla jej umiejetno$¢ zrozumienia trosk i niedoli ubogich,
skromnych i pracowitych ludzi, ktérzy przez wieki zaznawali jej ,litosci i cudéw”
(Prosba, SO, 16). Relacje Krélowej Wilna z ludem nacechowane s zwyczajnoscia
i prostotg. Oto na przyktad w czas Bozego Narodzenia Pani Ostrobramska, ,idac
po oblokach”, zatrzymuje si¢ w rodzinnej miejscowosci poety (Wigilia w Santoce,
SO, 17). ,Puka do drzwi, stucha, czy kto$ nie otwiera”. Doskonale zna ludno$é
zascianka, szczeg6lnie pamigta dzieci zawsze czekajace na ,$wieta [...] godzine
/ z Gwiazda Betlejemska”. Okazuje si¢ jednak, ze zascianek opustoszal — nikt na
pukanie nie odpowiada, nikt na Swietg Noc nie czeka. Wedrujaca Matka Boza,
zasmucona martwotg ludnej i gwarnej niegdys$ miejscowosci, rusza w dalsza po-
dréz. Jak méwi poeta — ,poprawila chustke i poszta do Gernia”.

Pani Ostrobramska ukazana jest w sonetach jako Matka zaréwno zywych, jak
i tych, co odeszli. W sonecie Rossa w Dniu Zadusznym przechadza si¢ po wileni-
skim cmentarzu i z troska pochyla nad kazda mogita. Ta, ktéra w czasie ostatniej
wojny dla wielu byla ,ostatnia nadzieja” (Storice Ostrej Bramy, SO, 15), o ktérej
sanktuarium, a zarazem o polsko$¢ Wilna walczyli Zolnierze Armii Krajowej
podczas operacji Ostra Brama (Ostatni bdj), doswiadcza bélu, goryczy i poczucia
zawodu, widzgc zdewastowane groby Na Rossie.

Wizerunek Patronki Wiledszczyzny jest pozbawiony oznak dostojenistwa i kré-
lewskosci, ktére w relacjach z nig narzucalyby dystans i lgk. Mimo przystugujacych
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jej tytuléw Pani Ostrobramskiej i Kr6lowej Wilna jest ona przedstawiana przede
wszystkim jako czula Matka, troszczaca si¢ o wszystkie swoje dzieci, z wyrozu-
mialo$cig przyjmujaca ich potknigcia, ze smutkiem — grzechy. Wsréd ludzkich
grzech6w jeden jest dla niej szczegélnie bolesny — dajaca si¢ zaobserwowac ,,nad

brzegami Wilii” profanacja krzyza (Matka Boska Milosierdzia, SO, 25).

3.Wileriska Madonna przedstawiana jest jako Krélowa Rzeczypospolitej Obojga
Narodéw nieustannie obecna w jej historii. W szczegélnosci jest prezentowana
jako Pieta narodowa, bolejaca nad martyrologia Polakéw w XX wieku. Waznym
kontekstem, na tle ktérego poeta ukazuje Matke Boska Ostrobramska, jest prze-
szlo§¢, zaréwno blizsza, okreslana jako ,wczorajsze sprawy jeszcze nie zamknigte”
(Rossa, SO, 22),jak i dalsza, siegajaca ,glebi historii”— momentu zapoczgtkowuja-
cego Rzeczpospolita Obojga Narodéw (Papieski razaniec, SO, 20). ,Poeta pamigci”
kieruje si¢ — jak mozna mniemac — stowami Cypriana Norwida, ze ,przeszlos¢ jest
to dzis, tylko cokolwiek dalej”. Wiedziony tym przekonaniem, jeden z sonetéw,
zatytulowany Papieski rézaniec, poswigcil przypomnieniu wspdlnej historii Polski
i Litwy. Sonet ten odnosi si¢ do modlitwy Jana Pawla II odmawianej 4 wrzesnia
1993 roku przed oknem Kaplicy Ostrobramskiej wraz z rzesza wiernych zgroma-
dzonych na ulicy. Papiez modlil si¢ w tym — jak stwierdzit — ,uprzywilejowanym”
miejscu, ,gdzie chrzescijanie z Litwy, Polski, Biatorusi, Ukrainy i innych krajéw
przybywaja, by przed obliczem Matki Boskiej dzieli¢ si¢ nawzajem, niczym bracia
i siostry, t3 samg wiarg, wspélng nadzieja, jedng miloécia™. Poeta, zainspirowany
wyeksponowang przez papieza ideg jednosci narodéw, w poetyckim skrécie siega
»w glab historii”, do przelomowego momentu, w ktérym ta jednos¢ si¢ rodzita:

Spotezniate echo wspélnego rézarica
minelo juz ratusz i Wilii wybrzeza.
Zmienia czas i przestrzeri po granice pafstwa,

do wezorajszych wiosek i miasteczek zmierza.
I tak ostrobramska papieska modlitwa
plynie w glab historii — az po sam Chrzest Litwy.

[ Papieski rozaniec, SO, 20]
W zawartej w sonecie wizji dziejéw poeta podkresla, ze wspélna z wiernymi

réznych narodowosci modlitwa papieza-Polaka w ostrobramskim sanktuarium
pod koniec drugiego tysiaclecia chrzescijaristwa jest konsekwencja dokonane;

? Cyt. za: M. Glowacka, op. ci.
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przed wiekami chrystianizacji Litwy'’. Odmawiana pod przewodnictwem papieza
modlitwa u stép Matki Bozej Milosierdzia ma niezwykla moc przekraczania
granic czasu i przestrzeni, moc przywolywania ,wczorajszych wiosek i miaste-
czek”, przypominania idei unii, obejmujacej przez kilka wiekéw liczne narody
zyjace na terytorium dzisiejszej Polski, Litwy, Biatorusi i Ukrainy. Modlitwa
ta stanowi réwniez swoistg repetycje i zarazem kontynuacje tych religijno-pa-
triotycznych wydarzen z przeszlosci, w centrum ktérych stawata Matka Boska
Ostrobramska jako Krélowa Rzeczypospolitej Obojga Narodéw, gwarantka jed-
nosci i zgody migdzy wieloma nacjami zamieszkujacymi wielokulturowe i wie-
loreligijne paistwo.

1% Jak wiadomo, zostata ona przeprowadzona w latach 1387-1388 na mocy unii per-
sonalnej (malzenistwo Jagielly z Jadwiga Andegawenska, a zarazem objecie przez niego
polskiego tronu) zawartej w Krewie w roku 1385 miedzy Krélestwem Polskim i Wielkim
Ksiestwem Litewskim. Oba paristwa podpisaly facznie sze$¢ aktéw unijnych. Ostatnim
etapem integracji byta unia realna, ktéra zawarto za panowania Zygmunta Augusta w roku
1569 w Lublinie. Wtedy to Korona Krélestwa Polskiego 1 Wielkie Ksigstwo Litewskie,
skladajace si¢ gléwnie z dzisiejszej Litwy, Biatorusi i wickszej czesci Ukrainy, utworzyty
Rzeczpospolita Obojga Narodéw. Na mocy unii lubelskiej dwa odrebne pafistwa polaczone
zostaly osobg wladcy, sejmem oraz polityka zagraniczng i obronng.

' Na marginesie warto zauwazy¢, ze malujac sonetowy obraz Pani Mitosierdzia,
poeta traktuje wizerunek Maryi zawarty w religijnych wzorcach (ostrobramskiej ikonie
oraz w przekazie biblijnym) jako punkt wyjscia dla wlasnej oryginalnej wizji. Nie znaj-
dziemy zatem w poetyckim cyklu ani szczegétowego opisu ostrobramskiego obrazu (np.
jako dzieta sztuki), ani doktadnej prezentacji kaplicy. Nawet w tych sonetach, w ktérych
wnetrze kaplicy stanowi tlo sytuacji lirycznej, poeta szkicuje jedynie najbardziej znaczace
detale, konstytuujace przestrzeri: ,wysokie schody”, ,matg kaplice w kwiaty przystrojong”,
»srebrny blask swiec”, ,,§wicty obraz widoczny z daleka” (Modlitwa o zgod), ,serca srebrne,
co wisza na $cianach”, ,oltarz kaplicy”, ,$wieta ikone” (Papieski rézaniec).

Nie spotkamy takze w tej poezji wielu tradycyjnych motywéw i tematéw biblijnych,
wykorzystywanych zazwyczaj w literackim kreowaniu postaci Maryi (np. motywu zwia-
stowania, nawiedzenia §w. Elzbiety, Kany Galilejskiej, wniebowziecia). W sonecie Wigilia
w Santoce pojawia si¢ wprawdzie motyw Bozego Narodzenia, ale jest on bardziej zwigzany
z tradycja koledy, $wiatecznych odwiedzin, anizeli z opisem biblijnym. Réwniez tylko
w tym sonecie przywolana jest postac Jezusa (w okresleniu ,,noc narodzin Syna”), w kilku
innych wierszach wskazywanego przez symbol krzyza — motyw pasyjny (Prosba, Rossa,
Matka Boska Milosierdzia, Ausztagirska litania, Niepokdj). Sposéb kreowania w sonetach
wizerunku Maryi (bez postaci Jezusa) jest adekwatny do tresci ostrobramskiej ikony.
Przedstawiona na niej Matka Milosierdzia byla nazywana Bezdzietng Madonng lub
Czarng Madonng bez Dzieciatka (zob. K. Wegrowska, D. Szagun, op. ciz., s. 7). Warto
dodag, ze pierwotnie w portalu ostrobramskim znajdowaly si¢ dwa wizerunki: Chrystusa
Kréla oraz Matki Boskiej. Pézniej obraz Chrystusa karmelici przeniesli do swego klasztoru,
a obraz Matki Boskiej znalazt si¢ wewnatrz specjalnie zbudowanej kaplicy.
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Arkadia

Szczegdlne miejsce w poezji Szylkina zajmuje wywodzacy si¢ z mitu arkadyjskiego
topos wyrazany czasami za posrednictwem antycznej formuly locus amoenus (lac.
miejsce przyjemne; miejsce przyjazne cztowiekowi, pigkne i dajace odpoczynek).
Ksztaltowany jest on za posrednictwem poetyckiej wizji szczgsliwego dziecinstwa,
domu i harmonijnie zyjacej w nim rodziny, wiejskiej przyrody i szcz¢sliwych ludzi
bytujacych na lonie bujnej natury. Arkadia w $wiecie poetyckim Szylkina jest
przede wszystkim jego ,kraj lat dziecinnych”, jego ,mata ojczyzna” — rodzinna
Santoka na Wileniszczyznie. Oddajmy w tym momencie glos wybitnemu znawcy
literatury kresowej, Bolestawowi Hadaczkowi:

Powojenna literatur¢ kresowa zdominowaly wizje ,matych ojczyzn” (inaczej:
prywatnych, najblizszych, domowych, $cislejszych rodzonych) odciskajace
na pisarzach swoje niezatarte pi¢tno: na ich pod$éwiadomosci, swiadomo-
$ci, $wiatopogladzie i wrazliwosci, na wyobrazni i poetyce. Istnieje bowiem
tajne zespolenie czlowieka z ziemig rodzinng i srodowiskiem, ktére formuja
go calym zasobem przywiazan i niecheci, ksztaltéw, barw i dzwigkéw, rozu-
mieniem dobra i zla, jezykiem itp. Ojczyzna jest zawsze nieduza, grzejaca
serce i bliska jak wlasne cialo, to kraj lat dziecinnych, gdzie wszystko zaist-

niato po raz pierwszy'.

Badacz, nawigzujac do przemysleri Stanistawa Vincenza', w nastepujacych
stowach dookresla pojecie ,malej ojczyzny”:

to domowa Itaka osadzona w tradycji kultury ludowej, przechowujaca uni-
wersalne wartosci duchowe, Iaczaca czlowieka z ziemis, przyroda i religia.
To najblizsza wspélnota, odrgbny organizm i jakby Zywa komérka przeciw-
stawiajaca si¢ uniformizacji, podobna do Leibnizowskiej monady. [...] Ona
integruje réznorodne wplywy blizsze i dalsze, wprowadza je do wlasnego
tadu i hierarchii wartosci. [...] Prywatna ojczyzna zakorzenia nas w tym, co
ludzkie i uczy na swéj sposéb przezywania §wiata'*.

12 B. Hadaczek, Historia literatury kresowej, Szczecin 2008, s. 308.

3 S. Vincenz, Po stronie dialogu, Warszawa 1983 (tu: Mata Itaka — roxwazania o kul-
turze ludowej, Mala Itaka — dialog nocny, O mozliwosciach rozpowszechniania kultury i li-
teratury ludowey).

* B. Hadaczek, op. cit., s. 308.
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Scista i harmonijna wiez cztowieka z ziemig, przyroda i religia jest najwaz-
niejszym wyréznikiem Szylkinowskiej wizji przestrzeni dziecinstwa. W lirycz-
nym monologu-modlitwie Santoka jawi si¢ jako niebogaty zascianek zasied-
lony przez prostych, pracowitych i religijnych ludzi, zyjacych w zgodzie z naturg
i wlasnym sumieniem:

Pani Ostrobramska, co widzisz z wysoka
niedole i troski wiernego Ci ludu,

slynaca przez wieki z litosci i cudéw —
okiem milosiernym spéjrz tez na Santoke.

Zyja w niej kobiety samotne i ciche,
pracujac w ogrédkach koto skromnych domkéw.
A gdy przyjdzie lato, zbieraja poziomki,

radujac swe serca, cho¢ zdrowie ich liche.
[ Prosba, SO, 16]

Santocka arkadie dziecinistwa ksztaltuje réwniez radosny obraz swiat Bozego
Narodzenia, podczas ktérych zascianek stawal si¢ miejscem biblijnego cudu
narodzin Boga:

A bylo w nim gwarno. Tyle dzieci malych...
One na te $wigta czekaly godzine
z Gwiazda Betlejemska. Gdy blysta — spiewaly.

[ Wigilia w Santoce, SO, 17]

W sonetach Szylkina ,,domowa Itaka”to takze miejscowosci sasiadujace z San-
tokg, w szczegdlnosci pobliskie Nowe Swieciany. Wigze si¢ z nimi nostalgiczne
wspomnienie najwczesniejszych lat zycia jako okresu ksztaltowania si¢ ufnej
wiary i religijnosci:

W Nowych Swigcianach stat kosciét drewniany.
Ubogi, skromny — tak jak jego wierni.

Strzegta go sercem Matka Milosierdzia —

aby nie pekla pretem spieta $ciana.

Ognik mej wiary tu takze zaplonal.

Stare to dzieje. Dzi$ juz murowane
wysoko kosciét unosi ramiona.

[Dwa koscioty, SO, 19]
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Jednak nowo wybudowany wspaniaty kosciél, z witrazami i ,hucznymi orga-
nami”, nie jest tak bliski sercu poety jak zapisany w dziecigcej pamieci i wrazliwosci
stary drewniany kosciélek.

Z uwagi na adresatk¢ wypowiedzi poeta ch¢tnie wykorzystuje obrazy przy-
rody. W malowaniu wizerunku Wileriskiej Madonny, nierozlacznie zwigzanego
z obszarem ,malej ojczyzny” poety, wazna role odgrywaja motywy ziol, kwiatéw
i kwitngcych drzew (takich jak m.in. §wietlik, bagnica fakowa, oczeret, koniczyna,
kaczeniec, sasanka, bratek polny, konwalia, krwawnica, lilia, szalwia, grazel, orlik,
mniszek, czeremcha). Dbalo$¢ poety o umieszczenie w poetyckim obrazie licznych
zapamietanych z dzieciristwa roslin sktadajacych si¢ na pejzaz ziemi rodzinne;
przywoluje na mysl skrupulatno$¢ Mickiewicza jako malarza nadniemeriskiego
krajobrazu oraz jego pragnienie zatrzymania w pamieci i utrwalenia w epickim
stowie pigkna opuszczonej ojezyzny (,Dzi§ pigknos¢ twa w calej ozdobie widze
i opisujg, bo tgsknig po tobie”).

W Sonetach Ostrobramskich pamie¢ kraju lat dziecinnych wiaze si¢ ze wspo-
mnieniem nabozenstw majowych odprawianych przy przydroznym krzyzu:

Ten sonet juz bedzie na zawsze liryczny.
Ubarwia go kwiaty wéréd gltoséw Lokai.
Ona w dzwicku kropel plynie tu jak rajem
wsréd orlikéw, mniszkéw i sasanek licznych.

Przy nich w Ausztagirze stal niegdy$ krzyz stary.
Tu ludzie zascianku gromadnie zebrani
odmawiali wspélnie majowg litanie.

Taka byta wtedy naszych ojcéw wiara.

[Ausztagirska litania, SO, 35]

Arkadyjskie pejzaze dziecinstwa konstytuowane sa réwniez przez nieco bar-
dziej rozbudowane obrazy przyrody rozkwitajacej w maju, miesiacu po$wigconym

Matce Bozej:
Gdy skorupy lodéw odplyna Eokaja,
a cieple promienie dolecg do ziemi,
wtedy Ostrobramska w zielonej przestrzeni

spotkaja te kwiaty, ktére kwitna w maju.

[ Nadiokajski kwietnik, SO, 31]
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Obok bratki polne przy konwaliach rosna.
Przemily ich zapach, cho¢ skromna uroda.
Czeremchy biel za to ujrzysz tam nad woda,
gdy na dlugi spacer zaprosi ci¢ wiosna.

[Moje kwiaty, SO, 32]

W cytowanych sonetach wyeksponowane zostaly motywy wnoszgace aurg ra-
dosci, witalnosci i afirmacji zycia. Jednak okazuje si¢, ze arkadia dziecinistwa jest
tylko picknym mitem zbudowanym z obrazéw przeszlosci, elementem (bodaj
najwazniejszym) ,kresonostalgii”. Hadaczek stwierdza:

Dominujacym wyréznikiem literatury ekspatriacyjnej staje si¢ z uplywem
czasu kresonostalgia, nawigzujaca do swej migdzywojennej poprzedniczki
zwigzanej z Kresami zakordonowymi, dalekimi. Zaistniata sytuacja osobliwa,
oto pisarze znajdujacy si¢ w wolnej Polsce tesknig za ojczyzna; czlowiek
czesto nie zdaje sobie sprawy ze swego zwiazku z ziemig rodzinng i musi

ja stracié, by sie o tym przekonaé. Nostalgia dokuczata na jawie i we snach,
naprowadzala obrazy miejsc ukochanych w dzwigkach, barwach i zapachach,
a jej moc pokrewna byta sile rzadzacej lotem powrotnym ptakéw i przyply-
wom morskich fal do ksi¢zyca. To istny zywiol, namigtne pragnienie powrotu
nie poddajace si¢ zdroworozsadkowej perswazji i rozumowej kontroli®.

Nostalgia, zrodzona z cierpienia, traumatycznego doswiadczenia wygnania,
wykorzenienia i bezdomnosci, pelni zwykle funkcje terapeutyczng — tagodzi po-
czucie krzywdy. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze poczucia tego nie unicestwia. Oto
bowiem na arkadyjska wizj¢ ,malej ojczyzny” palimpsestowo nalozone zostaja
obrazy ukazujace destrukcje $wiata dzieciristwa. Niektére wiersze poety sktaniaja
do refleksji nad losem ludzi, ktérzy w rezultacie zmiany powojennych granic
w réznych okoliczno$ciach musieli opusci¢ ziemie ojczysta. Nakreslone w tych
utworach sytuacje liryczne, aluzyjnie nawiazujace do twérczosci Mickiewicza'®,

15 Ibidem, s. 300-301.

16 Na przyktad sonet Po /atach wprowadza do cyklu aure emocjonalna wyrazajaca nie-
moc wobec uptywu czasu, charakterystyczng chocby dla nastepujacego fragmentu IV czesci
Mickiewiczowskich Dziaddw, ukazujacego powrét Gustawa do rodzinnego domu:

Niedawno odwiedzatem dom nieboszczki matki,
Ledwie go pozna¢ moglem! juz ledwie ostatki!
Kedy spojrzysz — rudera, pustka i zniszczenie!
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przedstawiaja poete odwiedzajacego po latach rodzinne strony i z gorycza obser-
wujgcego dziczenie oraz popadanie w ruing — bedace skutkiem odejscia dawnych
gospodarzy, wandalizmu czy po prostu nieublaganego uplywu czasu — najbliz-
szych jego sercu miejsc. Wzruszeniu z powodu powrotu do kraju lat dziecinnych
towarzyszy bolesna $wiadomos¢, ze aktualny wyglad tych miejsc w niewielkim
zaledwie stopniu jest zgodny z ich wizerunkiem zakodowanym w pamigci. Poeta
pojawia si¢ w rodzinnej Santoce:

Smutna twarz Santoki. Nastaly zle czasy.
Yozy weszty w take. Zdziczal brzeg Lokai.
Zwyrodnial bez ojca. Kosy nie $piewaja.
Znikta lip aleja. Pnie zostaly z lasu.

Gtlusza wokél doméw. Wisza mgly jesieni.
Nie wida¢ georgin — kwiatéw mojej matki.
Ukryta si¢ w perzu ostatnia rabatka.

Czas pedzac na oslep krajobraz odmienit.

[Po latach, SO, 18]

Bohater liryczny odwiedza réwniez Ausztagire, gdzie dawniej pod przydroz-
nym krzyzem mieszkaricy zascianka odmawiali litanie do Matki Boskiej:

Dzis krzyza tu nie ma. Lezy przy zatoce.
Porosnigty mchami. Chaszczem otulony.
Scigli go wandale minionej epoki.

[Ausztagirska litania, SO, 35]

Z plotéw koty, z posadzek wyjeto kamienie,
Dziedziniec mech zarasta, piolun, ostu ziola,
Jak na smetarzu w péInoc, milczenie dokotal!

A. Mickiewicz, Dziady, cz¢$é 1V, wers 806—811.
Mickiewiczowska genez¢ ma réwniez w tym sonecie wers: ,Inny jest tez zagon. Ten

bialy od gryki”, przypominajacy znany fragment Inwokacji: ,,Gdzie bursztynowy $wierzop,
gryka jak $nieg biata”.
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Zatrzymuje si¢ takze przed dawna posiadloscia Jusiséw w Pogulbinie:

Obok w plocie brama i folwark Jusiséw,
na ktérym jalowce i pokrzywy rosna.

Opodal wéréd bylicy, kamieni, rozwalisk,
zobaczysz uschniete starych wierzb szeregi.

[ Pogulbiriskie lilie, SO, 36]

Przywolane przeze mnie wiersze stanowia swoiste epitafia dla polskich za-
sciankéw na Wilenszczyznie, ,umarlych” po ekspatriacji ich przedwojennych
mieszkaricéw. Topos arkadyjski ulega tu zakwestionowaniu. Naktadaja si¢ nan
motywy znamienne dla toposu domu-ojczyzny w wersji zaprzeczonej, akcen-
tujacej poczucie bezdomnosci, sytuacje wygnania i tgsknoty za zniszczonym,
zrabowanym, opuszczonym domem-ojczyzng-arkadia. U Zrédet destrukeji toposu
arkadyjskiego lezy przekonanie, iz II wojna $wiatowa doprowadzila w istocie do

IV rozbioru Polski.

Ojczyzna-ziemia i groby

»Ubi sunt qui ante nos fuerunt?”. ,,Gdzie sg ci, ktérzy byli przed nami?”. Odnosi
si¢ wrazenie, ze to pytanie, stanowigce Sredniowieczny topos naklaniajacy do
refleksji nad losami przodkéw, funkcjonujac w nieco zmodyfikowanej postaci,
przenika caly tu omawiany cykl sonetéw. Poeta stara si¢ ,,opisa¢ tych, co odeszli”
(Storice ostrej bramy, SO, 15). Chodzi mu jednak nie o typowg dla sredniowieczne;
poezji zadume nad nieuchronnoscia przemijania i powszechnoscia $mierci, ale
o ztozenie poetyckiego holdu tym wszystkim zmarlym, ktérych Iaczy wiernos¢
polskiej ziemi, polskiej tradycji i kulturze.

Wspomniane utwory przypominaja wywodzacy si¢ ze starozytnosci gatunek
liryczny upamigtniajacy zmarlych — epitafium. Podobienistwo sonetowych epi-
tafiéw do ich prawzorca nie lezy oczywiscie w budowie, lecz w elegijnym tonie
wierszy i klimacie zyczliwego wspominania zmartych. Podmiot liryczny jako
poeta-straznik pamieci wydobywa z przeszlosci postacie ojca, matki, mieszkan-
cow zasciankéw na Wiledszezyznie, sybirskich zestaricéw, wileriskich akowcdow,
zamegczong w wigzieniach i pomordowang w ponarskim lesie mlodziez i inteli-
gengcje, zastuzonych dla narodu Polakéw spoczywajacych na wileriskiej Rossie.
Przypomina takze opuszczone, ,umarle” miejsca, stanowigce ,mala ojczyzng”
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jego dziecinistwa i mtodosci. Tworzy subiektywna, majaca walor autentycznosci
jednostkowego doswiadczenia, wizj¢ czasu minionego.

Najbardziej przejmujace obrazy pamigci zwiazane sg z ostatnig wojng oraz jej
nastepstwami. Oddajg one traume wywotang przesladowaniami i wygnaniem.
Z perspektywy podmiotu lirycznego wojna stanowi tragiczng cezure, dzielaca
jego biografi¢ na dwie czgsci: okres spokojnego dziecinistwa, gdy ,Sciezki dziecka”
byly bezpieczne, oraz okres, gdy ,znikl $wiata spokéj”i nastal ,.czas porachunkéw”
(Storice Ostrej Bramy, SO, 15). Indywidualne doswiadczenie wojny przez poete
i innych bohateréw sonetéw wpisane zostaje w kontekst ,wielkiej” historii —
w kontekst dwudziestowiecznej Golgoty Narodu Polskiego. Do zastosowania tego
biblijnego okreslenia upowaznia obecno$¢ w omawianej poezji obrazéw cierpien
Polakéw, a takze sposéb wykreowania gtéwnej adresatki poetyckiego cyklu, ktéra
w sonetowych epitafiach ukazana jest w tle toczacych si¢ wydarzen jako cicha,
wspélczujaca i cierpigca wraz z przesladowanymi Pieta narodowa.

Taki wlasnie wizerunek Wileriskiej Madonny przedstawiony zostal w sonecie
Matka Boska Sybiraczka. Tytulowa bohaterka wiersza ukazana jest jako opiekunka
wywiezionych na Sybir wileriskich Polakéw, a zarazem wspétwiezniarka:

Gdy zbudzonych nocg tyranéw rozkazem

z rozpaczy, bez sadu, w bydlecych wagonach,
wileriskich Polakéw na Sybir wieziono
Ostrobramska Matka byla z nimi razem.

Dzielac trud tulaczy po sowieckim raju,
poznata zto Tajgi i Workuty mrozy,
mieszkata w ziemiankach i ciezkich obozach,
widziata dno nedzy na dzikim Attaju.

[Matka Boska Sybiraczka, SO, 29]

Niegodne cztowieka warunki transportu ludnosci oraz bytowania na zesta-
niu byly przyczyna licznych choréb zestaricéw i ich $mierci. Utwér, cho¢ w za-
koriczeniu ukazuje kres katorgi przezytej dzigki opiece Matki Boskiej, sktania
zatem takze do pochylenia si¢ nad tymi, ktérzy na zawsze pozostali na ,nie-
ludzkiej ziemi”.

Sonet Ostatni bdj to epitafium dla tragicznych i zapomnianych obroficéw pol-
skosci Wilna. Migawkowe ujgcia ukazuja ,krwawy i ostatni” (SO, 21), stoczony
w lipcu 1944 roku, zwycieski béj akowskiej partyzantki z Niemcami o miasto oraz
ostrobramskie sanktuarium. Zwyciestwo mialo jednak gorzki smak. Wtadze so-
wieckie, ktére podporzadkowaly sobie terytorium opuszczone przez wycofujacych
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si¢ Niemcéw, postapily bowiem zdradziecko i haniebnie, aresztujac polskich
zolnierzy, osadzajac ich w wiezieniach i fagrach:

Sztandar nasz jest gora, lecz gloria niedtuga.
Wrég wschodni znienacka odkryl czarng karte.
Jedni znéw do lasu, drudzy do Katugi.

Skrzypnat klucz wigzienny. Zadudnily warty.

Blysnat drut kolczasty. Smier¢ zapala znicze,

[ Ostatni bdj, SO, 21]

W sonecie zatytulowanym Pamigci Piotra Szczemirskiego poeta wspomina
kierownika szkoly w Koltynianach, dziatacza spolecznego, cztonka ruchu oporu
i patriote, rozstrzelanego w podwileriskich Ponarach'’. Jego meczeriska §mieré
symbolizuje zapomniang, wymazang z narodowej pamigci martyrologie okolo
20 tysigcy Polakéw zamordowanych przez pozostajacych w stuzbie niemieckiej
litewskich nacjonalistéw:

Zgraja trupich czaszek i ci z wilka znaku —
panowie i studzy — rozwydrzona horda.
Wiciekta i okrutna. Zadna krwi i mordu
wszczela weszy¢ wokét kazdy $lad Polakéw.

[Pamigci Piotra Szczemirskiego, SO, 30]

Szczemirski ukazany zostal jako przedstawiciel wielkiej rzeszy Polakéw, kté-
rych w ponarskim lesie zabito strzalem w tyt glowy; rzeszy sktadajacej si¢ gtéwnie
z ludno$ci cywilnej: uczniéw wileriskich gimnazjéw, cztonkéw Zwigzku Mlodych
Polakéw, przedstawicieli inteligencji — ksigzy, lekarzy, prawnikéw, profesoréw

7 W lesie ponarskim w latach 1941-1944 Niemcy i wspétpracujacy z nimi litew-
scy nacjonali$ci zamordowali ponad 100 tys. oséb, gtéwnie narodowosci zydowskiej
(ok. 70 tys.), polskiej (ok. 20 tys.), a takze grupy Cygandéw, Rosjan i sprzyjajacych bol-
szewikom Litwinéw. Zbrodnig¢ te szeroko udokumentowata, walczaca z ,ktamstwem
ponarskim”, Helena Pasierbska (zm. 2010) w ksiazce Wileriskie Ponary (Gdarisk 1996).
Zalozona przez nig Rodzina Ponarska ustalila dzieri 12 maja Dniem Ponarskim, upa-
migtniajagcym dokonang w roku 1942 przez litewskich oprawcéw najwieksza egzekucje

polskiej miodziezy.
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Uniwersytetu Stefana Batorego, a takze Zolnierzy Armii Krajowej. Przed $mier-
cig skazaicy przechodzili wielomiesieczng gehenne w wileriskim wigzieniu na

Fukiszkach:

Z wigziennych Eukiszek do lasu w Ponarach
przemocg zlamanych wleczono rodakéw.
Tam zlozyles, Piotrze, za Polske ofiare

zagrzebany w dole by nie byto znaku.

[Pamigci Piotra Szczemirskiego, SO, 30]

Sonet Rossa mozna nazwa¢ epitafium dla spoczywajacych na tej starej polskiej
nekropolii narodowe;j'®. Wileriski cmentarz Na Rossie ukazany jest z perspektywy
Matki Boskiej, ,z postaniem pokoju” nawiedzajacej w Dniu Zadusznym groby
zmarlych. Krélowa Wilna, przechadzajac si¢ wéréd grobéw, zadnego z nich nie
omija: ,Nad mogila kazda pochyla si¢ z troska./ Oglada z usmiechem wizerunki
swoje” [SO, 22]. Kazdy zatem ze spoczywajacych zostaje w sposéb szczegdlny
— gdyz przez samg Matke Milosierdzia — wyrézniony. Przepelniajaca liryczng
sytuacj¢ atmosfer¢ spokoju i kontemplacji brutalnie burzy obraz powalonych
krzyzy i ptyt nagrobnych. Widok wyrytych na kamiennych plytach znanych
nazwisk, ktore sg ,stopami przechodniéw beztrosko deptane” [SO, 22], wywo-
tuje gorzka refleksje na temat niefrasobliwego stosunku wspélczesnej generacji
do minionych pokoleni oraz jej gtuchoty na niewybrzmiale jeszcze echa nie-
odleglej przeszlosci:

Czemu — pomyslala — nikt juz nie pamigta
o zmartych i tylko dniem dzisiejszym zyje,
choé wezorajsze sprawy jeszcze nie zamknigte,

[...].

[Rossa, SO, 22]

' Przypomnijmy, ze zalozona w 2. pot. XIX w. nekropolia kryje prochy Zoinierzy
polegtych w walkach o niepodleglosé¢, a takze doczesne szczatki ludzi kultury, nauki
i polityki (m.in. Euzebiusza Stowackiego, Augusta Bécu, Joachima Lelewela, Wiadystawa
Syrokomli, Franciszka Smuglewicza, Rafata Radziwittowicza, Czestawa Jankowskiego,
Juliusza Ktosa, Antoniego Wiwulskiego, Adama Pitsudskiego). Mauzoleum Matka i Serce
Syna upamietnia J6zefa Pitsudskiego i jego matke, Marie z Billewiczéw.
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Miejsce przeklete

W koricowych sonetach cyklu topika ojczyzny znajduje szczegdlnego rodzaju
dopelnienie. Poeta koncentruje si¢ na czasach najnowszych, ukazujac je za po-
$rednictwem metaforyki mroku i ciemnosci: ,ciemnieje los swiata” (Skarga, SO,
37), ,plyna chmury ciemne”, ,do ojczyzny w nas mitos¢ wygasta” (Viepokdj, SO,
40), ,w oczach pogasng przyjazne spojrzenia’ (Przywracanie pamigci, SO, 39). Tu
réwniez postuzyl si¢ zaprzeczong wersja oméwionego wezesniej toposu arkadyj-
skiego, przybierajaca szczegdlng postaé, ktérg mozna okresli¢ tacinska formulg
locus horridus (miejsce straszne, przeklete).

Podmiot liryczny, wystepujacy do tej pory w dominujacej roli poety-straznika
pamigci, naktada teraz na siebie role dodatkowe, nawzajem si¢ przenikajace oraz
uzupelniajace: moralisty oraz proroka. Nowe role podmiotu warunkuja nowy spo-
s6b jego méwienia: retoryka lirycznego ,ja”, podporzadkowana funkeji wyrazania
emocji wyciszonych (nostalgia, tesknota, smutek), zostaje zastapiona retoryka
lirycznego ,my”, stuzaca eksponowaniu Iacznosci poety z narodem oraz glosnemu
nawolywaniu do wzig¢cia odpowiedzialnosci za przysztos¢ swiata.

Wspélezesnosc jest wyobrazana za pomoca przestrzennych motywéw dzie-
jowych bezdrozy i manowcéw, totalnego chaosu i opgtariczej pogoni za dobrami
materialnymi. Charakterystycznym znakiem naszych czaséw jest, wedle sléw
zawartych w sonecie Skarga, zanik etycznej wrazliwosci, przejawiajacy sie w kulcie
pienigdza, konsumpcjonizmie, odwracaniu si¢ od ludzi bedacych w potrzebie.
»W naszym pokoleniu — méwi poeta — co dzien kto$ zabija w sobie glos sumienia”
(SO, 37). Coraz bardziej przepastna staje si¢ granica migdzy wtadcami i moznymi
tego $wiata a potezniejacy rzeszg ubogich i wydziedziczonych, podatnych na
wmdéwienia i manipulacje. Pesymizm poetyckiej skargi lagodzi wiara w opieke
Pani Milosierdzia nad swiatem:

Jak wiec péjda dalej te ttumy zepchniete
uwiedzione hastem, ktamstwem oszukane?

Nie widzimy do nich reki wyciagnietej,

miej je w swej opiece Ostrobramska Pani.

Chrori tez dobre czyny. [...]
[Skarga, SO, 37]
Kolejng cecha naszych czaséw jest zafalszowywanie przesztosci i manipulacja
taktami. Dzialania tego rodzaju prowadzg do zatraty pamieci historycznej i likwi-

dacji poczucia tozsamosci narodowej: ,,znikaja w sercu narodowe znaki” — ostrzega
»
poeta w sonecie Przywracanie pamigci. Zaklamywanie historii oraz zrywanie
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cigglosci tradycji i kultury Zle wrézy przysztosci narodu. Pozbawiony drogowska-
26w wypracowanych przez wezesniejsze pokolenia daje si¢ on bowiem sprowadza¢
na manowce, zatraca swa dume i godnos¢, sprzeniewierza si¢ pamieci ojcéw
i swemu dziejowemu poslannictwu:

Spycha nas z drég prawych jakas sita dzika
na zer starym zbirom i kretaczom nowym,

ktérzy poszukuja slepych lub naiwnych

aby uwierzyli w zaklamane slowa.

[Przywracanie pamigci, SO, 39]

Mocng kodg, silnymi akordami podsumowujaca i zamykajaca cykl poetycki
Szylkina, stanowi ostatni w tomiku sonet, zatytulowany Niepokdj. Nastepuje w nim
kulminacja poetyckiego protestu przeciwko ztu opanowujacemu swiat. Otwie-
rajacy utwor apel: ,Obudzcie sig, bracia! Zty czas si¢ przyblizyt” (SO, 39) — jest
skierowany do wspélczesnych Polakéw, ktérym poeta nakazuje czujnos$é wobec
dzialan zrecznych ,stuguséw szatana”. Skutki tych dzialan daja si¢ zauwazy¢
w postaci takich niepokojacych zjawisk we wspolczesnym zyciu zbiorowym, jak
proby uderzenia w chrzescijaniskie zasady zycia, przykrywanie prawdy kltamstwem
i pozorem, rugowanie patriotyzmu. Niepewno$¢ przyszlosci motywuje poete do
zwrécenia si¢ w imieniu Polakéw do gléwnej Adresatki catego cyklu:

Jesli wiec nam JUTRO zamieni si¢ w kata,
Matko Milosierdzia, nie daj zabi¢ $wiata.

[Niepokdj, SO, 40]

Zielonogérski poeta w swoim ostatnim tomiku niewiele potozyl akcentéw lu-
buskich. Kreowana przez autora indywidualna i narodowa ,geografia mityczna”
eksponuje jego pétnocnokresows (Scislej: zwigzang z Wilnem i Ziemig Wileni-
ska) tozsamos¢, ktorej zachowywanie i pielegnowanie traktuje on jako impera-
tyw etyczny, religijny i patriotyczny, a takze jako konieczny warunek spdjnosci
wewngtrznego $wiata. Nalezy podkresli¢, ze tozsamo$é owa wyraza si¢ przede
wszystkim we wspomnianej juz wezesniej ,kresonostalgii”. Jak pisze Hadaczek:

Kresonostalgia po drugiej wojnie §wiatowej prébuje przywréci¢ swiat

sprzed katastrofy w obrazach wyprowadzanych spomigdzy historii i mitu.
Oszukuje nierzadko i gnebi, ale tez ogrzewa marzeniami i nadaje sens
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zyciu, podobnie jak milosé. Jest wige sila duchowa, uczuciem energetyzu-
jacym i patriotycznym. Wyrasta na pamigci widzacej, styszacej 1 wskrze-
szajacej przeszlos¢ w swiadomosci wielu bohateréw i narratoréw. Z pamigci
wprawdzie wynikaja kompleksy i urazy, ale staje si¢ ona takze bastionem
idei i norm pozwalajacych ludziom trwaé w ich tozsamosci i godnosci.
Zatrata pamigci prowadzi do rozpadu wspélnot spotecznych i narodéw

nie mogacych rozpoznac si¢ w jestestwie swoim. Pamigé pozwala ozywiaé
dawne wydarzenia, miejsca i ludzi z ich stowami i przypadlosciami, wigze
si¢ z wyobraznig zwrécong ku przesztosci, penetrujac zachlannie utracone
$§wiaty dziecifistwa, mtodosci i prywatnych ojczyzn®™.

Kresonostalgia nie jest ani sentymentem, ani resentymentem. Pozwala ona
natomiast na powigzanie przesztosci z terazniejszoscia i przyszloscia. Istotny jej
przejaw (jak wskazuja na to choc¢by obie zawarte w omawianym tomiku pie$ni,
Ostrobramska Pani oraz Ostrobramska z Drzonkowa) stanowi nadawanie nowym
miejscom utrwalonych senséw kulturowych. Dzigki temu mozliwe staje si¢ za-
chowanie jednosci i ciaglosci kultury narodowej. Kwestia ta jest dla poety sprawg
zasadnicza.

¥ B. Hadaczek, op. cit., s. 302.



