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Nłn,iejsze uvvagi w ·znacznym stopniu dotyczą sensu tearetyc-znego o~raz 

sensu empirycznego pojęcial ";kształcenie postavvy twórczej uc·znia w p-ro­
cesie poznawania lektury szkolnej", rozpatrywanego •na płas~·czyźnie dy­
dakty·ki literatury jako samodzielnej dyscypliny 'naukowej 2• Zajmien1y 
sif; najpierw problemem ustalenia sensu teoretycznego nadawanego temu 
poj~ciu, a \Vi~c podstawowymi kategoriami wyznacznikóvv ·postavvy twór­
czej uc:znla, jej określeniem, strukturą przedmiotową, a także faza1ni ja­
ko.~ciowymi rozwoju tejże postawy, ujmowa-nej vv relacjonistycznej kon­
cepcji ~ezłowieka3 • Sta~ramy się zasugerować w sposób pośred·ni Łe -nace­
chowania ut~~oru literackiego, które stanowią potencjalne źródła rozwi­
jania posta·w twórczych ucznióvv. 01nówim:y ·problen1y pomiaru postawy 
tvvóffczej uczn.ia, charakteryzując zbiór obserwow·alnych objawów (vvsil{aź­

ników) poz·walających ·vv,nioskować o zachodzeni•u zjawisl<: objęty:ch okre­
śleniem postavvy twórczej. W ·związku z tym ·pośvvięcimy stos·unkowo 
więcej uwagi "Indeksowi niekonwencjonalnego zachowania się ucznia w 
procesie poznawa.nia lektury szkolnej" oraz warunkom jego stosowania. 
Inny·mi słowy ·zapretzentujemy próbę ·nadania sen,su emp1rycznego teo,re­
tycznemu określeniu: postawa twórcza ucz:niia w procesie poZinawania u­
tworu literackiego. 

Przystępując d·o omówienia teoretycznyc·h problemów pojęcia posta­
wy twórezej ucznia nie sposób nie wskazać na wiele trudności natury me­
todologicznej. Przede wszystl{im: ,;we ·współczesnym rozumieniu twór­
czość jaJk stwierdza W. Tatarkiewicz jest pojęciem bardzo szerokim. 
O twórczości sta~nawl nie sa.ma nowość, ale także wyższy poziom dzia-

1 M . M n r o d y, Sens teoretyczny a sens empiryczny pojęcia postatvy. Analiza metodoLo­
giczna elaboru wskaźników w badaniach nad postawarni. Warszawa 1975. 

2 O metodologicznym procesie samookreślania się dydaktyki literatury jako nauki prak­
tycznej, integrującej osiągnięcia wielu dyscyplin naukowych i posiadającej własny przed­
miot i autonomiczne metody badań pisze szerzej w. P a s t e r n i a k, Dydaktyka literatury 
jako nauka, (W:) Dydaktyka literatury. Zielona Góra 1976, t. I, ss. 7-20. Warto zaznaczyć, 

• że coraz częściej pojawiają się publikacje, które zdają się potwierdzać zajęte przez niego sta-
nowisko. 

s Por. J. K u czyń ski, Homo creator. wstęp do d ialektyki człowieka. Warszawa 1976, 
SS, 344-348. 
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ła!nia, ·vvliększy wysiłek, większa !Skutecz·ność4. Niektórzy psyeholodz.y pod­
kreślają brak ogó1nej i w pełni sprawdzaLnej teor~i pr·o,cesów tvvórczycł1, 
chociaż ba~dania nad twórczością ro1zwijają się na szeroką skalę5. Stwo)rze­
nie zaś ogólnej teorii t~wór.cz·ości pisze E. Łąpi~eś poprzedzon-e ~musi 
być irrteg~acją metodoLogiczną, poeząwszy od wprowa~dzenia jednol~i1ego 

języka, a n.a przyjęciu kompleksowej metody b·adania róŻinoro·d:ny·eh pro~ 

ce;sów twórczych sk~oń·czy\vszy6 . W tej sytuacji 1nasze uwagi stanovvią wy­
jątkowo skromną próbę przeniesienia osiągnięć ogólnometo~dologicznych7 

na grun;t dy;da!ktyki liJteratury i ~d;latego 1nie 1m.ogą ~być wolne od p.ewnych 
braków. 

świadomi tych tru~dności i wykorzystując w mia,rę ·osią·gnięte dotąd 
wytniki badań przyjm·ujemy ·dla ~naszych ~celów tezę, że podst.a\vowymi 
klategoriami ··w)11znaczników postawy twórczej są naJogólniej trzecz biorąc: 
autonomias ·Ulcznia jako jed·n~ostki, u·znaw'aJne przez ·niego wa·rtości9 ora~z 

dzliałan1elO jalro przekształca;nie możliwości w rzeczywistość. Wieloaspek·­
towość i bogate ·zróżnicowanie relacji z:aeh·odzą~cych międ·zy ty:mi ka~tego­
riam.i .staraliśmy się zilustrować grafłeznie (rys. 1). 

\\Tnikliwe rozpatrzenie wyżej wymienio·nyeh Telacji wy.ktraeza ·daleko 
poza ramy ni~niejszego om-ówienia i ·dlateg,o ·ograniczymy się ;z k0łl1liecz­

ności ·do ogólniejszego 'wy;s~zególrrieni!a spójnie przend!kającyr,ch się płasz­
czyzn o triady·cznym ,charakterze ich związku. W płaszczyź·nie podstaw o­
wej wyróż·ni·liśmy związlki autOIIlldmii-~wartości..Jdziałatnia, natonn~ast w od­
powiedlnilo pocho.d·n)llch są następujące 'klasy zależ;ności: a) wied1za prze-
życia estet)TioZJne twórazość; b) cel działania ·kierunek dzi~ałanlia 

progratm ·działania; ·c) 1sytu·acje życ'i(owe s ytuacje estetyczne sytuacje 
problemowe; td) postawa i1deowa postawa estetyczna postaw·a twór-
eza; e) preferoiwanre iCelowości ·d,oskonałości nowości; f) ~ealizow1a:nie 

i·d~ei tendencji nli1ek·onwrencj1onallności; g) zo~ientowanie ontolog•Lez-
ne aksjologi1czn·e metod·o1ogiazne; h) 'Waloryz.owanie ko·mpo:n·entu 
poznawczeg-o uc1z·u,ciowo-motyvvacyjlnego behawioralnego· pos•tawy 
twórczej. 

Z o;wy,ch zwią,zków moż~na \vyprowadzić dalekie od ·doskonałości, lecz 

' W. T a t a r ki e w i c z, Dzieje s::eściu pojęć. Sztuka-piękno-forma-twórczość-odtwór­
czość-przeżycie estetyczne. Warszawa 1975, ss. 302-304. 

5 A. S t r z a ł e c k i, Wybrane zagadnieni a psychoLogii twórczości. Warszawa 1969, ss. 5-7; 
J . Trze b i ń ski, Osobowościowe warunki twórczości, (\V:) Osobowość a społeczne zacho­
w ·anie się ludzi. Praca zbiorowa pod red. J. Re ykowskiego, Warszawa 1976, ss. 112-113. 

• E. Ł ą p i e ś, Twórczość przyrody i twórczość człowieka. Studia Filozoficzne 1976, nr 2. 
1 J. T o p :o l s ki, Stan i aktualne potrzeby w upowszechnianiu marksistowsko-leninowskiej 

metodologii nauk społecznych i humanistycznych,. Studia Filozoficzne 1976, nr 7. 
8 Szersze wiadomości na temat autonomii można znaleźć m.in. w artykule K. o b u c h o w­

ski e g o, Autonomia jednostki a osobowość. Studia Filozoficzne 1975, nr 3. o wartościach 
traktuje publikacja O. D r o b n i c k i e g o, świat przedmiotów oźywionych. ProbLemy war­
tości a fiLozofi a marksistowska. Warszarwa 1972. 

1 L. N o w a k, U podstaw rnaTksistowsk iej aksjologii . Warszawa 1974, s. 67. 
te J. K u c z y ń ski, op. cit., 1. 46. 
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użytecZlne ·\v codziennyn1 postępowaniu ~dydaktycznym określenie posta­
\VY twórC'zej ucznia. 

Postawa t\vórcza ucznia to taki przez :n·iego organizowany system pro­
graJnó"v działania, wytnikający z dążenia do osiągnięcia stan·dardów oso­
bis·tych poprzez stałe !Wz·b·ogacan·ie systemu samoocen, który 1{ształtuje 
układ tendencji ·do cor~az to no·~ny·ch i nielkon'VveJlJcjotnalnyeh, społec'Z~nie 

a.probowa;nych zac·howań, \N'Zględnie \vyt\VOI!'Óvv lub •czyn·ności o -vvyższy·m 

pOlziarnie s'kuteczności ~na ~miarę jego wieku i rozwoju. 

Po1wyższe określenie posta·\vy twórczej ·pozostaje w zgodzie z ntarksi­
stovv-sl{ą dialektyką człowieka, w tym również z koncepcją cizialania za·· 

kładają~cą jego .racjonalność i zape\vniającą funk·cjonowanie tr.zech typÓ'vV 
relacji: poznawczego, praktycznego i emocjonalnego, a więc prograrr1nwe 
jed·noczenie poznania i praktyki w szczególny":m kli~tnacie emocjonal·nym. 
To ·zes.polen~~e ·dok·any\vać się m~oże jedynie ·w t•wórczości. T\vÓrezaść jest 
vvłaściwie pos·tavvą u~cznia wobec śvviata i wobec siebie, a kTeacjonizm 
jest uświad:om~ienie~m sobie tej postawy i jej p~rog·ramem, l{tóry w .p·ełni 

korespan'd'uje z ty·pologią ~ostaw jako ·naczelnych celów wytCho'vvania so­
cjalistyc~nego11. Uwzględ,nia też postulat jedności Ś\viadom<;>ści i d·ziała­

n:ia12 oratz pawszech·nie respektowane w psychologii kryteria rozróż~nia·nia 

ol{resów roz\vojowych dzieci i młodzieży, sposób i poziom poznawania 
oraz uświad:an1iania sobie przez ucznjiów ·otaezającej rzeczywistości, don1i-
nujący r·odzaj diziała}n_ości, sp,ecyficzne formy d metody od•działyw.ania wy­
c }10vV'a WCżegot~. 

W naszym pojęciu postawy twórczej uczrnia znajduje wyraz jakoś­

cioyva teor,ia jego rozwoju, pozwalająca ująć "listy cnót", które proponuje 
się na·uczyc.ielon1 'polonistom ja'ko Olbowiązujące c ele vvychoWalnia, '\V zor­
galnizowain~ zespoły funkcjonalne, ·z których wynilka, w ja;ki\m na'tężeniu 

·PO\Vi'ntna vvystępow.ać lkaż1d·a 1Z nitch. Wszechstronn:ość T'OZ\VOj-U uczn,ia lWią­

że się śc,iśle z jego kieflunkowością14. 

Dzieło literack-ie, a więc lektuTa szk·olna ~wyk~o:rzystana odpowdedni:o 
\V n·au·cza·niu litera'tu~ry, ·może sk,uteeznie ·wpływać na ~waru·nknwanie, wią­

Za'nie i dyna:mizowa·nri:e Telacji vvielopłasz.ezyznowego ·związku autonOllnii, 
d~iałani.a i twórczości. Funkcjono\valnie estetyczno-wychowawcze dzieła 
literaelkiego ~dokonuje się bowiem popTz.ez kieru·n\krowość odd;ziaływ~ania. 
czy1i n 'astavvione jest 'na wywołanie ·w . świadomości od·biorcy pe\vnego 
przeżycia estetycznego o ·zamierzon·Jlm przez ~pisarza ·cha'rakterze. Fu,nkcja 

11 H. M u s z y ń s k i, Idea l t cele wycho--wania. \Varszawa 1974, s. 296. 
u O. K. T i c h o m i r o '\V, Struktura czynności myślenia człowieka. z badań teoretycznych 

i eksperymentalnych. Warszawa 1976, s. 7. Taki pogląd reprezentują L. s. Wygotski, s. L. Ru­
binsztejn, A. N. Leontiew, A. R. Łuria, P. J. Galpierin i inni. 

13 1\I. 2 e b r o w s k a, Psychologia rozwojowa dzieci i młodzieży. Warszawa 1975, wyd. 
szóste zmienione i rozszerzone, s. 186. 

1
' T. T o m a s z e \"{ski, Rozwój wszechstronny i ukierunkowany. Problemy 1976, nr a. 
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estetyc2)na dzieła literackiLego 'wchodzi w ·dialektyczn~e zwią~ki z innymi 
fUinkcjami pozaeste ymi poznawczymi 'i wych•awawczymi. Właśnie 
ta kierunkowość odd:ziaływan±a d'zieła literackiego powinna być se·nsownie 
wylkarzysta:na w kształceniu posta·w twórczych. Ogromną T'olę we l~b·o­

gacaniu u~cznia w c·oraz bogatsze witdz.end·e rzeczywistośc'i mogą spelnić 

~vvłaśel·wości specyficzmego ~widzenia świata zawarte ·w rodzaj'ach literac­
kich. J. Trzynadlowski, omawiając rtodzaje i .gatunki literaekie, wskazał, 
że istnieje odmienne widzenie świata w epice niż w liryce, a jeszcze inne 
w d:rama·cie15. U'mysł, z ·którego zdjęto ·dzięlk'i a:rtYJStycznyrrn ·doświ'adcze­

niOln obręcz rutyny st:wierdza B. Suchodolski gotów jest do twór­
ezej d·zi:ałal'ności ·ta'kże i poza ~dziedzilną sztuki, która jest wielką szkołą 
k·reatywni0Ści16. Przeżycie estetyczne organizuje równocześn,i'e percepcję, 

uczucia i ·w)Tiobraźnię, ·d·yspozy.cje ·intelektualne 'i •stan psychicznej mobi­
lności17. 

O pełnej postawie twórczej uc~Z~nia mówimy wówczas, g~dy niekonwen­
cjonalność w senlslie :po1Zytywnym stano·wi kierunlkową, wie!loospektową, 

otwartą, stałą i .Instrumentalną ceC'hę jego !zachowań, g:dy jest ona wyra­
zem jedności stosuników d'nterioryza~jilS i elksteri~oryzacji19 ~w ·dialekty{!z­
nym chaTakterze ·Z\wią·zfków ucznia ze światem. Każ·dy u·czeń staje wobec 
istniejącego i gotowe,g·o systemu konwencji i norm 'mających pe-wną tra­
dycję. Roz-vvijając psychic21ne ·na:rzędlzia wyk·onawcze, jakimi 1są zdolności, 

nabyta wi·eclza, posiadane umiejętności i sprawności, pos-zukuje \własnych 

form rozwią·zań, .nawiązuje do wyuczonych norrn i :reguł, ·by z czasem reito­
konać ich p1rzekształcenia. Nierza·dko 1mistr~owskie opa·n~owanie wzorru· mo­
że być początkiem pracy twórczej20. Dzięki tem'U wzbogaca się samo1wie­
dza ucznia, która pełni kilka niezwykle ·wa~nych funkcji: reguluje dzia­
łanie instrumentalne, zmienia strukturę wewnętrzną osobowości oraz roz­
wiJa jeg~o autonomię jako jedn~ostki21. 

u J. T r z y n a d l o w s k l, Estetyka a badanta literackie. Studia Estetyczne, t. XI. War­
szawa 197 4, s. 152. 

11 B. s u c h o d o l ski, Wychowanie a sztuka w cywilizacji współczesnej, (W:) Integracja 
wychowania estetycznegp w teortt t praktyce. Studia Pedagogiczne, t. XXXIV, Ossolineum, 
Wrocław 1975, s. 13. 

11 I. w ·o j n a r, Teoria wychowanta estetycznego. zarys problematyki. warszawa 1976, 
s. 225. 

11 Por. M. G e p p e r t, Kształtowanie wyobrażeń i pojęć uczniów w świetLe pedagogiki 
radzieckiej. Warszawa 1966, ss. 20o-2os. zwraca on uwagę, że interioryzacja jest uniwersalnym 
dynamizmem uczenia się ludzkiego, czyli aktywnego przyswajania historyczno-społecznego do­
świadczenia i dorobku lud2kości. Polega ona ·na przenoszeniu do wnętrza działań, które jed­
nostka wykonuje na przedmiotach, a także działań między ludźmi. Wśród wielu form interio­
ryzacji wymienia naśladownictwo, uczenie się wg wzoru. Na dynamizm interioryzacji zwró­
cili uwagę K. Buhler, J. Piaget, E. Kretschmer, D. B. Elkonin, H. Aebli i inni. 

tt z. C a c k o w s k i, Eksterioryzacja. jako droga autokreacji i środek samopoznania czlo­
w teka. Studia Filozoficzne 1974, nr l. Według niego eksterioryzacja rewaloryzuje ciągle ludz­
ką świadomość. 

111 z. P i e t r a s i ń s k i, Myślenie twórcze. Warszawa 1969, s. 134. 
u J. Kozi e l e ck i, Elementy teorti samowiedzy. Psychologia Wychowawcza 1976, nr l. 
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Jakościowy charakter stosunków interioryzacji i eksterioryzacji oso­
bowości ·znajduje swój wyra'Z w fazach rozwojowych postao•.vy twórczej 
ucznia, które wynikają z cech jakościowych, zachowań i wa,runków fm­
malnych twórczości. 

Cechy jakościowe Cechy zachowań Warunki formalne twórczości 

świadomość kierunkowość wiedza (dZii:edzina twórczości) 
wrażliwość otwartość zdolności (rza'kres uprawiania 

twórcZiOśd) 

aktywiność ins•trumentalność umiejętności i sprawności 
(metody pracy twórczej) 

produktywność ndekonwencjona•lność roZimia'r transformacji (od-
chylenie od konwencJi) 

współuczestnictwo prospołeczność zakres aprobaty społecznej 
(stopień użyteczności społecz­

nej) 

Na podstawie tych związków można 'Wyodrębnić następujące fazy ja-
l{'ościowe 'rozwoju posta!Wy twórezej ucznia: 

spontank.zną, cha;rakteTyzują'Cą się tenden'Cją do niekonwencjonalności 
spontank·znej, właściwej rozwojowi psychk2lnemu dzieci w wieku 3 
do 6/7 lat i towaTzyszącej w więks'zym lub mniejszym stopniu czło­
'Wiekowi przez całe życie; 

~ intl'ospektywną, występują,cą przeważnie 'W wieku 7-10/11 lat, 1kiedy 
dziecko ·zaczyna obserwować, ·badać i analizawać własne możliwości, 
miejsce w obiektywnej sytuacji, które pmgnie zająć; 

- introwertyczną, pojawiają.cą się z chwilą odkryda świata psychicznego, 
·zai'll'teresowania się cechami własnej osobowości (olkoło 12--13 roku 
życia); 

ekstrawertyczną, polegają·cą na tendencji zaspokajania potrzeby róż­
napostadowej ekspresji (około 14 roku życia); 

empatyczną, wynikają,cą ·z procesu wczuwania się w położenie innych 
osób, identyfikowania się myślowego i uczuciowego z ~nnymi ludźmi 
(około 15-16 Toku życia); 

modalną, wyrażająrcą się w uświadomieniu sobie przez młodzież ist­
nienia różnych obszarów i sposobów działania w :zależnoŚ'ci od ·zdol­
ności oraz osiągniętego poziomu umiejętności i sprawności (17-18 
rdk życia); 

strukturalną, w 'której podstawą :regulacji wewnętrznej są w pełni 

ukonstytuowane jako główny składnik osobowości-struktury poznaw-
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cze, będące syste~mem orii!e·ntacji o świecie ze·w·nętrznym i o własnej 
os)obie; 

hierarcl1~czną, wyróżniającą się u·po~rzą~dkowaną organizacją informa­
cji, która pozwala nra ·staw:i'anie ·SObie i realizację -celów nadrzędnyrch, 
umiejętnością wyboru wariantów programów w obrębie ol'a:reślonej 

hiercvlichii celów; 

- prog~ramową, ·zg'wiierają~cą wiele programów, pozost!ając)11eh d·o siebie 
·w stosun·ku k~oor~dytil!BlCji, pod·porządkawania i konkurelliCji; 

- .autonomi~c·zną, :po!legającą tn1a ~realwaJcji w świecie ~wytwarronych ;przez 
siebie ~celó·w, które stan·owią wyraz ~dążeń życiowych jedn·ostki, U1rze­
rczywtstnia:nia własnego sensu życia. 

Oczywiście każda z tych faz nii1e 'Występuje w c~zystej postaci i w ś>Ciśle 
o~k~reślony:m ·\vieku, moż~e jed!nalk, w zależności od ukształto1wanej strok­
tuTy osobowości 1ezłowieka, zająć p·ozycję .niejak~o ~domilnują-cą i względnie 
trwałą, ·zaba,rwiając specyficz:nie ~eałdkształt jego poezy·nań twórczych. Na 
pflawdopodobień:stwo słusz·ności takiego poglądu może ·wskazywać uderza­
ją·ca różn01rodność teoretyfctznytch ujęć ·cech charak~teryzują!cytch twórców 
- od uto~żsarn.iania z wybitną tnteligencją, talentem lub specjalnymi zd{)l­
nościa:mi {Term1a!n, 1925; Thwrstone, 1950; Guilf(or-d, 1959), poprzez ·umie­
jętność wykorzystooia potencjalny·ch możltv.rości (Rogers, 1954; Maslo~w, 

1956) do warun'l~owainia ich zdrOMTiem psychicznym (Earron, 1963; Yama­
moto, 1966) i uzasadniania postawą wobec rzeczywistości (From, 1959; 
R·o,keach, 1960; Crutchfield, 1961). 

I. Wojnar wy.raż·a pl"'zekona:nie, że np. wyobraźnia-ekspTesja-twórezość 
to kategorie !rui.e tyle weWll1ętiJ+Zllle.go, ·autonomiozneg~o świata jednostki, ile 
kategorie jej !n,awego stosunku 'd:o r.zeczywistości !Zewnętrznej22. Kwestia 
jalkości10wych faz rroZJWoju postawy twórczej wymagałaby ·odrębnego roz­
patrzenia i rdlatego og,ran~iczyliśmy się jed1ynie !do ·zasygn~alizQwa:rili~a p~o­

blemu. 

Zagadnienie występow.and·a faz j~akościowych rozwioju postawy twóT­
czej ucznia zilustrowaliśmy -schemat)'f02'Jnie na rys. 2. 

W 'ka~dej LZ ·wyodrębnionych faz może być ·u·prawiana twórez•ość for­
malna, polimorficzna i autonomiczna. Z:akres i ,proporcje uprawianych ro­
dzajów twórezości ~zależeć mogą od wielu czynników. Zajmiemy się tu 
tyl1k~o ~nd.e~któTymi, ale waimymi z tu widi~enta ·badań postaw :twóT­
c~zych u~cZJniów w procesie poz;nawa~nia lektuTy szkolnej. Wtstępnie waTto 
zwrócić uwagę ·n1a fakt, że tróŻtnie krształtują się p·roporcj-e up·raw!ra;nia 
przez wozniów twórczości zarówrno na ~zajęciach lek~cyjnytch, jak pozalek­
cyj'nyC'h i pozaszkol~nych. 

12 I. W oj n a r, op. cit., s. 330. 
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Ry3. 2. Fazy jakościowe rozwoju postawy twórczej ucznia 

a - wiek przedszkolny: 3-617 lat 
b - młodszy wiek szkolny: 7-11/12 lat 
c - okres dorastania: 12/13-17/18 lat 

Twórtc•zość formalna polega na opanowaniu takiego poziomu wiedzy 
generwtywnej, umi€ję1mości i sprawności, które gwwantują s!kuteczne pod­
jęcie procy twórczej. Umiejętności są 'llaJr'ZędZiiami 1hrtelektualnymi współ­
czesnego człowieka. Wśród wielu umiejętności pierwszorzędną rolę odgry­
wają umiejętności samodzielnego •rozwiązywaJTiia problemów oraz znajo­
mość skutecznych strategii i taktyk radze:nia wbie z sytulatjami nowymi 
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i trudnymi. Naucza1nie problemowe kształtuje więc postawę badawczą 

wobec rzeczywistości23 . 

Szczególnie ·doniosłe znaczenie dla !kształtowania postaw twó!'c·zych 
ma poziom ·o.siągniętych przez uczniów kompetencji :nadawczych (komu­
nikacyjnych), spr:awności odbi0rczych (hermeneutyczmych) oraz kompe­
tencji badawczych24. 

Twórczość polimorficzna polega na podejmowa:niu z własnej ini:cjaty­
wy poszukiwań dla •swoich możliwoś·ci intelektualnych, oczyvviście po 
·osiągnic;ciu odpowiedtniego za,sobu wiedzy, umiejętności i sprawmości, naj­
bardziej adekwatnej dla danej osobowości dziedziny aktywności tvvórczej. 
Nie trzeba nikogo p~zeko:nywać o tym, jak ważne zna•czenie ma tu kształ­
towana w procesie odbi-oru dzieła litera<ckiego \vrażhwość ucznia na bo­
gactwo przejawów otaczającego świata, na otwarte i zwmknięte p.roblE:my 
typu o::lkryć, spostrzec, wynaleźć, skonstruować rna 'różnoposta-ciowość, sło­
\'V·em polimorficzmość aspektów, powstałych w wyniku zetknięcia się ze 
światem. Uprawiana przez uczniów teg·o rodzaju tvvórczość jest próbą sił 

twórczych w różnych kategoriach działalności25. 

Twómzość autonomi'czna to taka twórczość, w procesie której uczeń 
świadomd.e i programowo oddaje swe siły obiektywnym warboś·ciom i za­
daniom, urzeczywistrniając jecl:noeześnie jakości życia26 i realizując samego 
siebie na płaszczy~nie jednośai autOitelicznego i• insbrumentalnego27 prze­
żywania twórczego cza1su. 

Wydaje się, że wymienione tTZy rrodzaje twórczości mają propor<cj·anal­
ny udział IV każdej dziedzinie wybranej aktywności twórczej i wymiarze 
każdej oindywidu•alnoścf, ż·e warunkując slę podncs'Zą ją niejako w sekwen­
cjaich spiralnych na coraz to wyższy poziom, że wreszcie mają wpływ na 
konstytuowanie się i osiąganie wartości progowych omawianych już wy­
żej ja.kośdowych faz roz'v',nojowych postawy twórezej. 

'Vanmkiem zastosowania t001retyeznego pojęc-ia postawy twórczej ucz­
nia w badaniach jest nadanie mu sensu empirycznego, czyli dokonanie 
wyboru ·zespołu •wskaźnilków (cech, zda·rzeń, ·zjawisk), na podstawie któ­
rych możemy wnioskować ·z pewnością lub z określonym prawdopo·do­
bieńsbvem o za·chodzeniu zja'\\riska niekonvvencjonalności za,chowań ucz-

" .T. Kozi e l e ck i, Strategia psychotogtczwt. Warszawa Jm5, ss. 180- -181. Mysienie intui­
cyjne i strategię rozwiązywania problemów w nauczaniu język8 polskieg" omawia .r. Ku l p a, 
Nauczanic problemowe języka polskiego w klasach V-VIII. warszawa 1975, ss. 24-25. 

" A. W. L a b u d a, Czy literaturoznawca może pomóc szkolnej pol. oni~:tyce. Teksty 1976, 
nr 3. 

" w. o k oń, Trzy kategorie dzialalności twórczej dzieci i młodzieży. Kwartalnik Pedago­
giczny 1975. nr J. Autor powołuje się na. trzy kręgi twórczości, obejmujące działalność od­
krywczą dzieci i młodzieży, działalność wynalazczo-techniczną i artystyczną. 

" B. S u c h o d o l s ki, TWó1·czość jako styl życia. Studia Filozoficzne 1975, nr 10f11. 

" w. Paw l u c z u k, Twórczość i przeżycie czasu. Człowiek i światopogląd 1976, nr 3. 
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m_ó!w2s. ZasaiClm:ilczą roilę odgrywają tu prz€1Cież cele ba~dawcze. Celami ba­
dawczytmi postaw twóraz)'ICh urc2ln.1ów sensu si:Jrido są p:r:oblemy, które 
można •wyra:zi{: :w postaci następują~ye'h pytań o ·różnym st•opniu 'Ogól­

ności: 

l. Czy o;rganizowany przez ucznia na podstawie utworów literrackich sy­
stem programów działaJnia, a wymikają\Cy ·z dążenia do osiągania stan­
da•l'dów 'O'S'Obistych p'Oprrzez wzboga,cande systemu saJmoocen, kształtuje 
układ toodencj.i do Z'a\Chowań oorruz to nowych 1t ·niekonwencjonalnych 
w sensie pazytywnyrrn?29 

2. Które nac€1Chowania utworu literalekiego (tireściowe, ideowe, formalne, 
konstrukcyjne, językowe) i w jak1m stopniu :rOIZwijają skutecznie po­
stawę twó!lczą? 

3. C~y ·i 'W jaJkilm sitopniu t'akie zespoły cech fwnlkcj>on:al•nych, jak: świa­
domość, WTażHwość, a.!ktyWil'ość, pl'lodiulktywniOŚć, współuczestnictwo 

oraz odpowiadająoe 1ilm odpi()lwiednio: kieruJnlmwość, ·otwarrtość, insbru­
mentalność, stalość i prospołeczność waJrunkują i dynamizują możli­
wości uruchaJmiaJnia układu ·tendencji do niekonweniCjorrtalnJOŚci ucz­
niów?30 

4. Jaki układ poczynań dydaktyczniO-wychawawczych rnauazydela i ezyn­
ności U!czmiów w procesie paznawania lektury szkolnej w.pływa sku­
tecznie na powstawan:le podstawowych 1rompon€1!11tów postaw twór 
ezych?31 

5. Gzy i w jakich wa:runkach spraWiności nadawcze (komunikacyjne) ora·z 
sprawności odbioreze (kompetencje hermeneuty1czne32) uczniów zdoby­
wane w procesie pozmawania utworu literadkiego są znaczące w kształ­
ceniu ich postaw twórezych? 

Wydaje się, że najodpowiedniejszym zespołem wskaźników przydat­
nych •w ,po!mia!I'ze postwwy twóoczej uczmria jest układ kilku tendent!ji do 
ntekonwencjonalnych zathowań, bowiem w nielrolnwencjonalności można 
stosu:nikrowo najłatwiej i w mia1rę skutecznie "zoperacj<mali~ować'' wybra­
ne problemy bada:wocze, gdyż wyizoluje się dość trafnie interesującą włas­
ność, a tym samym ooiąga się funlkrcjona~ną jednolitość, g1warantującą 

względną precyzję pomiaru. Niekonwencjonalność w sensie pozytywnym 
oznacza odejście od schematu, lmnwen!cji w myśleniu i działaniu. 'Drudno 
byłoby ustalić, które ·zachowaJnde ozy też wybór noszą znJa!IIli•ona postawy 

" S. N o w a k, Metodologia badań socjologicznych. Warszawa 1970, s. 102. 
" Na temat systemu samoocen por. J. Kozi e l e ck i, Elementy teorii samowiedzy. Psy­

chologia Wychowawcza 1976, nr l, ss. 1-30. 
" Na temat zespołu cech funkcjonalnych, w tym cech współuczestnictwa por. T. T o m a­

s z e w s ki, Rozwój wszechstronny i ukierunkowany. Problemy 1976, nr 8, ss. 7-12. 
" s. N o w ak, o strukturze postaw, (W:) Teorie postaw. Warszawa 1973; T. Mądrzy ck i, 

Psycho!ogiczne prawidłowości kształtowania się postaw. Warszawa 1970. 
" W. A. L a b U d a, op. cit., SS. 151-171. 
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twórczej '\V w·a:runkach braku ~określon~ego ukła~du ~odniesienia, jaką jest 
ni:ewą,tpliwie lk·onw'encjona1ność, ponievvaż każ·demu jej aktuvvi może to­
Wa'rzyszyć alterrratyvv·ny sposób realizac j-i!. Układe1n 'od·n·iesienia dla 'nie­
kclnWelncjcmalnoścri ~określonej ·w ·postawie twóruczej ucznia jest zespół ta­
k·~ch ~c1zyn1ników, ja!k: ki·erunklow~ość, otwartość, ·instrumental·n,ość, stałość 

i prospołeezność zachowań, pod:s.tawą których są odpowied·nie jakości ży­
cia33. Oczywiście .owa nielkonwen,cjonalność może być ·za:równ·o spontan~cz­
na, j·ak też ·za~mieTZtona. 

Kształcenie postaw ·twórczy-ch jest procesem złożonym i ~dynami·cznym 

i ~d1atego sensowne w)'ldaje się badanie ich w rwa:runlkach !D·atu·ralny·ch -
w przebiegu procesu dyfd·a;k.ty1cznio-wyrehowaw~czeg~o i ·w odpowiednich od­
cin:kalch .czasu. Istnieją pewne powody, ·które pazwalają przypuszczać, iż 

jaktości:owemu ·ba~cl!aniu procesu lkształcenra tendencji rdo niekonwencjonal­
nych ·zacho·wań ·u1czniów spTzyja systemowy model ·al"ganiz~cj,i nauczaJn,ia 
i uczenia się liteTa,tuTy34, ponieważ w :ni1m występują prawdopodo,bnie 
najbaTdZiej :n:a·tulr'a1ne i ·Oip'tytma1,ne 'W.alrU!Illki 'd·o różnorodnej p·racy twór­
azej ucznia. Sam p~Dojekt, natuxy estetycZJnej i ·takiej samej natury pelr­
cepcj-a stwier.dza W. Pasternicik oraz właśnie przeżyrcie estetyczne 
jaJko podstawowy czynnd·k lekcjtii, ·poświęconej poznaniu dzieła }iteracki.ego, 
m·uszą 1n·aTzucać le:kcji litera'tury niejedną cechę właściwą ·diZiełu twór­
czemu i twÓTc~ośaias. 

Ndelkon:wen·cjorralne zachO'wa!nia urc~ów mogą być ba:dane różnymi 
metrodiarrni i róż·nJllmi technikami badawczymi, pow·szecłmie stoso\\-a:nymi 
w ·w.ilelu ,d·yscypldmatch !naufkowych. Ze w.zględ·u n:a cha~raktelf niniejszych 
uwag ·zrnus zen1 jesteśmy zrezygno·wać z ;szerszego ich ·omówieirlia. Zaj­
miemy się ~Illatomiast prezentacją "I·nde~u niekonwencjonalnego zarcho­
wran:ia 1się uezmia w ptr~ocesie poznawanda lektury s~kolnej", specj~al.nie 

opTacowanego w celu badalilia postawy twórozej uczniów zg·odnie ·z usta­
lonYJm w pierwszej ~części ty-ch ·uwag sensem teoretytcznym pojęcia tejże 
postarwy. Bozwl<l'l1i 10n, jak przypusZJCZJarrny, ·n;a ~zebranlie czte~rech rodzajów 
da'nych: ·zachowań nrl.ełkbn.we!ncj,onaltnyteh wyrażanych (ustnie i pisemnie 
na ·zad~ane pyta1nia), ·zaiehowań ni·ekan·wencj(on!aflny.ch okazywanych (~obser­

wow.a'nych ·w td!ziałaniu W r0zasie lrÓiJnyeh :zajęć UC1Znia), 'ZaJChOlWań nielro·n­
wenejrcmalnych testowanych, !Zach,ow.ań :nie;ktonwencjarralnych inwentary­
zowanych. 

"Indeks" ten ma służyć do ustalenia siedmiu tendencji niekonwencjo­
nalnego zachowania się ucznia w rozumieniu podanym wyżej w okre­
śleniu jego postawy twórczej. W kaildej tendencji ~zawiera się pięć grup 

33 T. T o m a s z e w ski, Rozwój wszechstronny t ukterunl~owany. Problemy 1976, nr 8. 
3
' Vv. P a s t e r n i a k, Organizacja procesu poznawania lektury szkolnej. Warszawa 1974. 

35 W. P a ster n i ak, Dyrektywy prakseotogtczne a twórcza praca nauczyciela polonisty. 
Studia i Materiały - Nauki Filologiczne. WSP Zielona Góra 1975, nr 1, ss. 133-145. 

• 
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stwierdzeń, oznaczonych odpowiedmlio literami: K - kierunkowość, O 
ot\vartość, I - instrumentalność, S - stałość, P - prospołeczność. Na­
tomiast pojedynczym stwierdzeniom przyporządkowane są symbole: A -
ja'kość ogólna, właściwa dla ogółu uczniów danego oddziału, B - cecha 
ogólna, ale przedm1otown, właściwa wszystkim uczniom. danego oddziału, 
lecz wyłąeznie związana z odbiorem konkretnego utworu literackiego, 
C --ogólna cecha autonomiczna .danego ucznia ja:ko indywidualności po­
s iadającej określoną wiedzq o świecie i o sobie samym, D - specyficzna 
cecha autonomiczna ucz;ruia jako [Indywidualnego odbiorcy :dz:ieła literac­
kiego. "Indeks" uwzględnia niekonwencjonalność naśladowaną, zmodyfi­
k'O'waną, tra:nsformowaną , now<.1 i :ruiezwykłą. Podstawą ta<kiego uszerego­
wania ilościowo-jakośdowego na odpowiedniej skali jest wgląd, rozu­
miany tu jako nagłe przejście od jedneg·o sposobu w1dzenia sytuacji do 
drugiego, wiązanie, kojarzenie, transformowanie, proj~ktowanie nie-raz od­
ległych elementów :rzeczy, zjawisk, 'Zdairzeń i sytuacji. 

Niekonwencjonalność naśladowana oznacza przeniesienie tej samej 
zasady w 1n:ny sposób na podołme elementy rzeczy i ·zjaw.isk, np . . podob­
na interpret·acja elementów danego utwo;ru literackiego. Nie!konwencjo­
naln:ość zmodyfikowana o!Znacza dodanie pewnych elementów treści do 
tej samej zasady i tej samej treści. Dodane elementy zmieniają meznacz­
nie określoną ·interpretację utworu. Niekonwencjonalność transformowa­
na wyraża próbę poszukiwań :nowej 'Zasady powiązania ·znanych elemen­
tów t•reści . Tak wiqc inne uporządkmV'a:nie treści zmienia dotychczasową 
interpretacj(: dzieła. Niekonwencj·onałność nowa to n•owe zasady i nowe 
elementy, wreszcie nJekonwencjonal,ność niezwykła o•zna:cza znalezienie 
nie ·tylko nowej, ale i ,r,zadkiej zasady wraz z jej •oryginalnym zastosowa­
niem. Talk więc w tej pięciostopniowej skali niekonwencjona1ności znaj­
duje się 'Wy,raz twóncz•ość niższego 1> •wyższego rzęcl!u. 

Stosowanie "J,ndeksu" w procesie badawczym jest proste, bowiem ucz­
nknvti.e otrzymuj<! jako pozytywną occmę żet·ony określonych kształtów 

i kolorów, które gromadzą w specjalnie do tego przeznaczonych lmper­
tach. Każdej tendencji (np. 1n>iekonwencjona1nośoi dostrzegania piękna 

w utworze liter>ackim) odpowiadają żetony jednakowego kształtu w pię­
ciu kolorach, !które IDJaUIC'ZJ'Ciel wręc:z~a uczn1om ·za każdy przejaw niek,on­
wencjonalności. Odpowiedni zestaw tych samych kolorów we wszystkich 
tendencjach jest stały i nie podlega ·zmianom, tak jak stałe są kształty 
żetonów w oklreślonych tendencjach. Zestaw kolorów ozruacza stały UJkład 
odniesienia dla niekonwencjonalności. Dzięki temu >n'a:gromadz!ony w pew­
nych odstępach czasu materiał empiryczny jest łatwy do przeliczenia, 
a ·rezułtaty li~bo!We każdego ucznia, zespołu ucz;niów, odldziałów, gTup 
wiel{iowych itp. mo.Ż'nta zaDJotować w pr.zygotow:anych do tego celu diagra­
mach niekonwencjonalności zachowań uczmdów ·z ·zakresu wiedzy, umie-
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j ętnośoi !i sprawnoś1ci, ·dostrzegania ·piękna \ V dziele literackim, działania 
formalnego, polimorfic'znego i autonomicznego, a także ·progra:mów i~ch 
działań. Owe ;diagra1ny z n:aniesionYimi rezultatami stanow·ią podstawę 

rozważań na temat mechanizmów i praw zmiany tendencji do 11iekon­
wen,cjon·al'nego 'Zachowania się uczniów. 

"I:rud,ek.s" 1może być st.osovvany ·w .lcaż·dej fazie .pracy 'nad lekturą szkol­
ną, jestt ·Opa!I"ty ·n,a ·pozyty .. vnej m·otywacji ;ueznia, ;nie ma w ~nim miejsca 
na oceny negat~wne. Może być pomocny w badaniach ;postavv zarów:no 
w szkole podstawowej, jak ;i średniej. Rezultaty ·badań rodzą się bezpo­
średn·to ·w auten~t~cznyn1 ptr:ocesie współdziałania ueznia i na·u·czyciela. 
WT~cie "Indeks" może być ·ze ~względ~u ·na ·swą struktu·rę pogłębla.ny 

i ·u·zupeł·niany d:nny.mi metodami :oraz wynik·ami aktualnie prz.ep:rowadzo­
nych bard!ań, tym Sialmym ezyni zad·ość ~postulatom empiryZlnu hołistycz­
nego,36. 

s• J. S u c h, Empiryzm atomistyczny czy empiryzm holistyczny ? St udia Filozoficzne 1975, 
nr 12. Na empiryzm holistyczny składają się h olizm teoretyczny oraz holizm ekspe rymen­
talny. Pierwszy gł.osi, że podstawowymi jednostkami wiedzy teoretycznej są nie poszczególne 
twierdzenia, lecz całe systemy teoretyczne. zgodnie z drugim o losach owych systemów teo­
retycznych wiedzy empirycznej decydują nie poszczególne wyniki ekspe rymentów i doświad­

ezeń, lecz eksperymenty uzupełniające się. 

'• 

• 

- ---··-
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RESEARCHES ABOUT CREATIVE ATTITUDES OF PUPILS 
IN THE PROCESS OF COMPREHENSION OF SCHOOL READING 
(Methodkal Notes) 

* EDWARD BIŁOS 

Summary 

In •this review the autbor attempts ·to give a theoretical and empirkal 
m€aning ·to the concept <Y.f •creatiiVe attitudes of pupils in the process of 
schooł-«'e'adin'g oomprehension, an attempt, which he ·dennes as an pupil­
...sorganiized system of acti!on. Thes!e aclions creaie the tendency towa:rds 
an rmconventi01nal behavior m a positive sense OII1 the base of the auto­
nomy of the pupil as an indiv1duail and on the ba:se of his acknowledged 
vałues a!n!d trend :of perforrtmaJnlce. The qua~~iitive phalses of evolluUon of the 
creal1:ive atmtwde aJnd thiree spher'es of areativi·ty (:fiO!rlllal, polymorphous, 
autOIIliomic) are im.fluenced by the systemie model of teachi!ng and learning 
liter:ature. As a proper indkator foc measuring oreative atUtudes one pro­
p~es unconventi01nality, in whkh :one ·can operationali:ze correctly chO·sen 
reseaoch problems. 

A measuri:ng instrwnent on the ·other hand is a specially made-out 
"Irndex of a pupil's unOOIIlVe'l'lltiOIIla.l be!havior" ·or a set of 140 ascertain­
ments attanged i:n seven groups. The author expresses the opinion, that 
the systemie model tJf w:ork on reading offers the hest and most natural 
conditions for the exami!nati'On of the pupil's crea:tive progresses on diffe­
rent school levels. 

Translated by Jan Roenig 


