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Wyobrazni- mozna uczyé — to pierwsza teza tego szkicu. Proponowa-
nym sposobem ‘ksztalcenia odbioru tekstu poetyckiego przez dziecko jest
analiza pozawerbalna. Wykorzystuje ona swoisty ksztalt ,,ikonosfery”
dzieciecego Swiata: latwosé przekladu stowa na gest, ksztalt, barwe.
Podstawowg zasadg w. pracy z dzieémi jest uwzglednienie ich mo-
zliwosci percepcyjnych, zrozumienie przez nie prezentowanego tekstu
1 autentyczne zainteresowanie nim. Zainteresowanie to' nalezy do swo-
bodnej inwencji dziecka, realizujacej sie w zabawie. ,Dziecko jest po
to, aby sie bawi¢”! — zabawa, oparta o instynkt i wyobraznie dziecka,
jest nie tylko czynnikiem wychowawczym; pomaga mu W poznawaniu
tego swiata, jego rozumieniu i adaptacji, ,,oswajaniu” wedlug wlasnych

regul, wreszcie — zdobyciu go dla siebie. ,,Dziecko odbywalo te droge
uczestniczge w grach i zabawach. Dzi§ miejsce ich moglaby zajaé sztu--
ka”2, : .

Sztuka prezentowana jest dzieciom przez dorostych; pomiedzy ich
Swiatem a Swiatem dziecka istniejg roznorakie powigzania: sg to Swiaty
przecirajgce sie albo ustawione koncentrycznie, albo lezgce na dwoch
odrebnych plaszczyznach — nigdy pokrywajace sie, adekwatnes. J. Cie-
§likowski podaje przyklady niedorozumien, z ktérych najmniej zdajg
sobie sprawe doroslit. Dzieciecg apercepcje pojmuja jedynie w ramach
deminutywnie ujetych prawidlowoséci systemowych wlasnego sposobu
widzenia, podczas gdy poszukiwanie pelniejszego kontaktu wymaga 2na—
jomo$ci zapomnianego juz, a wiec obcego im kodu logiki i praktykl ]Q-
zykowej dziecka.

W tradycji literackiej poezji dla dzieci niejednokrotnie prébowano
modyfikacji tekstow stownych, zwracajac uwage na coraz to inne aspek~

1E. Clapareéde, Psychologia dziecka i pedagogika eksperymentalna, Cyt. za J. Cie-
5likowskim, Wielka zabawa. Folklor dziecigecy. Wyobraznia dziecka. Wiersze ala dziech.
‘Wroclaw 1967, s, 185.

2 Por. H Jurkowski, Dziecko — folklor — teatr poetycki II Biennale Sztuki dia
Dziecka. Poznan 1975, s. 7 (maszynopis powielony).

3 Por. K. Danecka-Szopowa, Percepcja sztuki u dziecka i u dorostego. II Biennale
Sziuki dla Dziecka. Poznafi 1975 (maszynopis powielony).

4J. CieSlikowski, op. cit., s. 194 i dalsze.

3 — Dydaktyka Literatury
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ty dzieciecej rzeczywistosci®. Jako naczelng zasade zmniejszenia do mi-
nimum dystansu, podkresla S. Baranczak, mozliwos¢ nawigzania sto-
sunku partnerstwa miedzy nadawcg a odbiorca, partnerstwa zasadzajg-
cego sie na poczuciu szacunku wobec jezykowych i myslowych doswiad-
czen dziecka. W takiej sytuacji dzieciecy odbiorca jest traktowany jako
pelnoprawny partner autora i niejako wspéltworca utworu, zas zabawa
jezukowa, do ktoérej go wciggamy, moze wprowadzi¢ go najbardziej pra-
widlows drogg w tajniki dorostej ,,poezji’’¢ (podkr. — A. B.).

Anna Kamienska w tomiku poetyckim Debowa kolyska, poszukujac
najkrotszej drogi do odbiorcy, odwolala sie do czasoprzestrzeni, w kto-
rej przebywa jej czytelnik (a raczej stuchacz), jego sposobdéw rozumie-
nia owego Swiata, wyrazania go i pierwszych préb samodzielnej kreacji,
manifestujacej zajecie wlasnego w nim miejsca. Tomik ten w perspek-
tywie semiologicznej posiada warstwowy ukilad tekstow znakowych,
skladajgcych sie na ikonosfere dziecka: teksty behevioralne, przedmio-
towe i slowne to zespdl doznan i fascynacji w granicach ,,dzieciecej za-
grody”. Wybrane rekwizyty z tego otoczenia, znajdujgce sie w zasiegu
reki i oka dziecka, w swej strukturze pragmatycznej posiadajg zdolnosé
adaptacyjna, ktéra pozwala im rownocze$nie peilni¢ funkcje ludyczng,
wynikajgca z konstytuacji (np. lyzeczka, talerz, palce, ogien). Zjedno-
czone tozsamosScig funkcji nalezg do jednego systemu, dostosowane sg
do kultury ,mniejszego” ze $wiatéw wedlug reguly przekladu, a ktorej
obowigzuje konieczno$¢ transformacji semantycznego modelu $wiata do-
rostych na dziecinny. Przekodowanie tekstu z ,duzym alfabetem” na
teksty z ,malym alfabetem” ujawnia sie rowniez w tekscie slownym
zbiorku?.

Z kolei teksty behevioralne, uznane tu za zespo! form zachowan
zwigzanych z rolami spolecznymi i sytuacjg ,,dorosty—dziecko”, w opar-
ciu o regule przekladu dazg do wzmocnienia wzajemnego kontaktu przez
stworzenie iluzji pierwszorzednej zabawy, nalozonej na obowigzujsce,
cho¢ nie zawsze chetnie wykonywane czynnosci. Czynnosci te — pow-
tarzane jako ,zapisy kulturowe” (kolebanie, tanczenie, straszenie, cza-
rowanie, Spiewanie itd.) — sg tu wykorzystane jako material poezjo-
tworczy. W wiekszosci akcentujg gest i obraz, na drugim za$ planie war-
tos¢ slowa, inspirujgec mozliwos¢ zastosowania pozawerbalnej metody
analitycznej.

Analiza pozawerbalna odwoluje sie do wypowiadania sie odbiorcy
przez dzialalno$¢ (nazwijmy ja zabawowg) — manipulacyjng, plastycz-

5Por. S. Baranczak, Jezyk dzleciecy a poezja dla dzieci, (W:) Poezja a dziecko. Ma-
terialy z sesji literacko-naukowej. Poznan 1973.

8S. Baranczak, op. cit.

7Por. J. Lotman, Dwa teksty semiologiczne. Tium. M. R. Mayenowa. Teksty 1974, nr 3,
s. 93-—113.
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ng i ruchowsg, na podlozu intuicyjnej umiejetnosci odbioru sztuki. Jest
eksperymentalng préba mobilizacji otwartej postawy czytelniczej, po-

szukiwaniem pozastownych sposobéw konkretyzacji utworu. Tiumaczy

sie naturalng tendencjg dziecka do manifestowania swych uczué w for-
mie zachowan, bedgcych ekspresjami réznych sztuk: é;iiewu, tanca, ma-
lowania, moéwienia, zachowan zabawowych. Twoérczo$¢ ta wyrasta zaro-
wno ze zrédel naturalnych (podchwyconych intuicyjnie), jak i ze zrodet
kultury; dziecko przedtuza utwor literacki we wlasne moéwienie czy po-
ezjowanie. Utwor jest rozrusznikiem wyobrazni®.

Polgczenie zycia intelektualnego i emocjonalnego tworzy wspolcze-
$nie podstawe wychowania estetycznego: ,,Cwiczenie zdolnosci rucho-
wych czy sprawno$ci manipulacyjnych sluzy inspirowaniu postaw i uz-
dolnien potrzebnych czlowiekowi w poézniejszym zyciu i okreslonych
mianem postawy tworczej”®. W dziedzinie wychowania przez sztuke
istotne novum polega na udowodnieniu ,,zjawiska transferu (podkr. —
A. B.), czyli mozliwo$ci przenoszenia ra podzniejsze etapy zycia i inne
sytuacje zyciowe dyspozycji nabytych w toku proceséw wychowania
estetycznego, realizowanych w stosunku do dzieci mlodszych”10,

Podobnie ujmuje ten problem semiologia, kiedy twierdzi, ze teksty
dorostych docierajgce do dziecka, a z racji jego niedojrzalosci nie nada-
jace sie w danym momencie do ,,przekladu’, pelnig role swoistych ,,prze-
trwalnikéw”, ,,zwinietych programow”, dzieki ktérym nastepuje cha-
rakterystyczny dla psychologii wieku dzieciecego szybszy rozwdjll.

Analiza pozawerbalna tworzy model komentarza interpretacyjnego,
ktory jest fakultatywnym sposobem myslenia o analizie wierszy dia
dzieci (w dalszej perspektywie — poezji w ogoéle!). Ksztatei odbior stu-
chaczy, uswiadamia istnienie réznorodnych analogii i izomorfizméw w
kulturze, rozwija ,,wyobraznie znakowsg”.

Porzagdek prezentowanych analiz uwzglednia stopien trudnosci pro-
ponowanych rozwigzan, dzielgce je na trzy grupy:

1. analizy wyrazane poprzez ksztalt i barwe,

2. analizy wyrazane poprzez zorganizowany ruch,

3. analizy wyrazane poprzez dziwiek asemantyczny (rytm, intonacja)
i semantyczny (stowo).

Przy analizie wierszy w poszczegélnych grupach korzysta sie czes-
ciowo z ostatnich dwoch sposobow analizy.

8J. Cie$§likowski, Stowo — obraz — gest, czyli o intersemiotycznej naturze tekstéw
dziecigcych. II Biennale Sztuki dla Dziecka. Poznan 1975, s. 14 (maszynopis powieiony).

*I. Wojnar, Mozliwo$ci wychowawcze sztuki. II Biennale Sztuki dla Dziecka. Poznan
1975, s. 21 (maszynopis powielony).

10 Tamze.

1 Por. J. Lotman, op. cit.
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Analizy z grupy pierwszej angazujg wyobraznie plastyczng dziec-
ka: uzasadniony wyboér ilustracji do wiersza, kolorowanie obrazkéw, do-
konczenie rysunku — wskazujg jego postawe estetyczng, zdolnosci per-
cepcyjne i caly zespdt skonwencjonalizowanych wyobrazen o sztuce. Py-
tanie: ,,Co przypominajg ci te dwa barwne krgzki?” oraz polecenie: ,,Do-
koncz rysunek!” w kontekscie wiersza Urodziny naprowadzaja na ste-
reotyp rozpromienionej usmiechem twarzy slonca. Twoérczg inwencje
wyzwala polecenie: ,,Zastanow sie, czym sie rézni jelen ze snu od zwy-
klego, i sprébuj go narysowac!” (Jelen). Plastyczne ujecie metafory
wskazuje droge do jej rozumienia. W wierszu Ogien zaszyfrowane me-
tafory smoka-ognia oraz ognia-czarodzieja prowokuja do zamalowania
konturé6w smoka i czarodzieja kolorem czerwonym (dla konturéw po-
zostalych przedmiotéw polecenie dla ucznia przewiduje kolor zielony).

Nie nazywajgc samej metafory tym terminem, wystarczy wskazac
dziecku jej mechanizm i sposéb rozumienia.

Oryginalno$¢ pomystéw wyzwala proba konkretyzacji pojecia ab-
strakeyjnego (wiersz Wedrowniczek — pytanie: ,,Czego boi sie dziecko
z wiersza? Czego ty sie boisz?” i polecenie: ,Narysuj swoj .strach!”),
a zabawa manipulacyjna przy wierszu Palce i paluszki uswiadamia ,,na-
macalnie” sens utworu, angazujgc w tre$¢ wiersza (polecenie: ,,Odrysuj
reke dorostego czlowieka i przymierz do niej wlasng. Wykonaj papie-
rowg zabawke wedlug wzoru, ktéry wykonal nauczyciel — poréwnaj!”).

Druga grupa analiz dostarcza dzieciom tworzywa (literackiego) wy-
zwalajgcego aktywno§¢ ruchowg. Motywem pedagogicznym i dydak-
tycznym tego sposobu postepowania jest ,,wspoizalezno$¢ miedzy samo-
dzielnymi zabawami dzieci a pracg nauczycielki. Im przezycia i dos§wiad-
czenia w dzialalnosci zorganizowanej przez dorostych sg silniejsze i cie-
kawsze, tym bogatsza jest tre$¢ ich zabaw samodzielnie pojmowanych’'12.

,Najwiecej zabaw zwigzanych jest z rgczkami dziecka. Sg ruchliwe,
majg pie¢ arcyciekawych palecéw (...) najwczesSniejszych aktorow dzie-
ciecego teatru”13, Pomyst A. Kamienskiej wykorzystania braci-palcow
w wierszu (Palce) podsuwa .jako dalszy cigg zabawy nadania im imion.
Odpowiednios¢ stow i rzeczy ujawnia (z punktu widzenia dziecka nie-
Swiadomie) metajezykowy charakter wiersza — zagadki Twarz) polece-
nie: ,,Recytujgc wiersz pokazuj odpowiednie czesci twarzy!” oraz py-
tanie: ,,Czy umiesz uklada¢ zagadki?”). Zainscenizowanie wiersza Koly-
sanka na wzoér popularnej zabawy ,,Stary niedzwiedZ mocno $pi...” wy-
zwala u dzieci w poczatkowej fazie aktywnosé kierowniczg, w koncowej
za$ tworczg, kiedy muszg jeden rekwizyt (poduszeczke, ktéra ,,gra” roz-

2J Cybulska, I. Dudzinska, S. Lipina, E. Lipska, Inscenizowanie zabaw na
rodstawie literatury dzieciecej. Warszawa 1974, s. 12.
B8 CieSlikowski, Wielka zabawa, s. 87.
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ne zwierzeta) przystosowaé¢ do réznorodnych sytuacji. Proba przymie-
rzania przedmiotu do roznych funkcji jest jakby zabawg w metaforg
i metonimie, podstawowe dzialania semantyczne.

Analizy z grupy trzeciej balansujg juz na granicy dzwieku pozase-
mantycznego i obcigzonego znaczeniem stowa. Kierunek ten musi sig
pojawié, poniewaz koncowym celem analizy pozawerbalnej jest dopro-
wadzenie uczniéw do podstaw wiedzy o dziele literackim, bazujacej na
elementarnych rozréznieniach terminologicznych.

Wyksztatcenie stuchowego odbioru poezji, wrazliwosci na eufonicz-
ne wartosci wiersza (Luli luli, Co jest za domem?), ¢wiczenia odpowied-
niej intonacji maja w fazie poczatkowej wartos¢ deklamatoryczng, a w
dalszej ujawniajg swojg semantyke (polecenie zadeklamowania wiersza
Sniadanie glosem zdziwionym, przerazonym, kpigcym).

Sklonno$: dziecka do animizacji swiata pozwala mu zrozumie¢ me-
tafory ,talerz idzie”, ,lyzeczka drepce”, ,garnuszek sie toczy” (Idzie
talerz) — podpowiedziane przez ksztalt tych przedmiotéw i podobien-
stwo czynnosci, ktéore wykonuja.

W ten spos6b wchodzimy na teren zabawy slownej, ktéra mozliwa
jest tylko przy wnikliwej analizie tekstu. Analiza pozawerbalna pomo-
gla w kontakcie — z tekstem! .

Analizy wierszy dla dzieci A. Kamienskiej — przedstawione w tym
szkicu — s3 $wiadomie jednostronne. Ich celem jest praktyczne poka-
zanie pewnej metody analizy. W pewnym sensie upraszczajg dziecieca
poezje A. Kamienskiej, ,nie zauwazajgc” wartosci stylizacyjnych, od-
wolann do kultury literackiej wierszy Debowej kolyski. Sa to jednak
wartosci, ktorych czytelnik dzieciecy najprawdopodobniej nie odbiera,
moga by¢ wiec pominiete w analizach nastawionych na prace z dziec-
kiem.

Znaki plastyczne, ruchowe i dzwiekowe, ktérymi w analizach postu-
gujs sie dzieci, tworzg wlasne pola znaczen, zblizone w swej strukturze
semantycznej do ich stownych wyznacznikéw zawartych w tekscie. Ze
wzgledu na elementy motywacji sa fatwiejsze w odbiorze od arbitral-
nych znakéw jezykowych, odkrywaja ich sens w przyblizonym przekla-
dzie w ramach fenomenu kultury dzieciecej.

Analiza pozawerbalna nie ogranicza sie zresztg do interpretacji poe-
zji dzieciecej. Tu posiada -dodatkowg motywacje dzieciecej ikonosfery
i wspomnianej wyzej zasady przybliZonego przektadu..Wydaje sie jed-
nak, ze szereg utworow poetyckich mozna podda¢ analogicznym zabie-
gom, stwarzajgc tym przestanki do cdbioru wspolczesnej poezjils.

# Szkic niniejszy stanowi skrbcony fragment wiekszej caloSci, rozprawy, ktérej tematem
jest przygotowanie do odbioru poezji w szkole. Prezentuje etap wstepny, prébe anslizy po-
ezji dzieciecej w oparciu o zalozenia wspdlczesnego literaturoznawstwa i przystosowanycin
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do tego celu zabiegdéw analitycznych (analiza pozawerbalna przede wszystkim). W dalszym
etapie przyswojone tu zabiegi znajduja zastosowanie w poezji ,,dorostej”. Dotychczasowa
praktyka szkolna niemal zupelnie nie wykorzystuje poezji dzieciecej, ktéra moze by¢ zna-
komitym wprowadzeniem do wspoblczesnej poezji.

Propozycje przedstawione w tym szkicu zostaly z powodzeniem sprawdzone w praktyce
szkolnej (w Szkole Podstawowej nr 7 w Krakowie).

NON-VERBAL ANALYSIS OF POETRY (ANNA KAMIENSKA’S
VERSES FOR CHILDREN)

* ALICJA BALUCH

Summary

Non-verbal analysis is one of the new ways of shaping the competence
for perception of poetic texts in school. It makes capital of the easiness
of transposition of words into form, gesture and timbre, which in a broad
conception of children’s games are easier to percept than arbitrary lin-
gual characters.

An exemplification of this assumption is an intersemiotic translation
of Anna Kamienska’s verses from the volume ,,The Oak Cradle”. The
analysis showing from, timbre, organized movement, unsemantic sounds
as rthythm or intonation, semantic sounds as words, exertsan influence
on the child’s artistic imagination and frees its motorial activities and
shapes the auditory perception of poetry.

This craft is presented to the children in form of games which intro-
duce real art. *

Games based on the child’s instinct and imagination act as educatio-
nal function, help to understand the world, to experience it and get
adapted, to get accustomed according to own rules and to conquer it for
oneself.



