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W procesie wychowawczo-kształceniowym zwanym wychowaniem lite­
rackim bardzo istotnym elementem przedmiotu jest język czeski (język 
i literotura) o zdecydowanie wychowawczo-ideologicznych treściaci1 

i szerokich możliwościach kształtowania i rozwijania osobowości mło­

dych pokoleń. W swych praca,chl starałem się przyczynić do wzbogace · 
nia teorii wspomnianej problematyki oraz scharakteryzowania podstaw 
odpowiedniej dziedziny nauki, a tym samym przyczynić się do podnie­
sienia poziomu pracy pedagogicznej w tej jakże ważkiej dziedzime idev­
wo-wychowawczej. 

Wyniki moich badań rzucają światło na dynamikę rozwoju procesJ 
wychowania literackiego, na podstawowe relacje jego elementów oraz 
na prawidłowości ich występowa,nia, wreszcie na istotne elementy i sta · 
dia rozwoju. Tym samym mają pomóc nauczycielom w oderwaniu się 

od stereotypów i metod szablonowych po to, by znając prawidłowości 
rządzące tym procesem mogli nim świadomie kierować. Proces wycho · 
wanin literackiego osiągnie dzięki temu wyższy poziom, co z kolei umo­
żliwi pełniejsze i wszechstmnniejsze oddziaływanie na rozwój i kształ­
towanie osobowości młodych generacji. 

I. Zwięzły przegląd wyników z uwzględnieniem nowych osiągnięć 

W celu przełamania dotychczasowego poziomu rozwijającej się dys­
cypLiny naukowej, statycznego i opisowego sposobu ujmowania proble­
matyki tzw. wychowania literackiego oraz innych jednostronnych opra­
cowań, należ·ało badać tę problematykę jako proces i scharakteryzować 

• Tłumaczył z języka czeskiego Sławomir Magala. 
' Wyniki moich badań, oprócz opracowań przygotowawczych (ujętych w bibliografii mo,!j 

d~iałalności publikacyjnej), znajdują się przede wszystkim w następujących pracach: Rozwój 
osobowości i sztuka słowa w procesie wychowawczym. Praga 1974; o wychowywaniu poprzez 
szrukę slowa i jego prawidlowośctach. Praga 1975; o podstawach dyscypliny naukowej i pm­
C); naukowo-badawczej w wychowaniu poprzez literaturę. Praga 1977; O wychowywaniu 
poprzez sztukę słowa i podstawach dyscypliny naukowej. Podręcznik dla wydziałów peda­
gogicznych szkół wyższych, plan rSPN Praga na rok 1979; Sztuka slowa w rozwoju osobo­
tvości dziecka w wieku przedszkolnym. Praga 1975 i inne. 
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jego specyfikę. Należało więc pl'Zede wszystkim zidentyfik•ować podsta-­
wowe elementy motoryki rozwoju p:mcesu i wyjaśnić prawidłowości w 
stosunkach jego głównych składników, jego istotne elementy 1 stadii:l 
oraz cały .szereg innych problemów. 

Wychowanie literackie jest procesem złożonym i jego baQ.anie wy­
maga zastosowania odpowiednich teoretycz-nych narzędzi, jak również 
współpracy szeregu nauk. Zwięzłe podsumowanie wyników badań skom­
plikowanego pTocesu pociąga za sobą konieczność ogrankzenia się do 
problemów elementarnych. Nie można jednak pominąć ważkich współ · 
zależności i dynamicznych stosunków w obrębie wyróżnionej proble­
matyki. By nie dopuścić do spłycenia tematu, należy zainteresuwanych 
odesłać do treści wspomnianych publikacji, których W,Yniki vv pracy 
niniejszej z konieczności zostały skomentowane w paru zdaniach. A za-

. tern należy chociażby zarysować niektóre punkty wyjścia systematycz­
nych badań tej problematyki. 

W systemie nauczania szkolnego możemy wyróżnić cztery elementy: 
nauczyciel, uczeń, plan wychowywanlia i warunki szkoły. Dążenie do 
opisania stosunków zachodzących pomiędzy tymi elementami w trakcie 
procesu Htera.ckiego wychowa.nia niezmiennie prowadzi do wyelimino -­
wania ich cech zmiennych i do badania ich cech podstawowych. Tak 
więc ludzi będących elementami procesu (nauczyoiel, uczeń) można ba­
dać pod względem ich stosunku wobec dzieła literackiego przede wszy­
stkim z ogólnego punktu widzeniia jako podmioty postrzegające, tzn. 
z tymczasowym wyeliminowaniem ró:żmicy wieku, cech indywidualnych 
itd. Podobnie dzieło literackie w początkowej fazie badań musimy roz­
pab·ywać jako przedmiot (bez wyróżnienia dziedziny sztuki, którą repre­
zentuje, bez uwzględnienia indywidualnej wartości), jako efekt pracy 
twórczej, po to by móc zaobserwować i wykryć elementarne stosunki 
postrzegające podmiotu i dzieła literackiego z punktu widzenia roli, 
jaką odgrywają w procesie wychowawczym. Również warunki szkolne, 
najbardziej zcróżnicowany element procesu, należało tymczasowo wyeli­
minować. 

O ile podstawowy układ nauczyciel--<uczeń powtare;a się na tym 
ogólnym pocz:iomie zawsze w takiej samej postaci bez względu na przed­
miot nauczania, o tyle trzeci element, który jest częścią składową planu 
wychowania i bywa określany mianem treści nauczanta decyduJe o .od-­
mienności i różmorodności przebiegu procesu. W wychowaniu literackim, 
podobnie jak w powstałych przedmiotach estetyczno-wychowawczych, 
podstawą treści nauczania jest dzieło sztuki, które do badanego pro­
cesu wnosi specyficzne wartości Dlatego też tzw. proces wychowanil 
literackiego należy badać jako wychowywanie poprzez sztukę, 1j. jako 
proces wychowywania estetycznego. A dopiero ująwszy jego cechy pod-
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sta·wowe można przenieść zainte.resowanie na specyficzne cechy pro­
cesu wychowani/a poprzez sztukę slowa. Przedstawioną problematykę 

mozna streścić w następujący sposób: 

l. W procesie wychowawczym w szkole podstawowej wychowarie lite­
r3ckie ma charakter estetyczno-wychowawczy, jego podstawą ma 
być więc proces estetyczno-wychowawczy i jego prawa (w końcowej 
fazie , zwłaszcza w kl.asach VI-VIII wzrasta udział aktywnof-ci in­
telektualnej uczniów). 

2. Dzieło artystycz.ne inaczej oddziaływa· w procesie wychowawczym 
aniżeli materiał innych, zwłaszcza tzw. naukowych przedmiotów 
nauczania. Dlatego też analiza procesu wychowywania poprzez szhl­
kę identyfikuje w nim dwa podstawowe stosunki, a mianowicie: 
stosunek nauczyciel-uczeń i stosunek żywy<;h podmiotów (nauczy­
ciel i uozeń) postrzegających do dzieła sztuki. Pierwszy ze wspom­
nianych układów jest już stosunkowo dobrze zbadany przez peda­
gogikę . W pracach marksistowskich i innych jest określany jako sto­
sunek interakcji. Ponieważ zajmuje się nim głównie dyd•aktyKa, mo­
żna go nazwać "interakcją dydaktyczną". 

a) W macrznie mniejszym stopniu jak do tej pory jest zbadany 
układ drugi: podmioty postrzegające a dz.ielo sztuki. Spotkać ~tę 

tutaj możemy w zależności od przyjętych punktów widzenia 
i aparatu pojęciowego ze zróżnicowaną charakterystyką i pojmo~ 

waniem tego układu (korespondowanie, reprodukcja, refleksja, in­
terpretacja itd.) , które jednak zazwyczaj zbyt jednostro:1nie uj­
muje ten stosunek, przypisując znaczniejszą rolę jednemu z dwóch 
czynników. Akceptując dynamiczny charakter całego procesu 
zmuszeni jesteśmy w taki sam sposób rozumieć, a zatem i badać 
interesujący rias układ. We współczesnych pracach z zakresu este-· 
tyki stosunek ten bywa określany mianem "interakcj!i" pomiędzy 
podmiotem postrzegającym a dziełem sztuki. Niek1edy stosuje się 
i inne określenie: "pole interakcyjne". A ponieważ stosunek ten 
jest przedmiotem badań przede wszystkim estetyki, mozemy go 
nazwać "interakcją estetyczną". 

b) Pomimo że oba rodzaje interakcji mają wspólną podstawf;, jakcł 

jest reakcja podmiotu postrzegającego na bodźce zewnętrzne, 

każdy z nich posiada cechy odróżni1ające. Interakcja dydaktyczna 
zazwyczaj występuje jako stosunek nauciZyciela i ucznia (ur.zniów) 
na forum klasy. Jej przebieg oprócz wewnętrznego świata oou 
podmiotów przejawia się i w świecie obiektywnym poprzez aktyw­
ność podm~otów, zaś przebieg zewnętrzny i wyniki są ewidentne_ 
i dostirzegalne dla powstałych członków kolektywu klasy, który 
nie tylko może, ale i powinien na nie reagować. Inaczej ma się 
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sprawa z interakcją estetyezną. Przebiega ona w. świecle wew­
nętrzm.yin podmiotu postrzegającego, a jej przebieg zazwyczaj nie 
ptrzejawia się na zewnątrz tak .namacalnie jak przebieg i11terakcji 
dyda.ktyeznej. Ma . zatem charakter zdecydowanie s.ubiel<ty-wny, 
jakkolwiek i w tym p~rzypadku nie mo2Jna zapominać o pewnych 
przejawach zewnętrznych, które jednak nie odgrywają w niej 
roli pie-rwszoplanowej. 

c) Interakcja dydaktyczna obejmuje również bardziej zł-ożon~ i trud­
niejsze formy stosunku na.u~czyciel uczeń (uczniowie), który jest 
jedynie podstawowym modelem róż-nych sytuacji bez względu na 
to, czy mówimy ·o zbiorowych czy indy·wid·ualnych formach tego 
układu, w których rola nauczyciela może również ·przejawiać się 

w · sposób bard,z~iej złożony (za pośrednictwem konspektu lekcji, 
pxogramu itp.). 

Interakcją dydaktyczną można więc naJzwać taki sposób roz.­
wijania i kierowania procesem kształ~ąco-wychowa.wczyrn. który 
aktywność ucznia ukierunkowuje na wykonanie danego zadatt'ia 
i na osiągnięcie wyznaczonego celu tego procesu. 

Interakcją estetyc~ną mo·żemy nazwać proces pomiędzy pod­
miotem postrzegającym a zjawiskiem świata realnego, w którym 
zjawisko dostarcza aktywności podmiotu postrzegającego takic/t 
bodźców i informacji, że między nimi wytworzy się stosunek es­
tetyczny. 

d) Zidentyfikowanie dwóch typów interakcji w procesie ~stetycz­

no-wy-chowavvczym ·pomogło nam tlniknąć uproszczenia problemu 
wychowa-nia poprzez sztukę (ujęciem uproszc~onym jest rozu­
mienie tego procesu jako wewnętrznie jednolitego). Stanowi róvv .. 
nocześnie podstawę teorii dwóch typów interakcji w estetyczno­
-wychowawczym procesie, l~tóra pelniej wyjaśnia jego prawidło­
wości i specyfikę. 

3. Teoria dwóch ty-póv1 interakcji umożliwia wszechstnonniejsze i głęb­
sze wyja.śnienie najmniej znanego głównie w wychowan3u lite­
rackim · problemu stosunku podmiotu postrzegającego do dzieła 

sztuki. Z punktu widzenia procesu estetyc-zno-wychowaw-czego wy­
jaś~nia podstaw:owe stosunki obu członów interakcji estetycznej, któ · 
rej powstanie i realizacja wymaga przede wsz)istkim 'Celowej i świa­
domej aktywności ucznia j!ako podmiotu posrtrzegającego, a która 

. 

prowokuje do współ-działania różne obsrza~ry jego śwtata wewnętrz-
nego, w którym to momencie dają ·O sobie znać cechy in~dywidualne 

każdego osobnika. Dzieło sztulci w interak·cji estetycznej w;,rstępuje 

jako niepovvtarzalna wie1ofunkcyj.na całość. By interakcja estetyc:r. · 
na mogła zaistnieć, muszą być spełnione określone warunki przez 

• 
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oba składniki (potencjalność interakcji estetycznej). Interakcja este­
tyczna przebiega w określonym odcinku czasu, w którym możemy 
wyróżnić jej fazę bezppśrednią i pośrednią. W całym procesie winno 
znaleźć za,stosowanie jak najściślejsze powiązanie z wartościami dzie­
ła sztuki oraz ścisły związek :adolności estetycznych z receptywnymi. 
Niezastąpionym rezultatem interakcji estetycznej jest przezycie es­
tetyczne. 

4. Wyróżnienie dwóch podstawowych układów w procesie estetyczno­
-wychowawczym umożliwiło również odpowiedź na istotne pytanie 
dotyczące praw rządzących ich wzajemnym stosunkiem w tym pro­
cesie. Scharakteryzować tę re}a,cję można w sposób następujący: w 
procesie estetyczno-wychowawczym dominuje interakcja estetyc.zna 
i jest w nim nieodzowna. Natomiast jej optymalna realizacja jest uz~,­
leżniona od poziomu realizacji interakcji dydaktycznej. która w ca­
łym procesie odgrywa rolę kierującą. Jej realizacja przejawia się 

zastosowaniem przedstawionych prawidłowości w celu skoordynowa­
nia obu interakcji dla uzyskania jednolitości procesu estetyczno-wy­
chowawcrzego. 

5. Proces estetyozuo-wychowawczy ma charakter długoterminowy. Roz · 
różnienie podstawowych stosunków pomiędzy jego elementami ora<: 
pO':ananie prawidłowości nimi rządzących otwiera z punktu 'Njdzenia 
kierowan~a całością procesu możliwość głębszego poznania istotnycn 
elementów i stadiów jego rozwoju. Jego podstawowym i nieodzow­
nym elementem jest przeżycie estetyczne, które jest pods.tavvą pro­
cesu, ale nie jest jego jedyną treścią. 

Właściwy dobór szeregu odpowiednich dzieł sztuki o r.:>snącym 

stopniu trudności odbioru pozwala zmienić powtarzające się dozna­
nia estetyczne w lwnfrontacji z innymi wpływami świata rzeczywis-­
tego w podstawy doświadczenia estetycznego, które przyczyniają się 

do ukształtawania podstaw kultury estetycznej. Wraz z przybywa­
j::1cymi doświadczeniami i wiadamościami teoretycznymi formuje się 

zdolność wartościowania estetycznego ·oraz kształtuje postaw a este­
tyczna jednostki wobec świata. Znajomość istotnych elementów pro­
cesu estetyczno-wychowawczego pozwala świadomie nim pokiero­
wać, tak aby jego rozwój miał trwałe tendencje wzrostu. 

6. Nadal mało wiemy o rozwojowej dynamice procesu, zwłaszcza o jego 
zmianach jakościowych, które moglibyśmy nazwać etapami rozwojo·· 
wymi. Dotychczasowy stan wiedzy pozwala scharakterywwać ·jedy . 
nie niektóre rysy tej problematyki. 

7. Mimo że umiejętne kierowanie procesem estetyczno-wychcwaw­
czym może spowodować równy udział wszystkich jego elen:entów, 
nie możemy zapominać, że każdy z nich zajmuje w procesie inną 
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pozycję 1 1nną pełni rolę. Dz:ieło sztuki wprowadza do procesu spe 
cyficzną pa:'Oblematykę artystyczną. Nawiązuje st·osunek interakcji 
estetycznej z każdym biorącym udział w omawianym procesie, tak 
że w całym procesie przebiegają dwie interakcje estetyczne nie tylko 
różniące się pod względem jakościowym (z nauczycielem i z uczniem 
albo uczniami), ale i zadaniami, jakie mają do. wykonania. 

8. Bardzo czułym punktem procesu jest sytuacja ucznia, który bierze 
udział w dwóch rodzajach interakcji: estetycznej (z dziełem sztuki) 

i dydaktycznej. Podczas gdy w procesie interakcji estetyc.znej uczeri 
występuje głównie w charakterze podmiotu postrzegają·cego, w in­
terakcji dydaktycznej powinien występować zarówno w roli podmio­
tu, jak i przedmiotu procesu. Niefachowe pokierowan:ie procesem 
może spowodować zepchnięcie go na pozycje wyłącznie przedmiotu. 
Sytuacja ucznia jest wypadkową obu intera~cji. Jeśli interakcja dy­
daktyczna nie osiąga wymaganego poziomu, oddziaływa negatywnie 
na aktywność ucznia i osłabria efektywność jego działań w całyn" 

procesie. 
9. Pozycja obu pozostałych elementów z trzech wpływających na prze · 

bieg procesu decyduje o złożonej sytuacji i trudnej roli nauczyciela 
kierującego interakcją dydaktyczną, który odpowiada za efekty ca­
łego procesu. Sukces może osiągnąć dzięki poznaniu praw1dłowoscl 
rządzących procesem i umiejętnemu ich wykorzystaniu w kierowa­
niu tymże procesem, który stwarza wiele możliwości rozwijania 
aktywności uczniów wypływającej z doznań estetycznych jaKo kon­
sekwencji obcowania z dziełem sztuki. 

10. Poznanie praw rządzą.cych relacjami pos:z;czególnych elementów pro­
cesu umożliwiło konkretniejsze określenie zadań interakcji dydak­
tycznej oraz nauczyciela nią kierującego, co jest warunkiem facho­
wego sterowania procesem i osiągnięcia jego celów. 

Oprócz wspomnianej znajomoś·ci relacji zachodzących pomiędzy 

elementami procesu estetyczno-wychowawczego, nauczyciel, by do-· 
brze wywiązać się ze swych zadań, winien znać i respektować spe­
cyficzne własności dzieła sztuki bi:orącego udział w proces'. e es te­
tyczno-wychowawczym, które są uzależnione od dziedziny sztuki 
przez niego reprezentowanej (sztuki plastyczne, muzyka, ltteratura 
itd.). 

II . Specyficzne cechy procesu wychowywania poprzez sztukę słowa 

l. O ile w innych dziedzinach sztuki artysta pra·cuje z materiałem na­
turalnym w jego pierwotnym kształcie albo w postaci przekształca-· 
nej pracą człowieka, o tyle sztuka sŁowa wykorzystuje język, mowę 
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ludzką. Fakt ten otwiera szeroką problematykę stosunku myślenia 
i mowy, rozwoju języka jako typowo ludzkiego środka porozumie­
wania się. Z tej bogatej problematyki należało przede wszystkim 
podkreślić przynajmniej najelementarniejsze różnice w wykorzysta­
niu języka w sztuce słowa, gdzie język jest zorientowany na wywo­
łanie wielo~nacznych, pełnych obrazów świata przedstawionego, pod­
czas gdy w praktycznym zastosowaniu język jest zorientowany (do­
puszczamy się tutaj uprosz.czenia problematyki) na jednoznacznosć 

i dokładność, co bywa szczegóLnie widoc:une w języku specjalistycz­
nym i naukowym. To ograniczenie problematyki jest konieczne ze 
względu na badanie procesu, po to by łatwiej można było określić 
specyficzne cechy wychowania poprzez sztukę słowa. Wykorzystame 
materiału językowego otwiera dalsze możliwości charakterystyczne 
dla sztuki słowa, np. zdolność wyrażania jej środkami zjawisk obiek­
tywnej rzeczywistości i przedstawiania ich w trakcie historycznego 
rozwoju, możliwość wykorzystania różnych wdzajów i gatunków, 
jak również różny;ch poziomów artystycznego wyrażania w interakcji 
estetycznej obu postaci (stron) dzieła sztuki, bn. wizualnej i wokal­
nej. 

W porównaniu ze środkami wyrazu pozostałych dziedzin sztuki 
język jest narzędziem tworzonym przez ograniczony k·olektyw, zwią­
zany jest z kręgiem ludzi nim się posługujących, :uazwyczaj przed­
stawicielami jednego nal'odu, i z ich losami. Dlatego też sztuka sło · 
wa bardzo wyraźnie odzwierciedla wartości kulturalne swego naro­
du, jego tradycji i ogólnoludzkie ideały społeczne. Dzieło literackie 
w swym kształcie pierwotnym bywa zrozumiałe tylko dla przedsta­
wicieli swego na.I'odu. Jeżeli •chcemy je udostępnić innym społeczeli­
stwom, musimy je przetłumaczyć na ich język. Natomiast dzieła 

sztuki powstające w innych dziedzi.nach sztuki mogą być przerlO­
szone na grunt obcego nal'odu w swym kształcie pierwotnym. 

2. Przedstawione cechy charakterystyczne i możliwości wyrażania za­
warte w obrazie słownym pojawiają się nieodzownie w interakcji 
estetycznej z dziełem językowym, stawiając szczególne wymogi wo­
bec aktywności podmiotu postrzegającego. W interakcji estetycznej 
z dziełem językowym do:unania zmysłowe nie są bezpośrednimi noś­
r.ikami wartości dzieła sztuki (jak to bywa w wypadku dzieła mu­
zycznego albo plastycznego), ale stają się jedynie przekaźnikami 

bodź.ców, z których dopiero w trakcie skomplikowanego procesu (za­
chodzącego w drugim układzie sygnałowym) w wewnętrznym swiec1e 
podmiotu postrzegającego są tworzone wyobrażenia o zjawiskach 
przedstawiony•ch w dziele słownym. W interakcji estetycznej pod­
stawowym zadaniem aktywności podmiotu postrzegają,cego jest prze. 
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kształcenie względnych pojęć słownych, z reguły użytych w znacze­
niu ogólnym, w wyobrażenie żywe i w różnym stopniu konkretne, 
które jest fundamentem obrazu słownego tworzącego fikcyjny świat 

przedstawiony dzieła literackiego. Ponieważ to wyobrażenie podmiot 
postrzegający buduje w oparciu o własne doświadczenie , własny spo­
sób postrzega111ia, własne przeżycia i wrażenia, warunki te implikuj q 
powstanie odmiennych światów przedstawionych w świadomośc; 

jednostki, implikują różnorodne konkretyzacje dzieła literackiego. 
Podobnie dalsze, wspomniane już cechy dzieła literackiego vv inter · 
akcji estetycznej stawiają wysokie wymagania wobec intelektualne ­
go poziomu aktywności podmiotu postrzegającego. 

3. Specyficzne cechy dzieła literackiego, występujące w procesie wy­
chowawczo-kształcącym, wpływają również na proces estetyczno­
-wychowawczy i decydują o różnych jego istotnych elementach i eta-­
pach rozwoju. Dzięki nim dzieło literackie może w interakcji este­
tycznej wywołać wszechstronne i głębokie oddziałujące pi zeżyct~ 
estetyczne, które może stać się fundamentem przekonującej fikcyj­
nej "rzeczywistości" wyrażonej dziełem literackim. Niestety, zjawi­
sko to ma i ujemny wpływ. W przypadku gdy czytelnik m~ osiąg­
nie wyższego poziomu procesu, poprzestanie na percepcji niezróżni­
cowanej fikcyjnej "rzeczywistości", wówczas nie będzie zdolny do 
głębszego po:mania jego ukrytych wartości. Ten poz1om procesu 
kształcenia poprzez dzieło literackie nie odnosi się tylko do uczniów 
(u których wyraża się zafascynowaniem fabułą itp.), ale i pewnej 
ccęści czytelników dorosłych. Każdy następny etap kształcenia po .. 
przez drlli.eło literackie wprowadza nową jakość w ich rozwoju, przy­
nosząc ze sobą nowe, t r udniejsze zadania i problemy. 

4. Związek kształcenia i wychowania poprzez sztukę słowa z pozosta ·· 
łymi elementami przedmiotu język czeski (język czeski i literatura), 
który odróżnia tę formę pracy kształceniowej od dwóch pozostałych 
estetyczno-wychowawczych przedmiotów, realizuje ,na wspólnym na­
turalnym językowym fundamencie tego przedmiotu nauczania jako 
całości. Fakt ten wzbudza dyskusje dotyczące jednak raczej kwestii 
zas.zeregowania tego procesu, natomiast mało uwagi poświęca się pro­
blematyce metodycznej kształcenia poprzez literaturę oraz stosun­
kowi tego kształeenia wobec pozostałych elementów tego przedmio­
tu nauczania, która to tematyka zdaje się być ważniejsza , ale ze 
względu na niski poziom badań teoretycznych nie została dotych­
czas należycie opracowana. Zwięźle można ją przedstawić w sposób 
następujący: część językowa gwarantuje zyĘ;kanie podstawoweJ spra­
wności językowej i ma (oprócz klas początkowych) większy wymiar 
godzin, tak samo od III klasy poczynając w całym planie nauczania 
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wzrasta przewaga tzw. naukowych przedmiotów nauczania. RównieL: 
w partia·ch językowych przedmiotu stopniowo przewagę zd<Jbywają 
procesy o charakterze naukowym, podczas gdy kształcenie poprzez 
literaturę bazuje na fundamencie estetyczno-wychowawczym i wy­
maga stosowania odmiennych metod niż w procesie doskonalP.nia ję­
zyka (należy tu doskonalenie stylu, który to problem pełni rolę po·­
mostu pomiędzy dwoma odmiennymi elementami przedmiotu). 

W pla.nie dziennym pracy nauczyciela i uczniów dominują pro­
cesy naukowe i odpowiadające im metody, które w rama-ch jednego 
przedrni:otu łatwo są przenoszone do kształcenia poprzez sztukę sło­

wa, która ma odmienny charakter i dlatego metody owe okazują się 
niewłaściwe. Wpływają negatywnie na przebieg procesu i na jeg.) 
efekty. Odkrycie rzeczywistego charakteru procesu kształcenia po­
przez literaturę przyczyniło się do zdemaskowania ważkich przyczy11 
deformacji i niepowodzeń tej trudnej dziedziny wychowawczej. 

5. Poznanie podstawowych prawidłowości procesu estetyczno -wycho­
wawczego oraz cech specyficznych danej dziedziny sztuki umożliwia 
określenie głównych zadań nauczyciela jako czynnika kierującego 

· interakcją dydaktyczną, jak również sposobu aktywnej współpracy 

przy rozwijaniu tego procesu i osiąganiu jego celów. Podstawowe 
zadania interakcji dydaktycznej w kierowaniu omawianym procesem 
można jedynie w niniejszym artykule z grubsza zarysować. Należy 
do nich, obok wykorzystania aktywności uczniów, stworzeme prze­
życia artystycznego jako podstawy całego procesu i respektowani:l 
wcześniej wyjaśntonych prawidłowości w relacji obu interakcji i ich 
czynników, głównie zapewnienie długotrwałego świadomego '"Ozwoj u 
i ciągłości procesu wychowywania poprzez sztukę bez naruszenia jed­
nolitości wszystkich jego elementów wraz z czytankami i Lekstami 
uzupełniającymi, dobieranymi tak ze względu na wartości artystycz­
ne i ideowe, jak i na aktualność. Dalsze cele kształcenia poprzez lite­
raturę są realizowane na bieżąco dzięki spełnianiu konkretnych za­
dań częściowych, takich jak właściwy z punktu widzenia zarJ.ml. sta-­
wianych przed procesem wychowania dobór lektury, uwzględniający 
dany cel lekcji i 2ldolności kolektywu uczniowskiego do pojęcia dzieła 
sztuki jako złożonej całości, r ozdzielenie zadań zgodnie z 'ndywi . 
dualnymi zdolnościami uczniów, wybór adekwatnych metod, wresz­
cie wybór uwzględniający zdolności wykorzystania stosunków pomię­
dzy poszczególnymi elementami przedmiotu i wobec innych przed· 
miotów, wreszcie biorący pod uwagę związek z życiem szkoly i mia­
sta. 

Z purudu widzenia przygotowania i przebiegu l ekcji (tematu) naJ­
ważniejszym zadaniem jest wytworzenie warunków optymalnej rea-

12 - Dydaktyka Literatury 
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lizacji interakcji estetycz.nej (motywacja, wyjaśnienie nieznanych poJęc, 
wprowadzenie w sytuację), efektywne nią pokierowanie z wykorzysta­
niem wizualnej albo. słuchowej formy dzieła, respektowanie specyficz-­
nych wartości poszczególnych gatunków i form literackich oraz cech 
charakterystycznych dzieła literackiego. Należy stale rozwijać aktyw­
ność uczniów w ścisłym związku z wartościami dzieła, poprzez wyra­
żanie ich przeżyć (zasada wstecznego powiązania) przy poznawaniu jego 
charakterystycz.nych wartości, środków wyrazu (dzięki wykorzystaniu 
dwu odmiennych poziomów zastosowania języka), obrazów, kompozycji 
wraz z przyswojeniem teorii literatury we współmiernym zakresie, aż 

po aktywne zrozumienie i przyswojenie jego idei. Jednocześnie przez 
wzmacnianie podstawowych elementów procesu należy na pod~tawie 

przeżycia estetycznego oddziaływać na rozwój osobowości uczniów oraz 
ks1ztałtowanie ich post•aw wobec życia i świata, czemu sprzyja jednoli­
tość zakresu informacji zdobywanego wraz z Dozwojem zdolności este· 
tycznych. 

Wyjaśnienie podstawowych relacji głównych składników procesu 
estetyczno-wychowawczego i prawidłowości nimi rządzących, objaśnie­

nie dynamiki jego rozwoju, jego istotnych elementów i etapów, Jak rów­
nież cech specyficznych kształcenia poprzez dzieło litera·ckie stworzyło 
możliwość sformułowania nowego pojęcia procesu kształcenia poprzez 
dzieło literackie, które jest adakwatne do jego obiektywnych warunków 
i przebiegu. Nowy sposób rozumienia tego zjawiska umożliwia głębsze 
i wszechstronniejsze poznanie tego procesu, pozycji i ról jego składni­
ków, głównie więc nieodzownej aktywności ucznia w jego rozwijaniu, 
która dzięki przeżyciu estetycznemu przyczynia się do wszechstronnego 
wzbogacenia jego osobowości o wartoś·ci artystycZJne dzieła oraz du przy· 
swojenia jego idei. Przede wszystkim jednak poznanie prawidłowości 
tego procesu pozwoli nauczycielom przełamać stereotypy i szablonowe 
metody i w twórczy sposób pokierować jego przebiegiem w celu osiąg­
nięcia wytyczonych celów. 

III. O podstawach dyscypliny naulmwej 

Kolejnym nie mniej trudnym problemem mojej pracy jest próba 
sprecyzowania podstawowych punktów wyjścia dyscypliny naukowej 
zajmującej się procesem kształ·cenia poprzez literaturę, która do tej po-­
ry była nieodpowiednio nazywana "teorią nauczani·a literatury". 

Właśnie ze względu na proces integr:acji dydaktyk specjalistycznych 
rozumianych jako dyscypliny naukowe koniecznością okazuje się po­
trzeba rozgraniczenia ich fundamentów. Wyniki analizy procesu kształ­
cenia poprzez literaturę i nowe informacje uzyskane dzięki nowemu 
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ujęciu tego zagadnienia stały się impulsem podstawowym dla tej pracy. 
Wymagała ona dodatkowych szeroko zakrojonych badań tej problema­
tyki, poczynając od dotychczasowych ustaleń, a kończąc na klasyfikacji 
nauk Ponieważ wyniki moich badań - zmierzających do wyjaśnienia 
podstaw wspomnianej dziedziny wiedzy - są odmienne od wyników 
prac moich poprzedników, jak również doprowadziły do sformułowania 
własnej, oryginalnej koncepcji dyscypliny naukowej i zostały ogłoszone 

w samodzielnej publika·cji2, dlatego też ograniczę się tutaj do riajistot 
niejszych stwierdzeń. 

Podstawowym zadaniem każdej dyscypUny naukowej jest jak naj­
dokładniejsze sprecyzowanie przedmiotu swych badań. Zgodnie z obec­
nym stanem wiedzy przedmiotem dyscypliny naukowej nie muże stać 

się żaden z głównych składników procesu kształcenia poprzez sztukę sło­
wa, a więc ani nauczyciel, ani uczeń czy też dz1ieło literackie, których 
badaniem zajmują się już inne, odpowiednie dziedziny wiedzy. Biorąc 

pod uwagę zmienność problematyki, przedmiotem tej dyscypliny nau­
kowej staje się proces kształcenia poprzez sztukę słowa. 

Od dokładnego wskazania przedmiotu danej dyscypliny naukowej 
uzależnione jest wyjaśnienie następnych podstawowych pojęć i zJawisk, 
które wraz z przedmiotem stanowią jej treść. 

Przedmiot i treść dyscypliny naukoowej tworzą dialektyczną parę 

pojęć , bowiem zarysowanie granic jednego jest warunkiem wyjaśnienia 
drugiego, stanowiącego jej treść, natomiast poznanie drugiego umożJi.­

wia dokładniejsze scharakteryzowanie pierwszego składnika. 

Kolejnym zadaniem dyscypliny naukowej jest znajomość jej histo­
rycznego rozwoju i jej przedmiotu, by mogła zaowocować głębokim 

i wszechstronnym poznaniem obecnego celu kształcenia oraz zaclaniami 
stojącymi przed jej przedmiotem nauczania. 

Znajomość historycznego rozwoju dyscypliny naukowej umożliwia 

przeprowadzenie skutecznej analizy obecnego stanu jej przedmiotu na 
bazie obecnego stanu wiedzy. Jednym z ważniejszych zadań analizy 
obecnego stanu przedmiotu jest wyjaśnienie jego specyficzności. Analiza 
przedmiotu dyscypliny naukowej, wykorzystująca wyniki wspókzesnego 
poznania naukowego, jest jednym z istotnych zadań, którego spełnienie 
otwiera możliwości poznania specyfiki procesu i podstawowych relacji 
między jego głównymi składnikami, decydującymi o jego rozwoju. Od 
wyników analizy przedmiotu w dużym stopniu zależy również głębsze 
wyjaśnienie innych elementów dyscypliny naukowej. Trudnym , skom­
plikowanym zadaniem jest zrekonstruowanie wewnętrznej struktury 

' J. P l c h , o podstawach dyscypltny naukowej pracy naukowo-badawczej w wychoW(!.-
niu poprzez literaturę. Praga 1977. 
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dyscypliny naukowej. Problematyka ta bywa czasami utożsRmianv 

z treścią dyscypliny naukowej (patrz: J. I. Perovskij), kiedy indziej 
z zawartością przedmiotu nauczania. Wewnętrzna struktura danej nau­
ki odzwierciedla jej cechy specyficzne, które wywierają wpływ na zło­
żone relacje jej poszczególnych elementów, szczególnie na treść, cel i za­
dania przedmiotu nauczania, na jego formy organizacyjne, metody, po­
moce i materiał metodyczny. W interesującej nas problematyce więcej 
uwagi do tej pory poświęcono treściom i formom organizacyjnym aniżeli 
adekwatnym metodom. Dlatego też ·starałem się dokonać klasyfikacji 
metod i specyficznych punktów widzenia procesu kształcenia poprzez 
sztukę słowa. 

Specyficzność wewnętrznej struktury nauki i zróżnicowanie Jej ele­
mentów odbija się również na jej wewnętrznych związkach, określeniu 
jej miejsca w systemie nauk oraz ewentualnym podziale na dyscypliny 
składowe. Określając związki z pozostałymi naukami i specjalizacjami 
nie można poprzestać na ilościowym opisie, ale konieczne jes1: doko­
nanie jalwściowego rozróżnienia ich stosunku wobec niej. 

W drziedz!i.nie dydaktyk specjalistycznych mało zbadaną problematy­
ką jest metodologia czynności naukowo-badawczych . Ważnym zadaniem 
jest połączenie czynności naukowo-badawczych z praktyką pedagogicz·· 
r1ą oraz sprawdzenie wyników badań w procesie pedagogicznym. Nieza­
stąpione więc okazuje się wiązanie zwrotne, Jak również realizacja za­
sady jedności teorii i praktyki, która jest decydującym kryterium war­
tościowania wyników czynności naukowo-badawozej. Z metodologią ści­
śle związane jest planowanie, prognostyka rozwoju danego przP.dmiotu 
nauczania. 

Zazwyczaj bywa, że rozwijająca się nauka nie nadąża z wypracowa­
niem własnej terminologii, korzysta więc z terminologii pokrewnych dzie­
dzin i dyscyplin. Terminologia dyscypliny naukowej powinna przy pomo­
cy precyzyjnych pojęć i odpowiadających im terminów rejestrować wyni­
ki jej badań. Od dokładności terminologii zależy stopień zdolności in­
formacyjnej o nowych osiągnięciach i ustaleniach wypracowanych w 
d::mej dziedzinie wiedzy. Nowy termin można jednak zastosować dopie­
ro wtedy, gdy stary nie pokrywa się z aktualnym stanem wiedzy, która 
blok informacyjny objęty starym terminem wzbogaciła o dodatkowe 
informacje. Ponadto mo-żliwość wprowadzenia nowego ternrinu naleiy 
skonfrontować ze stanem słownika terminologicznego danej specJalności 
Graz z aparatem terminologicznym dziedzin pokrewnych. Należy zacho­
wać dyscyplinę, ostrożność i zdrowy rozsądek. Z drugiej jednak strony 
nie należy hamować rozwoju nauki stosowaniem przestarzałej termino­
logii3. 

Rezultat próby określenia podstaw dyscypliny naukowej zajmującej 
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sję sztuką słowa można przedstawić w postaci zbioru, który to system 
r,,oże mieć szersze zastosowanie w dydaktykach specjalistycznycn. 

DYSCYPLINA NAUKOWA 

teoria nauczania/wychowywania 
(dydaktyka specjalistyczna) 

przedmiot dyscypliny naukowej i jej zadania 
rozwój historyczny analiza obecnego stanu wiedzy 
dyscypliny naukowej w danej dyscyplinie naukowej 

wewnętrzny system 
(struktura) dyscypliny 

ze'l.inię-trzńe re1i.:Lcje dyscypliny 
naukowej i jej miejsce w syste­

mie nauk 
metodologia dyscypliny naukowej 
terminologia dyscypliny naukowej 

Wyniki pracy, które doprowadziły do sf.ormułowania własnej kon­
cepcji podstaw dyscypliny naukowej, mogą być wykorzystane na paru 
poziomach, przede wszystkim w celu wyjaśnienia własnej problematyki 
d"l.nej nauki oraz zorientowania się w głównych zadaniach pracy nau­
kowo-badawczej. Ponadto mają pomóc w zrozumieniu problematyki in­
rych dziedzin nauki, innych dydaktyk specjalistycznych i wreszci.e mo­
gą być wykorzystane w uogólnienia-ch w dyscyplinach pedagogiki zaj­
mujących się szerszymi problemami kształcenia i wychowywani:=J. 

' Nazwa dyscypliny naukowej "teoria nauczania literatury" jest nieadekwatna, podobniE' 
"sztuka słowa" jest dokładniejsza niż "literatura", który to termin obejmuje literaturę ar­
tystyczną, fachową i naukową. Specyfice procesu w szkole podstawowej odpowiada termin 
"kształcenie poprzez sztukę słowa". 
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Summary 

The authar refers to former publications, characterizes ti1e up-todate 
achievements in the teory of literary education and reveals the ctescrip­
tive only and static formulation of these problems In the second part 
of his work the authar explicates a dynamie theory of hi3 own: the di­
dactic and aesthetic interactions. In his considerations he refers to the 
achievements of Marxist philosophy, literatures and aesthetics. The au­
thor tries to define the specific .charakteristics of the process of educa­
tion by means of the art of words. The last part of his work contains 
considerations on methodological elements of literary didactic::> as a 
science. 


