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Istotnym warunkiem skutecznos$ci nauczania literatury jest dialektyczne
polgczenie przezycia estetycznego, zdobywania wiedzy i ksztaltowania
przekonan. To nader wazne polgczenie oddzialywania emocjonalnego,
racjonalnej kontroli i wewnetrznego przekonania (uczenia sie) w pro-
cesie nauczania literatury stawia przed nauczycielem wysokie wymaga-
nia zaré6wno pod wzgledem organizacyjnym, jak i realizacyjnym. Zro-
zumiale jest, ze osobowosé¢ ucznia nie moze byé z przebxegu tego pro-
cesu wylaczona.

O ISTOCIE PRZEZYCIA LITERACKIEGO

Przezycia literackie powstaja w.procesie recepcji w wyniku wzajem-
nego oddzialywania dziela sztuki (obiektu) i jego czytelnika (podmiotu);
czytelnik duchowo przyswaja mniej iub bardziej krytycznie dzieto,
przyjmujac jego wypowiedzi jako inspiracje do dalszych przemyslen,
do ewentualnego ksztaltowania dalszych postaw natury emocjonalnej.
Proces ten w rezultacie prowadzi do okreslonych przemian wewnetrz-
nych, przy czym ,przezywanie” czesto pojmowane jest tylko jako jed-
nostronne, waskie poznanie o charakterze czysto zmyslowym. Nader
czesto proces poznania interpretowany jest wylacznie w aspekcie racjo-
nalnym; w sposob niedopuszczalny jest skracany i splycany w stosunku
do estetycznej wymowy dziela. Dotyczy to réwniez problematyki ksztal-
towania przekonan, gdzie takze czesto jeszcze nie uwzglednia sie orygi-
nalnosci dzieta oraz- jego estetycznych wlasciwosci. To wszystko wy-
wiera niekorzystny wplyw na przebieg procesu nauczania literatury,
splyca przezycie estetyczne i przekonanie o sile oddzialywania dziela.
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Pod pojeciem ,,przezycie”, wg marksistowsko-leninowskiej koncepcji
psychologicznej (Rubinstein, Wygotski, Boshowitsch) rozumie sie uksztal-
towanie afektywnych zwigzkéw miedzy podmiotem i obiektem, przy
czym nie tre$¢ tego, co zostalo przedstawione i co ma by¢ poznane, lecz
znaczenie tego, co przedstawiono, jest najwazniejsze i stol na pierwszym
miejscu. Marksistowsko-leninowska psychologia zaklada, ze ,przezycie”
nie da sie zredukowaé¢ wylacznie do emocji czy emocjonalnego wartos-
ciowania albo tez tylko do odbioru zmystowego, ale zawsze $cisle zwig-
zane jest z wiedza. Przezywanie konfliktu dramatycznego wymaga wie-
dzy o sprzecznosciach wystepujacych w spoleczenstwie; przezywanie nad-
zwyczajnego, w sposéb literacki uksztaltowanego wydarzenia, wymaga
znajomosci podstawowych praw rzadzgcych wspdlzyciem miedzyludz-
kim. Przezywanie jest nieodlgcznie zwigzane z samym zyciem. Ta dia-
lektyka — $cisty zwigzek z zyciem jako warunek i rezultat przezycia —
musi w procesie nauczania literatury zosta¢ uwzgledniona i realizowana.

Marksistowsko-leninowska teoria recepcji! glosi jedno$é procesu od-
dzialywania zaré6wno w plaszczyZnie intelektualnej, jak i afektywnej
oraz stwierdza dobitnie, Ze nie istniejg czysto intelektualne procesy
SwiadomoSciowe ani czysto emocjonalne, lecz wylgcznie zintegrowane
wspoldziatanie tych dwdch ptaszezyzn.

W procesie powstawania i przebiegu przezyé literackich zaangazo-
wany jest absolutnie caly aparat psychiczny czytelnika. , Przy pomocy
reprodukujgcej wyobrazni czytelnik nastawia sie na realnosé¢ przedsta-

wianych sytuacji; wszystkie mechanizmy psychiczne czytelnika sgq na
te reprodukcje nastawione”?.

Rozum, uczucie, wola, fantazja i wyobraznia angazowane sg jedno-
czesnie z tg samg mocs, gdyz kazdy kontakt z dzielem literackim aktua-
lizuje informacje, ktérg czytelnik przejal innymi kanalami w wyniku
praktycznej i naukowej dzialalno$cid. Przez swojg specyfike, w drodze
mobilizacji intelektualnego i emocjonalnego dos$wiadczenia czytelnikat,
przezycie estetyczne staje sie aktem twoérczym. Wymaga ono aktywnosci
proceséw myslowych i uczuciowych, uaktywnienia fantazji, ,,wspéHtwo-
rzenia”5, jak powiada Kagan, wyzwala $§wiadomoséé dzialania, duchowo-
-praktyczng aktywnosé, Swiadomos¢ aktywnego bycia. Czytelnik wzbo-
gaca sie¢ duchowo, rozszerza swa wiedze o §wiecie, umacnia swoja wole
zycia i spolecznego dzialania.

1D, Sommer, Funktion und Wirkung. Berlin 1978, s. 1751.

!W. Krutous, Kilnstlerische Motivierung und dsthetische Wahrnehmung. [W:] Kunst
u. Literatur, 22 (1974), z. 7, 5. T19. |

'W. Samochin, Die neopositivistische Kunstpsychologie., [W:] Kunst u. Literatur, 22
(1974), z. 6, s. 888,

éW. Samochin, op. cit.

M. Kagan, Vorlesungen zur marxistisch-leninistischen Asthetik., Berlin 1089, s. 147.
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O intensywnosci przezycia estetycznego decyduje estetyczna jakosc
dziela literackiego oraz potencjal intelektualno-emocjonalny czytelnika.
Proces ten, przebiegajacy przy nie ukierunkowanej lekturze w sposob
spontaniczny, w warunkach lekcyinych musi zosta¢ poddany rygorom
organizacyjpym.

Trwale przezycia powstajg przy lekturze dziel oddzialujacych silnie
na wyobraznie, prowokujacych, stawiajacych wyraznie problem. Inten-
sywna praca nad tymi elementami trwalosci przezycia rozpoczyna si€
z reguly na przykladach prostych, objetosciowo nieduzych dziel literac-
kich, np. wiersza, bajki, anegdoty.

O ZWIAZKACH ZACHODZACYCH MIEDZY PRZEZYCIEM LITERACKIM
I POZNANIEM

Przezywanie 1 poznanie ujmowaé¢ nalezy w sferze abstrakcyjnej.
Stwierdzenie to odnosi sie réwniez do procesu poznawania dziela lite-
rackiego. ,,Dzielo literackie zmusza czytelnika do angazowania calej jego
- osobowos$ci w sensie racjonalnym, jak i emocjonalnym, sSwiadomie, jak
i podswiadomie; proces recepcji angazuje calg jego psychike’®.

W procesie nie kierowanej recepcji dzielo literackie staje sie dla
czytelnika przedmiotem przezy¢ estetycznych, emocjonalnych i intelek-
tualnych, staje sie srodkiem poznania, rozszerzenia wiedzy, Zrodiem in-
formacji, srodkiem do nawiazania duchowego kontaktu z autorem, do
wnikniecia w sfere jezyka, stylu i kompozycji dziela. To wszystko w pro-
cesie kierowanej recepcji staje sie celem i przedmiotem procesu. Orga-
nizatorem 1 realizatorem tego procesu jest nauczyciel.

W zwigzku z tym, ze w kazdym dziele literackim estetyczne pozna-
nie 1 wartoSciowanie tworzg dialektyczng jednos¢, a artystyczne odbicie-
rzeczywistoscli jest zarazem estetycznym osgdem rzeczywistosei, uksztal-
towac sie moze u uczniow okre$lony stosunek do réznorodnych zjawisk
zycia spolecznego. Wedlug marksistowsku-leninowskiej teorii poznania
dopiero wartoSciowanie nadaje poznaniu zyciowag tresé, ono jest tym,
co poznajgcego najglebiej porusza’. WartoSciowanie jest jednostkg w
procesie oddzialywania intelektualnego i afektywno-emocjonalnego® i ja-
ko taka pozwala podmiotowi, czyli temu, co warto$ciuje, na wyrobienie
wilasnego stosunku do obiektu, czyli do tego, co jest wartoSciowane,
przy czym podmiot powinien posiada¢ $swiadomos¢ znaczenia obiektu

tM. Naumann, Gesellschaft-Literatur-Lesen. Berlin 1975, s. 88.

TH, Baer, Die Gestaltung des parteilichen Wertens durch K. Marx und F. Engels. [W:}]
Padagogik. Berlin 27 (1972), z. 3, 5. 244, .

$G. Dittmann, Untersuchungen zur Umsetzung der didaktischen Forderung nach
Einheit von Erkennen-Erieben-Werten im Literaturunterricht, Dissertation B. PH Dresden
1975, s. 15f (maszynopis). -
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dla wiasnej praktyki zyciowej (np. wybdr, jakiego dokonala bohaterka
sztuki Brechta pod tytulem Karabiny pani Carrar powinien przekonac
ucznia o koniecznosci wyboru, ktérego kazdy czlowiek musi dokonat¢ w
okreslonej sytuacji. Dla osobotwoérczego charakteru nauczania literatu-
ry wazne jest, aby wszyscy uczniowie zdobyli przekonanie o slusznosci
takiego, a nie innego wyboru)?.

O KSZTALTOWANIU PRZEKONAN W PROCESIE NAUCZANIA
LITERATURY

Kazde dzielo literackie posiada specyficzne wilasciwosci przekazywa-
nia nie tylko wiedzy, lecz réwniez zamiany okreslonych przezy¢ w prze-
konania, wywierania wplywu na nastroje, namietnosci, uczucia, wply-
wania w sposdb uszlachetniajgcy na mentalno$é ludzka, wreszcie na po-
stawe cziowieka wobec zjawisk spolecznych, na jego miejsce i role w
spoteczenstwiel?,

Cel ten uzyskaé¢ mozna tylko wowczas, gdy w procesie kierowanej
recepcji dziela literackiego uwzgledni sie kompleksowe podejscie do
obiektu jako calosci lub wybranych jego czesci, a w szczegdlnosci do
akcji (np. pojedynek miedzy Botcherem a Winkelfriedem w opowiada-
niu A. Seghers Pojedynek), sposobu mys$lenia, dzialania i odczuwania
literackich bohaterdéw (np. Sokolowa w opowiadaniu Szolochowa Los
cziowieka), do postannictwa utworu liryeznego itp.

Dzialanie nauczyciela musi byé orientowane na to, co istotne. Czesci
dziela, zawierajace szczegdélnie wartosciowe i istotne wypowiedzi po-
winny stac sie osig kierowanej recepcji. Poprzez atrakcyjnosé, stawia-
nie zadan i wybdér czynnosci myslowych nauczyciel dgzy¢é powinien do
tego, aby do tzw. sytuacji kluczowych dziela uczniowie podchodzili z du-
zym emocjonalnym zaangazowaniem, samodzielnie, aktywnie, twoérczo,
przyswajajac sobie te wszystkie wartosci dzieta, ktére wzbogacajg ich
poznanie, przezycie i utrwalajg przekonania.

W procesie ksztalfowania przekonan wazne sg nastepujace doswiad-
czenia, zdobyte w wyniku recepcji:

— w czym tkwi dla pojedynczego bohatera literackiego sens zycia,
— czym jest dla bohatera literackiego szczescie,
— sposoby i mozliwosci ksztaltowania wlasnego losu,
— rodzaje mozliwosci ludzkiego dzialania,
— jakie sily wplywajg na swoistos$é swiata.
Niewatpliwie orientuja one i aktywizujag te sfery swiadomoseci, ktére

*D. Sommer, op. cit.,, 5. 184f,
WE John, Kunst und sozlalistische Bewusstseinsbildung, Berlin 1974, s, 21.
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uzewnetrzniajg sie jako przekonaniall. Ksztaltowanie przekonan jest
procesem $wiadomym, w ktérym przezycie literackie i poznanie wzajem-
nie sie przenikajg. Dziela literackie, zgodnie zreszta z ich istots, zawie-
rajg momenty silnie oddzialujace na duchowe formowanie sie istoty
ludzkiej.- Wazng role odgrywaja zwlaszcza te, ktéore wplywaja na roz-
wbj cech charakteru, §wiatopoglad, psychike, ideologie, uczucia, przeko-
nania itp. Wydoby¢ te momenty, doprowadzi¢ je do §wiadomosci ucznia
tak, aby je uznal za wzorcowe i praktycznie w swoim dzialaniu stoso-
wal, jest podstawowym celem omawianego procesu!2.

O NIEKTORYCH UWARUNKOWANIACH WSPOLDZIALANIA PRZEZYCIA
LITERACKIEGO, POZNANIA I KSZTALTOWANIA PRZEKONAN

O sposobie podejscia do dziela literackiego, o intensywnosci przezy-
cia estetycznego, decyduje w duzej mierze tzw. pierwsza recepcja, kto-
rej zadaniem jest przygotowanie uczniéw do fazy drugiej, tj. poglebio-
nej recepcji. Wazne jest, aby uczniowie zdobyli przekonanie, ze to, co
od dziela literackiego oczekuja, zdobeda poprzez aktywne podejécie do
drugiej fazy, wykorzystujgc wszystkie zdobyte juz poprzednio wiadomo-
$ci 1 umiejetnosci w zakresie odbioru dzieta literackiego.

Opracowanie okreslonego tematu (nowy czlowiek) przez tego same-
go lub innego pisarza, opracowanie podobnych tematéw (sprawdzenie
sie cztowieka w walce klasowej) przez réznych autorow (Brecht, Seghers,
Wolf), wlasciwosei narracyjne i kompozycyjne (Tomasz Mann, Hemin-
gway, Gorki), preferowanie okreslonych gatunkéw (bajka, anegdota, bal-
lada) mogg sta¢ sie punktem wyjscia do drugiej fazy — pogltebionej re-
cepcji. Réwniez tytul dziela literackiego moze sluzyé do postawienia
problemu lub by¢ wykorzystany jako wstep do poglebionej recepcji, ezyli
stanowi¢ pewien bodziec rozwijajacy potrzebe glebszych przezyé este-
tycznychis. '

Stosowanie w pierwszej fazie recepcji wzorowego odezytywania tek-
stu wzglednie stuchanie go (o ile to mozliwe, nagranego na tasmie ma-
gnetofonowej w wykonaniu zawodowych lektordw) z uwzglednieniem
i wyeksponowaniem tzw. sytuacji kluczowych, moze okazaé sie bardzo
przydatne (i konieczne) przy rozwijaniu potrzeby blizszego poznania
dziela literackiego (faza poglebionej recepcji). Do wstepnej recepcji na-
lezy dobieraé¢ takie teksty lub fragmenty, ktére oddzialujg na wyobra-
Znie ucznidéw, i tak je udostepnié, aby wprowadzi¢ ucznia w istote dzie-

1W. Preikszas, Zum Begriff ,Uberzeugung”. [W:] Deutsche Zeltschrift fiir Philo-
sophie, 24 (1976), z. 3, s. 287.

M, Kagan, op. cit.,, s. 389, ’

3 Praca zbiorowa: Unterrichtshilfen, Deutsch, Literatur. Klasse 7. Berlin 1978, s. 58f.
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la — jego estetyczng zawartosé. W stosunku do rodzaju lirycznego sto-
pien efektywnosci wstepnej fazy recepcji znacznie wzrosnie w momen-
cie, kiedy odpowiednio dobrana do tekstu literackiego ilustracja mu-
zyczna spoteguje przezycie literackie do tego stopnia, ze poglebiona re-
cepcja tekstu stanie sie psychiczng potrzebg. W tej mierze sprawdzily
sie dwie mozliwosci, ktore zaslugujg tutaj na szersze omoéwienie, a za-
razem na intensywniejsze wykorzystanie w procesie lekcyjnym: albo
nauczyciel spoteguje efektywnosé fazy wstepnej recepcji przez ilustra-
cje muzyczng relacji: autor tekstu—Heine, muzyka do tekstu Heinego—

Schumann, albo — o ile taka relacja nie zachodzi — wykorzysta motyw

tekstu literackiego, np. wiosna z odpowiednio dobranym utworem o tym

samym motywie Mozarta, Vivaldiego czy tez Beethovena lub Schuberta.

Druga mozliwos¢ daje wiecej korzysci z tego wzgledu, ze mozliwosci

poréwnawcze sg znacznie wigksze i bardziej urozmaicone. Zdecydowanie

odrzuci¢ nalezy takie podej$cie do recepcji wstepnej, ktére preferuje
tylko i wylgcznie wiadomosci, nie uwzgledniajgc samego dziela. Z re-
guly prowadzi to do jednostronnego, wylgcznie rozumowego uchwyce-
nia istoty sprawy, co znacznie utrudnia proces poglebionej recepcji.

Wspbéldzialanie przezycia literackiego, poznania i ksztaltowania prze-
konan sterowane jest zasadniczo przez dwa czynniki:

— proces przyswajania dziela literackiego musi dla wszystkich uczniéw
przebiega¢ w sposéb przejrzysty i dazy¢ ku wyraznie okreslonemu
celowi; musi przebiega¢ zgodnie z okreslong linig tresciowsg i oyé
skoncentrowany na tym, co istotne w dziele;

— proces recepcji dziela literackiego musi byé¢ tak organizowany, by
przybral postaé¢ twoérczego i aktywnego dzialania uczniéw!4.
Konsekwencje wynikajace z tak organizowanego procesu decyduja

o tym, czy cel zostanie osiggniety. W procesie nauczania literatury jest

nim utrwalone u ucznidw przezycie literackie, poznanie dziela w jego

pelnych estetycznych wymiarach, jego osobotwoérczej funkeji. Kazdy
uczen powinien w procesie nauczania literatury uzna¢ dana rzeczywi-
stoé¢ dziela literackiego za plaszczyzne indywidualnych i spolecznych
mozliwosci dzialania, umie¢ jg oceni¢ i przezyé¢, a swéj stosunek do przy-
swajanego dziela okreslic w sposéb aktywny i §wiadomy. Dzielo literac-
kie nie moze pozostawaé w $Swiadomosci ucznia bez echa, bez wrazenia.

ZNACZENIE CELU W PROCESIE NAUCZANIA LITERATURY

Decydujacy wplyw na intensywnos$¢ przebiegu procesu recepcyjne-
g0, a wiec na sile przezycia, stopien poznania, ksztaltowania przekonan,

“G. Dittmann, Neue Hilfen filr den Literaturunterricht, [W:] Deutschunterricht, z. 7/8,
s. 420f.
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posiada cel recepcji. Jest on elementem mobilizujacym, okreslajgcym
stopienn woli dzialania i gotowosci dzialania, okresla motywacje. Koncen-
trowanie si¢ na tym, co istotne, nalezy do zasadniczych momentéw tle-
orii dydaktyki i wychowania; decyduje o jakosci procesu lekcyjnego,
o jego wynikach, poteguje efektywnos¢ komunistycznego ksztalcenia
i wychowania!s, '

Dla przebiegu procesu nauczania literatury oznacza to postawienie
nastepujacych pytan: jakie elementy, czesci, fragmenty, sytuacje klu-
czowe sg-w aspekcie calosci dziela literackiego najbardziej znaczace,
istotne dla czytelnika w tym sensie, aby postannictwo dziela literackiego
uwidocznilo sie dla niego w najglebszej swej istocie? Mogg to byé okre-
Slone myséli, uczucia, postawy i decyzje bohatera literackiego, moze to
by¢ ukazany konflikt i jego rozwigzanie. Nalezy stworzyé pewne sytu-
acje dydaktyczne, w ktérych uczniowie przez intensywna prace nad
tekstem sami bedg w stanie odkryé ,istote problemu”, wyodrebnié jg
i przedstawié.

- Zaleznosci ,,cze§€—calo$¢” w procesie przyswajania dziela literackie-
go moga mie¢ nastepujacy postaé:

1. wybrany fragment (detal) — inny fragment (detal) tego samego utwo-
ru literackiego. Na przyklad poszczegélne obrazy w wierszu Brechta
Pie$h o szczeSciu sy istotne dla rozumienia caloéci utworu i jego wy-
mowy;

2. wybrany fragment (detal) — zawarto$¢ estetyczna utworu. Na przy-
klad symbolika poszczegdlnych obrazéw poetyckich w wierszu Goe-
thego Prometeusz stuzy do zrozumienia poslannietwa utworu i za-
miaru autora;

3. wybrany fragment (detal) — caly utwdér — autor. Na przyklad de-
cyzja Fausta jest wyznacznikiem ideowym utworu i postawy autora;

4. wybrany fragment (detal) — fragment (detal) innego utworu lite-
rackiego lub jego zawarto$é estetyczna. Na przyklad poréwnanie
dwéch wybranych opowiadan Gorkiego i Seghers;

5. wybrany fragment (detal) — okreslone fakty rzeczywistosci.

Koncentrowanie sie na tym, co istotne, oznacza réwniez skierowanie
czynnos$ci uczniéw w zakresie analizy i syntezy glowmie na te wybrane
fragmenty i ich zalezno$ci w stosunku do calo$ci dziela, ktére tworza
punkty kulminacyjne w procesie recepcji, gdzie przezycie literackie,
poznanie i ksztaltowanie przekonan wzajemnie sie przenikajg. Inten-
sywna praca nad tekstem w aspekcie jedno$ci tresci i formy musi do-
prowadzi¢ do przejrzystych, jasnych wyobrazen i wewnetrznej aktyw-

L. Klingberg, Einfihrung in die Allgemeine Didaktik. Berlin 1976, s. 373f.
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nosci ucznia, uksztaltowaé jego samodzielno$¢ w wypowiadaniu sgdow.
itp.

Tak potraktowany proces nauczania literatury pozwoli na- efektyw-
ne ksztalcenie elementéw Swiatopoglgdowych, moralnych, poczucia pigk-
na i rozumienia zjawisk sztuki, gdyz wszystkie metodyczne mozliwosci
skoncenfrowane sa na tyrn; co istotne, odslaniajac zaréwno poslannictwo,
zawartos¢ estetyczng, znaczenie ideowe i wlasciwoéci literackie recep-
cjonowanego dziela literackiego. Tworcze dzialanie uczniéw musi byé
skierowane na wlasciwe rozumienie lancucha przyczyn i skutk6éw, na
analize motywow, na wyjasnianie i interpretowanie dialektyki uwarun-
kowan spolecznych i indywidualnej odpowiedzialnosci, na wyjasnianie
funkeji okre$lonych $rodkéw wyrazu, na poréwnywanie, wnioskowa-
nie itp.

O PROBLEMOWYM NAUCZANIU W PROCESIE NAUCZANIA LITERATURY

Problemowe ujecie nauczania literatury rozwija tworeza aktywnoSé,
$wiadome dzialanie, samodzielne mys$lenie i samodzielng prace, a wiec
wszystkie ezynniki nieodzowne dla efektywnego przyswajania literatu-
ry. Kazde dzielo literackie juz w swojej istocie narzuca caly szereg py-
tan i probleméw, na przyklad: sens zycia (Brecht, Gorki, Goethe), mo-
zliwosci czlowieka (Schiller), miejsce czlowieka w $wiecie (Heine), war-
tosci ludzkie (Hemingway). Podejscie do nauczania literatury w aspekcie
problemowym uzasadnione jest tym, ze . problemowe nauczanie litera-
tury odpowiada sposobowi przyswajania oraz istocie dziela literackiego.
Powinno tez w procesie nauczania literatury wszechstronnie byé¢ stoso-
wane. ' ' #

Ttumaczyt 2z jezyka niemieckiego
Jerzy Piotr Majchrzak
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DIDACTIC PROBLEMS OF CO-CPERATION IN THE FIELD
OF LITERARY EXPERIENCE, ATTAINMENT OF ERUDITION AND
FORMATION OF CONVICTIONS IN TEACHING LITERATURE

* GERHART DITTMANN

Summary

The author motivates in his paper, that the essential condition for an
efficiency in teaching literature is the dialectic connexion of aesthetic
experience, attainment of erudition and formation of convictions. In the
process of perception of a piece of literary work the reader’s whole
personality is engaged and the aesthetic experience is a creative act.

Analyzing connexions between literary experience on one side and
perception and formation of convictions in teaching literature on the
other side, the author presents some didactical recommendations as con-
centration in the process of teaching on essentials, as consideration of
the literary work’s peculiarity, the relation between parts and the whole,
consideration of the purpose in the didactic process and the necessity
of problem-teaching.

Translated by Jan Roenig



