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MARIAN KOWALSKI

Stacyjki wyobrazni

D obrg tradycjg Lubuskiego Towarzystwa Kultury staje sie coroczne
dokonywanie przegladéw dorobku pisarskiego. Co prawda forma
tych ,,bilanséw” jest bardzo skromna, bezpretensjonalna, ale i tak dajqca
przeciez pochlebne $wiadectwo o zywotnosci twércdw lubuskiego srodowi-
ska kulturalnego. Poprzednio ,,Miniatury”, w roku 1959 ,,Kartki wyobrazni"
— niewielkie tomiki, ktére w pewnej mierze majq zastqpi¢ poetyckie alma-
nachy — nie tylko ukazujg wzrastajacq dojrzalosé twércéw, ale takie do
nazwisk znanych juz czytelnikom poezji — dorzucajg wciqz nowe. | to jest
chyba najistotniejsza wartosé ,,poetyckich bilanséw".

Kartki wyobrazni’’ zawierajq niewielkq ilo$¢ wierszy dziesieciu poe-
tow nalezqcych do réinych generacji, reprezentujqcych réine, ale nie prze-
ciwstawne, zblizone do siebie przez zneutralizowanq poetyke awangardy,
warsztaty poetyckie. Lgczy ich, jezeli w ogdle moina sie tak wyrazié, wspol-
na koncepcja twércza. Tomik lubuski (jak wszystkie tomiki wydawnictwa
zielonogdrskiego jest wydany w przyjemnej ujednolicajgcej kompozycyjnie
i nastrojowo ,,0brébce” graficznej dokonanej przez Felchnerowskiego) —
troche swoim charakterem przypomina listopadowy poznanski konkurs na
najlepszy wiersz. ,,Troche”, bo wystep zielonogérski wydaje mi sie o wiele
powaziniejszy od poznanskiego, ,troche”, bo trudnosci wystapienia zielo-
nogdrskich poetéw zawsze sq zwiqzane z wigkszymi komplikacjami, niz naj-
bardziej niepowaine urzqdzenie jakiejkolwiek imprezy.

333



Recenzje

Zawsze, gdy mamy poréwnywaé, cceniaé, twdrezoé¢ dwdch generacji:
miodej i starej — zdajemy sobie sprawe z tego, ze kryteria muszq byé inne
dla starszej generacji i inne dla miodszej. Poréwnanie zawsze wypada na
niekorzysé jednej generaciji.

W przypadku omawiania ,,Kartek wyobraini” recenzent probleméw
tych nie ma. Z zupelnym powodzeniem moze stosowaé wobec jednych i
drugich te same kryteria, a zestawienie ,,mlodych” ze ,,starymi” nikomu
nie ujmie. Poziom artystyczny tomiku jest wysoki i wyréwnany, az za wy-
réw)nany (nb. w tym duza zastuga redaktora tomiku Tymcteusza Karpowi-
cza}.
Przy lekturze lubuskiego tomiku czytelnika uderza przede wszystkim
typ wyobrazni, jaki reprezentujq autorzy. Poetycki obraz jest bezposrednio
uzalezniony od estetycznego widzenia, przetwarzania $wiata rzeczywistego
na literacki. Czynnikiem konstruujgcym jest wyobrainia poety z indywi-
dualnymi projekcjami poetyckich swiatéw oraz peetyka, jako sposéb po-
lqczenia autorskiej projekcji z estetycznym widzeniem, Artystyczne projek-
cje, $wiaty wyobraini, ktére oczekujq wyrazu — uzaleinia z kolei reprezen-
towany przez autora swiatopoglad filozoficzny. | dlatego mozna bylo mé-
wié¢ o wyobrazni realisty, naturalisty czy nadrealisty. Kazdy okres literacki
wypracowywal, obok indywidualnych, typ wyobraini zbiorowej, ktora przyj-
mowata sie jako moda sqsiadujgca z manierami stylometrycznymi.

Ostatnio w Polsce czesto méwi sie o wplywie poetyki nadrealistéw,
rzadziej akcentujqc jakie za sobag przynosi to konsekwencje. Sq dzis w Pol-
sce poeci, ktérzy od nadrealistéw przyjeli tylko poetyke, nie znajgc wcale
ich filozofii. Tych jest najwigcej i do tej grupy wliczytlbym takie wigkszos¢
zielonogodrskich poetéw. Udziwnia sie wiersze czy jest to zgodne, czy nie-
zgodne z typem wyobrazni reprezentowanym przez autora, zgodne czy nie-
zgodne z projekcjq poetyckg. W ten sposéb dochodzi sie do zamierzonego
automatyzmu, rzadziej do konstruktywizmu legitymujgcego sie nieuzasad-
nionqg metaforyka. Witold Hussakowski w ,,Ojcu”, Zdzistaw B. Morawski
w ,,Jak §lad”, Irena Solifska w ,,Przystanku’ -- to poeci nadrealistycznie
udziwniajacy swq poetyckq wizje nie bez popadania w niekonsekwencje,
zdradzajqgc sie nie tylko z niezdecydowania w wyborze, cle i brakiem za-
jecia jakiegokolwiek punktu obserwacji. Janusza Koniusza ,,Plaza” z pigk-
nymi obrazami: ,,chmur przesypujgcych w piérach stohnce”, ,,morza zano-
szqcego sie $wiatlem”, a takze ,,Szklane dzbany” Romualda Szury z ,,5zkla-
nymi dzbanami porazonymi teczq” — wyrosly z realistycznego punktu ob-
serwacji, ktdry przez mocno zneutralizowany wplyw nadreaiizmu, még! do-
prowadzi¢ do konstruktywizmu. Zrodzilo sig z tego jakies eklektyczne, poe-
tyckie dziecko, troche wynaturzone, ale bogatsze w wartoéci wewnetrzne.
Do tej grupki moze sig dotqczyé Bolestaw Solinski z ,,Mandarynami”, ktére
kontrastowymi zestawami barw przywolujq na pamigé wiersz T. Miciriskie-
go pt. ,,Migocq zlote pomarancze”.

Ingeborga Bieniek podlega realistycznej obserwacji swiata. Jednak jej
., Zima’" z obrazowymi dyspozycjami do udziwniania stawia jej realizm pod
duzym znakiem zapytania. Papusza, Klejnowski i Szylkin chyba najwyraz-
niej reprezentujq tak zwany ,,czysty realizm” obserwacji, z petnym artysty-
cznym uzasdadnieniem. ' A
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Trudno na podstawie kilku wierszy méwié zobowigzujgco o ktérymkol-
wiek z autoréw, zdobyé sie na zakwalifikowanie typu jego wyobrazni do
ktorejs z przygotowanych recenzenckich szufladek. Pozostanmy wiec tyiko
przy glosie sygnalizujacym.

Obojetnie do jakich grup zaliczymy wiersze zielonogérskich poetdw, czy
lworcow nazwiemy realistami czy nadrealistami — wierszom tym nie mozna
odmowié lirycznosci, lecz lirycznosci w sensie wspéiczesnym. | to jest na-
stepna dodatnia cecha tgczgca autoréw wspdinego toraiku. Z duzq zastu-
ga peipercwskiej awangardy przestano uliryczniaé wiersze przez wprowa-
dzanie pcdmiotu lirycznego w otoke przyrody. Tylko niektére wiersze Pa-
puszy i H. Szylkina (Jesien, Widokdéwka z Lagowa) siegaiq nie bez gleb-
szegc uzasadnienia po motywy przyrody, nie nowe, ale i nie pozbawione
nowych wartosci artystycznych,

Mgta na wszystko pada,

jak srebrny mréz,

gdy przyjdzie jesieniq

Na wszystko

lis¢ pada ztocony,

kiedy go wiatr poniesie

Li§é to drogowskaz, co prowadzi
we wszystkie strony.

(Papusza, Lis¢)
Lub:

Las szumiat majem: jedwabiste liscie
Zbieraly Swiatto rozpostartq dionig

Srebrny wqz w kwiatach mienil sie perliscie
Dzielgc doline, bratek kwitngl woniq

(H. Szyikin, Widokéwka z Eagowa)

Pozostali poeci, zgodnie z poetykg postawangardowq, nie sq skorzy
do bezposredniego wynurzenia podmiotu lirycznego, a juz zupelnie dalecy
cd siegania po motywy przyrody. Liryzm jest dyskretnie zamaskowany,
umiarkowanie rozrzucony w stownictwie, przemilczany, czajacy sie w niedo-
powiedzeniu. Motyw przyrody ograniczony zostat do asocjacyjnych syg-
nalow:

Wyschly korzenie Zrédet
rozwialy sie konary wiatréw
zgast pien slotica

poderwie sie skrzydelko kwiatu
i zatrzepocq rzesy listka

(J. Koniusz, Smieré drzewa)
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Kartki wyobraini” to dobra i pouczajgca lektura. Niejednokrotnie
sugerujac sie tytutem — chciatoby sie przesledzi¢ proces powstawania
utworu od artystycznej projekcji, poprzez skojarzenia z realng rzeczywi-
stosciq az do ostatecznego ksztaltu.

Papusza, 1. Bieniek, W. Hussakowski, H. Klejnowski, J. Koniusz, Z, B. Morawski,
I. Solinska, B. Solifski, R. Szura, H. Szylkin, ,,Kartki wyobraini”, LTK Zielona Géra 1959.
s, 48.



