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Tematyka niniejszej publikacji pozostaje w bezposrednim zwigzku
z refleksjami, jakie zrodzily sie w wyniku wielogodzinnych obserwac)i
seansow gier dramatycznych prowadzonych dla potrzeb nauczania jezyka
ojczystego we francuskiej szkole. Obserwacje te prowadzone byly w roku
szkolnym 1978/79 na terenie Burgundii, w szkotach typu college i lycéel.
Problem, na jaki chciatabym tu zwroéci¢ uwage, 1gczy sie z wyborem
tematu, wediug ktérego miodziez kreowala swobodng ekspresje korpo-
ralng. Bez wzgledu na wiek grupy poddanej ¢wiczeniom wybor ow zwig-
zany byl w wielu wypadkach z motywem kradziezy, rabunku lub napa-
du. Fakt ten najpierw stanowil pewne zaskoczenie, potem zmuszal do
zastanowienia i refleksji. W toku niniejszych wywodoéw pragne wska-
za¢, jak zjawisko to zostalo wykorzystane w procesie ksztalcenia lite-
rackiego i kulturowego na poziomie edukacyjnym klas colléege. Na pod-
stawie materialu podrecznikowego i1 wypowiedzi dydaktykow, a takze
obserwacji i spostrzezen z autopsji chcialabym podjg¢ probe ukazania
fragmentu ,,zywej szkoly’, czerpigc ze zrédet informacji dostepnych
kazdemu francuskiemu nauczycielowi, ktéry pragnie unowoczesni¢ swoj
warsztat pracy.

Na wstepie wypadnie poswieci¢ nieco uwagi samym seansom gier
dramatycznych, bez czego wywody niniejsze tracilyby motywacje. Naj-
pierw jednak nalezaloby da¢ odpowiedz na pytanie zasadnicze — jakie
jest w ogbéle miejsce owych gier w procesie edukacyjnym? Po odpowiedzi
zwroémy sie do J. Labeyerie, M. Pougeois i H. Mitteranda — autorow
powszechnie stosowanego 3-tomowego podrecznika do jezyka francus-
kiego dla trzech kolejnych klas (VI, V, IV) drugiego stopnia nauczania.
Textes et activités? zostal wybrany przez nauczycieli sposréd wielu in-
nych propozycji podrecznikowych ze wzgledu na nowoczesnos¢. Jego

1 Collége — obejmuje nauczanie podstawowe drugiego stopnia, skupiajgc dzieci w wieku
11—14 lat. RO6wnolegle jest w uzyciu skr6t CES oznaczajgcy wlasnie edukacje¢ drugiego stop-
nia. Szkoly typu lycée obejmujg miodziez w wieku 14—17 lat.

2 J, Labeyrie, H  Mitterand, M. Pougeoise, Textes et activités de francals,
langage et communications. Paris 1976.
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orientacje wskazuje wspolny dla wszystkich trzech tomoéw podtytul —

langage et communication. Kazdy tom poprzedza wstep skierowany do

nauczyciela wyjasniajgcy intencje i zalozenia edukacyjne, jakimi Kkie-

rowali sie autorzy. Wstep do 1 tomu okresla wyraznie profil edycji,

gdzie cele glowne sformulowane sg nastepujgco:

— otworzy¢ nauczanie jezyka francuskiego na sprawy zycia codzien-
nego,

— otworzy¢ nauczanie jezyka francuskiego dla wszystkich zapisow je-
zyka (sur tous les registres de la langue).

O jakiez to rejestry jezyka chodzi? Formuiujgc swoj program wpisa-
ny w koncepcje podrecznika, autorzy precyzujg jasno: ,, Tekst literacki
nie moze stuzy¢ jako jedyny model dla wszystkich form ekspresji.

Dwa naczelne zadania nauczyciela jezyka francuskiego to ksztalcenie
uczniéw w zakresie stuchania i oczytania wszystkich rodzajow przeka-
20w — werbalnych, pozawerbalnych lub mieszanych (jak np. przewod-
nik turystyczny lub afisz reklamowy) oraz ksztalcenie uczniow w za-
kresie swobodnego wypowiadania sie poprzez rézne rodzaje zapisu jezyka,
w zaleznosci od sytuacji komunikacyjnej, w jakiej sie oni znajdujg.

I wiasnie dlatego proponowana przez nas gama materialu przezna-
czonego do opracowania jest znacznie szersza od tej, ktéorg zawierajg
antologie tradycyjne (tu podreczniki — dopisek B. D.). Obok tekstow,
najczesciej narracyjnych (bajka, fragment powiesci, reportaz), figuruja
rysunki, fotografie, afisze, komiksy, piosenki, publicystyka, informatory,
mapy, kroniki, dokumenty z zycia codziennego’’s.

Oto, jak mylgce mogloby by¢ rozumienie owego ,,otwarcia na spra-
wy zycia codziennego’’, gdyby pojmowaé¢ je w kategoriach problema-
tyki pozostajacej w kregu np. rodziny czy szkoly. Sformulowanie to
wpisuje bowiem nauczanie jezyka ojczystego w szeroko pojmowany kon-
tekst kulturowo-socjologiczny. "

- Oferowany nauczycielowi tak obfity i1 réznorodny material rzeczo-
Wy, sugeruje cale bogactwo ¢wiczen w mowieniu i pisaniu, ktorych
zresztag wymaga jego opracowanie. Autorzy podrecznika sg tego sSwia-
domi, traktujgc material jako podstawe do podjecia zréznicowanych
dzialan  — dire — écrire — faire (mowic¢, pisaé, czyni¢) prowadzgcych
do ksztalcenia czynnej postawy ucznia wobec ,tekstu’4. , Uczen zrozu-
mie w ten sposéb rozmaitosé¢é typdéw komunikacji moéwionej lub pisanej

s J.w. s. 2—3. Wszystkie tilumaczenia z jezyka {francuskiego w niniejszej publikacji sa
mojego autorstwa i majg charakter roboczy B.D. Natomiast wszystkie podkreslenia po-
chodzg od autoréw. :

¢+ Ze wzgledu na roéznorodnosS¢ materialu rzeczowego proponowanego nauczycielowi do
opracowania, gdzie znak pelni specjalng role, jak sie okaze w toku dalszych wywodow,
warto tu przytoczy¢é definicje tekstu za M. R. Mayenowsy: ,, W semiotycznej 1 bardzo nam
bliskiej teorii kultury wyraz «tekst» 2znaczy tyle, co pewna cailos¢ informujgca, przedmiot
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i sam sprobuje wypowiedzie¢ sie w jednym z jej réznorodnych rodza-
jow’’s,

A poniewaz ,méwienie” i ,czynienie” nie s3 odseparowane w co-
dziennym zyciu, totez doskonalenie jezyka pisanego i méwionego idzie
w parze z dzialaniem. I dlatego wlasnie podrecznik oproécz tekstu lite-
rackiego postuguje sie grg, dokumentem, przekazem kodowanym, zapi-
sem dyskusji i reportazem, fotografig i rysunkiem, zapisem dzwieko-
wym itd.

Kontekst ten wskazuje na postugiwanie sie metodg przekiadu inter-
semiotycznego, w obrebie ktorej langage corporel (jezyk ciala), w jakim
wypowiada sie gra dramatyczna, jest jednym ze sposobéw formulowa-
nia komunikatu w tym wielopostaciowym zapisie ekspresji. Totez figu-
ruje ona na réwni z innymi ¢wiczeniami w zestawie wytycznych stano-
wigcych rodzaj rozkladu materiatu, jaki zostal dolgczony do 3 tomu pod-
recznika w celu utatwienia pracy nauczyciela.

Do celnych i nowatorskich rozwigzan znajdujgcych sie w podrecz-
nikach pod redakcjg H. Mitteranda® wypadnie sie tu jeszcze odwotaé.
Na razie jednak stwierdzi¢ trzeba, iz odnotowanie tam gier dramatycz-
nych nie oznaczalo wcale powszechnego ich wykorzystywania w proce-
sie dydaktycznym. W momencie, gdy danym mi bylo obserwowa¢ sean-
sy gier na terenie Burgundii, miescily sie one w ramach 10% czasu dy-
daktycznego, jaki kazdy nauczyciel pracujgcy w CES moze poswiecié na
eksperymenty, przeprowadzane samodzielnie lub przy pomocy osob za-
proszonych z zewnatrz, z czego nikt nie ma prawa go rozliczaé. To mg-
dre rozwiazanie obliguje go do podjecia prac odbiegajgcych od codzien-
nej rutyny. Natomiast w szkolach typu licealnego tej rezerwy nie ma
i seanse gier odbywaly sie tam kosztem zaje¢ kursowych.

Przyczyn braku powszechnej stosowalno$ci gier bylo wiele. By za-
czg¢ od tych prozaicznych, nalezy powiedzie¢ jasno, ze nauczyciel zwy-
czajnie bal sie samodzielnego prowadzenia tej istotnie nietatwej formy
éwiczen, a zaproszenie animatora, poza innymi problemami, po prostu
przekraczalo mozliwosci finansowe szkoly. Ale od razu zaznaczy¢ trzeba,
ze w momencie, gdy obserwowalem seanse gier organizowane przez ani-
matorske Grenier Bourgogne (teatr amatorski), dla teatrologéw zajmu-
jacych sie problemami nauczania za pomocg tej formy pracy oczywiste

o charakterze znakowym zorganizowanym w pewien spos6b, majgcy swoj poczgtek i koniec
i przekazujacy informacje skonczong z punktu widzenia nadawey”. M. R. Mayenowa,
Poetyka teoretyczna, zagadnienia jezyka. Wroclaw 1974, s. 253.

5J. Labeyrie, H. Mitterand, M. Pougeoise, op. cit.

§ Warto tu zwréci¢ uwage na fakt, iz H. Mitterand, pod ktérego redakcjg ukazal sie
omawiany tu podrecznik, jest réwniez jednym 2z autor6w nowoczesnego podrecznika lice-~
alnego, co wskazuje na zachowanie cigglosci edukacyjnej. Patrz: J. Pachecka, B. Kry-
d a, Propozycje nowoczesnego podrecznika francuskiego. [W:] KsiqZka szkolna, 82, Warszawa
kwiecien—czerwiec 1982.
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juz bylo, ze najlepsze rezultaty uzyska wilasnie nauczyciel samodzielnie
prowadzgcy gry dramatyczne w swojej klasie. Animator pojawia sie
sporadycznie, gra prowadzona pod jego kierunkiem jest czyms odswiet-
nym. Tymczasem prawdziwy sens wykorzystania tej formy ekspresji
polega na jej stosowaniu zgodnie z potrzebami ucznia 1 wymogami pro-
cesu dydaktycznego. Wiele tez przedsiewzieto, by nauczyciela przygo-
towac¢ do tej pracy, a gtdwna rola przypadia tu pracownikom naukowym
I'Institut d’Etudes Théatrales, I’Université Paris III i spotkaniom orga-
nizowanym przez AFEF?. W marcu 1978 roku organ prasowy AFEF ,Le
Francais® Aujourd’hui” zamies$cit sprawozdanie grupy pedagogéw powo-
lanych do opracowania tematu — Ekspresja i komunikacja poprzez glos
1 ciato w przestrzeni klasowej — gdzie odnotowano zgola niepostulatyw-
nie: ,,Zadamy, by gra dramatyczna zostala uznana za podstawowg forme
aktywnosci w procesie edukacyjnym’8 Warto zatem nieco blizej przyj-
rze¢ sie owej dziatalnosci.

Kazdy seans prowadzony przez animatorke mial swoéj indywidualny
przebieg i charakter. Niemniej jednak mozna bylo uchwyci¢ pewne pow-
tarzajgce sie rytmy, podporzadkowane zasadzie stopniowania trudnosci,
a prowadzgce od prostych éwiczen stuzgcych koncentracji do konstruo-
wania mini-spektaklu, przy czym wszystkie dzialania podporzadkowane
byly tematowi okreslonemu przez nauczyciela. Cwiczenia przygotowaw-
cze obejmowaty najczeéciej_ﬁelement’y ruchowe skojarzone z dzwiekowy-
mi (onomatopeicznymi). Ich celem bylo zaciesnienie wewngtrzgrupowej
wiezi komunikacyjnej, nieodzowne]j do przeprowadzenia pelnej i udanej
gry. Na przekaz skiadal sie dowolnie interpretowany gest poparty dzwie-
kiem, odbiorca musial przechwyci¢ kod i na jego podstawie tworzyl ko-
respondujgcy z nim komunikat wlasny, ktéry przekazywal nastepcy.
Kazdy uczestnik gry powtarzal zatem ten sam schemat komunikacyjny.
Byl jednoczesnie nadawcg i odbiorcg i przechodzil od postawy pasywnej
do aktywnej. Celem tych poczynan bylo uswiadomienie istnienia ,,jezyka
ciala”, ktory zdolny jest do tworzenia i przekazywania komunikatu.

Literatura z zakresu metodyki? sugeruje tu wykorzystanie dwoch

roznych pozycji lekturowych — K. Stanistawskiego La formation de
Uacteur i Liee Strasberga Le travail a I’Actor Studio (wg francuskiej wer-

—— — - =

" AFEF — Francuskie Towarzystwo Nauczycieli Francuskiego (od pierwszych klas po
uniwersytet).
- % ,,Le Francais Aujourd’hui” nr 41, marzec 1978, s. 46, sprawozdanie z dziatalno$ci grupy
nr 3. _

® Le corps dans le jeu dramatique. Relacja z seminarium naukowego 2z zakresu dydak-
tyki jezyka francuskiego przeprowadzonego w Uniwersytecie w Nancy. ,,Cahiers pédago-
giques” 1976, nr 147. Tytui numeru Le corps et son langage. Rozumienie terminu — anima-
tor — przyblizy¢ moze artykut M. Komorowskiej i L. Rybotyckie]j, Animator
Kulturalny przewodnikiem po kKulturze i zyciu. [W:] Sztuka i dorastanie dziecka. Poznan
1981 r.
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sji jezykowej). Zaleca tez w szczegdlnosci wykorzystanie wskazowek, ja-
kie Stanistawski zawarl! w rozdziale o koncentracji i imaginacji. Taki
tez jest tok pracy animatora. Prowadzi on od koncentracji — 0sigganej]
w roézny sposéb — do indywidualnego wyrazania okreslonych tresci,
zgodnie z wlasng koncepcjag i mozliwosciami wyobrazni. W -pracy tej
uczestnik gry raz jest podmiotem, raz przedmiotem. Spajajg sie tu dwie
koncepcje: Stanistawskiego — uczestnik jest podmiotem, i Lee Strasber-
ga, gdzie jednostka poddana grze stanowi tworzywo, jest przedmiotem.
By jasniej sie wyrazi¢, postuze sie relacja z zaje¢, ktore byly szczegodl-
nie interesujgce, a ktére moga stanowié¢ ilustracje zreferowanych za-
fozen.

Uczniowie podzieleni zostali na dwie grupy, w obrebie ktérych do-
bierali si¢ parami. Uczestnicy I grupy z zamknietymi oczyma prowa-
dzeni byli przez grupe II, poczatkowo za pomocg dotkniecia, potem za
pomocg dzwiekowych sygnaléow. Zwracalo tu uwage doprowadzenie do
czystosci 1 precyzyjnosci ,,kodu” warunkujgcego komunikacje. Po te]
wstepnej fazie ¢éwiczen, ktora doprowadzila do niezwyklej koncentracji,
trzyosobowe grupy ksztaltowaly sceny wedlug wlasnej wyobrazni, wy-
korzystujgc do tego celu kolegéw, biernych z zamknietymi oczyma. Sa
oni w ten sposé bzupelnie pozbawieni inwencji, stanowig cos w rodzaju
tworzywa, a zarazem sg kanalem komunikacji. Oczywiscie, do roli ,,two-
rzywa’ zglaszajg sie uczniowie nieSmiali. Po ukonczeniu pracy grupa
zastyga w bezruchu, pada polecenie ,,otwoérzcie oczy” — zaskoczenie de-
cyzja animatora — ,kontynuujcie gre¢”. W ten sposob ozywiona grupa
pasywnych uczniéw zmuszona jest do dzialania. W koncowej fazie zajec
grupki uczniow na zmiane modelua sceny zbiorowe. Przyzna¢ trzeba,
iz kilkakrotnie udalo sie uczniom skomponowaé scene o niezwyklej eks-
presji. Calo$¢ przypominata zywo atmosfere dramatéw Maeterlincka
1 mogla istotnie stanowi¢ pretekst do rozwazan nad ksztailtowaniem scen
zbiorowych w przestrzeni scenicznej dramatu symbolicznego. W rzeczy
samej, zajecia te mialy sluzy¢ szerokiemu rozumieniu dramatu.

Starannie planowane i udane gry dramatyczne sg w stanie uswia-
domi¢ uczniom bogactwo przekazu za poSrednictwem ekspresji soma-
tycznej, opatrzonej przez francuskich dydaktykéw nazwg langage cor-
porel. Sg one tez rozumiane jako jeden z ,,jezykow’” posredniczgcych w
odbiorze kulturowym.

Co jednak majg ,,do powiedzenia’”’ uczniowie, gdy dane im jest swo-
bodne wykorzystanie tej formy ekspresji? Udane seansy gier, w czasie
ktorych gest i ruch pomoégl zrozumie¢ np. istote tragizmu, istote ko-
mizmu, charakter bohatera (ktoérego emocje obnazata gra), konstrukcje
tekstu itd., konczylo czesto polecenie samodzielnego opracowania syl-
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wetki dowolnej postaci, a takze przemyslenia jakiejs sceny zbiorowej.
Jednym slowem, A wvous la parole, jak nazwali stalg rubryke autorzy
wspomnianych podrecznikéw o wspolnym podtytule — jezyk i komu-
nikacja, Co zatem mialy do powiedzenia dzieci i mlodziez, gdy oddano
im glos?

Przed oczyma klasy przewijal sie korowod postaci — slepa kobieta,
domokrgzca, rybak, kokietka, sprzedawczyni, pijak, ‘oswiadczajacy sie,
ktos, kto boi sie myszy, ktos, kto robi ranng toalete, ale uderzajgca byta
ilos¢ postaci wplgtanych w sytuacje z kradzieza, napadem, rabunkiem.
A juz sceny zbiorowe prawie obowigzkowo ujmowaly te tematyke w
swoim repertuarze.

Obserwatora tej fazy c¢wiczen zaskakuje sposob funkcjonowania w
swiadomosci uczniéow stereotypéw kulturowych czerpanych ze srodkow
masowego przekazu. W grze, stanowigcej efekt niczym nieukierunko-
wanej konkretyzacji dzialaniowej, czytelne sg wyraznie zaré6wno indy-
widualne poszukiwania mozliwie najwyrazistszej formy ekspresji, re-
produkcja rzeczywisto$ci empirycznej, jak i reakcje mlodziezy na od-
biér obrazu produkowanego przez srodki masowego przekazu.

Ten typ ¢éwiczen ma charakter zabawowej sytuacji komunikacyjnej,
a analiza ,,wypowiedzi” uczniowskich ujawnia postugiwanie sie tak da-
lece skonwencjonalizowanym gestem, ze prowadzi to do karykaturalne-
go wyolbrzymienia. Lektura komikséw w zlym guscie, kiepskich filmow
uproszczonych do schematu i sztuk komediowych bez ambicji powraca
tu, jak obraz oglagdany w krzywym zwierciadle. Wybor dokonany przez
milodziez jest znaczgcy zaréwno na poziomie gestu, jak i sytuacji pro-
wadzgcej do konstrukcji pelnego obrazu. Jezeli oglagdamy gapiostwo —
to symbolizowane wlozeniem palca do ust, potknieciem, upadkiem, je-
zeli przestrach — to dotkniecie policzka w naglym gescie. Kilka razy
pojawia sie Chaplin, wraca stereotyp oswiadczyn, nieodmiennie rzuca-
jacy starajgcego sie na kolana — no i mnozg sie napady, kradzieze, ra-
bunki. Nierzadko dowcipnie pomyslane lub odtworzone. (W domu w nie-
dwuznacznej sytuacji znajduja sie chlopiec i dziewczyna. Nastepuje wia-
manie — para chroni sie w kryjowce, wraca mama — w kryjowce zgod-
nie siedzg chiopak, dziewczyna i zlodzieje). Razgce stopniem skonwen-
cjonalizowania gesty i sytuacje zdradzaja swe pokrewienstwo ze srod-
kami masowego przekazu i obecne sg przede wszystkim w grze mlo-
dziezy starszej. Natomiast uczniowie miodsi budujg swoja kreacje z na-
turalng swobodg i spontanicznoscig.

Tym bardziej widoczne sg stereotypy kulturowe, ktorymi przesycona
jest gra mlodziezy starszej. Nasuwaja tez one wiele niepokojgcych re-
fleksji. Zarysowuje to problem, z ktérym dydaktycy starali sie uporaé,
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podejmujgc wysilek ksztaltowania swiadomego i krytycznego odbioru
przekazéw kulturowych. Nie wnikajgc w istote tych interesujgcych zja-
wisk, trzeba zaznaczy¢, ze o ile tlumaczg sie one w $wietle psychologii
rozwojowej, o tyle budzg szereg zastrzezen pod adresem srodkéw ma-
sowego przekazu w zwigzku z ich oddzialywaniem na ksztaltujaca sie
osobowos¢ intelektualng dziecka. Problematyka ta, bogata w publikacje
naukowe!?, i to zar6wno obce, jak i nasze, stanowi oczywistosé, z ktora
wspolczesna dydaktyka stara sie uporaé juz na poziomie inicjacji lite-
rackiej, wszakze bez zbednego komplikowania sytuacji i przeceniania
niebezpieczenstwa. Mingl juz okres mitologizowania zagrozenia, jakie
niosg ze sobg przekazy kultury masowej, i dydaktycy francuscy podjeli
prébe wykorzystania wynikajgcych stgd zaleznosci w procesie ksztalce-
nia literackiego i kulturowego ucznia, postugujgc sie jako narzedziem
tzw. sous — littérature. Wyrazne nasilenie tych dziatan przypadlo na
klase VI colléege (11 lat). Wybér ten jest celowy. 11—12 lat to punkt
zwrotny w zyciu dziecka, jesSli chodzi o korzystanie ze Srodkéw maso-
wego przekazu. Do 11—12 roku zycia dzieci tym chetniej korzystaja
z telewizji, im sg inteligentniejsze. Po 12 roku zycia najwiecej godzin
spedzajg przed malym ekranem dzieci nieinteligentnell, Jest to zatem
najstosowniejszy moment do podjecia edukacyjnego wysitku ksztaltowa-
nia $wiadomego i krytycznego odbiorcy kultury masowej.

W Swietle prac dydaktykéw francuskich sam wybér tematyki zwiy-
zanej z motywem kradziezy takze nabiera nowych znaczen. A. Bargala,
ktory przeprowadzil na tym poziomie edukacyjnym roczny eksperyment
zwigzany z inicjacjg audiowizualng (opowiadanie w fotogramach, opo-
wiadanie w diapozytywach, film), informuje, iz wspélny temat dla ca-
tego cyklu prac eksperymentalnych — kradziez — zostal wybrany i usta-
lony przez ekipe wspéldzialajgcych z nim nauczycieli. Motywujac wy-
bér, autor zaznacza, iz zaré6wno w szkole, gdzie prowadzil eksperyment,
jak i w innych szkolach tego poziomu edukacyjnego, kradziez jest tym
zjawiskiem, ktére w spos6b staly zaprzata uwage uczniéw (np. ,,wypo-
zyczenie” roweru, znikniecie piéra, znikniecie pieniedzy z kieszeni itp.).
Bergala wskazuje takze dydaktyczne mozliwosci, jakie wyboér ten niesie
ze sobg: ,Kradziez jest tematem, ktéry wprowadza w gre silne impli-
kacje (zyczenie, strach, prawo, problemy spoleczne). Inscenizowanie kra-
dziezy pocigga za sobg nierozerwalnie uswiadomienie probleméw zwig-
zanych z komponowaniem przestrzeni — okre§leniem kadru, a takze po-

10 patrz np. J. Polakowski, Komunikacja masowa jako czynnik warunkujgcy po-
stawy odbiorcy wobec prozy artystycznej. [W:] Badania odbioru prozy artystycznej w aspek-
cie dydaktycznym. Zarys teorii badafi — préby diagnozy. Krakéw 1980. A takze interesu-
jacy rozdziat K. Kuliczkowskiej pt. Integracja kultury masowej, zamieszczony w

ksigzce W swiecie prozy dla dzieci. Warszawa 1983.
HEK, Kuliczkowska, op. cit.,, s. 29,
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glebieniem pdél wewnagtrz kadru: Gdzie patrzy zlodziej? Co znajduje sie
za nim? Co znajduje sie w przestrzeni zewnetrznej, nie objetej kadrem?,
etc. Jest to takze temat daleki od obojetnosci ideologicznej. Moze on
wzniecaC sprzeciwy 1 zywe dyskusje w lonie grupy uczniowskiej’!12.
Autor zdaje sobie jednak w pelni sprawe z negatywnych aspektow ta-
kiego wyboru tematu i przewidujgc trudnos$ci w jego realizacji, rozwaza:
,Z drugiej strony jest to temat bardzo oklepany przez kino, notatke
prasowg, felietony telewizyjne, i faza, gdzie przedefilujg stereotypy kul-
turowe (atak na bank, napad itc.) bedzie bardzo wyrazna i wcale nie-
fatwa do pokonania’13. Ot6z to!

Jak wobec powyzszego planuje prace, ktora realizowaé¢ ma takze wy-
raznie wskazany aspekt semiotyczny- Cele eksperymentu osiggniete by¢
miaty w wyniku wdrazania uczniéw w technike pracy zwiazang z pro-
dukejg audiowizualna.

Oto zestaw tematow i ¢wiczen:
1. kradziez pieniedzy z kieszeni w czasie meczu szkolnego
ale (film, 8 milimetréw, 3 minuty) .

2. kradziez okularéw profesora w klasie (zestaw diapozytywow)

3. kradziez bizuterii (reportaz radiowy)

ale

4. atak gangu ,krotkie spodenki”

na sklep ze stodyczami

takze — kradziez — pidéra w klasie (powies¢ w foto-
takze — kradziez — zegarka w szkole gramach
takze — kradziez — z p6lki sklepowej — roman photo)

Rezultatem tych éwiczen, oprécz celu zasadniczego, jakim bylo uswia-
domienie zlozono$ci dzialan, parametréow i kodu w trakcie realizacji na-
wet najprostszego opowiadania w obrazach (récit en images), jest tutaj
zabieg edukacyjny ksztalcgcych umiejetnosci dystansowania sie i kryty-
cyzmu wobec produkceji mass — média — poprzez humor (kradziez oku-
laré6w profesora) i parodie o znamionach groteski (gang ,.krétkie spo-
denki’ napada na sklep ze stodyczami). |

W eksperymencie Bergali- splatajg sie w sposdéb widoczny elementy
wiedzy o znakach z dzialaniami zmierzajacymi do formowania krytycz-
nego odbiorcy przekazow kulturowych, gdzie rola posredniczaca przy-
pada szerzej lub weziej rozumianej kreacji dzieciecej. Warto zwrdcié
uwage na te zaleznosci, pelnig one bowiem istotng funkcje w procesie
edukacyjnym grupy wiekowej 11—13 lat. Potwierdza to takze przesle-
dzenie fragmentéw wspomnianego juz podrecznika Textes et activités

12 A. Bergala, Pour une pédagogie de Uaudio-visuel, Les cariers de l’audio-visuel,
Paris 1975, s. 36—37.

A, Bergala, op. cif,
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de frangais, langage et communication. Ze wzgledu na tematyke, woko!
ktérej skupiajg sie niniejsze rozwazania, uwage zwraca 6 cze$¢ podrecz-
nika, tom 1 (dla dzieci w wieku 11 lat), zatytulowana Tajemnica i przy-
gody (Mystére et péripéties).

Rozdzial otwiera Arsén Lupin, prezentowany za posrednictwem zna-
nej piosenki Y. Desca i F. Harvel o genialnym dzentelmenie — wia-
mywaczu, 1 fragmentu ksigzki M. Leblanca (wlamanie i kradziez mebli
oraz precjozéw). Portretu Lupina dopelniaja afisze filmowe. Nie bede
wnika¢é w szczegdly obudowy metodycznej tekstéw, ktéra aczkolwiek
interesujgca, nie jest tutaj przedmiotem rozwazan. Wymagalaby ona
zresztg osobnej publikacji. Chodziloby mi natomiast o uchwycenie za-
sadniczej koncepcji, mys$li edukacyjnej, ktéora w rozdzial ten jest wpi-
sana. Tytulem informacji doda¢ trzeba, iz obudowa metodyczna skupia
polecenia w dwoéch kolumnach: Pierwsza, zatytulowana Etude, dotyczy
dziatan analitycznych, jakie nalezy przeprowadzi¢ na prezentowanym
materiale (teksty, komiksy, dokumenty). Druga, skierowana bezposred-
nio do uczenia — A wvous la parole (oddajemy wam glos) — zawiera po-
lecenia wykonania roéznorodnych dzialan i ¢wiczen zwigzanych bezpo-
Srednio z opracowywanym materialem rzeczowym.

W pewnym uproszczeniu analiza tekstu piosenki i fragmentu prozy
Leblanca zmierzala w kierunku starannego nakreslenia portretu A. Lu-
pina — uroczego, wytwornego, ubranego we frak, noszacego cylmder
Wizja ta zostata skontrastowana z takimi oto pytaniami:

— Czy zawsze tak wygladal?

— Czy zawsze moégt by¢ tak ubrany?

— Czy wszyscy wlamywacze podobni sg do Lupina?
— Czy mozna ich podziwiac¢?

— Osgdzcie wasze wypowiedzi.

Sugestie ukierunkowujace oglad tekstow wyraznie podporzadkowany
charakterystyce postaci sag dopelnione pytaniami wzbudzajacymi pewien
niepokoj intelektualny. Wskazujg one takze na mechanizmy konstruo-
wania kreacji literackiej i filmowej. Polecenia, jakie znajdujemy w ru-
bryce A wous la parole, poglebiaja te problemy, zadajac wymienienia
innych, podobnych postaci fikcyjnych — detektywow, komisarzy itp.
I tak oto rekonstruuje sie w wyobrazni dziecka $wiat stworzony, kreo-
wany w odroznieniu od rzeczywistego, sygnalizujacego niebezpieczen-
stwo: ' '

— Zredaguj instrukcje obejmujacg zalecenia ostroznosci przedsiewzie-

tych w obronie przed kradziezs.

— Czy padtes ofiarag kradziezy?

— Czy bytes swiadkiem w sprawie o kradziez?



138 | BARBARA DYDUCH

[ jeszcze zwrocenie uwagi na funkcje notatki prasowej, traktowane;j
czesto w podreczniku Mitteranda jako typ prostej formy, na co tez wska-
zujg przytoczone nizej ¢cwiczenia.

Dwie notatki, zaczerpniete z kroniki wypadkow informujgce o kradziezy,
nalezalo poddac¢ nastepujgcym zabiegom:

— na podstawie pierwszej (kradziez bizuterii) napisaé¢ opowiadanie

o jednej z przygod A. Lupina,
— drugg (zatrzymanie 3-osobowej szajki zlodz1erk1eJ) przeredago-
wac¢ w stylu charakterystycznym dla powiesci Leblanca.
Wreszcie zawezenie tekstu najprecyzyjniejsze — lgczgce wykwint, kpine
i zart z anegdota — wizytéwka A. Lupina pozostawiona noca w domu
bankiera

St : = wytlumacz tresé przekazu
| - (message), okresl rys cha-

Arsene Lupin o . rakteru, jaki on odkrywa

dzentelmen-wlamywacz |

- powréci gdy meble | , : .

| | sporzgdz wilasng wizytow-

g e s | ke i opatrz jg prawdopo-
S | N dobng formulg

1 polecenie

Warto moze odtworzy¢ tok myslenia autoréw podrecznika, ktory uklada
sie w nastepujacy ciagg: ‘

FIKCJA -— RZECZYWISTOSC —FIKCJA
rekonstruowa- wpisanie po- produkcja
nie portretu staci w krag _ fikeji na pod-
bohatera zgod- swiata kreo- stawie doku-
nie z duchem wanego w ana- mentow:
idealizowania =-uswiadomienie - logicznych —uswiadomie- -—a) w konwen-
postaci cha- cech kreacji utworach nie zagrozenia cji utworu
rakterystycz- b) wg wlasnej
nych dla sous- dokument inwencji

-littérature

Kierunek dzialania prowadzi zatem od fikcji do poszukiwania jej
adresu- w rzeczywistosci, od dokumentu czerpanego z rzeczywistosci do
wskazania mechanizméw powstawania fikcji. W trakcie tej pracy na-
cisk polozony jest na role znaku, jako formy przekazu, przy jednoczes-
nym dgzeniu do uswiadomienia koegzystencji ,,jezykow’’.
formy przekazu — funkcjonowanie znaku
piosenka
muzyka
tekst literacki — karta wizytowa jako komunikat jezykowy zredukowa-

ny do znaku
afisz filmowy — jako komunikat piktoralny skladajqcy 51q z elementow

znaczacych
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Przy czym, w interpretacji tekstu literackiego, czytelna jest takze ten-
dencja do redukowania znaczen w celu wydobycia stereotypu, ,,znaku
jego konwencjonalnosci”. Jest to tez przedmiotem szczegdélnej troski, co
uwidaczniajg dalsze etapy edukacji. Zagadnienia te powracaja bowiem
na karty podrecznika przeznaczonego dla klas starszych o dwa lata.
Wplecione sg jednak w inng tematyke i nowe zalezno$ci. W czesci za-
tytulowanej Czlowiek i tlum, w podrozdziale opatrzonym pytaniem —
Co to znaczy bohater? — w rubryce A vous la parole znajdujemy po-
lecenia: :

Dyskusja: Poréwnaj dwa roézne typy bohatera: Zorro i Arsén Lupin.
Rysunek: Wykorzystujac ten sam schemat narracyjny, ukaz w formie
komiksu jedng z przygoéd Zorro ((poprzedzone analiza fragmentu filmu
przedstawionego w postaci zapisu komiksowego).

Krytyka: Jesli zdarzylo sie wam czyta¢ powies¢ lub oglada¢ film, ktoére
wydawaly sie wam konwencjonalne, tak iz mogliScie wczesniej przewi-
dzie¢ przygody i perypetie, to przedstawcie krotko ich tematy, podkre-
§lajgc charakter dzialajgcych tam mechanizméw i braki prawdziwej in-
wencji tworczej.

Probka literacka (Essai): W tekscie zamieszczonym obok, pisarz J. P. Sar-
tre przywotluje historie romanséw z Dalekiego Zachodu, ktore czytal w
dziecinstwie. Wymys$icie jakas$ historie wedlug schematu, jaki on wska-
zuje, badz respektujgc podzial roél (zly Indianin i dobry kolonizator),
badz odwracajgc ten porzgdek!4.

We wspomnianym fragmencie, zaczerpnietym z Les Mots, Sartre z czu-
loscia wspomina te lekture, ktora przywodzi na mysl topos szczesliwego
dziecinstwa, gdzie w uporzgdkowanym swiecie przygéd dobro zawsze
zwyciezalo. Nie waha sie wyznaé: ,,Z tych filméw i ksigzek czerpalem
moje najintymniejsze ztudzenie: optymizm™15.

Sartre nie jest w swoim pogladzie odosobniony, a wypowiedz ta wie-
le tu tlumaczy, za§ na pewno wskazuje na waznos$¢ problemu, ktérego
nie mozna pomingé, z ktérym trzeba sie upora¢ bez upraszczania i try-
wializowania, i trud ten przez pedagogéw francuskich zostal podjety.
Poprzestanie jednak tutaj wylacznie na omoéwieniu tematyki, koncentru-
jacej sie woko6l motywu zwiazanego z kradziezg i bohatera typu Zorro
czy Lupin, byloby pomawianiem francuskich kolegéw o brak poczucia
dydaktycznego taktu. Jak wiec wyglada otoczenie, w jakie wpisane sg
powyzsze teksty?

Zaréwno lektura, jak i materialy uzupelniajgce tresci rozdziatu Ta-
jemnica i przygody zostaly starannie dobrane, a w toku ich opracowa-

14J, Labeyrie, D. Pinson, M. Pougeoise, Textes et activités de francgais,

pod redakcjg H. Mitteranda, Paris 1976, t. 3, s. 147,
15 J.w, -
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nia widoczne sg zabiegi metodyczne majace na celu uwypuklenie funk-
cji znaku, mniej lub bardziej zauwazalnego. Uswiadomi to prosty zapis
tabelaryczny, ktéry pozwoli uchwyci¢ te zaleznos$ci. Np.

tekst znak ¢éwiczenie

J. Verne, 200 mil podmor- |— monogram ,N” na przed-|— narysujcie utensylia sta-
skiej zZeglugi (fragment) miotach znajdujgcych nowigce nakrycie stolu
— zwrécenie uwagi na sie w Nautiliusie w Nautiliusie

zmyst obserwacyjny bo- |— dewiza; — przekazcie sobie infor-

hateréow |  ,Ruchomy w zywiolel macje z historii nawi-
— interpretacja dewizy | __ruchomym” gacji podmorskiej
komiks; Manitoba eksponowane — narysujcie detale

nie odpowiada elementy wyposazenia konstrukeji statku
— zwrolcenie uwagi na | statku: . — dopiszcie zakonczenie

oznaki paniki | — kolo sterowe
— sytuacja zagrozenia | — koto ratunkowe

(Manitoba, to statek, — aparatura radiowa

ktérego aparatura

nagle przestala

dzialaé
_Tréjkat Bermudzki?)
R. L. Stevenson, Wyspa mapa oznakowania redakcja fragmentu

skarbéw (fragment) miejsca, gdzie ukryty dziennika pokladowego

zostal skarb w stylu kapitana
Smollet

Jakiz jest ostateczny cel tych zabiegow i w jakiej formie aktywnosci
dzieciecej pojawi sie éwiczenie kontrolne? Od wskazanych wyzej dzia-
lan dzieci przechodzg do zabawy, ktérg podsuwa komiks satyryczny
0 niezrecznym szpiegu, kodujgcym nieudolnie informacje i popelniaja-
cym ciggle $mieszne pomylki. Wszystko to jest pretekstem do ukazania
szeregu zapisdbw postugujgcych sie znakiem — kodeks  drogowy, godlo
panstwa, adres z zapisem kodowym, ale takze uschematyzowany i skon-
wencjonalizowany, banalny zapis na kartce pocztowej. Za§ polecenia
skierowane do ucznia przybierajg np. nastepujacy ksztatt:

Kod i polecenie (code et message)
— Co to jest kod? Dajcie przyklady.
— Co nazywamy kodem sekretnym? Czemu on stuzy?
— Przekaz klasie komunikat przy pomocy kodu.

Podaj klucz kodu.

Cwiczenia te zmuszaja dziecko do cigglego precyzowania wypowiedzi,
odrzucania elementéw zaciemniajacych wyrazisto$é przekazu i poszuki-
wania najtrafniejszego ksztaltu ekspresji stownej. Umiejetnosci te sg
niezbedne, by dzieci mogly z powodzeniem wykonaé¢ ¢wiczenia kontrol-
ne, jakim jest tzw. zadanie miesigca (Activités du mois), zamykajace
kazdy rozdzial podre¢cznika. Tutaj ma ono stuzy¢ pomocg przy redago-
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waniu gazety szkolnej. Haslo ¢wiczenia: Tytuty: po co je robi¢? Polece-
nia, jakimi jest ono opatrzone, ukazujg prawidia komponowania tytuiu
jako formy przekazu, ktorym celowo postuguje sie kultura masowa obli-
czona na przyciaganie, epatowanie, atakowanie odbiorcy. (Wielkosé
czcionki, zwigzek tytuilu z trescig artykutu, dlaczego w tytule nieobecne
sg czasowniki, funkcje podtytutu itd. itd.).

I tak oto zarysowuje sie mysl dydaktyczna wpisana w te dzialania:
wykorzysta¢ przekazy kultury masowej dla procesu edukacji ucznia.
Uswiadomi¢ mu istnienie w ich obrebie stereotypéw i nauczy¢ sposobu
ich wykrywania. Wskazujgc mechanizmy, jakie stereotypami rzgdza,
wychowaé krytycznego odbiorce kultury masowej. Rezultat ten osiagngc
mozna na drodze wykorzystania zréznicowanych materialéw i stosowa-
nia takich form dzialania, gdzie role instrumentalng peilnig elementy
wiedzy z zakresu komunikacji i semiotyki. A ze wszystko to edukacji
literackiej stuzy, starczy wskaza¢ np. na brak mozliwosci rozumienia
groteski, bez wyczulenia na funkcje stereotypu, ktoéry ona tak bezlitos-
nie wysmiewa.



FROM ROLE- PLAYING TO EDUCATING A CRITICAL RECEIVER
OF MASS-MEDIA — SOME IDEAS ABOUT CONTEMPORARY
FRENCH DIDACTICS

BARBARA DYDUCH

Summary

The basis of the present work are the ideas which are the result of
observations of role-playing arranged for the purpose of mother tongue
teaching in French schools of collége and lycée type in the school year
1978/9.

Role-playing as a kind of amusement eommunicative situation re-
veals how cultural stereotypes derived from mass-media function in
the learners’s mind in freely chosen by the students subjects of role-
-playing the motif of theft and robbery prevails. '

Taking into consideration same publications for the teachers and
after the analysis of same present-day handbooks and contemporary
research in methodology of teaching the author points out how this
problem has been used for the purpose of literary and cultural edu-
cation of a learner — with the didactic process based on same aspect
of semiology.



