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DYDAKTYKA LITERATURY XIII

Fwa Kobylecka

LSLONCE” CZESLAWA MILOSZA
W KLASIE V SZKOLY PODSTAWOWE]

Czy w klasie V szkoly podstawowej nalezy uczniom czytac wiersze Czestawa
Milosza? Czy na tym poziomie ksztalcenia nie sa one zbyt trudne dla dzieci?
Czy do dyspozycji nauczyciela pozostaje odpowiednia liczba opracowan o
autorze Zniewolonego umystu? Sa to watpliwosci przynajmniej w czesci za-
sadne, sagdze jednak, ze warto czytac uczniom liryki laureata nagrody Nobla,
zwlaszcza te, ktore zwiazane sa z natura, ze swiatem dzieciecej wrazliwosci.
Przykladem takiego utworu jest Sforice, znajdujace si¢ w programowym spi-
sie lektur, jak tez 1 w podreczniku dla klasy V Jezyk ¢ sunat M. Nagajowej].
Co uzasadnia ten punkt widzenia? Jeden przynajmniej wzglad wydaje sie
godny uwagi: otoz dzieci interesuja sie tym wierszem, wywoluje on u nich
przezycia estetyczne, pozwalajace uchwyci¢c wymykajace sie jednoznacznym
okresleniom nadestetyczne wartosci prawdy, komunikowane wespot ze zmy-
stlowa fascynacja natura. Jakiez to wartosci prawdy? Jest to prawda o stoncu
i ziemi, artyscie i jego ograniczonych mozliwosciach, prawda o porzuconych -
gwiazdach i1 rozach, zmierzchach i switach, prawda o tworczosci 1 niemoz-
nosci osiagniecia absolutu (stonca). Czy uczen moze uchwyci¢ te prawdy
komunikowane przez utwor i ewokowane jego semantyka? Zanim podejme
probe odpowiedzi na to pytanie, przytocze najpierw wiersz Czestawa Milo-

SZa.

Stonce

Barwy ze stonca sa. A ono nie ma
Zadnej osobnej barwy, bo ma wszystkie.
I cata ziemia jest niby poemat,

A stonce nad nig przedstawia artyste.

Kto chce malowac swiat w barwnej postaci,
Niechaj nie patrzy nigdy prosto w stonce.
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Bo pamiec rzeczy, ktore widzial, straci,
f.zy tylko w oczach zostang piekace.

Niechaj przykleknie, twarz ku trawie schyh
I patrzy w promien od ziemi odbity.

Tam znajdzie wszystko, cosmy porzucili:
Gwiazdy 1 roze, 1 zmierzchy, 1 swity.

W przypadku tego wiersza nauczyciel moze dysponowac modelem szcze-
golowym jego poznania w szkole, opracowanym przez E. Bilosa i opubliko-
wanym w pracy zbiorowej Dzielo literackie w klasie V. Model ten nie moze
byc¢ kopiowany podczas pisania konspektu lekcji ani w trakcie jej prowadze-
nia, moze stanowic jedynie podstawe wlasnych rozwigzan. Oto podstawowe
sktadniki tego modelu:

1. Rozmowa nauczyciela z uczniami na temat stonca. Oto proponowana
jej tresc: ,,Pogodny, sloneczny dzien przynosi rados¢, wywoluje usmiech,
ktory — od stonca — nazywamy »usmiechem stonecznym«. Ludzie ogladali
wschody 1 zachody stonca, czuli, jak slonce ogrzewa ich w chlodne dni.
Wszyscy rozumieli, ze stonce ma sile zyciodajna, ze od jego ciepla zalezne
sa zbiory plodow rolnych. Najbardziej ze sloncem byli zwiazani ci ludzie,
ktorzy pracowali na roli. Oni to ukladali piesni o stoncu i przenosili jego znak
w swe otoczenie. Zauwazono, ze promienie sioneczne wywieraja korzystny
wplyw na zdrowie ludzi. Slonce budzilo rowniez zainteresowanie artystow,
pisarzy, poetow. Jakie utwory znaja uczniowie, w ktorych wystepuje stonce?
Zapewne przypomngy sobie z klasy IV Poranek (fragment Pana Tadeusza A.
Mickiewicza): »[...] wykradal si¢ z mroku swit bez rumienca |[...] ze slorice
wstalo [poznol, za przykladem niebieskim wszystko sie spdznito ...«’. Jaka
funkcje pelni stonce w wierszu A. Mickiewicza Poranek?

Jaki jest cel tej rozmowy? Jest ona orientacja w aktualnej sytuacji dydak-
tyczne) 1 tworzy sytuacje motywacyjna. Pamietamy o ustaleniach psycho-
logow, ktorzy empirycznie i teoretycznie ustalili, ze kazdy czlowiek wilacza
nowe informacje — w naszym przypadku tresci wiersza — w istniejaca wie-
dze, w dotychczasowe struktury poznawcze, dotyczace tak literatury i innych
dziedzin sztuki (mozna odwolac sie do utworéw plastycznych, muzycznych
itp.), jak rzeczywistosci pozaliterackiej (potoczna wiedza o stonicu). Ozywie-
nie tych dotychczasowych struktur poznawczych stworzy korzystna sytuacje
motywacyjna. Odczucie piekna wiaze sie zawsze — jak napisal E. Cassirer
w Eseju o czlowieku — z ludzka mysla, mys]l natomiast pobudza najiepiej
sytuacja problemowa, problem.

2. W omawianym tu modelu E. Bilosa sytuacje problemowa uzewnetrz-
nia pytanie o role slonca w tworczosci artystow. Nauczyciel moze je skon-
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kretyzowac¢ w odniesieniu do utworow uczniom juz znanych, a tym samym
zawezic, uszczegolowic. Od tego pytania przechodzi autor modelu do sfor-
mutowania problemu ogdlnego: Na czym polega rola storica w wierszu C=.
Mitosza? 1 ten problem — jak zobaczymy w nizej przedstawionych realiza-
cjach lekcji — nauczyciele zmieniaja, modyfikuja, a takze rezygnuja z jego
postawienia.

Postawione wyzej pytania ulatwiaja uchwycenie przez uczniow warto-
sci nadestetycznych utworu. Z reguly uczniom klasy V te wartosci latwie]
uchwyci¢c — w pewnym przyblizeniu oczywiscie — niz wartosci artystyczne.

3. Po przeczytaniu utworu i zbadaniu uczniowskich konkretyzacji wiersza
dzieci planuja z nauczycielem i rozwiagzuja nastepujace problemy szczego-
lowe:

Dlaczego stonce jest artystg a ziemia jego poematem? Kogo nazywamy
artysta’ Jakie sa dziedziny sztuki? Co jest tworzywem sztuki literackiej?
Dlaczego slonce nazywamy artysta? Jakie sa skutki jego ,patrzenia” na
ziemie? (tworzenie jej piekna oraz oswietlenia, rozwdj roslinnosci, zycia).

Na czym polega ,twdrczosé storica” i twdrczo$é artystyczna cztowieka?
Co jest dzielem stonca? Co jest tworzywem tego dzieta? Co jest tworzywem
dziel czlowieka? Co nazywamy poematem? (Ma on wiele znaczen: a) cos,
co jest piekne, pickno okreslonej konstrukcji: b) poemat jako dzieje czegos,
narodziny czegos, pamie¢ o czyms, itp.: c) poemat jako utwor literacki). Ja-
kimi zdolnos$ciami 1 umiejetnosciami powinien odznaczac sie artysta’ Jakie
powinien spelnia¢ warunki, aby ,,malowac swiat w barwnej postaci”? Dla-
czego powinien przykleknac do ziemi? Co znaczy zdanie ,twarz ku trawie

schyli”?

Dlaczego tworczosc poety jest sztukqg jego , schylania sie ku ziemi”? Dla-
czego poeta ma szukac porzuconych gwiazd, rdoz, zmierzchow i1 switow?
Co oznaczaja gwiazdy? (znaki wrozebne, szczesliwa gwiazda, urodzony pod
szczesliwag gwiazda). Co symbolizuja roze? (mitosc). Jaki nastroj wywoluje
zmierzch? (tajemniczos¢, obawy, niepokoje itp.). Co oznacza ,Swit”? Co
symbolizuje ,trawa”?

Sa to propozycje problemow szczegolowych oraz pytan pomocniczych,
ktore nalezy ewentualnie przeksztalcic i wykorzystac w sprzyjajacej sytuacji
dydaktyczne;.

Pokaze teraz, jak na podstawie omowionego w skrocie modelu szczego-
lowego przeprowadzone zostaly — po jego odpowiednim przetworzeniu w
konspektach — trzy lekcje. Realizacje te podaje w pewnym skrdcie.
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REALIZACJA PIERWSZA

Celem tej realizacji bylo wywolanie przezy¢ estetycznych, a poprzez nie
uchwycenie — na ile uczniowie moga to uczyni¢ — wartosci estetycznych
i nadestetycznych, a takze zwrocenie uwagi na wartosci artystyczne (tylko
wtedy, gdy dzieci zainteresuja si¢ utworem). W szczegolnosci zostala skiero-
wana uwaga uczniow na podwodjna semantyke wiersza: swiat przedstawiony
zwiazany z wartosciami estetycznymi oraz swiat komunikowany, zwiazany
z wartosciami nadestetycznymi. W programie nauczania znajdujemy takie
pojecia, jak: swiat przedstawiony, ideowy sens dziela jako catosci, jezyk jako
tworzywo utworu literackiego, fikcja literacka. Terminami tymi mozna sie
postugiwac 1 zabiegaC o ich rozumienie przez uczniow, natomiast pojecia
wartosci estetycznych, artystycznych i nadestetycznych nie wprowadzamy;
uwagl na ten temat s uwagami dla nauczyciela. Rowniez nie wprowadzamy
zagadnien podwojnej semantyki utworu literackiego, zabiegamy jedynie o
to — co jest ogromnie wazne dla rozumienia wszelkich dziel literackich —
by uczniowie potrafili w najprostszy sposob wskazac¢ znaczenie dziela lite-

rackiego, pojete — uzywajac terminow P. Riceura — jako ,sens” i jako
.referencja”.
Tak nakreslone cele lekcji decydowaly — obok orientacji w aktualne;j

sytuacji dydaktycznej i samego utworu jako pewnej niepowtarzalnej calosci
— o przebiegu lekc;i.

Nauczyciel rozpoczal od cwiczen jezykowych dotyczy ych znaczen wyra-
zow. Moge tu wtraci¢ stuszna uwage W. Ptaszynskiego:

Na podstawie zarowno zgromadzonego przez nas doswiadczenia, jak 1 przesta-
nek teoretycznych, skionni jesteSmy uznac zagadnienie znaczenia wyrazen za naj-
bardziej donioste dydaktycznie dla ksztaltowania jezyka ucznia w funkcji poznaw-
czo-komunikacyjnej!.

Cwiczenia z tego zakresu, dodajmy, wspomagaja efektywnosc¢ dydaktycz-
nych usilowan prowadzacych do rozumienia dziela literackiego. Jakiez to
cwiczenia? Cytowana praca W. Ptaszynskiego zawiera wiele ich przykla-
dow. Na omawianej lekcji zastanawiano sie nad znaczeniami wyrazow arty-
sta, poemat, storice. Ukladano zdania z tymi wyrazami i odczytywano ich
sens doslowny i przenosny. Oto kilka przykladow: Alez z ciebie artysta! Ar-
tysta wykonat utwor muzyczny. To moze zrobic tylko artysta! To po prostu

'W. Ptaszyns ki, Ksztattowanie jezyka ucznia przy zastosowaniu wskazar logiki,
Warszawa 1970, s. 51.
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poemat, a nie zwykty tort. Poemat wzruszyt stuchaczy i zauroczyt. Zycie jego
bylo poematem. Przeciez to jasne jak storice. Byta jego storicem i nadziejq.
»,Otorice ostatnich kresow nieba dochodzito...” Zastanawiano si¢ takze nad
okolicznosciami (kontekstem), w ktérych zdania te sa wypowiadane, co —
jak wiadomo — decyduje o ich znaczeniu.

Po takich éwiczeniach nauczyciel postawil pytanie, czym rézni sie je-
zyk codzienny od jezyka utwordw literackich (artystycznych). Wprawdzie w
zyciu codziennym takze postugujemy si¢ metaforami, lecz w dzielach lite-
rackich nastepuje ich zageszczenie. W zyciu codziennym nieraz niezauwa-
zalne, w utworach poetyckich sa wyraziste, oryginalne (niekonwencjonalne).
Uczniowie mieli pewne trudnosci ze sformulowaniem tych obserwacji, ale
przy pomocy nauczyciela poradzili sobie.

Tak w skrdcie przebiegatlo merytoryczne przygotowanie do czytania wier-
sza Milosza. Wiodlo ono do postawienia zagadnienia bedacego tematem
lekcji: Storice jako artysta i artysta jako storice, przeksztalconego nastepnie:
Wskaz na podobieristwa i réznice miedzy ,,tworczosciq” storica a twdrczosciq,
artysty (w swietle wiersza Cz. Mitosza ,Storice”).

Nastepnie odbytla sie krotka rozmowa — dyskusja dotyczaca zagadnienia
zawartego w temacie lekcji. Wypowiedzi ucznidw byly na ogdt trafne, cho-
ciaz niezbyt dokladne. Chetnie wskazywano na podobienstwa, chociaz po-
dobienstw tych nie uchwycono zbyt wiele, mniej chetnie na réznice, chociaz
wymieniono ich znacznie wiecej. Rozmowa ta stworzyla dodatkowa sytuacje
motywacyjna,.

Dwukrotnie nauczyciel przeczytal wiersz glosno, a nastepnie czytali go
uczniowie po cichu, przygotowujac rozwiazania zagadnienia zawartego w
temacie lekcji. Nie badano tu odzielnie uczniowskich konkretyzacji utworu,

laczac te czynno$é z dialogiem na temat réznic miedzy ,,tworczoscia” stonca
i tworczoscig artysty. W dialogu tym wyrdzniamy pewne segmenty zazna-
czone nastepujacymi pytaniami: Czy pordwnanie twdrczosci artystycznej i
wiworczosci” storica jest trafne? Dlaczego? Jakie znaczenie ma dwuwiersz:
»Kto chce malowaé Swiat w barwnej postaci, / Niechaj nie patrzy nigdy
prosto w storice”? Dlaczego artysta tworzqc powinien przyklelngd, twarz ku
trawie schylié i patrzeé w promient od storica odbity? Dlaczego takie patrzenie
pozwala znaleZé mu wszystko, ,qwiazdy i rdze, i zmierzchy, 1 swity”? Czym
rozniq sie, a pod jakim wzgledem sq podobne tworczosé artysty i ,twdrczosé”
storica? Dlaczego artysta nie powinien nigdy patrzeé prosto w storice?

Wypowiedzi uczniow pozwalaly dotrzeé¢ w pewnym stopniu do wartosci
nadestetycznych utworu, wspomnianych wyzej wartosci prawdy. Wartosci
artystyczne starano si¢ uchwyci¢ wskazujac na ,innos¢” jezyka wiersza w



194

stosunku do jezyka potocznego. Szczegolna uwage uczniow zwrocilo pierwsze
zdanie utworu: ,Barwy ze slonca s3g”. Nalezaloby raczej powiedzie¢ w sposob
yhaturalny”: , Barwy sg ze slonca”. Dlaczego orzeczenie wystepuje na koncu
zdania? Artysta pragnie (uczniowie nie odrozniaja jeszcze podmiotu lirycz-
nego od artysty — poety) podkreslic wage swego twierdzenia, jego bezwa-
runkowa prawde. Jest mianowicie bezwzglednie tak, Zze w swiecie poetyckim
wszystkie barwy pochodza ze stonca.

Uczniowie nie dotra do wszystkich, nawet najwazniejszych tajemnic wier-
sza 1 tym nie nalezy sie przejmowac. Nawet dla specjalistow kryje on wiele
zagadek znikomosci i jednoczesnie potegi artysty, ktory w promieniu od
ziemi odbitym znajdzie wszystko, ,,cosmy porzucili”.

Na koncu lekcji ponownie czytano wiersz. Uczniowie podjeli decyzje na-
uczenia sie¢ go na pamiec.

Widzimy, jak dalece realizacja rozni si¢ w tym przypadku, celowo zreszta,
wybranym, od modelu szczegolowego, ktory w stosunku do niej jest zaledwie
wprowadzeniem w zagadnienie. Nieco blizsza modelowi szczegolowemu byla
jego realizacja druga, wspierajaca si¢ na wywiedzionym z niego konspekcie
lekcji. |

REALIZACJA DRUGA

Istnieje potrzeba uprawiania przez uczniow tworczosci na miare ich zdolnosci
1 mozliwosci. Zgodnie z ta idea wybieram realizacje lekcji, ktorej poczatek
stanowi odczytywanie wybranych uczniowskich wierszy na temat slonca.
Oto autentyczny wierszyk na ten temat:

Zachod stonca

Stonce zachodzi wieczorem
A ludzie idg na nieszpory
Jeszcze stonce nam swieci

A przy nim bawia sie dziecl.

Odczytywanie takich wierszykow jest orientacja w aktualnej sytuacji dy-
daktycznej, ukazujaca uczniowskie zdolnosci rymowania i wyrazania wia-
snych przezyc, obserwacji i dzialan. Jest to pasjonujace dla uczniow przy-
zwyczajonych do tego rodzaju formy zajec. W tym przypadku ukazuje takze
stopien wrazliwosci na piekno zjawisk przyrody, zachodzacego slonca i jego
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wplywu na ludzkie zycie. Tworzy sytuacje motywacyjna, nieraz pragnienie
sprawnego pisania wierszy, moze zostania poeta.

Jak przedstawil w swym wierszu stonce Cz. Milosz? — to pytanie, ktore
stanowi dobre przejscie do utworu poety. Mozna je ujac takze w innej formie,
np. Poetyck: obraz storica w wierszu Czestawa Mitosza pt. ,Stonce”. To
ostatnie sformulowanie ulatwia uchwycenie wartcsci estetycznych utworu
(»co” utwor komunikuje), jego swiata przedstawionego, funkcji poetyckie]
jezyka (znowu konieczne jest tu zastrzezenie: na ile to jest mozliwe u uczniow
w danej klasie i w danym wieku, w konkretnej sytuacji dydaktycznej; wazne,
by dotarli do jakosci estetycznych, glownie wyrazanych stowami: oryginalny,
zastanawtajqcy, wzruszajacy, pogodny ale zarazem smutny, powazny, zwarty,
peten spokoju, zawiktany, subtelny, prosty, mily itp. Bogaceniu slownictwa
z tego zakresu moga sluzy¢ odpowiednie ¢wiczenia).

Odpowiadajac na pytanie o globalny sens (wartosci wiersza), przypomi-
namy pytanie: Jak przedstawil w swym wierszu stonce Cz. Milosz? albo:
Jak Cz. Milosz przedstawil w swym wierszu stonce? Nauczyciel wykorzy-
stal pewne pytania sformulowane w modelu szczegélowym, a mianowicie:
D¢ kogo porownane jest stonce? Kogo nazywamy artystq? Dlaczego storice
przedstawia artyste, a ziemia jest ,niby poemat”? Co jest dzietem stonca?
Co to znaczy, ze artysta nigdy nie powinien patrze¢ w stonce’

Szczegolnie donioste dla rozpoznania i zrozumienia wartosci estetycznych
1 artystycznych wiersza bylo pytanie: Czym rozni sie jezyk waszych wierszy
od jezyka wiersza Cz. Mitosza? Wiodlo ono — jak wiemy — do kwestii nie-
przezroczystosci jezyka poetyckiego i jego niekonwencjalnosci, do wartosci
artystycznych wiersza, ktore — jak trafnie zauwaza T. Zgotka — ,zasa-
dzaja, si¢ [...] na naruszaniu konwencji jezykowych”?. Konwencje naruszane
przez wymagania artyzmu to przeksztalcenia semantyczne zwane tropami
stylistycznymi lub tropami poetyckimi. Nauczyciel nie wyreczal uczniow
W nazywaniu przenosni, unikal proby wyjasniania symbolicznego przesla-
nia wiersza, konstrukcji porownan, niedopowiedzen. Wazne byly obserwacje
uczniow na temat ,innosci” tego jezyka porownywanego z jezykiem potocz-
nym.

Nie nazywac sposobow lamiania konwencjonalizacji jezyka, dazyc¢ do za-
dziwienia uczniow jego mozliwosciami — oto podstawowe zasady, jakimi
kierowal si¢ nauczyciel w dialogu na temat wiersza. Probowal takze uczyc
wikcyjnosci” utworu literackiego, ktora akurat w tym wierszu jest w pew-
nym stopniu ukryta, poprzez ukazanie pewnych niezgodnosci niektorych
ujec jezykowych z potocznym doswiadczeniem (np. ,,cala ziemia niby poe-

2T. Z g otk a, Jezyk wsrod wartosci, Poznan 1988, s. 98.
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mat”; ,tam znajdzie wszystko cosémy porzucili”) oraz odmiennosci od reali-
stycznych rymowanek uczriow (przezroczystosc jezyka).

Rozmowa o wierszu byla jednak krotka (okolo 25 minut). Czas lekcyjny
wypelniony by}l przede wszystkim czytaniem utworu, czytaniem glosnym,
cichym, czytaniem z objasnieniami i porownaniami z wierszami uczniow. To
podstawowa w tym przypadku metoda nauczania, w ogdle podstawowa, gdy
idzie o poznawanie liryki w szkole podstawowej.

REALIZACJA TRZECIA

Realizacja trzecia najblizsza byla modelowi szczegolowemu, a raczej kon-
spektowi lekc)i pisanemu na jego podstawie. Rozpoczela sie przygotowaw-
cz3 rozmowgy o stoncu. Uczniowie przyniesli na lekcje ilustracje z motywem
stonca, zdjecia wlasne, wycinki z czasopism. Urzadzono konkurs na naj-
piekniej namalowane stonce. Wytworzyl sie na lekcji mily nastroj rozmowy,
stworzona zostala sytuacja motywacyjna.

Przypomniano opisy stonca w znanych uczniem utworach. Dlaczego pi-
sarze 1 poeci wprowadzaja stonce do swoich utworow? Pytanie to bylo proba,
stworzenia sytuacji problemowe;.

Nastepnie uczniowie przeszli do tworczosci Cz. Milosza. Wiedzieli, ze
to wybitny poeta polski, laureat nagrody Nobla. Nauczyciel dodal kilka
informacji.

Czytano wiersz Milosza. Najpierw nauczyciel, wzorowo dwukrotnie, poz-
niej glosno dobry uczen, nastepnie cicho wszyscy uczniowie. Po przeczyta-
niu nauczyciel pytal o wrazenia (badal uczniowskie konkretyzacje lektury),
o niezrozumiale wyrazy (trzeba bylo wyjasni¢ znaczenie stlowa poemat).

Uczniowie przyjeli wiersz z zainteresowaniem umiarkowanym, nie byt dla
nich zbyt jasny, dla niektorych wrecz niezrozumialy. Co uczyni¢ w takim
przypadku? Nauczyciel wybral droge czytania z objasnieniami. Odczyty-
wano kolejne dwuwiersze stanowigce w utworze logiczna calosé i stawiano
pytania: Dalczego storice nie ma zadnej osobnej barwy? Dlaczego ziemie na-
zywa Cz. Mitosz poematem? Czy trafnie stonce zostalo nazwane artystq?
Jakie zadania wyznaczono w wierszu artyscie? Dlaczego nie powinien on
patrzec prosto w stonce? Dlaczego powinien schylaé sie ku trawie i patrzeé w
promien od ziem: odbity? Co to znaczy, ze witedy znajdzie artysta wszystko?
To ostatnie pytanie okazalo sie najtrudniejszym. Niezbyt trafne odpowiedzi
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uczniow staral sie uzupelnia¢ nauczyciel. Wskazywal, ze wtedy, gdy pisarz-
-poeta schyli sie ku trawie i spojrzy w promien od slonca odbity, znajdzie
wszystko, od czego ludzie odchodza, co porzucili: pickno ziemi, pickno przy-
rody. Gwiazdy, roze, zmierzchy i swity to przyklady najpiekniejszych zjawisk
natury. Ginie ich urok, czlowiek niszczy przyrode. Przykleknac do ziemi to
zblizy¢ sie do natury, realnego zycia i jego piekna. Wiersz nie wyraza uczuc
wprost, maluje je obrazami. Nauczyciel utatwia uczniom uchwycenie warto-
sci pickna. Koncowe czytanie wiersza wskazywalo, Zze przynajmniej czesciowo
to sie udalo.




