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HANNA KRALL ZDAZYC PRZED PANEM BOGIEM.
PROPOZYCJA MODELOWEGO OPRACOWANIA LEKTURY

Zestaw lektur zaproponowanych w programie nauczania jezyka polskiego
w klasie IV szkoly $redniej jest zdominowany przez tematyke wojenna, a $ci-
slej — przez zwiazana z nia problematyke martyrologii narodu polskiego
i zydowskiego. Nadmiar tego typu literatury moze budzi¢ wsréd mlodziezy
zrozumialy opdr i niechel do jej poznawania. Dlatego nauczyciel przygoto-
wujacy sie do opracowywania lektur wchodzacych w obreb owej literatury
powinien glebiej zastanowié sie nad tym, w jaki sposéb poprowadzi¢ tok
pracy nad poszczegolnymi utworami, by uczniowie mogli odkry¢ w nich to,
co najwartosciowsze, co nowe i oryginalne.

By ustrzec sie przed jednostronnym opracowywaniem tego rodzaju li-
teratury, wazne jest, aby do kazdego dziela podejs¢ w sposéb odmienny.
Na przyklad: w jednym spos$réd wielu analizowanych dziel mozna zwrdcié
uwage szczegolnie na kreacje bohatera, w innym wyeksponowac oryginalne
ujecie tematu, w jeszcze innym — swoista, strukture jezykowa czy kompo-
zycyjna. Przyjmowanie réznorodnej perspektywy odbioru poszczegdlnych
utworéw wymaga jednak od nauczyciela wcze$niejszej dokladnej analizy
kazdego dzieta literackiego, a dopiero p6zniej ustalenia konkretnych zagad-
nien, wokol ktorych toczyé sie bedzie dyskusja na lekcji.

W modelu lekcji poswieconych analizie, interpretacji i wartosciowaniu
dzieta literackiego mozna wyzyskac rozwiazania, jakie podsuwa systemowy
uklad pracy nad lektura! oraz koncepcja integracji, bedaca jego sktadni-
kiem.

LW. Pasterniak, Wprowadzenie do dydakiyki wartosci. Edukacja literacka w szkole
podstawowej, Goleniéw 1991, s. 106-109. Autor wyrdznia tu pie¢ faz pracy nad lektura
w modelu systemowym: 1) faza przedwstepna, 2) faza wstgpna, 3) faza czytania dzieta
literackiego, 4) faza poznawania dzieta literackiego po jego przeczytaniu, 5) faza pracy
domowej nad dzielem literackim poznawanym w szkole.
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Dzi¢ki rozlozeniu na etapy poszczegdlnych czynnosci zwiazanych z przy-
gotowaniem si¢ do opracowania danego utworu nauczyciel moze ustalié
szczegotowy plan pracy nad lektura, na ktory bedzie skladalo sie stwo-
rzenle sytuacji motywacyjnych, ustalenie problemow dotyczacych utworu,
skonstruowanie zagadnien zwiazanych z pracami klasowymi i domowymi.
Wreszcie, dzieki walorom systemowego opracowania lektury, nauczyciel ma
mozliwos¢ obserwowania réznorodnych sytuacji dydaktycznych, w jakich
znajda sie uczniowie. Material wynikajacy z tego typu obserwacji moze by¢
cennym zrodtem informacji o mlodziezy i jej zainteresowaniach czytelni-
czych.

Umiejetnos¢ wykorzystania zalet nauczania integrujacego umozliwi
z kolel nauczycielowi powiazanie pracy nad lektura z innymi dzialami je-
zyka polskiego (co pozwoli tworzy¢ w umysle ucznia zwarta calos¢ po-
wstala z roznych wiadomosci) oraz w wypadku dobierania kontekstow —
z toznymi przedmiotami czy dziedzinami sztuki (dzieki czemu mlodziez
dostrzeze przydatnosc wiedzy, ktora moze funkcjonowac w roznych sytua-
cjach).

Na podstawie tych zalozen skonstruowany zostal model lekcji poswie-
conych omawianiu utworu Hanny Krall Zdagzycé przed Panem Bogiem.

Lekcja 1

Faza przygotowania do czytania lektury

Zdazyc przed Panem Bogiem to — wydawaloby sie — kolejna ,,opowiesc”
o zabijaniu, Smierci, okrucienstwach dokonywanych przez Niemcow. Zagad-
nienia te uczniowie juz szczegolowo poznali w trakcie omawiania Opowiadan
Borowskiego, Medalionow Natkowskiej, Rozmow z katem Moczarskiego czy
— W sposob posredni — w toku pracy nad utworami poetyckimi. Dlatego
istnieje uzasadniona obawa, ze sama tematyka, apelowanie do uczuc czy
,malowanie” tragicznego obrazu plonacego getta mlodziezy szczegolnie nie
zaciekawi, nie wywrze pozadanego efektu motywacyjnego. Aby temu za-
pobiec, mozna odwrdci¢ czy nawet ztamac ustalony sposob opracowania
utworu i w fazie wstepnej, przygotowujacej do czytania dzieta literackiego,
przekaza¢ na lekcji inicjatywe w rece uczniow. Oddajac glos mtodziezy,
polonista sprawdza, czy ma ona juz jakies wiadomosci na temat lektury.
Byc¢ moze czesc zespolu uczniowskiego stuchata wywiadow z reporterka lub
czytala recenzje jej ksiazek, moze ktos uczestniczyl w spotkaniach autor-
skich. Warto takze sprawdzic¢, czy 1 w jakim stopniu tresc¢ ksiazki majace;]
by¢ przedmiotem badania znana jest juz uczniom (ile osdb przeczytato ja
w calosci, ile — we fragmentach, kto zna jej tematyke ze streszczen). Dzieki
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takiemu rozeznaniu nauczyciel moze ustali¢, jakie sa zainteresowania czy-
telnicze mtodziezy oraz poznac te zagadnienia, na ktore mtodzi ludzie szcze-
golnie zwracali uwage podczas lektury tego utworu. Zdobyte w ten sposob
informacje beda mialy duzy wplyw na sposob zaplanowania pracy nad lek-
tura, a przede wszystkim utatwia realizacje najwazniejszego w tej fazie lekcji
zadania — stworzenia odpowiedniej motywacji do przeczytania utworu.

W praktyce szkolnej jednak, z roznych przyczyn, ta czesc lekcji ,spada
na barki” nauczyciela. Jego wychowankowie najczesciej ani o ksiazce, ani
o jej autorze nic nie styszeli. Rzadko tez mozna spotkac uczniow, ktorzy
rozwijajac swoje zainteresowania z duzym wyprzedzeniem programowym
poznaja nasza literature 1 w klasie maturalnej maja juz wyrobione gusty
czytelnicze. W takich sytuacjach nauczyciel powinien rozwinagc¢ inwencje
tworcza 1 w rozny sposob probowac zainteresowac mlodziez omawiang po-
zycja ksiazkowa?.

W wypadku lektury Zdqgzycé przed Panem Bogiem sytuacje motywacyjna
mozna wytworzyc na przykiad przez zestawienie wypowiedzi krytykow i au-
torki dotyczacych okreslenia przynaleznosci gatunkowej utworu (zatem nie
tematyka dzielta w tym ujeciu bedzie dla uczniow najwazniejsza, ale sposob
je] wyrazenia,):

Czym jest ta ksiazka? — reportazem, esejem, powiescia, konfesja?3

Ksiazka Hanny Krall wyrosta z pracy dziennikarskiej, lecz jej najbardziej ambitne
granice daleko przekroczyta. To juz bodaj nie najlepszy wywiad czy najbardzie] moze
sensacyjny reportaz, to nawet nie to, co zwie si¢ literatura faktu. Jej ksiazka wychodzaca
z dziennikarstwa i zachowujaca jego faktograficzny rygor ukazuje charakter czlowieka
i glebsze poklady pokoleniowych doswiadczen, przez wszystkie wzglednosci dociera do
pewnych wartosci trwalszych, do pewnej filozofii zycia 1 umierania. A wiec literatura,
literatura w najczystszym wydaniut.

Publicystyka mi nie lezy, a do fikcji literackiej nie nadaje sie. Nie mam wyobrazni.
Nie umiem nic wymyslié¢, jestem skazana na prawdomoéwnoscés.

“Tworzac sytuacje motywacyjna, mozna takze wykorzysta¢ nagrany na kasecie vi-
deo wywiad z autorka ksiazki lub nawiazaé¢ do lekcji historili i obejrzec relacje z ob-
chodow piecdziesiatej rocznicy powstania w getcie warszawskim z przemowienia Marka
Edelmana. Inna propozycja zaciekawienia ta lektura jest wyeksponowanie nietypowego,
intrygujacego tytutu ksiazki.

57. Bauer, Bohater, ktorego nie ma, ,,Zycie Literackie” 1978, nr 8, s. 12. Cyt. za:
M. Btlaszczyk, O reportazu Hanny Krall ,Zdgzyc przed Panem Bogiem”, ,Polonistyka”
1990, nr 7, s. 331.

“T. Drewnowski, Ktdredykolwiek biegnie, ,Polityka” 1977, nr 50, s. 8-9. Cyt. za:
M.Bltaszczyk op. cit., s. 331.

°M. Blaszczyk, op. cit., s. 331.
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Z, przytoczonych wypowiedzi wynika, iz zaréwno krytycy, jak i sama
autorka powstrzymuja si¢ przed jednostronnym zakwalifikowaniem gatun-
kowym tego utworu. Skala rozbieznosci ocen jest widoczna — od reportazu
poczynajac, na powiesci konczac.

Uczniowie w trakcie analizy wypowiedzi krytycznych zwrdca, z pewno-
Scig uwage na to, ze powtarzaja sie sformulowania oscylujace wokot fakto-
graficznego podloza utworu, np. ,wywiad”, ,reportaz”, ,literatura faktu”,
»dziennikarstwo”, ,prawdoméwnosé”. Idac tym tropem, mozna przyjac za
glowny cel analizy okreslenie sposobu wykorzystywania faktéw w strukturze
utworu. W zwiazku z tym nauczyciel wspdlnie z mlodzieza formuluje zagad-
nienie nadrzedne, ktére bedzie stopniowo rozwiazywane w trakcie czytania
i omawiania utworu na lekcji. Moze ono brzmiec nastepujaco:

Na czym polega reportazowy charakter ksiazki Hanny Krall
Zdazyé przed Panem Bogiem?

W tym miejscu nalezy przywolaé pojecie ,reportazu”, najpierw to po-
toczne, funkcjonujace w §wiadomosci uczniéw, a nastepnie stownikowe, uzu-
pelniajace i porzadkujace uczniowskie ustalenia, np.:

Reportaz znaczy tyle, co sprawozdanie, relacja o czyms. Funkcja reportazu wyzna-
czajaca jego cechy rodzajowe jest sprawozdanie o rzeczywistych wydarzeniach, sytua-
cjach, ludziach. Funkcja ta znamionuje si¢ istnieniem wyraZnie akcentowanego w utwo-
rach ukladu: sprawozdawca (reporter) — realnie istniejacy i osobiscie przez reportera
poznawany przedmiot sprawozdania. Uk}lad ten cechuje si¢ aktualnoscia relacji, a takze
aktywna rola, reportera w utworze. Skala tej aktywnosci rozciaga si¢ od dyskretnie zazna-
czonej na drugim planie osoby sprawozdawcy az po $wiadome eksponowanie jego doznan,
przezy¢ i przemyslen [...J6.

Uczniowie w trakcie czytania utworu powinni zastanowic si¢ nad tym,
ktére elementy podanej definicji reportazu zawiera ksiazka Hanny Krall.

Na podstawie przytoczonej definicji odniesionej do podstawowego sche-
matu komunikacji jezykowej uczniowie dochodza do wniosku, ze aby roz-
wiazaé problem gléwny zwiazany z lektura, trzeba poddaé analizie kreacje
narratora, dostarczyciela informacji o przebiegu wydarzen, role reportera
oraz ostateczny wizerunek $wiata przedstawionego w dziele:

Nadawca — Komunikat —  Odbiorca

Zbioér faktéw —  Reporter — Dzielo —  Odbiorca

6J. Maziarski, Reportas, ,Zagadnienia Rodzajéw Literackich”, tom VII, z. 2, Lédz
1965, s. 140-142. Cyt. za: J. B a1, Formy wypowiedzi w programie jezyka polskiego szkotly
podstawowey i Sredniej, Opole 1978, s. 148-149.
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Kolejny etap lekcji przygotowujacej do czytania lektury bedzie polegal
na ustaleniu wspdlnie z mlodzieza, tematyki poszczegdlnych spotkari czy tez
zagadnien, wokot ktorych toczy¢ sie bedzie dyskusja:

1. Swiadek uczestniczacy w opisywanych wydarzeniach (kreatywna
funkcja jezyka w odniesieniu do $wiadka i wydarzen).

2. Reporter i jego dziennikarski warsztat (tu uwzglednié: sposéb pisa-
nia reportazu, role komentarzy odautorskich, tematyke, kreacje bohateréw,
sprawdzalnos¢ opisywanych faktow).

Faza czytania dziela literackiego

Uczniowie ,,wyposazeni” w odpowiednia motywacje i niezbedny zasdb
wiedzy oraz ukierunkowani odpowiednimi zagadnieniami czytaja utwor. Na-
uczyciel musi jednak pamietac — jak stusznie zauwaza Wojciech Pasterniak
— ze faza ta obejmuje nie tylko sam proces czytania, ale takze towarzy-
szace mu przerwy. Wazne jest, w jaki sposdb uczen je zagospodarowuje.
»,2Mlodziez przyzwyczajona do starannego czytania z pewnoscia wykorzysta
je na sporzadzenie notatek, wyszukiwanie niezbednych objasnien w stowni-
kach, encyklopediach i innych kompendiach wiedzy, wreszcie zastanowi sie
i przygotuje wlasna hipoteze rozwiazania gléwnego problemu”’. W fazie
czytania dziela literackiego uczen gromadzi takze material, ktory ulatwi
mu aktywne uczestniczenie w fazie poznawania dziela literackiego po jego
przeczytaniu. W wypadku omawianej lektury istotne bedzie umieszczenie
jej w kontekscie historycznym, stad uczen, gromadzac material, bedzie mu-
sial przypomnieé¢ sobie z lekcji historii wiadomosci dotyczace powstania
w getcie warszawskim, dziatalnoéci ZOB i jej zwiazkéw z AK.

Faza omawiania (interpretacji) dziela literackiego po jego przeczytaniu

Lekcja 2

Nauczyciel ponownie ,bada” sytuacje dydaktyczna po przeczytaniu
utworu w celu poznania uczniowskich konkretyzacji lektury. Wazne beda,
tutaj swobodne wypowiedzi na temat przeczytanego dziela, ktére pozwola,
nie tylko podzielié¢ si¢ refleksjami, emocjami, pogladami powstalymi pod
wplywem lektury, ale takze dostarcza informacji na temat stopnia znajo-
mosci utworu oraz wartosci estetycznych i artystycznych, jakie w trakcie
czytania uczniowie dostrzegli.

Nastepnie mlodziez moze juz zglaszal propozycje rozwigzania glow-
nego zadania (pierwsze proby interpretacji tekstu). Zgloszonych pomystéw

TW. Pasterniak, op. cit., s. 138-139.
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bedzie na pewno kilka, czasami sprzecznych lub powierzchownych. Aby
naprowadzi¢ zespol uczniowski na wlasciwy tok rozumowania nauczyciel
powinien wykorzystac te hipotezy, ktore beda najbardziej przyblizac do
rozwiazania problemu ogolnego. Na ich podstawie wspolnie z uczniami for-
mutuje kilka problemow szczegotowych, ktore beda przedmiotem analizy na
kolejnych lekcjach. Problemy te moga byc¢ jednoczesnie tematami spotkan:

T e m a t 1: BluZniercze stowa czy bezwzgledna prawdomownosé —
dyskusja na temat kreacji bohatera i przedstawionych faktow.

T em a t 2: Reporter i jego dziennikarskie zabiegi, czyli rzecz o sztuce
plsania reportazu.

Realizujac pierwszy krag tematyczny, lekcje mozna rozpoczac od przy-
wotania kontekstu historycznego i literackiego. Kontekst historyczny moze
by¢ opracowany na podstawie wiadomosci uczniowskich. W tym celu
wyznaczony uczen wyglosi referat, ktory powinien zawierac¢ nastepujace
ogniwa tematyczne:

1. Przyczyny wybuchu i przebieg powstania w getcie warszawskim.

2. Powstanie ZOB—u — jego rola i zadania w powstaniu.

3. Zwiazki ZOB—u z AK.

4. Zmaczenie powstania w getcie.

Przytoczony kontekst historyczny powinien utatwic rozstrzygniecie pro-
blemu zawartego w temacie lekcji, ktory zwiagzany bedzie z proba wszech-
stronnej oceny bohatera ksiagzki Hanny Krall. Jednoczesnie uswiadomie-
nie kontekstu historycznego bedzie uczniom pomocne w toku catej analizy
utworu jako punkt odniesienia wobec relacji Marka Edelmana.

Wykorzystujac wczesniejsze omowienie wiersza (Czestawa Mitosza
Campo di Friori, mozna przedstawionemu tematowi nada¢ dodatkowe ukie-
runkowanie poprzez uzycie fragmentu tego utworu jako motta lekcji:

I ci ginacy, samotni,

Juz zapomniani od swiata,
Jezyk nasz stal sie im obcy

Jak jezyk dawnej planety,

Az wszystko bedzie legenda |[...]
(C. Mitosz Campo di Fiort)

Przypominajac wiersz Milosza, z jego uniwersalizujaca, idea braku to-
lerancji oraz zatraty podstawowych prawd moralnych (biblijnych, ale i po
prostu — humanistycznych), tworzymy dla naszej lekcji drugi, tym razem li-
teracki uklad odniesienia. Z przeprowadzonej analizy 1 interpretacji wiersza
wykorzystujemy teraz uwagi odnoszace sie do ponadczasowosci przestania
poety oraz do etycznej oceny owego przestania. Tak usytuowany kontekst
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literacki bedzie wskazowka interpretacyjna, a takze polem odniesien i po-
rownarn.

Dyskusje na temat kreacji bohatera mozna rozpoczac¢ od odczytania
fragmentu rozmowy Edelmana z reporterka na temat strzelania:

Wazne bylo przeciez, ze sie strzela, to trzeba bylo pokazac¢. Nie Niemcom. Oni to
potrafili lepiej. Temu innemu swiatu, ktory nie byl niemieckim swiatem, musieliSmy
pokazac. Ludzie zawsze uwazali, ze strzelanie jest najwiekszym bohaterstwem. No to
zesmy strzelali [...]8.

Uczniowie, komentujac ten fragment, zwroca uwage, ze budzi on pewien
niepokoj czy moze zdziwienie wywolane smetnym paradoksem , polegaja-
cym na tym, ze zabijanie jest utozsamiane z bohaterstwem. 7Z pewnoscig
pojawi sie tez stwierdzenie, ze burzy ono ustalony porzadek moralny. Takich
fragmentow, poruszajacych czytelnika, budzacych w nim moralny sprzeciw,
jest w utworze wiecej, np.

Jurek Wilner krzyknat: ,,Zginmy razem”. Lutek Rotblat zastrzelit swoja matke 1 sio-
stre, potem wszyscy zaczeli strzelaé... ,tak wlasnie powinno sie byto stac” — powiedziano
nam pozniej. Zginal narod, zgineli jego zolnierze. Symboliczna smieré. Tobie tez pewnie
takie symbole sie podobaja? (s. 10).

Wiekszosé byta za powstaniem. Przeciez ludzkos¢ umowita sie, ze umieranie z bronia
w reku jest piekniejsze niz bez broni (s. 15).

Na podstawie przytoczonych fragmentow rodzi sie pytanie o tozsamosc
1 osobowosc¢ swiadka relacjonujacego te wydarzenia. Nauczyciel przewrot-
nie moze zadac pytanie, czy nie jest to przypadkiem czlowiek pozujacy
na antybohatera? Aby okreslic swoja opinie na ten temat, trzeba doklad-
nie przesledzi¢ postawe, zachowanie i relacje naocznego swiadka wydarzen
w getcie.

Poczatkowo nie znamy nazwiska glownego bohatera wywiadu. Wiemy
tylko, ze byl on w latach wojny zastepca komendanta Zydowskiej Organi-
zacjl Bojowej oraz zastepca komendanta powstania w getcie warszawskim
(s. 10). Stopniowo wezytujac sie w tekst, odkrywamy jego imie (s. 11), pdz-
niej nazwisko 1 obecny zawod — Marek Edelman, lekarz kardiolog cieszacy
sie miedzynarodowa stawa.

Reporterka poprzez umiejetnie stawiane pytania odstania elementy jego
biografii, dostarcza informacji o sytuacji zyciowej, pogladach, orientacji ide-
owo — politycznej:

8H. Krall, Zdqgzyc przed Panem Bogiem, Warszawa 1992. Wszystkie przytoczone dalej
cytaty pochodza z tego wydania ksigzki.
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— To byl poczatek wojny i jeszcze mogtes wyjechaé. Twoi koledzy uciekali wtedy
przez zielona granice tam, gdzie nie bylo beczek ...

— To byli inni ludzie. To byli wspaniali chtopcy z kulturalnych domdw, swietnie
si¢ uczyl, mieli telefony w mieszkaniach i1 wisialy tam piekne obrazy. Oryginaly, nie
reprodukcje zadne. Ja bylem przy nich niczym. Nie nalezalem do towarzystwa, uczylem

sie gorzej, spiewalem brzydziej, nie umiatlem jezdzi¢ na rowerze i nie mialem domu, bo
moja matka umarita, jak mialem czternascie lat.

[...] - Widzisz, przed wojna méwilem Zydom, zZe ich miejsce jest tutaj, w Polsce. Ze
tu bedzie socjalizm 1 tu powinni zostaé. Wiec, kiedy zostali i zaczela sie wojna, i zaczeto
sie dziac to, co si¢ dzialo w tej wojnie z Zydami — czy mialem stad wyjechac? (s. 48).

W kolejnych zdaniach odnajdujemy takze motywacje pozostania boha-
terem w kraju po zakonczeniu wojny:

Po wojnie c1 koledzy okazali si¢ jakimis dyrektorami japonskich koncernéw albo fizy-
kami amerykanskich agencji jadrowych, albo profesorami uniwersytetow. To byli bardzo
zdolni ludzie, mowitem ci.

— Ale wtedy 1 ty si¢ juz podciagnales. Juz byles na papierach bohatera. Mogl cie
przyjac do swietnego towarzystwa.

— Proponowali, zebym przyjechat. Ale ja odprowadzitem na Umschlagplatz czterysta

tysiecy osob. Ja sam osobiscie. Wszyscy przechodzili koto mnie, kiedy tam stalem przy
bramie (s. 48).

Ten koncowy obraz cztowieka ,,odprowadzajacego” na smierc 400 tysiecy
ludzi caly czas zreszta przewija sie w wywiadzie. Czlowiek ow byl bowiem
goncem w szpitalu, co stawialo go w pozycji uprzywilejowanej w stosunku
do innych wiezniow:

Bytem wtedy goncem w szpitalu i to byta moja praca: sta¢ przy bramie na Umschlag-
platzu 1 wyprowadzac chorych. Nasi ludzie wytawiali tych, ktorych nalezato uratowac,
a ja ich, jako chorych, wyprowadzalem (s. 12).

Poznajemy takze motywy jego postepowania, zachowania w sytuacjach,
w ktorych prawa moralne sa dostosowywane do warunkow, przy czym Edel-
man ani razu nie probuje sie usprawiedliwiac ze swoich poczynan. Jest swia-
domy, ze indywidualne motywacje i stosowane prawo w warunkach zagroze-
nia sa zupelnie inne i nieprzewidywalne, a moze je zrozumiec tylko ten, kto
sie z nimi zetknatl. Dlatego o wszystkim opowiada monotonnie, bez emocji,
czasami tylko stawiajac sobie pytania, na ktore juz nie ma odpowiedzi:

Bylem bezwzgledny. Jedna kobieta btagata, zebym wyprowadzit jej czternastoletnig
corke, ale ja moglem zabrac tylko jedna osobe, wiec zabralem Zosig, ktora byla nasza
najlepsza laczniczka (s. 17).
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lub

Stuchaj, moje dziecko. Czy ty wiesz, czym byt wtedy chleb w getcie? Bo jak nie wiesz,
to nigdy nie zrozumiesz, dlaczego tysiace ludzi moglo dobrowolnie przyjsc¢ i z chlebem
jecha¢ do Treblinki. Nikt przeciez tego dotychczas nie zrozumiat (s. 13).

Dla Edelmana getto, powstanie, wreszcie likwidacja Zyddéw jest to czas,
w ktorym zmienily sie wszelkie prawa, te moralne takze, ale przede wszy-
stkim to okres proby czlowieka, jego charakteru. I tu poprzez swoja relacje
weryfikuje mity, ktore wykreowaly powszechnie znanych zydowskich boha-
terow, takich jak Anielewicz czy Korczak. Na przyklad wspomnienie, ze ow
Anielewicz, komendant powstania w getcie, przed wojna farbowat rybom
skrzela, by wygladaly na swieze i1 lepiej sie sprzedawaly, albo stwierdze-
_nie, ze on, komendant i zolnierz, nie wytrzymalt grozy powstania i gdy
jego plany legly w gruzach, popelnit samobdjstwo, zmieniaja powszechne
o nim wyobrazenia. Marek Edelman uswiadamia nam, ze bohaterami w ta-
kich warunkach staja sie zwykli, skromni ludzie, nie obdarzeni przez los
zadnymi szczegolnymi darami. Dodajmy jednak, ze chodzi tu o bohaterow
pozytywnych w naszym rozumieniu:

O Korczaku wiedza wszyscy, prawda? Korczak byl bohaterem, bo poszed}l z dzieCmi
dobrowolnie na smieré. A Pola Lifszyc — ktora poszia ze swoja matka? Kto wie o Poli
Lifszyc? A przeciez to ona, Pola, mogta przejs¢ na aryjska strone, bo byta mtoda, tadna,
niepodobna do Zyddéwki i miata sto razy wiecej szans (s. 55).

Bohater wywiadu Krall opowiada o tym, co najbardziej utkwilo mu
w pamieci. Stad w relacji duzo powtorzen, ktore swiadcza o glebi emocji,
z jaka swiadek przezyl te wydarzenia, np. ciagle odwolywanie sie do ob-
razu 400 tysiecy Zydéw wsiadajacych dobrowolnie do wagondéw wiozacych
ich na smierc, krzyk chlopca wystanego na Mila, ktorego ciato ptoneto caly
dzien, historie Poli Lifszyc, samobodjstwo Czerniakowa. Czasami sa to spra-
wozdania wrecz drobiazgowe, pozornie nie majace dla czytelnika zadnego
Znaczenla;:

Tego dnia, co Czerniakdw umart, stonce zachodzilo na czerwono i1 myslelismy, ze
bedzie nazajutrz deszcz, ale znowu byto stornce.

— Do czego byl wam potrzebny deszcz?

— Do niczego. Po prostu modwie ci jak bylo (s. 60).

Dzieki relacji Edelmana poszerzamy nasza wiedze historyczna na temat
zdarzen rozgrywajacych sie po obu stronach muru otaczajacego getto; do-
tychczas informacji na ten temat dostarczali nam obserwatorzy ze strony
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aryjskiej (Kobieta cmentarna, Wielki Tydzieri). W tym momencie lekcji
mozna, dla podkreslenia istoty relacji, odczyta¢ fragment wspomnianego
Jjuz Campo di Fiorii porownac go z obrazem widzianym oczami ludzi umie-
szczonych za owym murem:

Wspomniatem Campo di Fiori
W Warszawie przy karuzeli

W pogodny wieczdr wiosenny
Przy dzZzwiekach skocznej muzyki
salwy za murem getta

Gluszyta skoczna melodia
I wzlatywaly pary

Wysoko w pogodne niebo [...]
(C. Mitosz Campo di Fiori)

I relacja Edelmana:

— Czy zza muru widac¢ bylo cos$ po aryjskiej stronie?

— Tak. Mur siggat tylko pierwszego pietra. Juz z drugiego widzialo si¢ tamta ulice.
Widzielismy karuzele, ludzi, styszeliSmy muzyke i strasznie zeSmy sie bali, ze ta muzyka
zagluszy nas 1 ci ludzie niczego nie zauwaza, ze w ogole nikt na swiecie nie zauwazy —
nas, walki, poleglych... Ze ten mur jest tak wielki — i nic, zadna wie$¢ nigdy o nas sie nie
przedostanie (s. 11).

Zarowno Milosz, jak 1 Edelman potwierdzaja te same fakty: karuzela,
gtosna muzyka, Smiech ludzi, co przemawia za wiarygodnoscia przekazywa-
nych przez bohatera reportazu relacji. '

Z przeprowadzonej przez dziennikarke rozmowy dowiadujemy sie takze
o dalszych losach Edelmana, jego ucieczce kanalami z getta i szczesliwym
ocaleniu:

Przewodnikéw z kanaléow dal nam Joézwiak — ,,Witold” z PPR — prowadzili nas
do wylotu przy Prostej. CzekaliSmy tam noc i dzien, i jeszcze noc, 1 dziesiagtego maja
o dziesiate] otworzyla sie klapa, juz byl samochdd i nasi ludzie, 1 Krzaczek od ,,Witolda”
— dookota stat ttum, ludzie patrzyli na nas w przerazeniu, byliSmy czarni, brudni z bronia,
— panowalo zupeilne milczenie i wychodziliSmy w takie oslepiajace, majowe swiatto (s. 88).

Poszukujac dalszych sladow biografii bohatera Zdqzyc przed Panem Bo-
giem, natrafiamy na informacje dotyczace jego dziatalnosci juz po wojnie.
Pytania stawiane przez Krall ujawniaja czytelnikowi, jakie byty okolicznosci
wyboru przez Edelmana zawodu lekarza:

Dlaczego zostates lekarzem?
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~ Bo umiatem nadal robi¢ to, co wtedy robitem. [...] Jako lekarz mogtem odpowiadaé
za zycle przynajmniej jednego czlowieka — wiec zostalem lekarzem. Chciatabys, zebym
tak odpowiedzial, prawda? To by dobrze brzmialo? Ale wcale tak nie bylo. Bylo tak,
ze skonczyla sie¢ wojna. Wojna dla wszystkich wygrana. Ale dla mnie to byla przegrana
wojna 1 wciaz mi si¢ zdawalo, ze jeszcze co$s musze zrobic¢, gdzies iS¢, ze kto$s na mnie
czeka 1 trzeba go ratowac¢. Gnalo mnie z miasta do miasta, z kraju do kraju, ale jak przy-
jezdzalem, to sie¢ okazywalo, ze nikt na mnie nie czeka... [...] Wrécitem wiec, potozylem
sie na tozku 1 zostatem. Od czasu do czasu budzili mnie 1 mowili, ze przeciez musze cos

z soba zrobic [...] Wreszcie Ala zapisata mnie na medycyne. Wiec poszedlem sie uczyd
medycyny (s. 98).

Jest to istotny fragment bedacy osig lekcji. Jego doktadna analiza wy-
tyczy gtowne kierunki pracy nad rozwigzaniem problemu zawartego w te-
macie. Uczniowie z pewnoscia zwroca uwage na wstrzasajace slady pozo-
stawione w psychice cztowieka, ktory znalazt sie w centrum piekta 1 jako
jeden z miliona przezyl, ale przezyl tylko w sensie fizycznym.

Jego opowiesc obdarta jest z wielkosci, mitow, legend, wreszcie z patosu.
Czlowiek bedacy swiadkiem zaglady wieluset tysiecy ludzi, doswiadczajacy
kleski norm moralnych, nie moze zachwycac sie bohaterstwem, gdy to bytla
tylko walka w obronie godnego umierania.

Sens swojego istnienia, swojej pracy zrozumie Edelman troche pozniej,
na jednym z wykladow, gdy uswiadomi sobie, ze jako lekarz ,,moze nadal
odpowiadac” za ludzkie zycie. Jego zadanie polegato przeciez na tym, aby
jak najwiecej swoich pacjentow ocalic od smierci, a wiec funkcja wlasciwie
taka sama, jak na Umschlagplatzu. Przeciez wtedy tez stat przy bramie
1 wyciagatl jednostki z ttumu skazanych.

— I tak stoisz przy tej bramie przez cale zycie?

— Wiasciwie tak. A kiedy nic juz nie moge zrobi¢, pozostaje mi jedno: zapewnic
im komfortowa $mieré. Zeby nie wiedzieli, nie cierpieli, nie bali sie. Zeby sie nie poni-
zali. Trzeba daé¢ im taki sposéb umierania, zeby nie zamienili sie w tamtych. W tych
z trzeciego pietra na Umschlagplatzu (s. 101).

[ jeszcze jeden fragment, ktory pomoze wzbogaci¢ wiedze czytelnika na
temat bohatera wywiadu; material, ktory dopelni jego wizerunek:

— Méwiono mi [...], Ze ozywiasz si¢ dopiero, kiedy zaczyna sie gra. Kiedy zaczyna sig
wYysclg ze Smiercia.

— Na tym polega przeciez moja rola. Pan Bdg juz chce zgasi¢ swieczke, a ja musze
szybko oslonié¢ ptomien, wykorzystujac chwilowa nieuwage. Niech sie pali cho¢ troche
dluzej, niz On by sobie zyczyl. To jest wazne. On nie jest za bardzo sprawiedliwy. To
jest rowniez przyjemne, bo jezeli cos sie uda — to badz co badz Jego wywiodlo si¢ w pole...

— Wyscig z Panem Bogiem? Coz to za pycha!
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— Wiesz, kiedy czlowiek odprowadza innych ludzi do wagondw, to moze mieé z Nim
pozniej pare spraw do zalatwienia (s. 102).

Fragment ten jest szczegdlnie wazny dla zrozumienia postaci Edelmana,
poniewaz odstania te strone jego swiadomosci, ktora ocalata po przezyciach
wojennych i ktéra odnajduje sie w niesieniu pomocy potrzebujacym jej lu-
dziom. W tym sensie, wyraZnie i jednoznacznie, uczniowie interpretuja, ty-
tul utworu jako zyciowy postulat etyczny, majacy u podstaw wstrzasajace
przezycia wojenne.

Rozwiazanie problemu, wokdt ktérego toczyé sie bedzie dyskusja, uta-
twione takze bedzie dzigki przytoczeniu fragmentu moéwiacego o odzewie,
jaki ten wywiad-reportaz wzbudzit na calym $wiecie (s. 16), oraz wskazanie
na zachowanie si¢ Edelmana na spotkaniu przywodcow zwigzkéw w USA
(s. 17). Wreszcie zaznaczenia wymaga takze lapidarna odpowiedz bohatera
wywiadu na propozycje sfilmowania jego relacji przez Wajde:

No i w takich wlasnie, i w wielu innych jeszcze miejscach mdgtby Wajda krecié swéj
film, ale Edelman o$wiadcza, ze nie bedzie niczego méwit do kamery, bo mégt to wszystko
opowiedzieé jeden raz. I juz opowiedzial (s. 97).

Przytoczone przyklady, uzasadniajace postepowanie bohatera wywiadu
i wyrazajace jego kontrowersyjne odczucia, pozwola mlodziezy na ksztal-
towanie opinii o nim oraz beda stanowi¢ podstawe do dyskusji na temat
stosunku czytelnikéw do jego relacji, a tym samym umozliwia rozwiazanie
gtéwnego problemu lekcji. Wazne jest, aby w trakcie dyskusji nauczyciel nie
yhaciagal” wypowiedzi uczniéow, by akceptowat kazda dobrze umotywowansa,
opinie, choéby miata zburzy¢ dotychczasowe ,pokoleniowe”, ,stuszne” my-
$lenie, tak jak wywiad z doktorem Markiem Edelmanem burzy!t stereotyp
bohatera.

Lekcja 3

T e m a t: Reporter i jego dziennikarskie zabiegi, czyli rzecz o sztuce
pisania reportazu.

Na poprzedniej lekcji mtodziez dyskutowala na temat wiarygodnosci re-
lacjonowanych zdarzen, oceniala stopienn prawdoméwnosci bohatera, okre-
$lita swdj stosunek do niego i przytoczonych faktéw. Kolejna jednostka
lekcyjna ma na celu poddanie wielostronnej analizie drugiego uczestnika
rozmowy, bezposredniego adresata wypowiedzi Edelmana, tj. osobe, ktéra
stucha i zadaje pytania. Tg pozornie pasywna, osoba, jest reporter.
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Uczniowie beda mogli wykorzystac tutaj materialy zgromadzone na spo-
tkaniu przygotowujacym do czytania lektury oraz odpowiednie fragmenty
tekstu.

Proponuje zespot uczniowski podzieli¢ na dwie grupy. Grupa pierwsza,
zajmie si¢ analiza uktadu kompozycyjnego utworu (zwrdci uwage na liczbe
czescl, rozdzialow, ich porzadek czasowy, przestrzenny oraz zastanowi sie
nad wpltywem takiej kompozycji na calo$¢ utworu). Natomiast grupa druga
podda wnikliwej obserwacji postac reportera (okresli jego sposdb obecnosci
w utworze, stosunek do bohaterow, faktow 1 ich sprawdzalnosci, zastanowi
sie nad rola, komentarzy odautorskich i sposobem prowadzenia rozmowy).
Po zakonczeniu pracy w grupach gitos oddajemy mtodziezy, ktora dokona
oceny reporterskich zabiegow Hanny Krall. Warto, aby uczniowie w trakcie
dyskusji zwrocili uwage na nastepujace zagadnienia.

A) Uktad kompozycyjny

Utwor Zdazyé przed Panem Bogiem podzielony jest na 14 czesci wyo-
drebnionych graficznie, ktore stanowia zestaw roznych form podawczych
(informacja, fragmenty dialogow, opowiadan, raportow, wreszcie irag-
menty pracy naukowej) oraz najbardziej chyba istotna dla utworu relacje
odautorska”?. Pieé czeéci utworu stanowi rozmowa Hanny Krall z dr. Mar-
kiem Edelmanem. Warto zwrdci¢ uwage uczniow na prymarna, role tego wy-
wiadu w strukturze calosci: stanowi on bowiem poczatek utworui ma szcze-
golne znaczenie konstrukcyjne. Ta szczegolnosé polega na ukryciu w owe;
poczatkowej rozmowie nazwiska bohatera ksiazki, co jest — jak sie wydaje
zabiegiem obiektywizujacym wypowiedz, a jednoczesnie potegujacym zacie-
kawienie czytelnika. Wspomniany zabieg polaczony z zastosowaniem przez
autorke chronologicznego ukladu zdarzen sprawia, ze odbiorca stopniowo
dobudowuje brakujace ogniwa swoje] wiedzy o przedstawionych bohate-
rach 1 wydarzeniach. Przypomina to troche ,zabawe szaradziarska”, w kto-
rej gracz ma do dyspozycji plansze z niewiadomymi, dajacymi sie ustalic
dzieki zdobyciu kolejnych ukrytych informacji. Podobnie postepuje Krall.
Na poczatek oferuje czytelnikowi sam zarys wszystkich istotnych dla akcji
utworu zdarzen, a nastepnie kolejno uzupelnia nowymi informacjami, az
odbiorca zdobedzie cala wiedze, jaka ma mu do przekazania.

Tak skomponowany utwor przeznaczony jest dla uwaznego, bystrego
czytelnika, ktory potrafi blyskawicznie polaczyc¢ i1 zapamietac wszystkie
szczegoOly 1 odnie$é je do glownego watku, a takze odkryc wszystkie ukryte
aluzje 1 okresli¢c wymowe utworu. Analizujac ukitad kompozycyjny ksiagzki,

‘M. Blaszczyk, op. cit., s. 336.
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uczniowie powinni zwroci¢c uwage na niecodzienna formule puenty, ktora
poprzez nieproporcjonalna opozycje dwoch liczb skrotowo i1 lapidarnie od-
stania ideowa wymowe catosci. Otoz te czastke kompozycyjna stanowi ze-
stawienie dwoch liczb: 1 : 400 000. Zapis ow jako swoista synteze wynosi
w pamieci czytelnik. Wydaje sie, iz dyskusja na temat takiego reporter-
skiego zabiegu moze byc bardzo interesujaca. Przedstawienie ogromu ludz-
kich nieszcze$é, cierpienia, upokorzenia za pomoca dwdéch liczb. Zadnych
moralizujacych uwag, zadnych przestan, zadnego wotania o pamiec, zamiast
tego rzeczowo, krotko, lapidarnie: 1 : 400 000 — to wynik rozmowy z jedy-
nym czlowiekiem ocalalym sposrod wieluset innych.

B) Reporter i jego warsztat

Przed przystapieniem do szczegdlowej analizy postawy i sposobu dzia-
tania reportera mozna zapytac mtodziez, jakich kryteriow uzywa, oceniajac
jego prace. Z pewnosciag wymienione zostana takie kryteria, jak: rzeczowosc,
wiarygodnosc, inteligencja, polot pisarski, zalety jezyka. Czytajac reportaze
lub ogladajac w telewizji przekazy informacyjne, kazdy odbiorca oczekuje
przede wszystkim tego, aby byly prawdziwe, aby mogt im wierzyc. Re-
porter, podajac fakty, musi odpowidac za ich prawdziwos¢, sprawdzalnosc.
Podobne zabiegi odnajdujemy w ksiagzce Hanny Krall. Chcac przekonac czy-
telnika o autentycznosci przedstawionych faktow i zdarzen, szuka ich po-
twierdzenia u innych ludzi. Nie wystarcza jej relacja tylko z ,,jednych ust”.
Stad w utworze znajdujemy takze fragmenty rozmow z ludzmi, o ktorych
wczesnie] opowiadal Edelman.

Autorke spotykamy wiec w klasztorze karmelitanek w Warszawie, gdzie
,bada” ona udzial zakonu w dostarczaniu broni do getta (s. 119). W swo-
ich wedrowkach w poszukiwaniu potwierdzenia prawdy reporterka dociera
tez do przelozonej dominikanek, ktorej Jurek Wilner zostawitl swoje wier-
sze. Fragmenty tych utworéw poetyckich odnajdujemy przeciez na kartach
zapisanego wywiadu (s. 117).

Chcac poszerzy¢ swoja wiedze na temat pracy naukowej lekarzy w get-
cie, Hanna Krall pisze listy do dr Goliborskiej, odwiedza dr Age Zuchowska.
Wreszcie zawiera znajomosc z ludzmi, ktorzy przeszli operacje serca. W swej
reporterskiej sumiennosci dociera nawet do zakladu pracy pana Rudnego
1 na cmentarz zydowski.

Dzieki drobiazgowemu sprawdzeniu faktow reporterka pogtebia swoja,
ale i czytelnika wiedze na temat przedstawionych zdarzen. Zdqzyc przed
Panem Bogiem to przeciez nie tylko relacja z wywiadu z dr. Edelmanem,
lecz takze wlasne sprawozdania z rozmow z ludzmi, ktorych za posrednic-
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twem Edelmana poznala lub ktérzy jej o zdarzeniach i bioracych w nich
udzial ludziach opowiedzieli. W tym lancuchu poszukiwan prawdy Krall
jest pewnego rodzaju tacznikiem pomiedzy bohaterami opisywanych sytu-
acji. Jej wiedza pozwala takze na uzupelnienie wiedzy swoich rozmdéwcow,
np. Lewandowskiemu uswiadamia nazwisko chlopca, ktory uczyl sie u niego
obstugiwac bron (s. 112), za$ Edelmanowi wyjas$nia, ze kobieta wzywajaca,
przez radio do walki byla Ryszarda Hanin (s. 76).

Pewne opisywane przez Edelmana zdarzenia z réznych powodow nie
daja sie sprawdzi¢. Wtedy reporterka stara sie przekonal czytelnika, ze
jej rozmowca mowi prawde. Osiaga to przez parokrotne przytaczanie stow
bohatera wywiadu: ,,dlaczego mialby ktamac, skoro to juz nie ma zadnego
znaczenia”.

Przeprowadzony wywiad uswiadamia czytelnikowi, jak wiele umiejet-
nosci musiata wykazaé reporterka, by uzyskac koricowy efekt. Edelman bo-
wiem nie nalezy do tatwych rozmowcéw; czesto popada w zadume, nagle
milknie, przeskakuje z wydarzenia na wydarzenie. Reporterka pozwala bo-
haterowi wywiadu mowi¢ o tym, co pamieta i o czym chce mowic¢. Jedno-
czesnie, cho¢ niewidocznie, steruje ta rozmowa, czasami odwoluje sie do
przyrzeczeni Edelmana zlozonych przed wywiadem (s. 82), potrafi przela-
ma¢ milczenie, poddaé przerwany watek (s. 48). Zadaje tez podchwytliwe,
przewrotne pytania, dzieki ktérym odstania motywy dziatania, reakcje, od-
ruchy swojego rozméwcy (np. pytanie o mozliwos¢ popelnienia samobdj-
stwa). Niekiedy relacja ta zachodzi w drugg strone; to Edelman pyta repor-
terke, szukajac w niej arbitra swoich poczynan (,czy sadzisz, ze powinnisSmy
ja byli ratowaé”). Dziennikarka unika odpowiedzi rozstrzygajacych, a py-
tania skierowane do niej, odpowiednio zmodyfikowane, stawia z powrotem
swojemu rozmoéwcy. Wywiad ma przeciez odslonié, zaprezentowac postac
Edelmana, a nie reportera przeprowadzajacego z nim wywiad. Dyrektywa
ta jest stale widoczna i z pewnoscia przyczynia sie do pelniejszego odtwo-
rzenia wizerunku postaci.

Istotnym czynnikiem wplywajacym na sposdb prowadzenia rozmowy
jest rzeczowosé. W pytaniach stawianych przez reporterke nie pojawia sie
zadne niepotrzebne stowo, kazdy wyraz ma tu swoje znaczenie i czemus
stuzy. Stad w utworze nie ma abstrakcyjnych pojeé, patosu, umoralniaja-
cych przestan. Sg tylko fakty, ktérymi autorka tak umiejetnie operuje, ze
mimo ich rudymentarnego charakteru oddaja w pelni obraz okrucienstwa,
cierpienia, tragizmu, walki o godng Smierc.
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Ze wszystkich form podawczych zawartych w tym utworze relacja odau-
torska jest chyba najbardziej rozbudowana!®. Jej funkcje sa réznorodne. Po-
zwala ona uporzadkowac wiedze czytelnika, np. ,czy nie najwyzszy czas na
odrobine porzadku?” (s. 105). Innym razem umozliwia orientacje w tocza-
cej sie fabule, np. ,,Uwaga. Profesor wprowadza teraz nowa, postaé, docent
Wréblowne” (s. 42), lub wyjasnia kolejny zabieg dziennikarski: ,,Warto by
zdynamizowaé nasza opowiesé”.

Swiadczy to o dojrzalej sSwiadomosci i odpowiedzialnosci pisarskiej. Re-
porterka doskonale zdaje sobie sprawe, co dla czytelnika moze by¢ niezro-
zumiale, za posrednictwem komentarzy utatwia mu analizowanie fabuly,
wskazuje kierunki jej rozwoju. Jest to konieczne w sytuacjach, gdy nie ma
odrebnego wydzielenia graficznego, a tekst jest zwarty. Inna godna podkre-
$lenia rola komentarzy odautorskich jest ,pomniejszanie znaczenia opowia-
danych wydarzeri”!!. Wéwczas komentarze te celowo draznia, niepokoja.
Uwidacznia sie to zwlaszcza w sytuacji, gdy tematem rozmowy sa sprawy
ostateczne:

Poszta na gore¢ i potkneta fiolke luminalu. ZnalezliSmy ja na drugi dzien, jeszcze zyla.

— Co sie stalo z corka, ktéra teraz miata numerek? (s. 56).

Dla naczelnego lekarza Hellenowej najwazniejsza rzecza bylo, komu sie nalezy nu-
merek na zycie, a dla pana Rudnego najwazniejsze sa czesci do maszyn. Gdyby wiegc
Hellenowa przydzielita numerek panu Rudnemu, to bylby numerek na maszyny, bo one
sa zyciem pana Rudnego, jak zyciem pani Bubnerowej sa pidra kulkowe, a pana Wilcz-
kowskiego Mieguszowickie szczyty (s. 62).

Komentarze odautorskie sa takze pewnym pomostem laczacym prze-
szlo$¢é z terazniejszoscia. Krall pisze przeciez o ludzkim szczesciu zaistnia-
lym zardwno w czasie wojny, jak i wspotczesnie. Ukazujac ludzi w réznych
sytuacjach determinujacych ich zachowanie, lekko ironizuje z ich ziemskich
trosk i zabiegéw.

Material zebrany przez uczniéw i wykorzystany w czasie dyskusji na
temat warsztatu pracy reportera, jak réwniez wiadomosci dotyczace spo-
sobu kreowania bohateréw wywiadéw oraz przedstawionych faktow dobrze
harmonizowaé beda z koiicowym etapem pracy nad lektura, ktorego ce-
lem bylo rozstrzygniecie problemu gléwnego polegajacego na wskazaniu
cech, ktére nadaja ksiazce Hanny Krall charakter reportazowy. W tym celu
uczniowie ponownie przypomna pojecie ,reportazu” i odniosa go do po-
znanego utworu, wskazujac w nim typowe cechy tego gatunku, np. sprawo-

100p. cit., s. 334.
110p. cit., s. 336.
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zdawczy charakter, faktograficzna wiarygodnosé, realnosc relacji, aktywna,
role reportera. Majac w pamieci trudnosci badaczy zwiazane z okresleniem
przynaleznosci genologiczne] utworu Hanny Krall, uczniowie ukierunko-
wani dodatkowo poleceniem nauczyciela, staraja sie okresli¢ te skladniki
dzieta, ktore wykraczaja poza konwencje reportazu. Moga zaliczy¢ do nich
na przykltad: obrazowosc¢, symbolicznosc, funkcjonalne uporzadkowanie kaz-
dego elementu, niezwykla, sile ekspresji przy oszczednosci form jezykowych.
Sa to immanentne wartosci artystyczne, ktorych funkcja polega na nadaniu
dokumentowi Hanny Krall wymiaru estetycznego, a jednoczesnie uniwer-
salnego.



